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“No principio era aquele que é a Palavra. Ele estava com Deus,
e era Deus”. (Biblia NVI)

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do
mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espaco
ndo como um fundo imével e um dado acabado de uma vez por
todas mas como um todo em formacéo, como acontecimento; é a
capacidade de ler os indicios do curso do tempo em tudo,
comegando pela natureza e terminando pelas regras e ideias
humanas (até conceitos abstratos) (BAKHTIN, Estética da
criacdo verbal, 2011, p. 225 — grifos do autor)



RESUMO

O curta-metragem &, aqui, 0 enunciado que permite que os mais diversos dizeres se
encontrem e criem um campo propicio ao duelo em que o outro, um receptor responsivo
e responsavel, ndo inerte ao discurso, possa refletir e/ou refratar outras realidades.
Diante desse campo vasto de relagfes, a construcdo do estere6tipo encontra um terreno
propicio para a formacdo de efeitos de sentidos sob a diversidade de extratos visuais,
verbais e vocais. Tais constituem o que se intitula enunciado verbovocovisual, que néo
se trata de um aparato exterior a linguagem, pelo contrario, é uma enunciacdo capaz de
trazer a tona ideologias, géneros, relagdes historico-sociais e a formagdo de
representacdes coletivas. Nesse sentido, a presente dissertacdo de mestrado intitulada
“O enunciado verbovocovisual na/pela construcdo midiatica do esteredtipo Lula” diz
respeito a interpretacdo e analise dialético-dialégica do curta-metragem “Os trés
porquinhos versao Lula”, uma vez que a relagdo se estabelece considerando que o Eu
ndo existe sem 0 outro em um processo continuo em que se ecoam dizeres na
exterioridade, que é ponto de encontro entre interioridades na constituicdo da
identidade. Assim, o enunciado audiovisual € um género discursivo, pois é resultado da
atividade humana e é formado por uma estética singular que estabelece uma relacdo
entre 0s mais variados discursos, sejam eles politicos, literarios e humoristicos na
construcdo de uma representacdo coletiva estereotipada de formas enunciativas que tém
lugar na histéria e que formam a arquitetdnica de um Lula personagem. A fim de atestar
essa formacdo nos dispusemos de uma pesquisa tedrica a respeito dos alicerces
bakhtinianos pertinentes ao empenho interpretativo e analitico das relagdes dialogicas
na/pela da midia audiovisual em estudo, que corroboram para a construcdo de
esteredtipos permeados pela temporalidade e pelo espaco, em que um signo se converte
em ideoldgico, ndo como uma materialidade encerrada em sua representacdo de dado
objeto, mas na relacdo que tem com o social ao se converter em simbolo, que remete a
algo exterior a sua propria materialidade como objeto, sendo assim ideoldgico
(BAKHTIN, 2014). Desse modo, a nossa reflexdo tedrico-metodoldgica que constituira
nossas andlises, considera as concepc¢des de dialogismo, signo ideoldgico, género
discursivo e enunciado (BAKHTIN, 2011; 2013; 2014; BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014; VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976; VOLOSHINOV, 2005), além de teorizacdes a
respeito de esteredtipo (AMOSSY, 2005; AMOSSY e PIERROT, 2011), cenografia,
(MAINGUENEAU, 2005; 2008a; 2008b) e humor (CHARAUDEAU, 2006; 2007;
2009), este ultimo dado como efeito de sentidos que contribuem para a constituicdo de
uma representacao coletiva estereotipada.

Palavras-chave: dialogismo, verbovocovisual, estere6tipo, curta-metragem.



ABSTRACT

The short-film is the outline that allows several sayings to come across and initiate a
favorable domain to duel where the other, a responsive receptor and responsible, not
inert in the discourse, may reflect and/or depict other realities. Before this wide field of
relations, the construction of the stereotype meets a favorable area to the construction of
sense effects under a diversity of visual extracts, verbal and vocal. In other words,
entitled as verbovocovisual that it’s not about an outer language device, by contrast, it’s
the enunciation capable of showing ideologies, genre, historical-social relations and the
formation of collective representations. In these terms the present master degree
dissertation entitled “The verbovocovisual utterance in/by media construction of Lula’s
stereotype” regarding the interpretation and analyses dialogical-dialectic of the short-
film “The three little pigs Lula version”, establishing connection with the Self that does
not exist without the other in a continuous process that echoes in the sayings of the
exteriority which is another meeting point between the innerness in the identity’s
constitution. So, the audiovisual utterance is a discursive genre as it is a result of human
activity and it’s formed by a singular esthetic that establishes in a relation between the
most varied discourses, politics, literary and humoristic in the construction of a
stereotyped collective representation of declared forms that is placed in history and form
the architectonic character of Lula. In order to confirm this construction, we have at
hand a theoretical research regarding Bakhtin’s basis corresponding to the interpretative
and analytic effort of dialogic relations in/by the audiovisual media that corroborates to
the construction of stereotypes perpetrated by temporality and by space in which one
sign may convert in an ideological, not as a concluded materialism in its object
represented, but in the relation with the social while converting into a symbol.
Delivering to something exterior to its own materiality as an object, thus being
ideological (BAKHTIN, 2014). Therefore, our reflection theoretical methodologic that
constitute our analyses, considers the conceptions of dialogism, ideological sign,
discursive  genre  and  utterance  (BAKHTIN, 2011; 2013; 2014,
BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014; VOLOSHINOV, 1976; VOLOSHINOV, 2005),
regarding stereotype (AMOSSY, 2005; AMOSSY e PIERROT, 2011), scenography,
(MAINGUENEAU, 2005; 2008a; 2008b) and humor (CHARAUDEAU, 2006; 2007;
2009), this last one as effect of senses that contribute to the constitution of a stereotyped
collective representation.

Keywords: dialogism, verbovocovisual, stereotype, short-film.
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Considerac0es iniciais

Diversas transformac6es tecnologicas podem ser vistas nas Ultimas décadas,
resultado de avancos cientificos que permitiram o surgimento de mecanismos e
facilitariam a comunicacdo a distancia entre os sujeitos que se inserem no mundo
tecnoldgico. Um dos grandes resultados desse avanco foi o surgimento da rede mundial
de computadores, a internet, que permite a comunicacdo em tempo real, por meio de
dados, voz, video e multimidia. Imbricados a isso, encontram-se questdes politicas,
sociais, ideologicas e culturais que se amalgamam as materialidades da comunicacéo em
rede, sejam elas textos, imagens, videos, etc., que podem ser postadas, comentadas,
compartilhadas, debatidas entre seus leitores digitais. Desse modo, devido ao suporte na
conexdo de dados, esse ambiente interliga grande parte das pessoas de todo o mundo de
forma mais rapida que antes, comparado a velocidade dos meios de comunicacédo de
outrora. Estes usuarios agora podem ser postos em relaces das mais variadas, sob um
nimero maior de relagdes em menor espago de tempo e protagonizam uma parte
consideravel das comunicagdes e relagfes interpessoais em todo mundo. O discurso
ganha outros suportes, dilui-se por outros e novos caminhos, antes ndo explorados, e
ganha outras materialidades, no caso especifico da internet tém-se como exemplo as
abreviacOes, 0os emoticons, 0os memes, os gifs?, os videos e o0s curtas-metragens, que
moldam um novo tipo de enunciado.

Essa nova cadeia de relagbes em que o sujeito se conecta e é conectado esta
sob a tutela de diversos suportes, mecanismos eletrdnicos como notebooks,
smartphones, smart tvs e tablets utilizados como meios e para os mais diversos fins,
desde o acesso destinado ao trabalho, aos estudos, a familia e aos amigos, ao Estado, as
instituicdes financeiras, as institui¢cdes religiosas, as instituicdes académicas, as ONGs
(organizacdes ndo governamentais), aos partidos politicos, as instituicdes de classe e aos
sindicatos. Nesse emaranhado de possiveis relagbes no ambiente virtual, o sujeito
exerce suas necessidades com fins sociais, politicos, ideoldgicos etc. Desse modo,

dentre os meios e os fins mais diversos, o0 sujeito pode deparar-se com um tipo

2 Emoticons, também chamados de smiley, sdo icones ilustrativos que buscam transmitir determinado
estado psicoldgico e emotivo. JA 0s memes, termo cunhado por Richard Dawkins (1989, p. 192) ao
trabalhar com transmissdo genética, refere-se na internet a uma imagem, uma palavra ou um video que
faz determinada referéncia a uma ideia. Quanto aos gifs, estes sdo imagens que podem ser estaticas ou
podem ser intercaladas em varias formando uma animag&o.
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especifico de acesso, que integra a esfera social e é parte da construgdo desse ingresso
no mundo cibernético, trata-se do entretenimento.

A conexd@o a rede mundial com essa finalidade propfe o contato com uma
gama consideravel de discursos, contato com outros dizeres préprios de jogos,
passatempos, programas e curtas-metragens. O Ultimo, dotado de imagem, som e
conteddo verbal, pode constituir-se dos mais variados géneros: acdo, suspense, terror,
aventura, documentario, humor.

Ao propormos o estudo de enunciados verbovocovisuais, levamos em conta
aspectos teoricos que venham a fundamentar tal empenho. O trabalho que nos dispomos
a fazer leva em consideracao o dispositivo de andlise e a relacdo com 0 corpus como o
fundamento para o desenvolvimento da pesquisa. Concomitante a essa relagcdo, a
internet — meio pelo qual se vinculam, ecoam e reverberam discursos — demanda
anélises cada vez mais cuidadosas devido a complexidade da multiplicidade de dizeres
que dali emergem, isso porque seu advento possibilitou o0 encontro e a oposi¢cdo por
meio desses ditos, postos em contato com uma gama de sujeitos em todo mundo.

Por isso, a finalidade deste trabalho ndo € dar conta de toda a gama de sentidos
e aferi¢cBes que o corpus possa sugerir, contudo, o objetivo geral consiste em:

- Refletir sobre as constru¢@es midiaticas do esteredtipo Lula, que requerem
atencdo aos discursos marcadamente histéricos que as antecedem.

Desse modo, faz-se necessario, conseguinte, sob linhas especificas:

- Pesquisar as obras do Circulo de Bakhtin a fim de desenvolver o trato em
relagéo aos enunciados verbovocovisuais;

Fazendo-se, assim, imprescindivel, recortad-los sob o molde de analise
dialético-dialogico® para, a sequir:

- Verificar a produtividade da abordagem do Circulo de Bakhtin para a analise
de enunciados verbovocovisuais, isto é, averiguar sob quais aspectos 0os conhecimentos
empreendidos pelos estudos bakhtinianos séo concebidos para o trabalho proposto e
para o COorpus;

- Descrever, interpretar e analisar, por fim, esses enunciados que compdem a
arquitetonica do curta-metragem “Os trés porquinhos versao Lula”, verificando a quais

discursos os dizeres se filiam. Isto é, além de investigar o papel de um conjunto de

3 Considera 0 movimento das relagGes de dialogo, que - em uma relagéo dialética - 0 Eu ndo existe sem o
outro, em um embate as réplicas sdo constituintes uma da outra. Conforme Bakhtin (2011, p. 348), a vida
humana consiste em participar do didlogo e a palavra inserida na constituigdo dialdgica.

9



efeitos de sentidos na construcdo do video supracitado, a nossa pesquisa visa perceber a
maneira que, na midia, constroi-se esse esteredtipo por meio de materialidades
verbovocovisuais em que confrontos ideolégicos emergem.

A presente pesquisa ndo tem como foco o estudo do humor: tratamo-lo como
uma consequéncia a partir das analises do enunciado verbovocovisual, isto é, um efeito
de sentido advindo das construcdes imagéticas oriundas da construcdo de dadas
representatividades estereotipicas. Consideramos importante a reflexdo sobre o humor,
que servira de um importante material para futuras pesquisas.

A analise de um material deve ser feita atenta a seus constituintes, no caso,
uma composicao nao limitada a materialidade escrita, o qual nos propomos tratar. Esse
composto traz elementos outros que denunciam dizeres, enunciados que, a partir de uma
relacdo historico-social, dizem algo a partir de outras materialidades, no caso, visuais e
vocais em um suporte de video. Assim sendo, percebemos que essa composi¢do é
constituida de relacbes dialdgicas, discursos que operam em embates, de
posicionamentos, que pdem dizeres em determinadas associa¢des, denotando
(re)significacdes, bem como espagos que abrangem os lugares dos discursos que se
colocam em relacdo na constituicdo a que se denomina verbovocovisual.

Esse termo foi pensado na literatura de James Joyce, sob a terminologia
“verbivocovisual”, o que, conforme esclarece Stafuzza (2017), foi apropriado pela
poesia concreta, nos anos 50 por Décio Pignatari e os irmaos Campos, que ganharia a
consciéncia do movimento de linguagem nas estruturas verbais, visuais e vocais. Assim,
segundo a autora, os estudos bakhtinianos podem ser de grande contribuicdo para a

compreensdo dessas trés esferas:

Nos estudos de andlise de discursos de corrente bakhtiniana, que nos
interessa aqui, apesar de Bakhtin e seu circulo ndo tratarem de
“verbovocovisualidade”, nem de “discursos verbovocovisuais” em
termos, seus escritos trazem importantes contribuicbes para
entendermos o “verbovocovisual” como um procedimento de analise
discursiva, uma vez que o discurso tomado como objeto de analise se
constitui e se realiza por elementos verbais, vocais e visuais, sendo a
obra do Circulo suporte para analises (STAFUZZA, 2017, p. 15-16).

Nessa perspectiva, nosso estudo converge com as observacgdes de Stafuzza,
pois, assim como a sua pesquisa, compreendemos que o Circulo de Bakhtin € um aporte

para ndo somente a compreensao da verbovocovisualidade, mas também para a reflexao

10



desse enunciado heterogéneo sob a forma da linguagem. Isso porque o Circulo concebe
tanto a sonoridade da voz (entonagdo) e o gesto, como veremos nas observacoes
Voloshinov* (2005); quanto o verbal, como trataremos em Bakhtin/Volochinov (2014).
Estes, tratando a verbalidade sob a forma de signo ideoldgico e; aquele, que observa que
tais instancias sdo constituidas de conteudo e sentido.

Essa tripla constituicdo, sob o ambiente cibernético, possibilita 0 encontro de
dizeres que se instituiram e se instituem ao longo do universo discursivo, resultando em
postulados que duelam, formam discursos, enquanto extratos de mediatos papeis, sejam
eles contrérios ou concordantes entre si. Quanto aos dizeres, opdem-se diretamente, uma
dualidade disposta, que se enfrenta no campo discursivo®, isto €, sua existéncia como
enunciado recria elementos e forma outros na internet.

Nesse sentido, entendemos a internet, lugar também denominado de
ciberespago, como o ambiente onde diversos enunciados interagem, no caso que
dispomos a analisar, um curta-metragem, veiculado em um dos canais mais acessados
do mundo, o Youtube. Esta rede social permite a interacdo por meio de comentarios aos
videos disponibilizados pelos préprios usuarios em seus canais, além de permitir o
compartilhamento desses mesmos videos em outras redes sociais, como o Facebook.
Desse modo, a pesquisa considera um ambiente propicio a multiplas relagGes de
sentidos, entre as mais diversas ideologias e posicionamentos.

A partir disso, essas relacdes se coadunam na formacao do objeto analisado por
meio do dialogismo, que é fundamental para a elucidacdo da constituicdo do nosso
objeto estudo e, dessa maneira, concordamos com Paula e Stafuzza (2010, Prefacio)
quando situam que a perspectiva dialdgica da linguagem na filosofia do Circulo

encontra-se em sua propria producdo teorica, uma vez que

ndo podemos falar do Circulo sem mencionar a importancia da
amizade entre Bakhtin, VVolochinov e Medvedev e da relacdo dialogica
de seus escritos tedricos — feitos a quatro ou a seis m&os e, por vezes,
por meio de trocas de identidades sob pseudénimos — como forma de

* E importante ressaltar que a grafia do nome do autor varia conforme a edigdo das obras utilizadas nessa
pesquisa. A ortografia “Voloshinov” se refere a edigdo do nome em lingua inglesa, enquanto a escrita
“Volochinov” refere-se as edigbes em lingua portuguesa. Assim, todas as citagcfes sdo consoantes
graficamente ao que foi utilizado em suas respectivas edigdes.
5> Para Maingueneau (2008b, p.33), campo discursivo deve ser entendido como “[...] um conjunto de
formacGes discursivas que se encontram em concorréncia, delimitam-se reciprocamente em uma regido
determinada do universo discursivo. “Concorréncia” deve ser entendida da maneira mais ampla; ela inclui
tanto o confronto aberto quanto a alianga, a neutralidade aparente etc.”.
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resisténcia a visdo totalitaria do stalinismo (PAULA; STAFUZZA,
2010, p. 14).

Nesse sentido, ao tomarmos os termos “Circulo de Bakhtin”, “pensamento
bakhtiniano”, ou ainda, “método bakhtiniano”, consideramo-los no conjunto da obra do
Circulo como um construto teorico dialdgico.

O estudo sobre o corpus que propomos pesquisar recebe o tratamento sob o
viés de trés constituintes que, essencialmente, formam o extrato enunciativo: o
enunciado verbal, o enunciado visual e o enunciado vocal.

Intitulado “O enunciado verbovocovisual na/pela construgdo midiatica do
estereotipo Lula”, este trabalho decorre do interesse pela investigagdo dos processos de
producdo e circulacdo midiaticos de esteredtipos postos em relagcdo a constituicdo de
identidades a partir da analise do enunciado verbovocovisual, sendo que, o estudo
fundamenta-se na perspectiva dialégica da linguagem do Circulo de Bakhtin, além de
teorizacbes a respeito de esteredtipo (AMOSSY, 2005) e cenografia
(MAINGUENEAU, 2005; 2008).

Ao analisar enunciados verbovocovisuais, levamos em consideracdo a
importancia do tratamento dessa materialidade a partir das fundamentagdes do Circulo
de Bakhtin, as quais ponderam sobre a materialidade verbal e visual, no caso a imagem,

como algo ideoldgico e, portanto, por meio dele posicionamentos sdo revelados.

A légica da consciéncia é a logica da comunicacdo ideoldgica, da
interacdo semidtica de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de
seu contetdo semidtico e ideoldgico, ndo sobra nada. A imagem, a
palavra, o gesto significante, etc. constituem seu Unico abrigo. Fora
desse material, ha apenas o simples ato fisioldgico, ndo esclarecido
pela consciéncia, desprovido do sentido que os signos lhe conferem
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 36).

Além das materialidades visuais e verbais, o Circulo ainda considera a
importancia da referencialidade sonora na construcao enunciativa. O som, assim como o
visual e a manifestacdo verbal, € também um extrato, um produto da exterioridade, que
significa e traz a tona diversos ditos que podem ser postos sob analise. “Esta
manifestacdo exterior e fisica da conduta social — 0 movimento das méos, a pose, 0 tom
da voz —, que acompanham habitualmente o discurso, é, antes de mais nada,
determinado pela consideragdo do auditorio e pela sua avaliagao”. (VOLOSHINOV,

2005, p.8)
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Nossa proposta tem por base o estudo da natureza do enunciado, que é
fundamental para a analise dos constructos que nos dispomos a trabalhar, pois a
materialidade constituida em forma de video apresenta atravessamentos historicos,
sociais e ideoldgicos, logo, entendemos tais atravessamentos como basilares nas
construgcdes enunciativas que, juntamente com os elementos verbovocovisuais
constituem a materialidade que propomos estudar. Desse modo, consideramos “que em
qualquer corrente especial de estudo faz-se necessaria uma nocao precisa da natureza do
enunciado em geral e das particularidades dos diversos tipos de enunciados”
(BAKHTIN, 2011, p. 264) que se constituem a partir da interacdo entre o enunciador e 0
ouvinte, pois dessa relacdo, o ouvinte, no caso o espectador do video, também é
participante e ndo meramente um “recebedor” inerte, uma vez que os sentidos sdo

provocados e deles emergem respostas e reagoes.

O ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa oposicao
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente),
completa-o, aplica-0, prepara-se para usa-lo, etc; essa posi¢do
responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicdo e compreensdo de seu inicio [...] Toda compreensdo da fala
viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva; toda
compreensao € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante (BAKHTIN, 2011, p.
271).

Assim, a partir do estudo das obras do Circulo de Bakhtin, atrelada as nogoes
de enunciado e esteredtipo, pautaremo-nos para a presente pesquisa, em especial, nas
concepcdes de sujeito, dialogismo, signo ideoldgico e cronotopo (BAKHTIN, 2011;
2013; 2014; BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014) presentes nos processos discursivos

que originam uma determinada enunciacdo e provocam humor®, dando origem a

® De acordo com Charaudeau (2006, p. 20): “Si le rire a besoin d’étre déclenché par un fait humoristique,
celui-ci ne déclenche pas nécessairement le rire”, isto é, “se o riso precisa ser desencadeado por um fato
humoristico, ele ndo provoca necessariamente o riso”, isso quer dizer que nem todo ato de comunicagao
tem a capacidade de fazer rir. Entretanto, este mesmo autor esclarece que o ato humoristico se apodera
das mais diversas situagcdes de comunicagdo: “Tout fait humoristique est un acte de discours qui s’inscrit
dans une situation de communication. Mais il ne constitue pas a lui seul la totalité de la situation de
communication. A preuve qu’il peut apparaitre dans diverses situations dont le contrat est variable:
publicitaire,politique, médiatique,conversationnel, etc. Il est plutét une certaine maniére de dire a
I’intérieur de ces diverses situations, un acte d’énonciation a des fins de stratégie pour faire de son
interlocuteur un complice” (CHARAUDEAU, 2006, p. 22), ou seja, “Todo fato humoristico é um ato de
discurso que se inscreve em uma situagdo de comunicacdo. Mas ndo se constitui por si s6 toda a situacao
de comunicacdo. Como prova, podem aparecer em diversas situacbes em que 0 contrato é varidvel:
publicidade, politica, midiatica, conversacdes, etc. Ele € mais uma maneira de dizer do interior dessas
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materialidades discursivas visuais, vocais e verbais, que possuem lugar discursivo
especifico, dado os efeitos possiveis na/da construcao de sentidos.

Analisaremos o enunciado verbovocovisual construido a partir do discurso do
personagem Lula no video intitulado “Os trés porquinhos versio Lula”’, publicado no
Youtube pelo canal elojo2008, em 2008. A internet ao comportar videos, torna possivel
aos sujeitos uma relacdo de interatividade com diversos discursos, que revelam dada
historicidade, transformacfes culturais, sociais e, por conseguinte, a construcdo de
figuras que constituem e/ou provocam o humor a partir de determinados ditos marcados
historicamente. Essa relacdo de interagcdo se concebe gragas aos espagos destinados a
comentarios e a disponibilidade de ferramentas e paginas da internet que possibilitam o
compartilhamento dos mais variaveis extratos, sejam em forma de audio, video ou
textos escritos.

Torna-se  imprescindivel —explicar que ao mencionar “enunciado
verbovocovisual” nos referimos em relacdo a presente pesquisa: 1) ao enunciado verbal
quando transcrevemos o audio do video “Os trés porquinhos versao Lula”, publicado no
Youtube e objeto de estudo aqui; ii) ao enunciado vocal quando do proprio audio do
video, composto de voz e cancdo; iii) ao enunciado visual que diz respeito aos
elementos que compdem o visual no video, como a imagem, a performance, o ritmo, o
movimento.

O discurso, na interioridade da formacdo de estereotipos, leva em consideracéo
elementos linguisticos correntes na sociedade, tais como: palavras, expressdes, gestos,
formulagdes, construgdes ideoldgicas, chavdes, sons e imagens que sdo uma construgdo
coletiva, oriunda de vozes sociais que se reproduzem no discurso de determinado
signatario, por meio de uma construcao coletiva, ou seja, um esquema coletivo, por isso
“a estereotipagem, lembremos, ¢ a operacao que consiste em pensar o real por meio de
uma representacdo cultural preexistente [...] Assim, a comunidade, avalia e percebe o
individuo segundo um modelo pré-construido” (AMOSSY, 2005, p. 125-126).

diversas situa¢des, um ato de enuncia¢do com fins estratégicos para tornar seu interlocutor um cumplice”.
Assim, o ato de enunciacdo humoristica constitui uma estratégia discursiva argumentativa e, por
conseguinte, ideoldgica que incide sobre o sujeito fazendo dele cimplice.

7 0S TRES porquinhos versdo Lula. Direcdo Jarbas Agnelli. Sdo Paulo: Ad Studio, 2008. In: Canal
elojo2008. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=VVGZdSa5foEw>. Acesso em 23 de janeiro de
2016.
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Nessa perspectiva, Amossy e Pierrot (2011) esclarecem que o real, como uma
categoria, é pensado, é posto, é inserido a partir das representacbes coletivas do
discurso, que sdo atribuidas a um modelo (re)construido socialmente, ou seja, a um
conjunto de concepgdes partilhadas em/por um determinado grupo social a respeito de

uma determinada categoria:

Tal € o alemao, outro o britanico ou norte africano; alguém dira que é
negro ou judeu, mencionara que é socialista ou partidario de Le Pen,
advogado ou bombeiro, ha de se acrescentar, é claro, sua preferéncia
sexual ou a uma geracdo. Além disso, a imagem que o individuo faz
de si mesmo é mediada por sua adesdo a um ou mais grupos. Perceber
um francés ou marroquino, assim como trabalhadores, executivo ou
intelectual, como parisienses ou provencais. As representacfes
coletivas cristalizadas, necessariamente sumarias, se atribuem a cada
categoria e tém impacto consideravel sobre a identidade social. Além
disso, afetam as relagdes que os grupos e seus membros individuais
mantém entre si® (AMOSSY e PIERROT, 2011, p 31. — tradugdo
nossa).

Ao pensar 0 estere6tipo, o real aqui ndo tem um papel acabado e exterior a
linguagem, uma vez que ao pensar sobre ele se tem um dizer, um tema “cristalizado”,
que remete a esse “real”, estd inserido em uma construgdo coletiva e faz remontar dada

referencialidade a partir da leitura social que se tem deles. Isto €,

0 esteredtipo ndo se deixa sempre a superficie do texto. Além disso, a
imagem familiar de uma doce mulher, fragil e pura ndo ocorre
necessariamente das férmulas cristalizadas, mas permitem que ela
autorize uma multiplicidade de variagdes. No romance popular do
século XIX, por exemplo, a pureza de uma menina é dada a vista de
tracos fisicos, como a clareza dos olhos azuis e a pele branca. No
interior desse paradigma, os retratos podem se utilizar dos termos e de
caminhos diversificados® (AMOSSY et PIERROT, 2011, p. 70 —
traducdo nossa).

8 No original: Un tel est allemand, tel autre breton ou beur ; on dira de quelqu’un qu’il est noir ou juif, on
mentionnera qu’il est socialiste ou lepéniste, avocat ou plombier. a quoi s’ajoute, bien siir, I’appartenance
a un sexe ou une génération. par ailleurs, I’image que I’'individu se fait de lui-méme est également
médiatisée par son appartenance a un ou plusieurs groupes. il se per¢oit comme frangais ou maghrébin,
comme ouvrier, cadre ou intellectuel, comme parisien ou provincial. les représentations collectives figées,
nécessairement sommaires, qui s’attachent a chaque catégorie ont donc un impact considérable sur
I’identité sociale. qui plus est, elles influent sur les relations que les groupes et leurs membres individuels
entretiennent entre eux.

% No original: Le stéréotype, au contraire, ne se laisse pas toujours saisir a la surface du texte. Non
seulement, I’image familiére de la femme douce, fragile et pure ne se coule pas nécessairement dans des
formules figées, mais encore elle autorise une multiplicité de variations. Dans le roman populaire du xix e
siecle, par exemple, la pureté de la jeune fille est donnée a voir dans des traits physiques comme la
limpidité des yeux bleus et la blancheur du teint. A Iintérieur de ce paradigme, les portraits peuvent
utiliser des termes et des tours diversifiés
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Tanto o enunciado verbal, quanto o visual e vocal fazem com que essas
variacdes sejam possiveis por meio das representacGes que esses mesmos enunciados
(sejam verbais, sonoros ou visuais) podem abranger. Isso faz refletir em outro termo
bakhtiniano, o signo ideolégico, que consiste em tomar algo que aparentemente ndo
desempenha nenhum papel relevante, mas que faz parte de uma realidade ao se tornar
um instrumento ideoldgico, pois estd sujeito a um processo de avaliacdo ideoldgica
(BAKHTIN, 2014).

Assim, ao propormos o0 amparo da Filosofia da Linguagem, mais precisamente
a contribuicdo do Circulo de Bahktin, em relacdo a um objeto que ndo possui
materialidade linguistica escrita, indaga-se sobre a possibilidade de se tomar outras
materialidades como discursivas, no caso, 0s campos visual e vocal e, a partir disso,
emergir reflexdes sobre as instancias que regem esses enunciados, que sdo responsaveis
por provocar ajuntamentos discursivos, isto é, os mais variados discursos, como o
politico, o religioso e o infantil em um mesmo extrato, que fazem evocar sentidos que,
por sua vez, ao se relacionar com processos identitarios promovem a construcao de
estereotipos.

Indagamos, assim, de que maneira determinadas constitui¢cbes ideoldgicas
(re)constroem o sujeito discursivo por meio do humor e da propagacao de preconceitos
sociais discriminatérios, figurados na forma pela manifestacdo oral da linguagem,
relacionada a imagem e, por seguinte, ao conteddo semantico-discursivo da enunciacéo.

Este projeto se volta para o estudo e pesquisa de tais discursos, especificamente
com o acabamento estético verbovocovisual, com a finalidade de apresentar a
pertinéncia de analises discursivas sobre materialidades constituidas em forma de videos
e que carregam consigo inscri¢es ideoldgicas, politicas, sociais e histdricas. Desse
modo, a reflexdo sobre essas novas formas de manifestagbes constitui a importancia
colaborativa da pesquisa aqui iniciada, considerando que tais inscricbes emergem do
video em toda a sua estrutura enunciativa visual, verbal e vocal. Isso significa dizer que
ha a formacao de um todo arquitetdnico de dizeres, de projecdes de imagens e de sons
diversos da personagem Lula refletido e refratado sob uma gama de vozes.

O esteredtipo, construcdes postas em meios de grande circulagdo, leva em

consideracdo as relagdes discursivas da contemporaneidade, sendo a internet o espaco
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de grande diversidade e relacdo entre usuarios — sujeitos discursivos — 0s quais Sao
responsaveis pela (re)construcao de diversas materialidades.

No estudo proposto, a partir de determinados recortes, abordar-se-a4 essa
relacdo no espaco da internet, que possibilita a construgéo de determinadas enunciacoes,
isto é, “as representagdes sociais que sdo, consequentemente, um modo de conhecer um
mundo social partilhado” (CHARAUDEAU, 2007, p. 37 — traduc&o nossa'’), formando
um dado efeito humoristico e estereotipado. Consideramos aqui o humor, dadas as
condigbes de producdo, uma figura derivada de enunciados que possuem dada
referencialidade histdrica, preestabelecidos, permeado por dualidades da subjetividade
humana, como preguica e animo, culto e inculto.

Desse modo, Charaudeau (2006) ao tratar os enunciados humoristicos,
esclarece que tais se constituem modos de dizer, os quais tém como objetivo tornar o
interlocutor cimplice nas mais diversas situacdes, levando-o a partilhar de uma mesma

posi¢do na construcdo de um mesmo julgamento a respeito de dada construcao.

Todo fato humoristico € um ato de discurso que se inscreve em uma
situacdo de comunicacdo. Mas ele ndo se constitui por si s6 a
totalidade da situacdo de comunicacdo. A prova é que pode aparecer
em diversas situagdes que o contrato € varidvel: publicidade, politica,
midia, conversago, etc. E mais uma determinada forma de dizer no
interior dessas diversas situacdes, um ato de enuncia¢do com objetivo
estratégico de fazer seu interlocutor cumplice. Como todo ato de
linguagem, o ato humoristico é resultado do jogo que se estabelece
entre os participantes da situagdo comunicacdo e os protagonistas da
situacdo de enunciagdo?! (p. 21-22).

Como atesta Charaudeau, o fato humoristico ndo constitui toda a situacdo
comunicacdo, mas torna o interlocutor participante em um jogo enunciativo. Desse
modo, nosso trabalho ndo tem o objetivo de negar a importancia de se trabalhar a

amplitude que o estudo com uma defini¢cdo de humor traria, mas acrescentar que, como

outros enunciados, 0 humor é uma categoria que também compartilha dualidades,

10 No original: Les représentations sociales sont par voie de conséquence un mode de connaissance du
monde socialement partagé.
1 No original: Tout fait humoristique est un acte de discours qui s’inscrit dans une situation de
communication. Mais il ne constitue pas a lui seul la totalité de la situation de communication. A preuve
qu’il  peut apparaitre dans  diverses  situations dont le contrat est variable:
publicitaire,politique,médiatique,conversationnel,etc.Il est plutot une certaine maniére de dire a ’intérieur
de ces diverses situations, un acte d’énonciation a des fins de stratégie pour faire de son interlocuteur un
complice. Comme tout acte de langage, I’acte humoristique est la résultante du jeu qui s’établit entre les
partenaires de la situation de communication et les protagonistes de la situation d’énonciation.
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posicionamentos e relagdes histdrico-sociais. Por esse motivo, ndo se busca em nosso
estudo uma definicdo acabada a respeito de humor, contudo considera-se “a modalidade
da lingua e a sua propria relacdo com o objeto e com o falante s@o submetidos a
reinterpretagdao”. (BAKHTIN, 2014, p. 343). Ou seja, ha a retirada, a transferéncia de
determinado dizer para outro plano, que € distinto, diferente ou mesmo estranho, tal
como o corpus que dispomos a analisar, um discurso politico sob os moldes de uma
historia infantil.

A respeito da reflexdo que se desenvolve, devemos esclarecer que o
personagem analisado Lula ndo é equivalente ao sujeito bioldgico Lula, porém,
consideramos esse como um complexo discursivo que tem lugar na sociedade e na
historia.

A partir dessa ponderacdo, faz-se necessario o estudo do enunciado
verbovocovisual e a materializagdo de estere6tipo como o resultado de determinadas
vozes sociais, que ecoam determinadas ideologias e relacdes linguisticas pejorativas na
(re)construcdo do sujeito discursivo por meio do humor e de suas resultantes: a
propagacdo de preconceitos sociais discriminatorios.

A personagem de Lula ndo se restringe a uma dada construgdo social e
discursiva, ela também ¢é resultado da subjetividade do imaginario constituido na
sociedade, materializada e rematerializada em determinados suportes, no caso, o curta-
metragem “Os trés porquinhos versdao Lula” (2008).

Nesse sentido, a reflexdo sobre o trato com enunciados verbovocovisuais
considera as contribuicdes teodrico-metodologicas do Circulo de Bakhtin para o
desenvolvimento da pesquisa que aqui propomos, pois se trata de um mecanismo
importante para compreender a sociedade a partir das relacdes discursivas, que Ssao
formadas por dispersdes e atravessamentos politico-ideoldgicos. Para tanto, 0 emprego
da teoria bakhtiniana, na analise dos enunciados verbovocovisuais, é utilizada para a
compreensdo da instauracdo da voz dualistica posta por meio da voz de um personagem
politico, a fim de revelar alguns posicionamentos e ideologias presentes na construcdo

estética temporal e espacial (cronotdpica).
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CAPITULO 1

A CONSTITUICAO ENUNCIATIVA E SUA MATERIALIDADE

No presente capitulo trataremos alguns conceitos do Circulo de Bakhtin, ndo
meramente como uma apresentacdo formal de formulagdes tedricas, mas como um
aparato que pretende apresentar a relacdo da importancia da analise constitutiva do
enunciado e de sua materialidade.

Abordaremos o curta-metragem, género que compde 0 corpus em estudo,
apresentado e descrito como 0 espago de interseccdo de dizeres, que podem ser
compatibilizados com o puablico ou ndo na representagdo de sentidos. O
desenvolvimento a esse quesito ndo se da pela simples atencédo a significacdo, que traz
consigo o sentido mais béasico e recorrente dos termos, mas ao sentido que a ideologia
incide, isto é, o tema. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.134).

Para isso, tomaremos a nocdo de palavra, sujeito e identidade: palavra, devido
ao seu carater ideoldgico; sujeito, por ser ele inserido na relagdo discursiva e, portanto,
responsivo aos sentidos; identidade, pois a constituicdo do sujeito no Circulo de Bakhtin
como sendo exterior sugere que a identidade é formada conjuntamente com o outro,
sendo o sentido o ponto de encontro, seja para refleti-lo ou refratd-lo, pois “aqui eu
existo para o outro com o auxilio do outro. [...] O reflexo de mim mesmo no outro”.
(BAKHTIN, 2010, p. 394).

1.1  Palavra, sujeito e identidade

As obras do Circulo de Bakhtin, por mais que a acep¢do do termo possa
sugerir, ndo se tratam de um compéndio sob a tutela de Mikhail Bakhtin. Trata-se,
entretanto, de obras feitas por diversas maos, gracas a amizade e a colaboracdo dos
membros do Circulo, como Volochinov, Medvedev e o proprio Bakhtin.

Trabalhar com a midia e, principalmente, com a materialidade em video traz
diversas preocupagdes com 0 corpus, uma vez que deste suporte emanam diversas
complexidades importantes para a constru¢ao do sentido. O video a ser trabalhado, “Os
trés porquinhos versdo Lula”, traz consigo uma multiplicidade de discursos, dos quais
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ndo poderiamos negar a importancia e toda a sua abrangéncia, porém, nos atentaremos
para algumas relacGes e postulacfes, pois ndo faz parte do presente estudo dar conta de
todo o alcance dessas diversidades e das inimeras relagfes que podem surgir.

O curta-metragem em questdo, como um elemento midiatico, leva em
consideracdo a producdo e a recepgdo, essas instancias tém atribuicdo e propriedades
inerentes ao ato comunicativo. Enquanto a produ¢ao midiatica impulsiona o “consumo”
de determinada informacdo, a instancia de recepcdo pode ou deveria declarar seu
interesse por esse “consumo”, seja ele concordante ou discordante de seu contetido. O
elo nédo se resume a uma simples postulacéo e extracdo de informagdes, uma vez que a
relacdo nas duas extremidades da comunicacdo é de construcdo do saber e de
representacdes a respeito do publico sobre o qual a representacao é posta. Nessa relacao,
0 publico pode ou ndo compatibilizar com instancia de producdo na organizacdo ou na
propria representacdo exposta. Dai poder dizer a respeito da existéncia de uma
“instancia-alvo” (CHARAUDEAU, 2009, p.72), isto ¢, de uma “recepc¢ao-alvo”.

Sobre a midia, como uma materialidade e, a0 mesmo tempo, lugar de dizeres,
podemos perceber que ela traz consigo lugares sociais, postos sob uma amplitude de
enunciados dos mais diversos. Mesmo em uma andlise sobre a instancia dos curtas-
metragens, essas relagfes ndo se perdem, pelo contrario, elas se mostram ainda mais,
pois estdo em um terreno heterogéneo gque permite a intersec¢édo de dizeres. Além disso,
esse género permite que sujeitos se valham dele na comunicacao virtual, sejam em sites
de armazenamento de video no espaco destinado a comentarios e nas midias sociais, que
constituem um espaco mais amplo e mais suscetivel a relagdes de embate, uma vez que
por 14 ha a presenca de sujeitos que podem se agrupar de acordo com determinadas
ideologias.

Além disso, o video é um meio comunicativo, um meio de interacdo. Levando
em consideracdo que a interacdo se da, na teoria bakhtiniana, entre sujeitos que
“compartilham” a palavra em um ato responsivo, o lugar comunicativo em forma de
video possibilita que essas interacBes sejam ainda mais marcadas, quanto a utilizacao do
video em direcdo a uma determinada instancia-alvo, que por sua vez € responsiva aos e
por meio dos dizeres do curta-metragem. Esses dizeres, podemos dizer de antemao, ndo
se referem a sua materialidade puramente verbalizada, mas ao conjunto de enunciagdes

que se utilizam das materialidades visuais e vocais que também constroem o corpus.
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O “dizer*®”, desse modo, ira refletir e refratar “uma outra realidade, que lhe é
exterior [...] possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 31, grifo do autor). Por isso, em nossa analise, as
formas de “dizer” em um video ndo se limitam a uma ou outra forma significativa, isso
se deve a maneira que a ideologia ira se manifestar, isto ¢, “um produto de consumo,
assim como o0s instrumentos podem ser associados a signos ideoldgicos”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV 2014, p. 32). No caso da imagem e da voz um novo
instrumento “carrega” consigo ideologias da mesma maneira que explicitada por
Bakhtin/VVolochinov (2014, p. 32), em que produtos como foice e martelo, pdo e vinho
sdo transformados em signos ideoldgicos quando tém um valor socialmente construido.

Uma palavra corriqueira de cumprimento como ‘“companheiro”, que sera
tratada mais adiante em nossa analise, pode expressar, por exemplo, o sentido de
amante, parceiro de uma equipe esportiva, companhia em uma atividade habitual do
trabalho, parceria em uma militancia ideoldgica e politica. Tais sentidos ndo sdo
transmitidos simplesmente por meio de uma materialidade que se mantém estatica entre
os elos de producdo e recepcdo. O compartilhamento de uma ou outra ideia de
“companheiro” estd no fato de a “recepgdo-alvo” compatibilizar ou ndo do exposto apos
sua inferéncia, que se dao simultaneamente, diferente dos expostos estruturais da
tradicdo saussuriana.

Na obra de Ferdinand Saussure de 1916, Curso de Linguistica Geral, tem-se a
formalizacdo dos estudos sobre a langue e parole, entretanto, pouco se tinha sobre 0s
trabalhos que se centrassem nessa Ultima. Ndo havia um interesse pela relagdo com o
outro e a interacdo dos interlocutores sob um mecanismo heterogéneo e ideoldgico de
comunicacdo, até por que os estudos das relacBGes entre interlocutores sob o viés
ideologico inexistiam até entdo e ndo havia “uma analise marxista no dominio da
filosofia da linguagem” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 25), o que mais tarde
seriam considerados por Bakhtin/\VVolochinov que apresentam, em sua primeira obra
publicada em 1929, Marxismo e Filosofia da Linguagem, um de seus objetivos: “indicar
o0 lugar dos problemas da filosofia da linguagem dentro do conjunto da visdo marxista
do mundo.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 25)

12 0 dito aqui se refere as formas significativas que analisaremos no video, ou seja, é o produto ideoldgico
que Bakhtin/Volochinov descreve mais tarde como também sendo um determinado instrumento associado
ao signo ideoldgico (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.31-32).
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Das relacGes significativas, desde as manifestagGes verbais linguageiras as
gestuais e vocais, 0 protagonista do video que analisaremos manifesta-se fazendo
emanar sentidos, que nos preocuparemos em trabalhar sob a abordagem dialético-
dialégica do Circulo de Bakhtin. Tais sentidos para noés — diferentes da perspectiva
saussuriana em que um determinado signo linguistico pautava-se em seu significado e
significante ndo considerando as relacGes exteriores —, sd0 postos sob a conjuntura
socio-historica a partir das relacdes dos e entre enunciados e sujeitos. Entendemos, aqui,
0 social como o lugar de embate e reverberacdo das mais diversas naturezas para a
construcéo de sentidos.

Por mais que ndo exista uma concepcao elaborada pelo Circulo que venha
caracterizar a identidade, é possivel por meio dos estudos do proprio Circulo encontrar
pistas a respeito da construcdo identitaria. Se a constituicdo do sujeito se da pela relacéo
com a exterioridade e sendo este o lugar de construcdo discursiva, a interioridade pode
interrogar e ser interrogada, isto é, uma relagcdo do exterior com o interior é ininterrupta.
Diante disso, tem-se a primeira evidéncia de que a identidade tem um centro formador
na exterioridade e parece ser o fundamento essencial para se pensar tal conceito.

Desse modo, tomemos a relacdo pensada por Bakhtin a respeito do eu, que se
encontra no outro, pois na consciéncia do eu é possivel encontrar a consciéncia do

outro, o discurso do outro,

A complexa dialética entre o exterior e o interior. [...] Os elementos
de expressdo (0 corpo ndo como materialidade morta, 0 rosto, 0s
olhos, etc.); neles se cruzam e se combinam duas consciéncias 0 eu e 0
outro; aqui eu existo para o outro com o auxilio do outro. [...] O
reflexo de mim mesmo no outro. A morte para mim e a morte para o
outro. A memoria. (BAKHTIN, 2010, p. 394).

Dessa lida, encontra-se o outro a partir do lugar em que se pode vé-lo e
construi-lo em uma representacdo por meio de gestos, expressdes e imagens, assim
como nds podemos representd-lo, um seguinte também podera por meio do excedente
de visdo com que se vé e de onde se vé. Esses elementos constituem um determinado
sentido que pode ou ndo ser compartilhado com o ouvinte (responsivo). Uma vez
compartilhado, esse ouvinte se torna “ctimplice” da relagdo ideoldgica e compartilha
determinada identificacdo, seja para refrata-la ou refleti-la. Assim, é por meio desse

norteamento do signo ideoldgico, em que ambos os lados da interlocucdo se apegam,
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que se constitui uma dada identificacdo (ou ndo) a partir dos sentidos. Dai dizer que
“uma vez que familiarizo de modo justificado com o mundo da alteridade, nele sou
passivamente ativo. [...] O ativismo passivo esta condicionado as forcas ja dadas, ja
presentes, esta predeterminado pela existéncia” (BAKHTIN, 2011, p.125).

O sujeito, em sua concepc¢do identitaria, deve ser concebido com o “mundo da
alteridade”, responsivo na interacdo verbal, fazendo com que sentido seja o ponto de
encontro entre a interioridade e exterioridade que faz interrogar o outro e o eu.

Ao tratar o sentido, ndo consideraremos, como mencionado, o significante
como um ato isolado do falante, mas como algo que advém de um centro formador que
é exterior. A exterioridade e as relacBes que se estabelecem nesse terreno sdo 0s
responsaveis modeladores da enunciacdo interior, do sentido, de sua orientacdo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 116). Isso quer dizer que o sentido, por ser uma
relacdo do interior com o exterior, ndo emana somente de uma simples e homogénea
formulacéo interior ou exterior, mas da relacdo interior-exterior que o orienta. Dessa
relacdo, a exterioridade faz-se também por meio da interlocucdo, ou seja, aquilo que
esta fora do sujeito é constituido entre interlocutores. A palavra ndo é simplesmente
uma propriedade individual, mas como Bakhtin/Volochinov atestam, ela “¢ uma espécie
de ponte lancada entre mim e outros [...] A palavra é o territério comum do locutor e do
interlocutor.” (2014, p. 117).

Sentengas como “lobo da oposi¢do” e “bolsa-familia”, presentes no corpus de
estudo, por exemplo, sdo expressdes significativas ndo em si mesmas, mas para sujeitos
gue se identificam com essas terminologias e suas amplitudes de referencialidades, pois
0 sentido como efeito do exterior situa-se na relagdo entre eles. No caso, as expressoes
mencionadas podem emergir em direcio a grupos sociais que com elas poderiam®®
relacionar-se discursivamente, respectivamente como grupos politico-partidarios e
pessoas de baixa renda que se encaixem nos parametros institucionais do programa
social “bolsa-familia”.

Para abordar essas palavras, levaremos em considera¢do os sentidos, a nogédo
de palavra para o Circulo de Bakhtin. Essa no¢do ndo deve ser confundida com
significagdo e tema, conceitos discutidos amplamente no sétimo capitulo de Marxismo e

Filosofia da Linguagem. A significacéo pautada nessa obra (2014, p.134) se restringe a

13 Nao negamos aqui a relacdo de outros interlocutores e outros grupos sociais que, porventura, fagam
referéncia aos termos em questéo.
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estrutura, as técnicas de combinacdo, ao instrumento da lingua, “ela se compde das
significacOes de todas as palavras que fazem parte dela, das formas de suas relacGes
morfoldgicas e sintaticas, da entonacao interrogativa, etc. [...] € um aparato tecnico
para a realizacdo do tema” (grifos do autor). A significagdo nesse quesito ¢ algo
repetivel em termos de se significar, pois ela traz consigo a significacdo mais basica e
recorrente dos termos, sentidos postos pela historia e que sdo constantemente
retornaveis.

O tema, em contrapartida, ndo é algo repetivel, ele é Unico, é a base de uma
enuncia¢do completa, ou seja, “somente a enunciacdo tomada em toda a sua amplitude
concreta, como fenomeno histérico, possui tema” (BAKHTIN/VOLOCHI'NOV, 2014,
p.134). Nesse caso, 0 tema pode conter os sentidos basicos da significacdo, mas sua

ocorréncia estard em outro limiar, pois é nele que incide a ideologia.

Assim, enquanto a significacdo € por natureza abstrata e tende a
permanéncia e a estabilidade, o tema é concreto e historico e tende ao
fluido e dindmico, ao precério, que recria e renova incessantemente o
sistema de significacdo, ainda que partindo dele. Se a significacdo esta
para o signo — ambos virtualidades de construcéo de sentido da lingua
—, 0 tema estd para o signo ideoldgico, resultado da enunciagdo
concreta e da compreensdo ativa, 0 que traz para o primeiro plano as
relagBes concretas entre sujeitos (CEREJA, 2005, p. 202)

O sentido ndo esta, portanto, sobre o sujeito ou na palavra propriamente dita e
gramatizada; é, pois, o efeito da interacdo entre interlocutores. Essa interacdo faz incidir
sobre as identidades, isto €, a construcao da(s) identidade(s) do sujeito aqui posta € de
natureza discursiva, podera ou nao incidir neste sujeito, caso ocorra ele se torna
participante da “ponte” da palavra que incide sobre outro falante. Dai entdo, como
supracitado, a palavra ser o territorio compartilhado entre falantes. Assim, com aquele
que o encontrou pelo enunciado, o outro interage em uma relacdo identitaria norteada

pela palavra.

A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é a fun¢do da pessoa desse
interlocutor: variara se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social
ou ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver
ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae,
marido, etc.) (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.116).
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E palavra o ponto de encontro entre interlocutores, por meio dela eles se
constituem na relacdo discursiva, dai sua variacdo quando se trata de interlocutores que
partilham determinada inscricdo — seja ela social, ideoldgica e politica — ou com outros
que ndo se inserem na mesma perspectiva. Sendo a palavra a “ponte” que os interliga, o
embate se dard por meio dela, quando o sujeito, que € deslocado, encontra-se agora em
uma “zona” coletiva ou “lugar” de coletividade discursiva, ali e insere com outras vozes
e se faz ouvir por meio de sua voz. Voz essa, nao de sua propriedade exclusiva e nem de
outro, mas que interliga outros sujeitos no espaco e no tempo social. Tal subjetividade
proposta pelo Circulo de Bakhtin é marcada pela interagdo entre o eu e 0 outro na
interioridade do discurso.

Nessa perspectiva, o locutor compartilha com o receptor determinadas posicoes
que podem dizer algo a respeito da identidade de ambos ou ndo, porém, estabelecem-se
por meio de um compartilhamento da palavra, que é um territorio comum e
compartilhado entre ambos, isso porque ndo existe um falante proprietario da palavra ou
responsavel por sua origem, pois, segundo Bakhtin (2004, p. 79) “nenhuma enunciac¢do
verbalizada pode ser atribuida exclusivamente a quem a enunciou [...]”. Bakhtin
esclarece que o ouvinte, desde a proposta saussuriana, era posto como um recebedor
inerte em um esquema que o falante é ativo e o receptor um simples ouvinte passivo da

compreensdo do discurso. Essa representacdo é criticada por Bakhtin que esclarece que

0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posicdo
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente),
completa-o, aplica-0, prepara-se para usa-lo, etc; essa posi¢do
responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicdo e compreensdo desde o seu inicio, as vezes literalmente a
partir da primeira palavra do falante. (2011, p. 271)

Essa posicao responsiva do ouvinte permite sua atitude ativa sobre a formacéo
do discurso daquele que fala. A palavra posta e compartilhada com o ouvinte, agora
ativo, ao construir uma gama de efeitos permite a este ndo meramente ser interrogado,
mas interrogar o outro e a si mesmo por meio da palavra.

Essa “agdo” do ouvinte pode manifestar-se cedo ou tarde; tratando-se, pois, da
diversidade de modelos comunicativos resultantes da modernidade, uma mensagem
poderd ser respondida prontamente apds uma articulagio do ouvinte que agora

questiona, ou mesmo ser ignorada, isso ndo quer dizer que o ouvinte que ndo se
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manifesta seja inepto a ser responsivo, dado que ele jaA o é desde o inicio da
comunicagdo, como exposto pela teoria bakhtiniana.

A palavra e suas significagbes sdo possiveis ndo devido ao seu sentido
dicionarizado, centrado, prdprio da constitutividade da langue; porém, é resultante dos
processos heterogéneos de interacdo, desvinculado do purismo esquematico
saussuriano, uma vez que ¢ na relacdo e no interior dela que o “ouvinte torna-se falante”
(BAKHTIN, 2011, p.271), e o sujeito responsivo “aparece” em seu ativismo
concordante ou discordante. A vista disso, a fala ndo é um produto imovel e
simplesmente subdividido em categorias fonéticas e gramaticais, essa unidade da
comunicagdo ¢ discursiva € como tal “sé pode existir de fato na forma de enunciagdes
concretas de determinados falantes, sujeitos do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 274).

Se de fato, a fala é de natureza discursiva, a razdo pela qual a palavra significa
nédo seria somente e meramente fundamentada nas limitages e compilagfes parciais das
unidades lexicais de uma determinada lingua; no entanto, é equivalente a processos de
linguagem na interacdo entre os interlocutores, por assim dizer, responsivos no que
tange a palavra, que “esta sempre carregada de um contetdo ou de um sentido
ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos
aquelas que despertam em nés ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida”.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 99 — grifos do autor).

Essa reacdo, e mesmo a acdo por meio da palavra, identifica dadas
caracteristicas de posicionamentos dos sujeitos, essa identificacdo ndo é encerrada
naqueles que “produzem” o discurso, ela ja emanou e emana de suas posi¢des enquanto
seres sociais e ideoldgicos. Pois, se concebemos o discurso como social, aqueles que a
fazem emanar também se caracterizam, por si e por outros, como social. O fato das
relacbes ndo serem outras que ndo sejam sociais, fazem-se valer porque estdo em
conformidade com a subjetividade que constroi a sociedade enquanto historica e a
comunica¢do como sendo interativa, dai social como campo de relagcbes entre
interlocutores e as palavras como campo de relacdes ideoldgicas.

Que o sujeito é social e a linguagem manifesta-se nesse campo parece ser a
I6gica para a materialidade da palavra. Quanto ao(s) sujeito(s) da interlocugdo, esse(s)
é/sdo aquele(s) que exterioriza(m) a linguagem, devido &s necessidades de
comunicacdo. Essa comunicacdo, na qual sujeitos estdo inseridos, ndo possui um limite
de possibilidades, uma vez que a “enunciacao realizada ¢ como uma ilha emergindo de
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um oceano sem limites, o discurso interior”. Esse mundo de possibilidades é
determinado, conforme Bakhtin/VVolochinov, pela situacdo enunciativa e pelo auditério.
Isso porque o discurso interior poderd exteriorizar-se consoante a uma ou outra
expressao exterior dos outros participantes da relagcdo enunciativa.

O sujeito, entdo, ao manifestar-se o faz a partir da exterioridade e por meio dela
também se posiciona utilizando-se da lingua. Dai dizer que o caréater interativo é um dos
fundamentos teoricos essenciais do Circulo de Bakhtin, pois a esséncia da comunicacgéo,
isto é, da lingua, ¢ sua constituicdo “pelo fendmeno social da interagao verbal realizada
por meio das enunciagdes. A interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental
da lingua” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.127).

Desse modo, a identidade ndo serd a mesma equivalente quando posto o sujeito
do enunciado sob a perspectiva de outros dizeres ao longo da relagdo comunicativa. O
falante ndo ird mais ser o mesmo, ndo ira coincidir com o mesmo sujeito que falou algo
anteriormente, pois agora diz outras coisas ou diz aquilo que parece ser o0 mesmo dito,
mas esquece-se que em outras relacdes ele se insere ao longo do tempo. Nessa relacéo,
o falante ndo sera idéntico aquele que ora manifestou-se. Bakhtin esclarece, a partir da
analise dos principais herois das obras de Dostoiévski, que “O homem nunca coincide
consigo mesmo. A ele ndo se pode aplicar a forma de identidade: A ¢ idéntico a A”.
(BAKHTIN, 2013, p.67)

1.2. Discurso e interagao

Conforme Bakhtin/Volochinov, 0 modo como os dizeres significam, de uma a
outra consciéncia individual, deve-se ao processo de interacdo, propriedade em que o
falante e o seu interlocutor responsivo — instancia ativa e, portanto, responsiva — estdo
sob a interlocucdo em que compatibilizam de um conteudo ideoldgico, na concordancia
ou discordancia, que incide sobre um receptor ativo e, portanto, responsivo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014). Essa “atitude” responsiva faz dele um falante que

permite réplicas do dialogo e seu aparecimento se deve essencialmente a existéncia ou a
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pressuposicdo de outros'4, essa relacdo ndo se submete a gramaticidade dos termos, mas
ao que o signo pode “trazer” consigo que vai além do purismo metodoldgico e material.

Evidentemente, o discurso traz consigo efeitos de sentidos, mas ndo sao
estritamente o equivalente a um dado sujeito, por mais que este possa referencia-los,
antes tais efeitos poderdo participar de toda a complexidade de um dado enunciado. No
caso em que nos dispomos a analisar, a verbovocovisualidade, sentidos somam-se a
toda construcdo dessas trés materialidades: imagem, som e verbalidade, que séo, ao
mesmo tempo, referencialidades enunciativas sociais, historicas, ideoldgicas etc.

O signo, neste ponto, ndo se baseia em uma construgdo pronta e acabada. Ele é
ideolégico materializa-se em um objeto fisico (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.
31) para, justamente, fazer refletir determinada realidade ou refrata-la convergindo em
outra(s).

A nocao de “ideoldgico” constituira, portanto, a base para a andlise da
materialidade que propomos analisar, pois, quando se trata da nocdo de discurso,
entendemos que em ambas concepgdes, trata-se do histérico e, portanto, social. O signo
ideoldgico, conforme Bakhtin, ndo considera a exterioridade como um local das
manifestacfes de suas materialidades verbais (gréaficas), visuais (imagens) e vocais
(parole), ela é na verdade uma espécie de “suporte” para um emaranhado de signos que
se ligam a outros para formar uma espécie de cadeia ideoldgica, que pode se quebrar em

determinados pontos e se ligar a outros, estendendo-se até a consciéncia individual.

Essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéncia individual em
consciéncia individual, ligando umas as outras. Os signos sé
emergem, decididamente, do processo de interacdo entre uma
consciéncia individual e uma outra. E a propria consciéncia individual
est4 repleta de signos”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.34)

Nesse quesito, o signo ndo seria somente “algo” posto em interacdo por meio
de materialidades, mas “algo” que possibilita que tal interacdo alcance consciéncias
individuais que emanam, por consequéncia, diversos signos. Esse processo interativo
supera a logica mecanicista da tradigdo saussuriana, pois propde que esses signos ndo

sejam meras codificacfes de informacGes, mas a substancialidade da ideologia que esta

140 termo outros, agui mencionado, refere-se ao(s) falante(s) membros da comunicacdo. (BAKHTIN,
2011, p. 276)
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na consciéncia individual e pode vir a ser a “ponte”, ou seja, a palavra entre outro
falante, um receptor responsivo que também se comprometera na cadeia ideoldgica.

As palavras de uma cadeia ideoldgica que se fazem presentes no curta-
metragem “Os trés porquinhos versdo Lula” sugerem diversos conflitos de
posicionamentos marcadamente histéricos na politica nacional brasileira. 1sso porque
tais palavras por si s6 ndo levariam consigo essas inscricdes, a ndo ser que essas
mesmas palavras signifiqguem a partir de uma dada referencialidade, pontos de encontros
que se fazem valer de sentidos outros justamente por que retomam alusivamente
discursos marcadamente historicos.

Retomar dizeres postos em dado momento sob outra roupagem, dessas palavras
marcadamente historicas, faz com que essa luta de oposicdes seja mais evidente. Um
exemplo disso € o fato do narrador da historia, o personagem Lula, referir-se ao lobo
mau como o “lobo da oposi¢dao”, operando ai — além de relagBes discursivas entre
referencialidades distintas, o lobo de uma historia infantil e a conotacdo do lobo politico
—, a inscrigdo de uma construcdo imagética sobre ‘“oposicao”, afinal, esse lobo

caracterizado na historia ndo € outro sendo o “da oposi¢ao”:

0min-Ominl7: [narrador] Era uma vez trés porquinhu, companhero,
que foram morar na Amazbnia numa area demarcada. O que nunca
antes na historia deste pais, um governo defendeu tanto a Amazonia,
quanto esse. Um belo dia, o lobo da oposicdo resolveu jantar os
porquinhos.

Surge o embate, assim, em suas relacGes discursivas e a interacdo forma esse
campo vasto para tal empenho. A operacdo da interagcdo de signos no interior da cadeia
ideoldgica faz emergir determinadas inclinacdes, que em um primeiro momento detém
certo parentesco e compatibilidade ideol6gica e, do mesmo modo, também pode fazer
desencadear incompatibilidade, duelos e enfrentamentos em uma mescla de dizeres que
fazem operar o fazer responsivo da relacdo dialdgica que se da entre enunciadores.

Esses efeitos, ora concordantes ora conflitantes, incidem no individuo de forma
a interpela-lo em sujeito (Pécheux, 1997), que ndo deve ser confundido como o
responsavel pelo simples envio de uma mensagem. Ele ndo se resume a um ato
homogéneo, mecanicista e isolado.

No caso que tratamos em nosso trabalho, qualquer evocacdo a determinado
signo ideoldgico ndo se trata de um movimento arbitrario e unilateral. Ele é, antes, ndo
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arbitrario, pois possui diversidades ideolégicas que sdo postas no jogo enunciativo e nao
unilateral, porque se evocam diversos espacos sociais e de classes que, direta ou
indiretamente, sdo componentes da construcdo das ideias e posicionamentos que entram
em conflito ou se tornam concordantes.

Um determinado signo, como “oposi¢ao”, diante do exposto que iremos tratar,
ndo se constitui ou se relaciona somente com um significado geral e homogéneo, mas
com outros que venham ser propostos na interagdo. No caso, em que se evocam Signos
ideoldgicos préprios do discurso politico, a luta e o embate na relacdo verbal, vocal e
visual do curta-metragem sugerem a oposicdo politico-partidaria na caracterizacdo do
signo ideologico descrito como “lobo da oposi¢ao”. Dai sua referencialidade ideoldgica,
ndo a simples oposicdo entre um sujeito “a” em dire¢do a um sujeito “b”, mas uma
relacdo de duelo entre posicionamentos politico-partidarios contrarios.

O sujeito do enunciado € responsivo, isso quer dizer que, independe se 0s
signos estdo em projecdo ou ndo por meio de uma agdo comunicativa que dele pode
partir, ele ainda se constitui como tal, pois sendo ou ndo o primeiro a dizer, os dizeres
fazem com que efeitos concordantes e conflitantes se tornem constituintes da
enunciacao por meio dessa responsividade que o constitui.

Dessa interagdo, ndo ha quem seja “dono” ou origem do dizer, seja um sujeito
ou grupo, por mais que determinadas relacGes e posicionamentos identifiquem-se com
grupos sociais historicamente constituidos. Nesse sentido, ‘“nenhuma enunciacdo
verbalizada pode ser atribuida exclusivamente a quem a enunciou: é produto da
interacdo entre falantes e, em termos mais amplos, produto de toda uma situacgao social
em que ela surgiu” (BAKHTIN, 2004, p. 79).

Os dizeres que circulam no social se fazem por diversos suportes e identificam
determinado dizer, o discurso interior, que pode exteriorizar-se e ampliar-se por meio de
gesto ou pela resposta de outros interlocutores (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014,
129). Esses discursos se exteriorizam sob a necessidade que o processo de comunicacao
venha evocar e podem se utilizar de suportes, na relagdo midiatica, que Ihe estejam
disponiveis, uma vez que a relacdo midiatica traz consigo uma imensidade de recursos
de interacdo, comparadas as formas comunicativas verbais como as dos séculos que
antecederam a ascensdo tecnologica, como as cartas, telégrafo e a invencdo do telefone.

O surgimento da internet — consequéncia de estudos que as duas grandes
guerras exigiram, como a invencdo do computador, que teve como uma de suas
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consequéncias a invencdo da maquina de Turing™® que se restringia a aspectos
matematicos légicos e foi utilizada mais tarde para identificar e decodificar codigos
nazistas durante a segunda guerra — constitui a descoberta de um novo meio de
decodificacdo de mensagens que possibilitou que varias pessoas também a utilizasse
CcOmMo um mecanismo estratégico, um novo suporte para grande parte das relagdes
humanas por meio da diversidade de informacdes compartilhadas na guerra e no pés-
guerra.

Essa gama de informacGes, codificadas e decodificadas por maquinas,
possibilitou a invengdo do computador e, posteriormente, a criagdo de uma rede mundial
de computadores. A partir dai 0 computador ndo mais se restringiu ao uso militar e
passou a ser utilizado por alguns civis. Esse novo suporte ndo se limitaria a escrita ou a
voz, como era 0 caso da carta e do telefone, mas poderia levar consigo, além dessas
duas materialidades, a imagem.

Da imagem animada que tinha como suporte o aparato televisivo, e também
informacgdes sonoras, sejam radiofonicas ou telefonicas, até as materialidades mais
corriqueiras de cartas e jornais, todas se pdem em um Unico suporte: o computador, esse
possibilitou a interacé@o entre todas essas formas e isso ndo se deve somente a existéncia
da internet, mas das formas que com ela pudessem permitir o surgimento de novas
plataformas de interacdo, no caso, as midias sociais. Essas sdo constituidas pelas
possibilidades de comunicacdo com varias pessoas, utilizando a forma escrita em
Lingua Materna ou Lingua Estrangeira, utilizacdo de imagens que possam fazer
referéncia a estados emocionais, essas imagens sao denominadas emotions. Além disso,
a utilizacdo de videos, imagens, fotomontagens que podem se referir & diversidade de
assuntos, posicoes, relacdes das mais diversas, sejam conflituosas ou conformativas, sao
outras formas veiculadas nas midias sociais.

Considerando a infinidade de ferramentas tecnoldgicas disponiveis, a ideia
desta pesquisa ndo visa descrever todas essas possibilidades, mas atentar pelo menos
para 0 papel que os curtas-metragens tém ao referenciar diversas relagdes ideologicas

em sua tripla composicdo: verbal, visual e vocal. Dessa composi¢do, ndo nos interessa

15 Conforme a enciclopédia da Universidade de Stanford, a méaquina de Turing (Turing Machines)
concebida pelo matematico Alan Turing, tinha como objetivo investigar as extensdes e limitagbes do que
pode ser calculado por meio de um processo de decodificacdo e algoritmos, ou seja, a decodificagéo
ocorria de termos puramente matematicos. <http://plato.stanford.edu/entries/turing-machine/> Acesso: 23
de janeiro 2017.
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tratar cada uma das partes como homogéneas, mas como produtos heterogéneos, pois da
relacdo entre essas trés materialidades podem se extrair sua significdncia quanto ao
papel historico, social e ideoldgico que elas remetem, bem como em relacdo aos
sentidos que podem ser produzidos pela verbovocovisualidade na enunciacdo em
estudo.

Diante dessas trés materialidades, o0 elemento “lobo da oposi¢do”, como ja
referido, constitui-se a partir de diversas relacdes de efeito sobre o signo ideologico.
Uma vez fazendo referencialidade a oposicdo politico-partidarista, evoca, a0 mesmo
tempo, a ferocidade do animal lobo, que nas historias dos trés porquinhos tem papel
marcante como o vildo a ser derrotado. Essas sucessdes de construcdes sobre a
“oposicao” faz emergir um determinado esteredtipo, construido, em um primeiro
momento, pela acepcdo que a palavra “oposi¢do” sugere no ambiente politico, depois
permeada pela personificacdo dessa mesma oposicdo em “lobo”, mas ndo qualquer
animal selvagem que a simples significancia linguageira possa sugerir. Trata-se aqui de
um personagem marcadamente imagético, literario e historico: o lobo de uma historia
infantil.

Essa relevancia, da qual apresentaremos no capitulo trés, demonstra que o
significado ndo transita de maneira homogénea, antes ele é relacional e heterogéneo,
pois se admite a confluéncia e a interseccdo entre outros meios que constituem a
“palavra” bakhtiniana, isto é, a ponte comunicativa que se liga ao receptor responsivo
ndo se limita a uma parole material Unica, ela € ou pode ser o resultado da clivagem de
varios materiais: gestuais, vocais, imageéticos, verbais. Neste viés, Bakhtin/\VVolochinov
exemplificam que um determinado objeto ou imagem podem representar 0 signo

ideoldgico, desse modo

[...] um instrumento pode ser convertido em um signo ideoldgico: é o
caso, por exemplo, da foice e do martelo [...] possuem, aqui, um
sentido puramente ideoldgico. Todo instrumento de producdo pode, da
mesma forma, se revestir de um sentido ideoldgico. [...] Qualquer
produto de consumo pode, da mesma forma, ser transformado em
signo ideoldgico. O pdo e o vinho, por exemplo, tornam-se simbolos
religiosos no sacramento cristao da comunhdo.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 32)

Esses produtos que podem se tornar signos ideoldgicos s6 o sdo enguanto

objetos relacionais ao discurso. O produto em si, enquanto objeto de consumo nédo o é.
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O objeto, nessa perspectiva, ganha sentido na relacdo social e esse sentido € marcado
pela ideologia. O instrumento deixa de ser um mero artefato e ganha a posicao de signo
ideologico, pois se relaciona com enunciados, referencialidades historicas, culturais,
sociais e grupais.

Essa nova posi¢cdo de um objeto ndo € mero acaso, ele pode significar de
acordo com 0s posicionamentos que evoca nos interlocutores, visto que sua existéncia
ndo se encerra na simples composicao fisica que integra sua mais bésica realidade
social, mas “também reflete e refrata uma outra.” (BAKHTINNOLOCHiNOV, 2014,
p. 32). Essa nova realidade, na verdade, é de cunho ideoldgico e € distorcida em relacdo
a significacdo primeira do objeto, pois este ganha novos critérios de avaliacdo
significativa, isto é, 0os novos sentidos que dele emanam ndo sdo 0S Mesmos Ou 0S
basicos de sua composicdo e funcdo mais corriqueira. Como exemplificou
Bakhtin/VVolochinov (2014) a respeito da figura do péo e vinho.

A respeito composto que propomos analisar, ndo se trata da midia como um
simples objeto fisico e acabado. Suas funcbes sociais basicas podem variar
considerando sua terminologia especificada de forma mais precipua, dito “veiculo de
informagdo”, as mais multifarias concepcdes de seu contetdo: publicidade,
documentério, entretenimento, educacéo.

Desse modo, um curta-metragem, que € caracterizado por sua pequena
duracéo, também nédo podera se encerrar sob o0 que parece ser uma proposta simploria de
transmissao de informacdes, ele se constitui por mais do que simples signos linguisticos
postos de forma aleatéria. Nesse certame, Charaudeau (2009, p. 72-73) admite, na
constru¢do da comunicacdo mididtica, duas instancias: uma de produgdo e uma de
recepc¢do. Essas instancias, quando se trata do estudo do discurso, devem levar em conta
0s atores que estdo envolvidos no contrato de comunicacdo, em razdo aos elementos
constituintes, sejam por meio de palavras ou de representacbes que podem atribuir
determinados valores.

A comunicacgdo, posta entre a pratica e as representacdes, € produzida pelo
movimento dialético que desenha o mecanismo midiatico, que ora se pauta em palavras
e ideologias. Assim, ao mencionar contrato de comunicagéo, insere-se 0 outro como
aquele que pode ou ndo se contrapor e esta na ponta oposta da palavra.

O movimento com a palavra ndo € dirigido a um determinado sujeito
inteiramente constituido como alvo, mas considera uma gama de possiveis alvos com
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esse ou aquele discurso. Esse mecanismo ndo é algo construido de forma
minuciosamente planejada e, mesmo que pretenda, ndo pode deixar de ser atravessado
por inumeros discursos que nele venham a se inserir.

O discurso, desse modo, é a ocorréncia que carrega consigo determinados
posicionamentos, pois ele somente ira existir se for materializado na forma de
enunciado, que incidird em uma ocorréncia do sujeito que, por sua vez, devera estar em
uma interacdo. Por isso, Bakhtin pauta a existéncia do discurso sempre composto de

enunciacdo, dai dizer que

A indefinicdo terminolégica e a confusdo em um ponto metodolégico
central no pensamento linguistico séo o resultado do desconhecimento
da real unidade da comunicacdo discursiva — 0 enunciado. Porque o
discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciagfes concretas de
determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta
fundido em forma de enunciado pertencente a um determinado sujeito
do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir”. (2011, p.274 —
grifos do autor)

O discurso, nesse quesito, somente tera existéncia se estiver em enunciacao e
sera algo existente enquanto comunicacdo, isso quer dizer que o discurso é o produto de
sujeitos do discurso, visto que esse produto emana do discurso para materializarem-se
nas mais diversas formas. Sendo a premissa basica para a materialidade da comunicacao
a interacdo entre os sujeitos, as formas que compdem essa ponte poderdo se constituir
por diversas enunciagfes simultaneas, dai a dialogicidade e ndo, simplesmente, algo

monoldgico.

A verdadeira substancia da lingua ndo é um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem
pelo ato psicofisiologico de sua producdo, mas pelo fendmeno social
da interacdo verbal, realizada através da enunciacdo ou das
enunciagfes. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.127 —
grifos do autor).

Dizer sobre a existéncia do monoldgico como fendmeno padrédo e Unico em um
mecanismo que coloca o enunciado como ponto de materialidade entre sujeitos iré,
obviamente, conferir aos interlocutores uma determinada homogeneidade sem qualquer
alteridade no trato comunicacional. Uma vez que a comunicacdo prevé a interacdo

verbal, a existéncia de outro dizer, ou seja, outro discurso e, por consequéncia, outro
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enunciado de um sujeito responsivo rechaca a possibilidade de um enunciado Unico e
acabado, porque é a partir dai, dessa relacdo e do aparecimento de outros sujeitos que
outros enunciados irdo se materializar e se realizar.

Um determinado enunciado, mesmo que repetido, terd varios sentidos em
diversas ocorréncias, pois sua inscrigdo, sujeito e momento historico serdo outros.
Como ja explicitado, ndo existe uma origem do dizer, um ser primeiro que disse algo,
por mais que existam referencialidades de dadas construgdes, como determinadas
construgBes que podemos identificar sua origem, como o discurso religioso, politico,
amoroso, ndo quer dizer que suas constru¢Ges sejam as mesmas dentro do mesmo
género. Em um determinado discurso, como o politico, ndo teremos sempre 0 mesmo
enunciado e, caso se tenha, ndo havera as mesmas condi¢Ges e/ou 0s mesmos sujeitos.

Nos casos em que determinada palavra evoca um sentido para um grupo
politico ideoldgico especifico, como a voz do contador de histdrias infantis dublada sob
a tonalidade de voz similar a outro sujeito, ha, além da representatividade sonora, algo
que faz aparecer outras referencialidades e provocar efeitos. Logo, “a imagem, a
palavra, 0 gesto significante, etc. constituem seu Unico abrigo. Fora desse material, ha
apenas o simples ato fisioldgico, ndo esclarecido pela consciéncia, desprovido do
sentido que os signos lhe conferem”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 36).

Assim, essa consciéncia juntamente com a referencialidade ira denotar o
ideoldgico, ndo por meio da representacdo vocal e imitativa puramente colocada, mas na
relacdo com os termos que com essa sonoridade dialogam. Esse caso tipico de
apresentagdes humoristicas — em que um personagem € criado a partir da
referencialidade de um sujeito biolégico — ndo poderia ganhar outros sentidos sem que
com essa replicacdo sonora ndo viesse uma interacdo semidtica e constituinte de
determinadas ideologias, grupos e/ou sujeitos sociais. Essa interacdo se da exatamente
porque 0s enunciados evocados interpelam e se deixam interpelar por meio das
referencialidades que apontam para sujeitos que poderdo compor a plateia.

No caso em gue nos dispomos a analisar, esse jogo referencial histérico-social
constitui a base da construcdo dos efeitos que dali emana. Ndo porque um sujeito
discursivo, simplesmente, diz em uma acdo fisioldgica, mas o que diz se faz por meio
de outros enunciados, que tém lugar na histérica e operam sob o limiar ideoldgico.

Esses enunciados verbais, que se vocalizam para referenciar e sdo postos pelo
cenario da visualidade, sdo compostos pelo fato de responderem a outros, ndo de
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maneira direta, como no caso de dois sujeitos do discurso em interagdo, mas a partir da
relacdo com sua operacao dualistica, isto €, sua capacidade de se opor a determinada
posicao. Surge dai o enunciado, que em nosso estudo ndo pode ser entendido como uma

mera ocorréncia aleatdria, porém, resposta a outros enunciados.

Os enunciados ndo sao indiferentes entre si nem se bastam cada um a
si mesmo; uns conhecem 0s outros e se refletem mutuamente uns nos
outros. Esses reflexos muatuos Ihes determinam o carater. Cada
enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com 0s
quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicacéo discursiva.
Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos
enunciados precedentes de um determinado campo: ela os rejeita,
confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como conhecidos,
de certo modo os leva em conta. (BAKHTIN, 2011, p. 297)

Como contestacdo ou réplica a outros enunciados, o enunciado ndo teria um
“fim” especifico, ele pode conter diversas a¢des responsivas e reflexos. Diante disso, o
enunciado proposto neste trabalho, verbovocovisual, ndo é tido como um corpus pronto
e acabado, por esse motivo consideramos que outros discursos, signos e
referencialidades poderdo ser explorados dos quais, inevitavelmente, ndo constardo
neste empenho. Isso porque um trabalho com um enunciado heterogéneo traz consigo
diversas relagbes em multiplicidades de posi¢Ges que possibilitam o aparecimento de
inimeros discursos.

A elaboracdo verbal ird identificar-se e dialogar com as instancias visuais e
vocais. Uma palavra dita, uma materialidade verbalizada sob o cenério da imagem faz
com que o0 extrato sonoro nao seja simplesmente encerrado na representacdo remissiva,
isto é, tratando-se da parddia do curta-metragem “Os trés porquinhos versdo Lula”, a
vocalidade representativa do sujeito discursivo Lula ndo é mera materialidade fisica
audivel; ela referencia, diz respeito de um lugar ¢ “diz” respeito de uma significagédo
que, mais adiante, integra um tema heterogéneo de formas, um género discursivo
atravessado e que possibilita nas trés materialidades constitutivas — verbal, visual e
sonora — montar um relacdo discursiva ampla que ndo abrange somente outras
enunciacdes, mas destaca elementos constituintes da palavra marcadamente historicos.

Esse extrato sonoro nao se reduz somente a imitacdo pura e simples, ela
carrega consigo ideologias e constitui-se em um enunciado, “Mesmo nos casos onde 0

enunciado se apresentasse destituido de palavras, restaria, no minimo, o som da voz (a
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entonacdo) ou até mesmo um anico gesto” (VOLOSHINOV, 2005, p. 11 — grifos do
autor). Desde enunciagbes mais simples que podem ganhar outro sentido se postas em
outro cenario ou outra tonalidade que pode “dizer” mais que a significacdo prépria dos
termos vocalizados, poderia construir novos sentidos. Um exemplo disso é a mdsica,
dela € possivel se extrair referencialidades marcadamente historicas. Uma sequéncia de
acordes, por exemplo, pode introduzir um cantico de felicita¢cbes natalinas e outro de
uma cerimonia funebre.

Assim, como determinado fundo sonoro e a massa vocélica podem representar
dada situacé@o, o conjunto dos sons pode ser representativo de uma relagdo com outro
sujeito. Ndo somente a imitacdo, que é ideoldgica devido a remissdo direta ou pelo
simples fato de ser a caricatura desta ou daquela representacdo, mas o que se diz por
meio dessa unidade sonora ira significar e referenciar, consequentemente, referir a
outros sujeitos e ideologias que sdo marcadamente relacionais ao extrato de sons.

Nesse ponto, a construcdo de uma personagem a partir de um sujeito bioldgico
se apoia na posicdo e/ou representacdo que se faz dele, um sujeito que tem uma
existéncia marcadamente ideoldgica, ou seja, constitui-se um icone social, que faz
efervescer a relacéo do dito posto sobre a instancia de um sujeito e ndo de outro. Mesmo
que esse seja imagético, como € o caso do objeto que nos propomos a trabalhar — um
Lula personagem — que faz remeter ao sujeito biologico que € histérico, faz emergir
dadas relagdes que s6 sdo possiveis devido a “for¢a” ¢ ao “papel” social de cada dizer
caracteristico e histdrico, antes constituido como discursos de palanque e, agora, postos
sobre um personagem que conta historias infantis. H&4 aqui a mudanca de espagos e de
sujeitos, dos palanques para um local reservado a histérias infantis, um biolédgico por
um imageético.

O efeito desses ditos sdo outros quando materializados por um sujeito e ndo
outro, pois por meio de um se faz a referencialidade, se traz a tona uma determinada
memodria social, enquanto outro (qualquer um néo inscrito sob as mesmas referéncias)
ndo fara emergir os mesmos efeitos, dados o0s posicionamentos e a caricaturalizacdo que
n&o terd a mesma remissao.

Essa remissdo, diante da memaria social, deve-se a biparticdo do enunciado em
verbal e extraverbal, conforme explana Voloshinov (2005, p. 9-10). Essa ultima refere-
se desde a reacdo organica, expressdes faciais, a gestos e movimentos. Respostas
imediatas postas em forma de dizeres verbais e extraverbais sdo integrantes da
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formacdo do diadlogo. Nesse caso, a resposta a um dado extrato verbal podera ser ou ndo
formada de uma estrutura verbal.

A estrutura extraverbal é de suma importancia para a composigao dialogica, ela
ndo é uma mera reacdo impensada, pois constitui e faz parte da relagdo responsiva do
ouvinte. Além disso, também podera compor uma resposta do locutor que diz algo ao
ouvinte, dai dizer que ela é o complemento e o ponto de partida (VOLOSHINOV, 2005,
p. 10). A essa mutua relacdo compreende-se que os ditos ndo sdo postos sobre uma
plataforma linear, delineada, um produto esperado, uma tonalidade imagética
padronizada.

A orientacdo da estrutura extraverbal, explanada por Voloshinov, é social e,
como tal, deve ser compreendida na construcdo de enunciados da personagem pelo

escritor a partir do

que se chama de “boas maneiras” — 0 modo de comportar-se em
sociedade — nada mais realiza do que “a expressdo gestual da
orientagdo social do enunciado”.

Esta manifestacdo exterior e fisica da conduta social — 0 movimento
das méos, a pose, 0 tom da voz -, que acompanham habitualmente o
discurso, €é, antes de mais nada, determinado pela consideracdo do
auditdrio e pela sua avalia¢do. (VOLOSHINOV, 2005, p.8)

Isso quer dizer que, ndo somente a manifestacdo fisica de uma dada
personagem, mas também a voz é parte integrante do extraverbal e acompanha o
discurso, pois justamente esse extrato vocalizado é determinado pela avaliagdo que o
interlocutor faz do outro, do auditdrio.

Bakhtin, ao analisar os hero6is dos romances de Dostoievski, esclarece a
respeito das caracteristicas do discurso e que essas seriam mais significativas na
criacdo de uma personagem. Dai a questdo da imagem da personagem como

objetificada, como icone referencial identificavel.

Ocorre, porém, que a diferenciacdo da linguagem e as acentuadas
“caracteristicas do discurso” dos her6is tém precisamente maior
significacdo artistica para a criacdo das imagens objetificadas e
acabadas das pessoas. Quanto mais coisificada a personagem, tanto
mais acentuadamente se manifesta a fisionomia da sua linguagem.
(BAKHTIN, 2013, p. 208).
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Essa estética que forma a caricatura ndo € ingénua, ela também é formada pelo
social. Ao contrario da ldgica imediata, o personagem nédo € somente produto direto de
um autor, por mais que se conceba um autor-criador, esse também € atravessado pelo
social. Isso quer dizer que o acabamento do autor-criador vem de fora, é(s@o) outro(s)
que completa(m) a personagem, pois a relacdo criativa leva em consideracdo o espaco, o

tempo, os valores, 0s sentidos.

Dai decorre imediatamente a férmula geral da relacdo basilar
esteticamente produtiva do autor com a personagem — relacdo de uma
tensa distdncia do autor em relacdo a todos os elementos da
personagem, de uma distancia no espaco, no tempo, nos valores e Nos
sentidos, que permite abarcar integralmente a personagem, difusa
dentro de si mesma e dispersa no mundo preestabelecido de
conhecimento [...]. (BAKHTIN, 2011, p. 12)

Esse sO pode ser dialético-dialogico e ser “movimento”, porque considera a
instancia de producdo ndo estd selada sob um determinado sujeito que disse algo, mas
por uma conjuntura da diversidade de atores.

Tratamos, assim, 0 espaco da internet e a estrutura de curtas-metragens
propicios ao aparecimento de diversas relagdes, pois consideramos que a midia € um
terreno vasto para o aparecimento da estrutura verbovocovisual, sendo o espaco de
construcdo de esteredtipos em que multiplos sentidos ecoam, 0s quais trataremos no

proximo capitulo.
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CAPITULO 2
A CONSTRUCAO MIDIATICA: O ESPACO DA INTERNETE A
CONSTRUCAO DE CURTAS-METRAGENS

Apresentamos neste segundo capitulo a importancia da relagdo das estruturas
que compdem a midia como o espaco das relacdes discursivas — um lugar em que
embates se pdem sob as mais variadas materialidades (verbais, visuais e vocais) — que
permite o enfretamento, pois se compreende que por meio de suas estruturas é possivel
a realizacao das mais variadas sequéncias enunciativas da dialogicidade. Sendo assim, a
heterogeneidade do publico que integra o dialogo sera outro tema de interesse abordado
neste capitulo.

Assim, a importancia de tratar interagdo entre o receptor responsivo por meio
do signo ideoldgico e como se relaciona com a construcao do humor € outra questao que
aqui serd tratada. Consequentemente, faz-se necessario também, a partir dessa relacéo,
apontar alguns elementos da formacéo do esteredtipo e da caricatura que se montam por
meio de dizeres socialmente constituidos, sejam eles vocais ou gestuais
(VOLOSHINOV, 1976).

2.1 Espagco de construcdes

Gracas ao que se pode compreender da composi¢cdo material verbovocovisual,
também poder-se-4 compreender de que maneira esse extrato produz significados na
midia e por meio dela que, como suporte, torna-se objeto das mais diversas finalidades,
tais como: politica, educacional, socioldgica e filosé6fica. Considerando tais fins, a midia
sera o espaco de convergéncia e divergéncia entre os mais variados discursos, fazendo
com que todo o conjunto de dizeres ecoe a partir “do préprio mundo midiatico que,
preso a um jogo de espelhos (ele reflete o espaco social e ¢ refletido por este), é levado
a observar-se, estudar-se e auto justificar-se” (CHAURAUDEUAU, 2009, p. 16)

A midia, como lugar, acolhe dada materialidade e permite que sua ocorréncia
circule de acordo com a estrutura desse espaco, se radiofénico, tem-se a vocalidade; se
impresso, a escrita e a visualidade; se filmico, a verbalidade, a visualidade e a
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vocalidade. Por isso, a materialidade enunciativa se da na midia, isto é, de acordo com
0s seus parametros espaciais. Considerando a midia como um lugar de enfrentamento e
de apropriacdo de outras materialidades, ela acolherd e se apropriara da materialidade
verbovocovisual e dela se utilizar& como um material reflexivo, dai dizer que a
materialidade enunciativa se da pela midia, ou seja, o contetido ideoldgico utiliza-se de
dada midia e de determinada materialidade nela proposta para se revestir.

Levando em consideracdo que o trabalho tem como foco uma materialidade
composta (verbal, vocal e visual) que se da na midia e por meio dela, a nossa atencao
reside exatamente nesse trato material em que as imagens em forma de video ganham
dinamismo e, diferentemente das imagens estaticas e afonicas, fazem com que outras
sequéncias se interajam. Desse modo, 0 eco em relacdo a outros enunciados, nesse tipo
de corpus composto, advém de cada parte de sua composicao e também da relagéo entre
elas. Assim, o fato de ecoar pelas materialidades verbais, vocais e visuais constitui o
enunciado, que é a resposta a um ou a outros enunciados anteriores, outros ditos

anteriores?®,

O discurso verbal ¢ como um “cenario” de um dado evento. Um
entendimento vidvel da significacdo global do discurso deve
reproduzir este evento de relagdo mutua entre os falantes; deve, por
assim dizer, ‘“representa-lo” de novo, com a pessoa que quer
compreender assumindo o papel do ouvinte. Mas para representar esse
papel, ela precisa compreender distintamente também as posi¢des dos
outros dois participantes. (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 10)

“Os trés porquinhos versdo Lula” ¢ um caso que exemplifica um enunciado
constituido das trés materialidades (verbal, visual e vocal) e que possui o contelido
ideologico que faz uso desse enunciado em sua tripla constituicdo material por meio da
referencialidade que remete a dizeres socialmente e historicamente constituidos, porém,
de lugares, tempos, sujeitos e géneros diferentes.

O discurso, a partir da interacdo verbal, é constituido pela ideologia. No caso
que dispomos a analisar, o enunciado verbovocovisual e o estereétipo Lula, o discurso
necessita de uma exterioridade, uma materialidade que s6 € possivel de acessibilidade

gracas aos géneros que ali se fundem, por isso € necessario a intermediacdo de géneros

16 Consideramos “ditos anteriores” aqueles que provocaram uma resposta em forma verbal, vocal e/ou
visual.
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discursivos, pois sendo eles oriundos das mais diversas atividades comunicativas
inerentes as relacdes sociais, sdo também os veiculos dos mais diversos discursos.

As formas identificaveis, por isso se diz relativamente “estaveis” de um
enunciado, ao longo do processo socio-historico sdo denominadas géneros do discurso,
sobre os quais Bakhtin (2011, p. 263-264) faz distingdo em duas categorias: primarias e
secundarias. As primarias sao formadas por géneros que exigem uma comunicacdo
discursiva imediata, simples, como o dialogo cotidiano, cartas e bilhetes; enquanto as
secundarias sdo constituidas por formas mais complexas como uma tese cientifica ou
uma palestra. Nesse esboco, conclui-se que a diferenca centra-se na complexidade, isto
é, géneros secundarios tém por caracteristica serem mais complexos que géneros
primarios e, por isso, os géneros secundarios “no processo de formacao [...] reelaboram
diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas condi¢cdes da comunicacao
discursiva imediata” (BAKHTIN, 2011, p. 263).

Isso quer dizer que, um enunciado mais complexo, como um video, pode
englobar outros géneros do discurso, ou seja, outros enunciados. Pode-se ter, por
exemplo, o discurso politico mergulhado sob a forma de uma narrativa infantil, como a
historia dos trés porquinhos.

Essa reelaboragdo de um discurso, a partir de outros, faz surgir novos géneros
discursivos, como 0s curtas-metragens. Embora esse género ndo tenha em si um
conceito claramente desenvolvido, quanto ao tamanho e as diretrizes, conta com uma
regra que o delimita no Brasil, a Lei do Curtal’. Essa norma foi posta sob forma de lei
em 1992 e mantida por meio de Medida Proviséria em 2001, que ainda vigora.

Apesar da Medida Provisoria que institui um limite ou, pelo menos, constitui
uma tentativa de regularizar os curtas-metragens, isso ndo faz com que se tenha, a partir
dai uma concepcdo ou algo que explane as reflexdes que demandam uma pesquisa sobre
essa materialidade. Alias, ndo é possivel somente concebé-lo como algo corpéreo
enguanto suporte, mas que por meio dessa estrutura se é possivel verificar uma gama de
dizeres possiveis. Para se compreender um pouco sobre sua natureza € necessario
verificar sua origem, sua histdria, seu percurso e sua posi¢do, enquanto enunciado.

Para se referenciar essa posicdo € necessario considerar que ele cumpre um

papel social, seja critico ou comico, que traz um desenvolvimento rapido da histéria e

17 Lei 8.401, de 1992, define curta metragem como o filme “"cuja duragdo é igual ou inferior a 15
minutos". A redagdo foi mantida pela Medida Provisoria 2.228, de 2001.
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poucos personagens. Essa caracteristica esteve presente desde o marco histérico de
exibicdo da imagem animada empreendido pelos irmdos Lumiére em 1895, que
continha somente a projecdo de imagens estaticas. 1sso ndo quer dizer que esse desejo se
limitou ao século dezenove, pois por meio de codigos em forma de pinturas no antigo
Egito esse desejo de representar movimentos ja se manifestava. Bernadet afirma que
outras exibicdes filmicas antecederam a de 1895 em congressos cientificos, “mas, pela
primeira vez, a 28 de dezembro de 1895, a secdo era publica e paga” (2008, p. 25).

Alencar salienta a importancia dos esforcos dos irmédos Lumiere:

A cinematografia nascia como o resultado de varios processos e
estudos de decomposicdo de movimento, e sé foi possivel no
momento em gue a tecnologia existente permitiu a reunido de ensaios,
teorias e maquinismos mais ou menos toscos numa sé realizacdo. Essa
gloria pertence aos irmaos Lumiére (1978, p. 33).
N&o havia ainda uma concepcéo de curta ou longa-metragem, mas o desejo de
representar o movimento, dando origem a materialidades audiovisuais, o que fez com
que houvesse uma evolucao técnica e estética ocasionando o surgimento de um mercado

para esse publico, a indastria cinematografica, como detalha Schvarzman:

[...] é possivel notar que a historiografia americana de cinema se
compds, ja nos anos 1920, com Lewis Jacob incensando a prépria
realizacdo cinematogréafica e suas aplicagcbes na industria americana.
Reconhecem que a historiografia do cinema americano é marcada pela
dicotomia entre arte e indlstria, na medida em que o aspecto
econdmico é prevalente. [...] a historiografia do cinema americano é
marcada pela dicotomia entre arte e industria, na medida em que o
aspecto econdmico € prevalente. (2007, p. 20-21)

Tratando-se da extensdo, os primeiros filmes duravam pouco tempo, essa era
uma caracteristica do género audiovisual, o prolongamento de sua extensdo se da mais
tarde com o desenvolvimento de uma industria cinematografica. Diante disso, afirmar
que o curta-metragem estd inserido na concepcdo de género audiovisual ndo é um
absurdo, uma vez que, além da origem filmica ser caracterizada pela curta duracao, o
longa-metragem s6 ganhou notoriedade quando se tornou um produto do mercado de
entretenimento visando o lucro com o desenvolvimento da indudstria cinematografica.

Como género do discurso, essa construgdo enunciativa pode abordar um
conjunto tematico (politico, filosofico, literario), por meio de um estilo resultante de

uma arquitetura composicional, isto é, pela selecdo de recursos que a constituem. Vale
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ressaltar que o tema aqui ndo se trata de um assunto, porém uma gama de temas que
formam a composicdo. Logo, “todos esses trés elementos — 0 conteldo tematico, o
estilo, a construcdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado
campo da comunicagdo” (BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Desse modo, o curta-metragem como um género cinematografico possui
peculiaridades, além de sua duragdo, que o distingue do longa-metragem, como o
nimero reduzido de personagens, essa categoria cinematografica apresenta
caracteristicas discursivas recorrentes, como a critica social e uma estrutura de
composicdo com rapido desenvolvimento. Tal natureza faz com que venhamos a tratar o
curta-metragem como um género do discurso, ndo visando langar uma nova perspectiva
para esse tratamento, uma vez que outros pesquisadores ja 0 empenharam como Robert
Stam, que conduz “um dialogo imaginario com Bakhtin a respeito de um topico sobre o
qual ele nunca se pronunciou: o cinema” (STAM, 1992, p. 59).

Esse tratamento discursivo do género verbovocovisual, sob a camada de um
curta-metragem, traz a tona a amplitude, portanto, a produtividade da abordagem do
Circulo de Bakhtin, que assevera a respeito de uma diversidade ilimitada dos géneros,

podendo se reorganizar, desaparecer, surgir novos:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e
porque em cada campo dessa atividade é integral o repertério de
género do discurso, que cresce e se diferencia a medida que se
desenvolve e se complexifica (BAKHTIN, 2011, p. 262).

Nessa perspectiva, sendo o curta-metragem uma atividade humana — que dele
se pode verificar efeitos de sentido, a constru¢do de enunciado ecoa, reflete e refrata
dadas ideologias — se constituird um género discursivo. Visto que em sua
heterogeneidade, pela qual é construido, ha dizeres o atravessam e estabelecem uma
relacdo entre outros discursos como o humoristico, o politico, o literario e o ideolégico.

Vale ressaltar que além dos enunciados que esse g@género remete, €
imprescindivel ainda mencionar a relacdo que o video possui com seus espectadores, dai
dizer que esse género se constitui a partir da interacdo entre o enunciador e 0 ouvinte,
no caso o espectador do video, que também é considerado participante e ndo meramente

um “recebedor” inerte, isso por que sentidos serdo provocados e dele emergem

respostas e rea(;(”)es.
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N&o nos interessa supor reagdes de um telespectador (ouvinte) imaginario, mas
verificar sob quais discursos formadores o video é construido. Considerando que 0s
discursos sdo permeados de ideologias e que o video foi veiculado em um canal de
grande circulacéo na internet, o Youtube, provocando rea¢Ges manifestadas por meio de
comentarios nesse mesmo suporte da internet; ndo seria uma suposi¢do afirmar que dele
emanam dualidades e embates ideoldgicos e, consequentemente, manifestagdes de
receptores responsivos.

O Youtube é um canal, como o préprio dominio denomina,

para que bilhGes de pessoas possam descobrir, assistir e compartilhar
0s videos mais originais ja criados [...]Joferece um forum para as
pessoas se conectarem, se informarem e inspirarem umas as outras por
todo o mundo, bem como atua como plataforma de distribuicdo para
criadores de contetido original e anunciantes grandes e pequenos?®.

Nessa pagina da internet, além de oferecerem a hospedagem de video, de longa
ou curta duracdo, € possivel interagir por meio de um forum, isto €, usuarios do site
podem comentar videos e conversarem entre si por meio da linguagem escrita.

Esse meio faz com que as reacdes aos videos postados sejam feitas pela via
escrita. Por mais que o video que analisaremos contenha respostas, reacdes de usuarios
do site, ndo é de nosso interesse recortar e analisar esses enunciados. O nosso empenho
se centra no trato com a materialidade verbovocovisual do curta-metragem. A simples
existéncia de reagfes no ambiente da internet ao corpus que nos propomos a trabalhar
demonstra que esse material se inscreve como um género discursivo amplo que deve ser
tratado com atengéo sob o viés ideologico.

Desse modo, esse tipo de canal no terreno da internet cria um ambiente
propicio a manifestaces discursivas. Uma vez inscritos nesse ambiente, os sujeitos se
utilizardo das ferramentas disponibilizadas pela prépria midia que constituiu esse
terreno, 0 que nesse caso demonstra que a midia, em sua maquinaria, ndo somente
constitui o terreno, ela dita as “regras”. Nesse sentido, de acordo com Charaudeau
(2009, p.105-106):

A tecnologia é o conjunto da maquinaria, mais ou menos sofisticada,
que regula entre os diferentes elementos do material e do suporte. Ela

18 <https://www.youtube.com/yt/about/pt-BR/> Acesso: 23 de janeiro 2017.
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combina oralidade, escrituralidade, gestualidade e iconicidade,
localiza de uma certa maneira os elementos sobre o0s suportes; chega
mesmo a organizar a topologia, isto é, ordenar o conjunto dos
participantes do ato de comunicagdo, determinar suas possiveis
conexdes ou mesmo regular uma parte de suas relacoes.

A midia ndo deve ser considerada e encerrada somente em uma de suas mais
variadas formas. Ela se constitui por meio de diversas formas. O curta-metragem tem a
seu dispor uma variedade de meios, tratando-se de uma forma de curta duracéo, ele
pode circular em diversos veiculos midiaticos, como a televisdo e a internet. O que se
deve levar em consideracdo é sob quais aspectos um determinado video de curta
duracdo pode ser veiculado na televisdo ou em determinadas péginas na internet e/ou
nas midias sociais.

O curta-metragem de nosso estudo foi veiculado na internet, na pagina
Youtube. Essa veiculacdo obedece, de certa forma, a uma determinada relagdo com seu
contetdo, levando em consideracdo quem interpela quem, pois, ao considerar a
instancia de recepcdo, essa se diferenciard de outra de acordo com o suporte de
comunicacéo utilizado.

Dai dizer que o publico é formado por internautas, essa mesma plateia pode ou
ndo compatibilizar de determinadas ideologias, entretanto, o que se pode afirmar ¢é a
existéncia de um ponto em comum, o lugar em que se colocam é o mesmo, o ambiente
da internet.

O caso analisado, um canal do Youtube, possui suas proprias caracteristicas e
pode se voltar para um determinado publico ou para diversos, pois o Youtube engloba
diversos canais, cada qual podendo se voltar a um ou mais “destinatarios-alvo”, uma
vez que a midia leva em conta que a “recep¢do ¢ portadora de um conjunto ‘impreciso’
de valores ‘ético-sociais’ e, acrescentamos, ‘afetivo-sociais’ [...]”(CHARAUDEAU,
2009, p. 79), ndo seré de se estranhar que 0 mesmo publico se oponha, por exemplo, em
questdes partidarias, mas se assemelhem em relagéo a inscrigdo em um canal de humor.

Essa heterogeneidade do publico faz moldar o curta-metragem, ora delineado
por uma ideologia, ora delineado por outra. O enunciado podera tratar da relacdo de um
ou de varios interlocutores. A essa presenca de um ou mais sujeitos, de acordo com
Voloshinov (2005), denomina-se auditorio do enunciado.

Tais sujeitos, dispostos em dada situacdo de comunicacgdo, irdo interagir
verbalmente e podem modificar o estilo do enunciado, como também a estrutura. Essa

46



ou aquela dada situacdo, juntamente com determinado auditorio que venha a se
apresentar, “obrigam o discurso interior a exprimir-se de uma determinada forma; essa
expressao se integra imediatamente a situagdo concreta [...], e ela propria se completa
pelo gesto, pela acdo, ou pela resposta daqueles que fazem parte da enunciagdo.”
(VOLOSHINOV, 2005, p. 3).

Essas organizacdes enunciativas que sdo norteadas pelo auditério, situam-se na
relacdo de determinados espacos e tempos, isto €, um determinado signo ideoldgico
poderd recuperar outras vozes ou mesmo ser constitutivo de um enunciado
marcadamente historico.

Essas vozes sociais poderdo ser opostas ao discurso que emana do curta-
metragem ou concordantes. Entretanto, essa dualidade ndo é algo sempre previsivel,
uma vez que o video constitui-se de uma variedade de géneros, o politico como
secundario e o infantil como primario, essa suposta reacdo esperada podera apresentar
uma terceira via, que é permeada pela oposicdo ou concordancia parcial com uma voz e
oposicao a outra.

Essa oposigdo ou concordancia parcial pode se dar com um determinado dizer,
como ao afirmar que o Bolsa-Familia “é o maior programa de inclusdo social da historia
deste pais” (Os Trés Porquinhos Versdo Lula, 2008, 1min 18seg) um determinado
interlocutor, parte integrante do auditdrio, pode reconhecer o papel social do programa
mencionado, enquanto outro ndo. Essas variedades de distingdes quanto a ideologia e o

posicionamento se ddo gracas a orientacdo advinda do social.

[...] a diferenciacdo ideoldgica, o crescimento do grau de consciéncia
sdo diretamente proporcionais a firmeza e a estabilidade da orientacéo
social. Quanto mais forte, mais bem-organizada e diferenciada for a
coletividade no interior da qual o individuo se orienta, mais distinto e
complexo sera o seu mundo interior. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 119)

Os sentidos que constituem essa ou aquela orientacdo do mundo interior se
constroem a partir da referencialidade que se da a partir de um discurso marcadamente
historico, ou seja, hd uma reproducdo de determinado dizer, essa reproducdo ao
materializar-se ndo ira se tratar de uma mera repeticdo — pois, ao tentar reproduzir
varios dizeres, se constroi outro —, mas de um processo dialégico que leva em conta a

relacdo desse ou daquele dizer que significa gracas a sua historicidade e, a partir de
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dado significado, ha a reproducdo em um movimento dialégico desses dizeres, fazendo
operar 0 espaco e o0 tempo, que agora sdo outros e pdem em significacdo dizeres que sdo
outros e irreprodutiveis.

No caso observado, “os trés porquinhos” ndo sao 0s mesmos, pois sao aqueles
que vdo morar em uma area demarcada; nem mesmo o lobo mau, que ndo é um simples
componente da classica histéria infantil, esse € um lobo opositor, o lobo da oposicdo
politica e partidaria. Essa nova construcdo faz operar um novo discurso sob uma
diversidade de espacos e tempos. Desde a concepcdo daquele que narra com méaos
postas sobre a mesa, ele ndo é mesmo que se sugere a referencialidade historica da
imagem das mdos, sendo uma nova concep¢do construida com tom humoristico e
imitativo, que recorta desde o som da voz, sua entonacdo, até alguns dizeres célebres,
tais como: “nunca antes na historia deste pais” e “na primeira vez que me perguntaram
se eu era comunista, respondi: ‘Sou torneiro mecanico®’” . Tratando-se dessa relagdo
espacial e temporal, foram propostos 0s conceitos de exotopia e cronotopia pelo Circulo
de Bakhtin. O primeiro conceito traz a ideia “de se situar em um lugar exterior”
(AMORIM, 2006, p. 96 — grifos do autor), enquanto o segundo “é uma categoria da
forma e do contetdo que realiza a fusao dos indices espaciais e temporais em um todo
inteligivel e concreto” (AMORIM, 2006, p. 102 — grifos do autor).

Sob as palavras de Bakhtin, a exotopia esclarecida por Amorim vai mais além,
uma vez que aquele pensa essa ideia a partir da relacdo autor e personagem, em que 0

autor é aquele que sabe mais e excede a consciéncia da personagem.

A consciéncia da personagem, seu sentimento e seu desejo de mundo
— diretriz volutivo-emocional concreta —, é abrangida de todos os
lados, como em um circulo, pela consciéncia concludente do autor a
respeito dele e do seu mundo; as afirmagdes do autor sobre a
personagem abrangem e penetram as afirmacdes da personagem sobre
si mesma. O interesse vital (ético-cognitivo) pelo acontecimento da
personagem é abarcado pelo interesse artistico do autor (BAKHTIN,
2011, p. 112).

Essa relacdo, em que se coloca no lugar do outro para ver o que 0 outro V&, traz
consigo um retorno a si mesmo que coloca o excedente de visdo que O outro
proporcionou em ac¢ao. Logo, ndo se é mais 0 mesmo devido ao excedente que se trouxe

a partir desse olhar sobre o outro.

19 Entrevista concedida por Luiz Inicio Lula da Silva ao jornal Folha de S&o Paulo (SILVA, 2003, p. A9)
48



O excedente de minha visdo em relagdo ao outro individuo condiciona
certa esfera do meu ativismo exclusivo, isto é, um conjunto daquelas
acles internas ou externas que sb eu posso praticar em relacdo ao
outro, a quem elas sdo inacessiveis no lugar que ele ocupa fora de
mim; tais acbes completam o outro justamente naqueles elementos em
gue ele ndo pode completar-se (BAKHTIN, 2011, p. 22-23).

Essa constituicdo exotopica s6 € possivel gracas a relagdo eu-outro, a partir dai

retornar a mim. Dai dizer que

O excedente de visdo é o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente da
minha visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado
sem perder a originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse
outro individuo, ver axiologicamente o0 mundo de dentro dele tal qual
ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu
lugar, completar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse
meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um
ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN,
2011, p. 23).

A relacédo exotdpica é fundamental para fazer com que sentidos vinculem e
desvinculem, apaguem-se e se relacionem. Essa relacdo, porém, ndo é algo pontual em
dado momento, estatico em uma camada temporal e imovel em um espaco, ela
corresponde a diversidade de momentos, cruzamentos temporais e a espacos diversos.
Uma correspondéncia heterogénea, nao limitada e que se arrasta pela histdria e pela
sociedade.

Tendo em vista essas relagdes temporais e espaciais, Bakhtin as denomina

cronotopo.

No6s daremos o nome cronotopo (literalmente, "tempo espago™) a
intrinseca conexdo da relacdo temporal e espacial que sao
artisticamente expressas na literatura. O termo (espago-tempo) é
empregado em matematica, e foi introduzido como parte da teoria da
Relatividade de Einstein. O significado especial que ela possui na
teoria da relatividade ndo é importante para nossos propdésitos; nés
tomamos emprestado da critica literaria quase como uma metéafora
(quase, mas ndo por completo). O que conta para nés é o fato de
expressar a inseparabilidade do espago e do tempo (tempo como a
quarta dimensdo do espaco). N6s entendemos o cronotopo como uma
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categoria formalmente constitutiva da literatura (BAKHTIN, 1981, p.
84)°,

Esse termo refere-se as relacOes que se expressam na literatura e que foi,
segundo ele, introduzido como parte da Teoria da Relatividade de Einstein. Tal
conceito, por mais que ndo seja de seu interesse seu significado na teoria de Einstein,
expressa 0 tempo e espaco como inseparaveis e € a partir desse entendimento do termo
que Bakhtin o considera como categoria constitutiva.

Desse modo, ao propor o cronotopo como uma ferramenta para analise do texto
literario, considera-se também seu valor na relagdo entre o imaginario e o real. Esse
vinculo faz com que os sentidos se desloquem de acordo com o tempo e 0 espaco. Uma
propaganda, por exemplo, pode tratar de determinado sentido fora de seu tempo e de seu

espaco, permitindo que ele ressignifique.

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do
mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espaco ndo
como um fundo imdével e um dado acabado de uma vez por todas mas
como um todo em formagdo, como acontecimento; é a capacidade de
ler os indicios do curso do tempo em tudo, comecando pela natureza e
terminando pelas regras e ideias humanas (até conceitos abstratos)
(BAKHTIN, 2011, p. 225 — grifos do autor)

Os elementos que compdem 0 espaco seja uma propaganda, uma arquitetura,
um simbolo, um signo, uma concepcdo filosofica, ndo sdo coisas estdticas em seu
sentido, sdo um fundo ou elementos constituintes, estdo em formacéo e, uma vez como
componentes em formacdo, passam por estados que sdo afetados no curso temporal.
Esse curso é, conforme Bakhtin, visto e interpretado pelo artista, que faz de sua obra a
representatividade desse olhar.

Por isso, tratar da relacdo visual do contador de histdrias infantis que passa
cada pagina de um livro de contos — sob a relacdo de um sujeito narrador, que remete
em sua “maneira de contar” formas estruturais e significativas de um Lula histérico —

ndo terd os mesmos efeitos sobre qualquer outro contista, tanto esse contista ou outro

20 No original: We will give the name chronotope (literally, “time space”) to the intrinsic connectedness
of temporal and spatial relationships that are artistically expressed in literature. This term (space-time) Is
employed in mathematics, and was introduced as part of Einstein’s Theory of Relativity. The special
meaning it has in relativity theory is not important for our purposes; we are borrowing it for literary
criticism almost as a metaphor (almost, but not entirely). What counts for us is the fact that it expresses
the inseparability of space and time (time as the fourth dimension of space). We understand the
chronotope as a formally constitutive category of literature.
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qualquer que o espaco infantil possa sugerir serdo, obviamente, de espacos e tempos
diferentes. Sendo assim, diante desses efeitos, a forma pela qual o receptor ¢é afetado
também sera outra.

Uma palavra, um elemento pictografico e um simbolo, por exemplo, séo
ideoldgicos e resultantes de um dado olhar (de um sujeito ou de um grupo) que o
“produziu”, que € posto sob outros olhares, esses que podem resultar em outro
elemento, que pode dialogar de modo combativo ou pacifico.

Esses elementos, postos na dimensdo cronotdpica, ndo sdo imdveis, assim
como outros dos quais foram reflexo, também fardo ressonancia. Dai dizer que “cada
enunciado € pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados [...] Cada enunciado
deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados precedentes [...]”
(BAKHTIN, 2011, p. 297 — grifos do autor).

Essa relacdo de espaco e tempo pode ser vista sob o viés da reproducéo.
Tratando-se de uma relacdo mimética, que nos propomos a trabalhar, em que a voz de
outro sujeito é reproduzida, tanto na tonalidade do extrato vocalico quanto na remissao
de dizeres marcadamente histéricos, a questdo se voltara para a maneira que esse o faz,
isto é, o novo? enunciado (verbal e vocal, nesse caso) constituird um novo
enquadramento de dizeres. Desse modo, tratamos dessa questdo em que outro sujeito,
um “segundo sujeito, que reproduz (para esse ou outro fim, inclusive para fins de
pesquisa) o texto (do outro) e cria um texto emoldurador (que comenta, avalia, objetiva,
etc)” (BAKHTIN, 2011, p. 309). Este o cria ¢ proporciona que sentidos emanem dessa
nova forma a divergir ou convergir em relagdo a posicionamentos de outros sujeitos ou
de determinado auditorio.

A respeito dos elementos retomados pela formacdo enunciativa, esses fardo
parte da interpelacdo desse auditério e ndo de outro, isso s6 € possivel, pois &,
justamente, essa representacdo que estd materializada e ndo outra, ou seja, alteram-se 0s
signos ideoldgicos que ecoam, altera-se a natureza do auditorio, uma vez que sao outras
palavras que emergirdo e, consequentemente, outros ecos fardo ressonancia.

O auditorio poderad integrar, no caso que trabalhamos, sujeitos que estdo
inscritos politicamente ou mesmo que simpatizam com determinadas inscri¢es

politicas. A caricatura de dizeres de determinada posi¢do politica que constitui nosso

21 vale ressaltar que essa reproducéo nio € equivalente ao dizer marcadamente historico, uma vez que as
“unidades da comunica¢do discursiva — enunciados totais — sdo irreprodutiveis (ainda que se possa cita-
las) e séo ligadas entre si por relagdes dialogicas” (BAKHTIN, 2011, p. 335)
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objeto ndo aponta somente para a referéncia historica aludida, ela remonta essa
referéncia historica.

No caso que nos dispomos a analisar, “Os trés porquinhos versdao Lula”, sdo
outros porcos e outro Lula, obviamente, remodelados sob a avaliagdo de um
determinado autor — que esta inscrito sob uma voz ideoldgica e em um lugar outro
diferente do infantil —, eles representam a voz ideoldgica de grupos que se inscrevem
em uma dada “conectividade” interpelativa por meio das vozes recriadas e inseridas em
um Lula imagético, um Lula de outra midia, a midia do entretenimento e do riso.

Essa relacdo, assim como na concepcdo da palavra que consiste em um
territorio comum entre os interlocutores (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 117), se
da por meio da ressignificacdo dos dizeres e da tonalidade imitativa da personagem
imagética Lula, pois esses dizeres, que sdo compartilhados em suas extremidades,
ganham na segunda ponta sentidos outros que colocam em evidéncia a primeira ponta
sob outro foco, outro reflexo desenhado pela concepcédo que o segundo sujeito faz pela
via ideoldgica.

Pensar na personagem refletida sob o viés ideoldgico, a personagem Lula, sem
observar a constituicdo dos outros elementos e personagens da midia em questdo nédo é a
finalidade desse trabalho. Uma vez que os outros elementos também dialogam com
outros enunciados, sendo uma resposta a outros enunciados que o precedem. Aqui 0s
dizeres em suas formas gramaticais podem coincidir, mas sua relacao de sentido € outra
e ndo presa a forma.

Como na visualidade, a simples relacdo imitativa da auséncia do dedo minimo
na mao esquerda ndo é uma repeticdo enunciativa, pois ndo se trata do sujeito Lula
bioldgico ali posto, mas de um novo enunciado visual, de outra méo, uma producéo que
retoma uma voz, mas ndo da mesma maneira que a forma do Lula biol6gico poderia
significar.

Antes, um sujeito historicamente marcado que foi lider sindical e teve o dedo
amputado em um acidente de trabalho, gesticulava em palanques deixando as maos a
mostra e, consequentemente, a auséncia do dedo minimo posta em evidéncia. Agora,
essa gesticulagdo d& lugar ao novo enunciado, o qual ndo “diz” sobre a mesma
referencialidade, por mais que dialogue com a anterior, ele da lugar a referéncia de um
sujeito que ndo esta gesticulando em um embate politico ou em um sindicato, mas esta
em um lugar de conforto, contando uma “historia infantil”, passando cada pagina de um
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conto imagético com suas maos. Assim, ha alteracdo no espaco-tempo, dai a construcéo
cronotopica, o evidente deslocamento de um lugar de embate e duelos para um lugar de
conforto, de devaneios.

Os elementos que integram toda a dimensé@o do curta-metragem, desse modo,
formam uma relagcdo mitua de complementacéo em dire¢do a um novo discurso, isto é,
uma gama de remissdes a discursos sécio-historicamente marcados proporciona a
producdo de um enunciado singular, pois ndo ha outro como ele nessa mesma juncdo e
ndo havera. A essas alusdes discursivas que formam o todo do enunciado
verbovocovisual constitutivo do video, considera-se que “cada texto (como enunciado)
é algo individual, unico e singular, e nisso reside todo o seu sentido. [...] tudo o que é
suscetivel de repeticdo e reprodugdo vem a ser material e meio”. (BAKHTIN, 2011, p.

310).

2.2. O humor e formagcéao estereotipica

O enunciado produzido é constituido, como ja explanado, por uma gama de
signos ideoldgicos que integram toda a sua formacéo, isto ¢, varias “plataformas” que se
pde a relacionar diferentes sujeitos, de uma ponta aquele que “fala” e na outra o
auditorio. Desse modo, varias vozes partem do locutor em direcéo ao receptor-alvo e a
tais vozes compdem desde a composicao ideoldgica do discurso a atitude responsiva do
sujeito. O Circulo de Bakhtin ndo se refere a essa relagdo, por mais que o termo possa
sugerir somente como uma simples concepcao de um didlogo em que ha a alternancia de
sujeitos na relacdo de locucédo e de recepcdo responsiva. Pois, “cada réplica, por mais
breve e fragmentaria que seja, possui um conclusibilidade especifica ao exprimir certa
posicao do falante que suscita resposta [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 275).

O extrato ideologico é compartilhado pela matéria enunciativa, ela viabiliza a
relacdo entre os interlocutores e, consequentemente, a dualidade posta no dialogo entre
eles. No caso, um sujeito Lula imagético, um narrador de historias infantis pode
interpelar pela sua posicdo agora ocupada, esse novo espaco que é diferente do Lula
historico. Essa interpelacdo da-se, justamente, pelo fato do receptor ativamente
responsivo ndo compartilhar dessa outra concep¢do posta por um Lula imagético, que
ndo possui uma referencialidade revoluciondria e contestadora que se inscrevem

53



socialmente, pois esse agora se inscreve em um ambiente ameno, pacato e apolitico, um
lugar de contos.

Isso quer dizer que ndo existe um dominio de posse exclusiva do sujeito, 0 que
se tem € o compartilhamento do dominio, espaco comum entre os interlocutores. Nessa
relacdo, a alteridade é o elemento que norteia 0 eu por meio do discurso do outro. Esse
encontro por meio do discurso permite que o eu se encontre ou se reconheca, podendo
ou ndo ser de uma forma esperada. Essa forma sera resultado do reflexo simultaneo
entre esses interlocutores, pois “eu ndo posso passar sem O outro, eu naAo posso me
tornar eu mesmo sem 0 outro; eu devo encontrar a mim mesmo no outro, encontrar o
outro em mim (no reflexo reciproco, na percepgao reciproca)” (BAKHTIN, 2011, p.
342).

A forma interpelativa do outro traz consigo discursos que significam por meio
das vozes que o enunciado evoca, isto €, as vozes sdo exatamente o que faz interpelar
quando o eu se Ve refletido no discurso, pois traz a tona outros reflexos, esses podem
denotar na consciéncia do receptor a necessidade de se fazer posicionar em meio a uma

ou outra voz que se opGe a dada construcdo ideoldgica.

A palavra esta sempre carregada de um contetdo ou de um sentido
ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e
somente reagimos aquelas que despertam em nds ressonancias
ideoldgicas ou concernentes a vida. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 99)

Essa interpelacdo que se faz do sujeito responsivo ndo é ingénua, ela provoca e
cria 0 embate por meio da prépria dualidade que o locutor faz inferir quando retoma em
sua producdo outros discursos e os faz operar de outra maneira. Essa nova maneira que
opera faz encontrar o outro, ela é aqui posta na forma de humor.

O humor no objeto de anélise ndo se limita a gerir novos significados para
provocar o riso, pois € inegavel que exista a critica que faz interpelar sujeitos sob o
discurso do humor, ndo tendo em vista um ato acabado na comicidade, mas
representacdes que fazem evocar referencialidades historicas e sociais. O riso, assim, é
uma producdo feita a partir da criacdo de esteredtipos, moldados por meio da percepgao
de elementos reconheciveis de um plano da linguagem que nédo esta inscrito no mesmo

género, no caso em que empenhamos nossa analise a emolduragédo do discurso politico
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por meio da guarnicdo de uma historia infantil. Dessa relagdo, Bakhtin refere-se ao riso

como algo além das relacdes puramente materiais e biologicas, concebe o

riso ndo como um ato biolégico e psicolégico, mas o riso na sua
existéncia socio-historica, cultural e objetal, e, principalmente, na
expressao verbal. [...] a modalidade da lingua e a sua prépria relacdo
com o objeto e com o falante sdo submetidos a reinterpretacéo. Ocorre
aqui uma transferéncia dos planos de linguagem, a aproximacgdo do
que ndo combinava, a queda do que se associava, a destruicdo das
vizinhangas habituais e a criacdo de outras novas, a abolicdo dos
padrdes da linguagem e do pensamento. (2014, p.343).

As reflexdes sobre 0 humor no curta-metragem tém papel colaborativo para a
compreensdo da construcdo do esteredtipo Lula e, consequentemente, para o0
desenvolvimento da andlise. Tratando-se da relagdo entre 0 humor e 0s estere6tipos,
Charaudeau esclarece que essas comunicagdes humoristicas “sdo formas de dizer que se
situam no interior das mais diversas situacdes com objetivo de tornar o interlocutor um
cumplice. Como todo ato de linguagem, o ato humoristico é o resultado do jogo que se
estabelece entre as participantes da comunicagdo” (2007, p.21-22 — tradugio nossa)?.

A cumplicidade exposta por Charaudeau nao se refere a qualquer colaboracao
direta do interlocutor, como o proprio autor esclarece, trata-se de um jogo que considera
o interlocutor como participante ndo do ato humoristico em si, mas aquele que é
deslocado para compartilhar a mesma posigéo. Esse novo lugar, que pode ou néo ser
representativo do interlocutor, é ocupado pelo locutor e possibilita que o interlocutor se
desloque até ele, uma vez deslocado, dai a cumplicidade, o interlocutor ndo se
constituird o alvo, ele se constituird aquele que partilha de dado posicionamento.

Como formas de dizer, a concepcdo do humor como uma das partes
formadoras do estereotipo faz parte do percurso de analise que nos dispomos a adotar,
ndo tendo o humor como um fim, mas como um meio para se compreender as mais
diversas formas que se d& a construcdo do esteredtipo.

O esteredtipo pelo viés humoristico pode ter ou ndo riso, ter ou ndo
cumplicidade entre os interlocutores. Isso quer dizer que, quando advindo de algo

codmico, o humor para se efetuar deve contar com a cumplicidade do receptor, que

22 No original: “Il est plutdt une certaine maniére de dire & I’intérieur de ces diverses situations, un acte
d’énonciation a des fins de stratégie pour faire de son interlocuteur un complice. Comme tout acte de
langage, I’acte humoristique est la résultante du jeu qui s’établit entre les partenaires de la situation de
communication”.
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responsivamente reconhece a moldura feita do outro, tornando-se participante, pois
“como cumplice ele ¢ chamado a entrar em conivéncia com o locutor, enunciador do ato
humoristico [...] ele é chamado a partilhar a visdo deslocada do mundo que propde o
enunciador, assim como o julgamento que ele carrega consigo sobre o alvo”.
(CHARAUDEAU, 2007, p.23 — tradug&o nossa)?®

Assim, como cumplice, o destinatario reconhece o esteredtipo feito de
determinado alvo o qual é direcionado ao ato humoristico descrito por Charaudeau.
Opostamente a essa relagdo, esse mesmo ato humoristico pode ndo se efetuar de
maneira satisfatoria quando o destinatario ndo se posiciona como cumplice, nesse caso
ele compartilha com o alvo a posicdo de vitima, inscreve-se e reconhece-se como o
centro da comicidade. Isso se deve ao fato desse receptor também se achar sob as
mesmas inscri¢des ideoldgicas da vitima.

Da mesma forma, um determinado destinatario ndo reconhecera o ato
humoristico quando se sente o alvo deste ato pela maneira que a personagem Lula faz
referéncia ao Lula historico e aos seus discursos como integrantes do plano espacial
infantil. 1sso ocorrera quando esse destinatério se identifica com tais referencialidades e
se inscreve como o0 alvo da comicidade exposta, ou seja, seus posicionamentos
inscrevem-se nos mesmos do Lula historico, dai se sentir o alvo do ato humoristico,
pois tem agora suas ideias e inscricdes estereotipadas e reduzidas a um discurso infantil,
discurso esse que iremos explanar mais adiante.

Essa vitimizacdo, colocando, de certa forma, o destinatario como o alvo do
discurso humoristico proporciona a sua inscrigdo antagonica, isto €, contraria a essa
representatividade que, necessariamente, diverge daquela formada em relacdo ao Lula
histdrico e, no caso que nos dispomos a analisar, essa relacdo com o destinatario faz
com que sua posicao responsiva o interpele, o interrogue, o incomode a discordar e a se
comprometer no embate discursivo.

Essa identificacdo com o estere6tipo — da moldura e do deslocamento espacial
e temporal, ou seja, cronotopica — faz com que dizeres referenciais denotadores de
posicionamentos sejam reduzidos, de certa forma, a outro discurso que nao € 0 mesmo
do anterior quanto aos seus percursos, suas memdrias, suas ideologias. Esse resultado de

dizeres ressignificados, sob 0 molde do esteredtipo que evoca o humor, explora no caso

2 No original: “Comme complice, il est appelé aentrer en connivence avec le locuteur, énonciateur de
I’acte humoristique. [...] il est appelé & partager la vision décalée du monde que propose 1’énonciateur,
ainsi que le jugement que celui-ci porte sur la cible.
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que propomos a construgdo ideologica partidarista. Dessa rela¢do, Possenti afirma que
“as piadas politicas sdo transitorias, dado que exploram caracteristicas especificas de
determinados politicos ou das etapas da histéria pelas quais passa um pais ou governo”
(1998, p. 110).

Essa transitoriedade tratada por Possenti se deve exatamente ao marco histérico
de cada sujeito ou dizer politico. Uma piada corriqueira sobre politica pode significar
devido ao fato de se poderem recuperar determinadas referencialidades que a ela sdo
remetidas, trata-se de etapas heterogéneas e ndo de um ponto homogéneo datado como o
inicio ou fim destes ou daqueles dizeres.

O estereotipo, nesse caso, trata a relacdo que se estabelece entre o0s
componentes formadores do alvo e a nova concepc¢do que se da desse alvo por meio de
uma nova construcdo, que se faz em um novo espaco e tempo, e que é concebida por
meio de uma nova relagcdo de dizeres que permite essa transposicdo do alvo para esse
NovVo espaco e tempo.

O Lula imagético se constitui a partir de uma construcdo estereotipada
justamente pelo fato de estar em outro espaco, que € diferente do Lula histdrico,
possivelmente um quarto em que se contam historias para criancas. Esse Lula
imaginario também estd em outro tempo por ndo se tratar agora de um sujeito
marcadamente originario nos anos de 1980, mas aquele que referencia e relata coisas do

passado, como o trato com diversos acontecimentos que seus dizeres se fundem. O

enunciado “nao sabia de nada” é um exemplo disso, o video o remete da seguinte forma:




Figura 01: Omin47

0min42-0min55: [narrador] “Os dois porquinho entdo fugiram para a
casa do terceiro porquinho, que disse que ndo sabia de nada, mas os
dois porquinho tinham provas e disseram que ou entram ou iam contar
tudo pra Veja”.

Em 2005, o entdo presidente Lula diz em rede nacional que se sentia “traido
por préticas inaceitaveis das quais nunca tive conhecimento”?* para afirmar que ndo
sabia da existéncia dos atos de corrup¢ao denominados de “mensaldao”. Esse discurso foi
veiculado por diversos meios de comunicacdo sob a moldura “que ndo sabia de nada”,
inclusive pela revista Veja®, que aparece aqui como a figura delatora. Naquele mesmo
ano, outros veiculos de informacdo também se utilizaram da palavra “ndo sabia de
nada” em tom critico ao escandalo que se instalava na ocasiao.

Dessa relacdo de retomada de dizeres historicos surgem os esteredtipos, que
sdo estruturas heterogéneas constituidas pelas remodelagens de outros discursos em um
novo espago e tempo, nesse caso “[...] se se tratar de uma personalidade conhecida, ele
sera percebido por meio da imagem publica forjada pelas midias”. (AMOSSY, 2005, p.
125-126).

Essa maneira pela qual a midia forja determinada imagem pode ser verificada
também no curta-metragem “Os trés porquinhos verao Lula”, o Lula imagético por meio
do Lula histdrico faz emergir uma forma nova de cena, isto €, a mudanca espacial cria
um novo espaco que coloca a credibilidade do discurso historico do ex-presidente em
outro lugar. Se considerarmos que os lugares também remetem ao publico, ndo teremos
um Lula de palanque que fala ao povo, mas um que conta a criangas interessadas uma
histéria imagética, falaciosa, destinada aqueles que desejam distracdo. Desse modo,

também se faz uma referéncia ao publico, estereotipando-o.

O discurso politico é igualmente propicio a diversidade das
cenografias: um candidato podera falar a seus eleitores como jovem
executivo, como tecnocrata, como operario, como homem experiente
etc., e conferir os “lugares” correspondentes a seu publico.
(MAINGUENEAU, 2005, p. 76)

2 pronunciamento do Presidente Luiz Inicio Lula da Silva:
<http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/luiz-inacio-lula-da-
silva/discursos/10-mandato/2005/12-08-2005-discurso-do-presidente-da-republica-luiz-inacio-lula-da-
silva-na-abertura-da-reuniao-ministerial>. Acesso: 23 de janeiro de 2017.

%5 REVISTA VEJA, Séo Paulo: Editora Abril, n. 1918, 17 ago. 2005, p. 56.
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http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/luiz-inacio-lula-da-silva/discursos/1o-mandato/2005/12-08-2005-discurso-do-presidente-da-republica-luiz-inacio-lula-da-silva-na-abertura-da-reuniao-ministerial

Isso quer dizer que ndo € somente o esteredtipo Lula que fard ressonancias a
interpelar o receptor, a posicdo do esteredtipo que faz mencdo a um novo lugar do
suposto publico do Lula-personagem também ressoa e interpela esse mesmo receptor,
ou seja, ndo é meramente a caricatura da personagem Lula a interpelar o destinatario,
mas o espaco em que foi posto pablico imaginario do Lula-personagem também ira
interpelar o receptor. Essa interpelacdo também sugere o deslocamento espacial desse
suposto publico, que ndo aparece no video, é coadjuvante de uma relagdo em que ndo
tém voz.

Dessa alteridade de posicdes, a esse novo meio que lhe é conferido, faz com
que os dizeres também da personagem Lula tenham alguma significancia em termos
ideologicos. Desde o cumprimento “companheiro” aos dizeres mais pitorescos. Nao ¢
somente a caricaturalizacdo de um novo Lula que sugere um publico deslocado de um
espago a outro, antes a sugestdo se da pela palavra “companheiro”, que denuncia e
reconhece que existe um alvo, uma identificacdo de um publico, de um auditorio.

O esteredtipo, como socialmente concebido, pode ser considerado um tipo de
“rétulo” ou “roupagem” e sob essa perspectiva, como ja explicitado, a relagdo entre o
locutor e seu publico dar-se-a pela palavra que compartilham, mas também essa
“interac@o entre o orador e seu auditorio se efetua necessariamente por meio da imagem
que fazem um do outro” (AMOSSY, 2005, p. 124). Assim, estereotipo ndo consiste em
um conceito pronto e acabado, pelo contréario, trata-se de uma resultante das relagdes na
sociedade, isto &, pelos discursos de grupos e sujeitos sociais.

Nessa perspectiva, a formacdo do estereGtipo ndo é encerrada no contador de
histdrias, essa abrange seu auditorio, a maneira pela qual o suposto enunciador cria
caracterizacdo desse publico, que também integra toda a constru¢cdo do enunciado

emoldurador.

Na perspectiva argumentativa, o esteredtipo permite designar os
modos de raciocinio préprios a um grupo e os conteldos globais
do setor da doxa na qual ele se situa. O locutor s6 pode
representar seus locutores se os relacionar a uma categoria
social, politica ou outra. [...] 1sso quer dizer que a construcédo do
auditério passa necessariamente por um processo de
estereotipagem (AMOSSY, 2005, p.126).
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Essa nova forma recria também os personagens da classica historia infantil,
mas nessa relacdo a recriacdo aproveita-se de outros estereotipos, como o do lobo mau.
Essa figura, como ja explicitada, expde um personagem maléfico, que ganha um novo
“status”, ele ¢ identificado como o “lobo da oposi¢do”, levando em consideracdo a
palavra oposigéo se refere na politica aqueles que estdo em desacordo e duelam contra o
outro que se inscreve contrariamente as suas ideologias, ndo é de se estranhar que esse
esteredtipo se faca de maneira direta ao relacionar um personagem classicamente
considerado “mau” aqueles que estdo em desacordo com Lula e seus partidaristas.

Dessa relagdo, os maus, ou seja, 0s lobos séo a representatividade daqueles que
sao considerados “os vildes” da historia politica partidarista aqui representada, podendo
assim inferir com facilidade que opostamente a esses “vildes” os mocinhos se
identifiquem com esse Lula imagético e com seus partidaristas, que podem, na analise
que apresentamos no proximo capitulo, também se identificar com os porquinhos que
fogem do lobo mau da oposicao.

Esse dialogo que se faz com uma historia infantil ndo é encerrado em suas
concepgdes em niveis gramaticais, a relacdo dialdgica se d& exatamente por existir
posicdes diferentes que sdo interpeladas pelo enunciado verbovocovisual que nos
dispomos a analisar. Nessa perspectiva, Bakhtin ao analisar as obras de Dostoiévski

propde que toda linguagem possui relacdes dialdgicas.

Assim, as relacdes dialdgicas séo extralinguisticas. Ao mesmo tempo,
porém, ndo podem ser separadas do campo do discurso [...] Toda a
vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a
linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.), estd
impregnada de relagdes dialdgicas.

As relagbes dialdgicas sdo irredutiveis as relagdes légicas ou as
concreto-semanticas, que por si mesmas carecem de momento
dialdgico. Devem personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados,
converter-se em posicoes de diferentes sujeitos expressas na
linguagem para que entre eles possam surgir relagdes dialogicas.
(BAKHTIN, 2013, p. 209 — grifos do autor)

Esse dialogo que se faz entre enunciados ndo se encerra no material verbal de
uma suposta conversacdo pessoal em que ambos estdo presentes ao mesmo tempo.
Considerando os meios de comunicac¢ao, uma mensagem de voz ou video enderecada a
determinado sujeito pode gerar diversas reacGes. Se antes Voloshinov (2005) ja

considerava que um gesto poderia ter sentido responsivo, uma imagem podera evocar e
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fazer significar em determinados enunciados, como Bakhtin/\VVolochinov esclarecem em

Marxismo e filosofia da linguagem, como ja exploramos.

[...] em condigBes normais, nés sempre estamos ou de acordo ou em
desacordo com o que se diz; e nds trazemos, via de regra, uma
resposta a todo enunciado do nosso interlocutor — resposta que ndo é
necessariamente verbal, podendo consistir em um gesto, um
movimento das maos, um sorriso, um franzimento de testa, etc. Pode-
se, portanto, afirmar que toda comunicacdo, toda interagdo verbal, se
realiza sob a forma de uma troca de enunciados, isto é, na dimenséo
de um didlogo. (VOLOSHINOV, 2005, p. 4)

Isso significa dizer que qualquer relacéo dialdgica que se da pela comunicacédo
¢ assim um enunciado, pois se estabelece por meio da interacdo e assim retomam e
permitem dialogar com outros enunciados. Essa formagéo enunciativa se deve ao fato
também de ser considerada algo novo, que significa e interpela. Assim, consideramos
essa manifestacdo discursiva um “enunciado (produgdo de discurso) como um todo
individual singular e historicamente Unico. [...] as unidades da comunicagéo discursiva —
enunciados totais — sdo irreprodutiveis e sdo ligadas entre si por relagdes dialdgicas.”
(BAKHTIN, 2011, p. 334-335).

Essas relacBes dialogicas pressupem que o autor considere determinada
posicao e se inscreva nela, enquanto faz uma determinada alusdo ao que supde a outra
posicdo do alvo de sua construcdo estereotipica. 1sso quer dizer que uma posicao
autoral, seja ela de um grupo ou de um determinado emissor remente a uma perspectiva
que se tem de si como emissor e do outro a quem se destinard o enunciado que
constituird a “ponte” dos duelos discursivos. No caso, “a imagem de mim mesmo para
mim mesmo € minha imagem para o outro” (BAKHTIN, 2011, p. 349). Nesse sentido,

entendemos conforme Bakhtin (2011, p. 333), que

Todo enunciado tem sempre um destinatario (de indole variada, graus
variados de proximidade, de concretude, de compreensibilidade, etc.)
cuja compreensdo responsiva o autor da obra de discurso procura e
antecipa. [...] O autor nunca pode deixar plenamente a si mesmo e
toda a sua obra feita de discurso a mercé plena e definitiva dos
destinatérios [...] sempre pressupde (com maior ou menor consciéncia)
alguma instancia superior de compreensdo responsiva que possa
deslocar-se em diferentes sentidos. Cada di&logo ocorre como que no
fundo de uma compreensdo responsiva de um terceiro invisivelmente
presente, situado acima de todos os participantes do dialogo. (grifos
do autor).
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Esse terceiro ndo €, conforme Bakhtin, nenhum sujeito metafisico, corresponde
a responsividade de uma dada palavra, que “quer ser ouvida, entendida, respondida e
mais uma vez responder a resposta, e assim ad infinitum” (BAKHTIN, 2011, p. 334 —
grifos do autor).

Essa dialogia € posta sob determinado cenério, isto é, uma cena englobante,
aqui, o discurso humoristico. Esse discurso supde seu publico, criancas; supde seu
narrador, o contador de histérias infantis que relata uma historia imagética de seres
fantésticos. A respeito da cena englobante, Maingueneau esclarece que “é aquela que
corresponde ao tipo de discurso, a seu estatuto pragmatico. Quando recebemos um
panfleto na rua, devemos ser capazes de determinar se se trata de algo que remete ao
discurso religioso, politico, publicitario etc.” (2008a, p. 115).

De fato, a cena englobante que constitui o video é feita a partir da personagem
como um complexo de dizeres que revelam o discurso humoristico. Tal cena é edificada
sob a dupla face de dizeres, o contador de histérias e o politico. SO é possivel fazer tal

inferéncia, a principio, por trés relacdes: de sentido, de lugar e de tempo.

Essa determinada vocalidade implica uma determinacdo do corpo do
enunciador [...]. Assim a leitura faz emergir uma origem enunciativa,
uma instancia subjetiva encarnada que exerce papel de fiador. De fato,
a nocdo tradicional de ethos [...] recobre ndo somente a dimenséo
vocal, mas também o conjunto das determinag@es fisicas e psiquicas
atribuidas pelas representagdes coletivas a personagem do orador.
(MAINGUENEAU, 2005, p. 72)

A respeito da relacdo de sentido, essa se constitui na cena a partir da relagdo
com as outras duas instancias: lugar e tempo. Ao se relacionar evoca lugares — o
discurso de/no palanque e o discurso de/no quarto — aqui representados pela
personagem diante da manifestagdo oral, como em “era uma vez trés porquinho,
companheiro,|...]".

A expressao “companheiro”, que iremos nos aprofundar mais adiante, ao
identificar o pablico imagético e interpelar o locutor do video, permite que o embate se
instale ou que se gere a cumplicidade, dependendo da posi¢cdo que o locutor ocupa. De
toda forma, parece que hd um elo em comum entre os dois tipos de locutores que
mencionamos, ambos identificam a dupla face de dizeres, um reconhece o cémico,

devido a sua cumplicidade e o outro identifica-se como vitima ao verificar que o
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discurso ali posto em forma de esteredtipo torna-se, como expds CHARAUDEAU, um
mecanismo de agressdo aquele que se identifica com os dizeres que agora Sao
ressignificados.

E justamente esse deslocamento de sentido que interpela um e outro, essa
possibilidade de significar sob outro molde. Nessa relagdo, o enunciado se constitui
como um composto de alteridades de sentidos por meio da juncdo de trés materialidades
essenciais, a verbalidade, que expbe dadas formacdes construidas historicamente; a
sonoridade, que além de compor o ambiente infantil por meio da trilha sonora,
corrobora para a significagdo por meio da voz imitativa; por fim, a visualidade, que
aponta para o ex-presidente devido a uma marca remissiva (a falta do dedo minimo) e a
imagem do livro infantil, que permite fazer a relacdo entre o Lula imagético e a histéria
dos trés porquinhos.

Nesse sentido, apresentamos uma analise da formac&o estereotipica a respeito
das relacdes enunciativas do curta-metragem “Os trés porquinhos versdao Lula”, que
considera a relacdo entre o tempo e o espaco como fundamentais para formacgédo de
efeitos de sentido, juntamente com o papel do humor, que ndo nos interessa, neste
momento, em toda sua amplitude filosofica, linguistica ou psicolégica, mas como um

efeito na producdo de sentidos em sua relagcdo com a ideologia.

63



CAPITULO 3
AS RELACOES ENUNCIATIVAS DO CURTA-METRAGEM “0OS TRES
PORQUINHOS VERSAO LULA”

Neste altimo capitulo, realizamos andlises de varias relacdes enunciativas,
desde o trato com alguns constituintes da imagem, como a posic¢ao da caneta, marca do
copo e auséncia do dedo minimo da mao esquerda da personagem; ao trato verbal, como
a analise da palavra “companheiro” como tema; a posi¢do do auditdrio, a investigacao
sob representacdo do publico como infantil; por fim, o trato vocal, pausas e sotaque
nordestino.

Tais observacdes que o curta-metragem “Os trés porquinhos versdo Lula”?
sugere em sua constituicdo se formam a partir da relacdo de lugar do publico imaginario
que supostamente integra o espectador do curta-metragem. Nessa mesma perspectiva,
abordamos também a relacdo temporal e imagética da construcdo fabulosa permeada
pelo discurso politico em que dizeres constitutivos do meio partidarista e ideoldgicos se
fundem a dizeres de contos infantis. Assim, o palanque, lugar do fazer politico e
ideoldgico, da voz politica e puablica, e a casa ou o quarto, lugar de contos e de
entretenimento infantil, de se contar historias, se relacionam a partir das
referencialidades que emergem de um personagem, outrora marcadamente politico, que
se torna um narrador de histdrias infantis.

Desse modo, o trabalho com a constru¢do de personagens, como a do “Lobo
Mau” e sua relacdo com os modos de dizer que constituem seus enunciados, ¢ de suma
importancia para esclarecer alguns deslocamentos da forma estereotipada e sua relacdo
com a ideologia, que constitui uma das formas pelas quais o humor é construido no
curta-metragem. Para isso, nos pautamos na analise de elementos visuais e vocais,
conjuntamente com elementos verbais que integram o corpus, em que dizeres como
“companhero”, “menas”, “area demarcada” constituem exemplos de signos ideologicos
deslocados do espaco-tempo para um novo lugar e um novo momento. Logo, é
importante ressaltar que “quando escolhemos as palavras no processo de construcdo de

um enunciado, nem de longe as tomamos sempre do sistema da lingua em sua forma

% A transcricdo do video encontra-se em Anexo.
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neutra, lexicografica. Costumamos tird-las de outros enunciados” (BAKHTIN, 2011, p.
292 — grifos do autor)

3.1. A temporalidade e os possiveis lugares na construcdo do esteredtipo Lula

Tratar de um enunciado sob trés faces materiais exige, antes de tudo, uma
analise para cada uma delas e, concomitantemente, um olhar atento para a relacdo que
pode ser estabelecida entre todas, sabendo que o sentido que se evoca desse tipo de
suporte ndo se limita a uma observacao isolada, mas estd em cada uma e na relacdo
entre todas ao mesmo tempo.

A partir da teoria da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin, o presente
trabalho investiga a construcdo mididtica do esteredtipo Lula na materialidade
verbovocovisual do curta-metragem intitulado “Os trés porquinhos versdo Lula”,
publicado no Youtube pelo canal elojo2008, em 2008. Essa materialidade é construida a
partir da representacdo da personagem caracterizada como um contador de historias
infantis, que tem suas maos postas no campo visual do espectador, juntamente com
outros objetos, dentre os mais relevantes: um livro infantil da cldssica historia “os trés

porquinhos”, Uma caneta na parte superior esquerda e uma marca de copo na mesa na

L)

parte superior direita.
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A personagem, ao narrar a classica historia “Os Trés Porquinhos”, abre o livro
e passa suas paginas a medida que a historia é contada. Nota-se que, nessa projecéo, a
mao esquerda ndo possui 0 dedo minimo, uma alusdo a personagem historica Lula.
Compreendemos que Lula, a personagem do corpus estudado, ndo pode ser considerado
equivalente ao sujeito biolégico Lula, uma vez que esse possui seu lugar na historia da
politica e dos movimentos sociais do Brasil, como um complexo discursivo sécio-
historico, enquanto aquele é compreendido como uma projecao de Vvarios discursos que,
ao fazer uso de tal complexo discursivo socio-histérico, remonta outra personagem,
imagética, de referencialidades denotadoras de posicionamentos adversos ao que se
intitula “Lula” sob o aspecto imaginario.

Quando se atenta a um sentido pela verbalidade, ou seja, pela palavra, esse
pode evocar-se a0 mesmo tempo por meio da vocalidade, que o diz, e pela imagem que
se faz cenario para que seja manifesta essa ou aquela palavra, que uma vez foi dita em
outro cenario ou em outra voz que ndo seja a imagética, mas uma voz historica. Assim,
como por exemplo, o simples fato da imagem da mao esquerda sem o dedo minimo ou a
alteragcdo na voz do narrador, bem como o uso de signo “companheiro” ndo como uma
simples significacdo, mas todos constituidos como signos ideoldgicos que remetem a
formas enunciativas (verbovocovisuais) historicamente constituidas que trazem a tona
referéncias que dialogam com um Lula histérico.

Desse modo, a voz do contador de historias infantis materializada pela
personagem Lula pGe em jogo a construcdo da nocdo de retdrica politica, analisada
como um conjunto de dizeres socio-historicamente formado e atribuido a um sujeito
politico. Toma-se nesse estudo a nocdo de retorica politica ndo como a equivalente a
Retorica de Aristoteles, mas a consideramos como um todo materializado, um
ajuntamento de dizeres, isto é, o ethos discursivo. Essa concep¢do, que conforme

Maingueneau,

implica uma forma de mover-se no espaco social [...] O destinatério o
identifica apoiando-se em um conjunto difuso de representacfes
sociais, avaliadas positiva ou negativamente, de esteredtipos, que a
enunciacdo contribui para reforcar ou transformar.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 65)
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Esses dizeres, a partir da relagdo com o ethos, referem-se a vozes sociais
marcadamente historicas, como a acep¢ao do termo “companheiro”. Essa palavra — que
pode significar “amante”, “colega”, “parceiro”, “companhia” — funde-se ao aspecto de
outra perspectiva que a faz operar: a relacao ideoldgica. Sob o ponto de referencialidade
do icone histérico Lula, a palavra companheiro é um dizer que poderia identificar um
militante da causa operaria, da causa social, da luta por melhores condi¢6es de trabalho
e pelo fim da desigualdade.

Essa relacdo de se identificar determinado uso do icone Lula em relacdo a
palavra “companheiro” se deve ao fato que tal termo esteve presente na luta
democratica durante e pds regime militar. Willian Cereja, ao analisar tal termo, disserta
a respeito da significacdo e de como as referencialidades que dele emanam sdo
indispenséveis para a compreensdo acerca do tema, isto &, os sentidos resultavam da sua

relacdo histérica de uso, no caso a compatibilizacdo do termo e sua significancia:

0 uso desse signo para evocar ou se referir a outra pessoa que
comungava com essa causa — e, portanto, participava da companha —
veiculava ndo apenas o sentido de que o outro era uma pessoa
conhecida, um colega ou um amigo, mas também conotava uma
avaliac@o apreciativa positiva sobre o prdprio sujeito e sobre o outro,
ou seja, reconhecia-se que ambos estavam ligados a uma ideologia e
uma causa comuns. (CEREJA, 2005, p.207)

Esse dado proposto por Cereja € de suma importancia para se compreender o
tema do signo companheiro daquela época. Desde a ditadura militar essa palavra é
marcada na histdria do pais, tanto que o escritor Fernando Gabeira publicou, em 1979,
um livro intitulado O que € isso, companheiro?, que relata as experiéncias que teve
como guerrilheiro na década de 1960, quando era militante politico em um pais
assolado pela ditadura militar.

Cereja (2005) ainda apresenta uma analise historica do termo, que vai desde a
concepcdo do termo que ganha um deslocamento cristio com a adesdo da ala
“progressista” da igreja catdlica na década de 1970, identificada com as ideias
socialistas. Nesse certame, a palavra companheiro passa a identificar além do militante
da causa, também aquele (amigo ou colega) “que compartilha o pao e a fé cristdos”
(CEREJA, 2005, p. 208).

A palavra companheiro esteve também na base da formacdo do Partido dos

Trabalhadores. O termo, conforme Lincoln Secco, “era utilizado na linguagem sindical
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e socialista, se contrapunha aos Patrdes ou a Patronal, o termo foi disseminado e durante
muito tempo era sindnimo de petista” (2011, p. 274).

Desse modo, quando se remete a um Lula historico, também se evocam outras
relacBes, como a de um sujeito do discurso marcadamente partidario, sob viés socialista
e diante da simbologia do Partido dos Trabalhadores e da significancia que essa legenda
teve durante a historia brasileira nas décadas de 1970, 1980 e 1990.

A simbologia de companheiro — como enfatiza Cereja e Secco, que identifica a
causa socialista e aqueles que estavam, de alguma forma, ligados a essa ideologia — traz
ao amago da questdo essas duas referéncias que foram postas no video em analise sob
outro cenario diferente do politico-partidario, o fundo infantil.

As referéncias ao signo interligam dois extremos do curta-metragem: o inicio,
momento que a personagem tem a primeira relacdo com o suposto publico alvo, “Era
uma vez trés porquinhu, companheiro”; 0 desfecho, momento em que a personagem se
despede, quando diz “[...]Je viveram todos felizes para sempre. Boa noite,
companheiros”. Pode-se perceber aqui a alteracdo da tratativa companheiro, que em um
primeiro momento é enunciado no singular e, ao final, no plural. Nesse caso, a primeira
possibilidade se refere a identificacdo do publico, ao fato que outros ouvintes chegaram
ao longo da estéria e integraram o auditorio e, por fim, a tentativa de se identificar o
publico com “aqueles que viveram felizes para sempre” em uma tentativa fabulosa de
integrar o sonho da fabula a um suposto desejo do publico.

Tanto no comeco da narrativa, quanto no final percebe-se a tentativa de se
identificar com o suposto publico, aproxima-lo. Isso quer dizer que ha também uma
preconcepcao sobre esse publico, uma representacdo dele, uma construgdo imageética de
gquem seriam eles.

Com isso, percebe-se que a construcdo imaginaria ndo se limita a um Lula
iconogréfico, representado pela vocalidade imitativa, pela imagem do corpo
representada notadamente pela mao esquerda e pelo conjunto de dizeres marcadamente
histdrico. A representacdo se da, ao mesmo tempo, do protagonista narrador Lula e de
seu suposto publico, que ndo é posto desde o inicio como um simples publico ouvinte,
mas denotador de determinada identificacdo que é construida, ao mesmo tempo, pelo
autor no emprego de companheiro e pelos espectadores, que podem ou ndo se

identificar como aqueles que compartilnam a referencialidade da palavra companheiro e
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simpatizam com os ideais socialistas, ja& que sdo assim intitulados pelo autor do
cumprimento.

Essa acepc¢éo da palavra ndo e simplista, ela € marcadamente histdrica e social,
revela diversos posicionamentos. Isso porque, diante de um cenario infantil, em que
uma histdria infantil é narrada — a historica dos trés porquinhos — ndo se poderia apagar
a relacdo entre esse fundo com a construcdo de um Lula imagético e a de seu publico.

Vejamos:

0min-0min06: [narrador] Era uma vez trés porguinhu, companhero,
que foram morar na Amazdnia numa area demarcada.
1min23-1min30: [narrador] [...] e viveram todos felizes para sempre.
Boa noite, companheiros.

A palavra aqui exerce maior funcdo que estabelecer uma relacdo direta com
publico, hd& um duplo papel posto ao tema: o cumprimento de um sujeito que,
possivelmente, é distinguido como companheiro e, a seguir, reconhecido sob essa
identidade. O primeiro faz distincdo e, se o faz, é por meio da consideracdo de outros
que poderiam participar do processo discursivo, 0 que se pode considerar que esse a
quem se dirige o signo ndo é outro, sendo aquele que compatibiliza com as ideias do
autor, denotando certa proximidade, dai o segundo papel, o da identificacdo, o de ser
companheiro.

Essa relacdo estreita sO é possivel de se reaver por meio do efeito do sentido
que a palavra companheiro insere, pois, posta sob o viés ideoldgico, a palavra deixa de
ter a simples significancia e se remete ao tema, atravessado pela ideologia
marcadamente historica.

O companheiro, que agora ndo ouve o discurso advindo de um palanque e que
n&o ouve os discursos advindos das ruas de um icone histérico, também esta situado em
outro lugar, ouvindo outro Lula, este configurado como um sistema de representacéo e
criado sob a formacdo de uma expressividade jocosa que fala a esse publico, ndo
questBes diretamente ligadas & sociedade e a busca por melhores condigdes de vida,
porém, narra uma histéria infantil, um conto destinado as criancas.

Essa relacao, que coloca o publico em um diferente lugar, deslocando-o de um

espaco a outro, faz aparecer outra figura, a qual recai sobre outro personagem, outra
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fisionomia: a do publico infantil. Uma vez que o discurso infantil é destinado a criancgas,
é natural que se configure um modelo de lugar e de identidade do publico.

Essa identidade sobre o publico — que ndo é 0 mesmo companheiro das lutas
sindicais, pois se trata de um novo publico, isto é, uma representagdo — € criada
simultaneamente com a do sujeito imagético Lula. Essa concomitancia se deve ao fato
de que uma determinada palavra € dirigida a um ou mais sujeitos que compatibilizam ou
ndo com determinadas ideias. No caso tratado, o proprio curta pde em evidéncia que
esse receptor tem sua identidade construida com o protagonista, pois é justamente a esse
interlocutor que a palavra do protagonista se dirige e o identifica como companheiro.

Essa representacdo, montagem de um conglomerado de dizeres historicamente
marcados, para se constituir o enunciado sé foi possivel gracas a dada existéncia
constitutiva das inscri¢des ideoldgicas de seus icones histéricos, que sdo projetados em
outra perspectiva, outra ideologia e outro posicionamento que constroem um
determinando esteredtipo, parodiando suas anterioridades a partir de uma nova relacéo,
tal seja a estabelecida com o literario infantil. Essa transicdo faz com que palavras
enunciadas se ressignifiquem. Dai a importancia em se dizer que o estruturalismo nédo
aborda tais questdes, pois elas sdo exteriores a lingua, que ndo poderia se constituir,

assim, como um sistema acabado e fechado.

N&o existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro
sem limites). Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no dialogo
dos séculos passados, podem jamais ser estaveis (concluidos,
acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-
se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do dilogo.
(BAKHTIN, 2011, p. 410, grifo do autor).

Essa instabilidade dos sentidos se da devido a relagdo dial6gica constante que
produz enunciados, trazendo a tona novas formas que ganham notoriedade. Da mesma
forma, como antes explorado e supracitado, as formas simbdlicas como pédo e vinho
deixam de ser objetos em si e tornam-se signos ideoldgicos de uma dada interacdo
religiosa. Essa transitoriedade de sentidos em dado enunciado sé é possivel gracas ao
fato dessa uma nova formacao, ao refratar outra, ser o produto de uma resposta criativa.
Uma dada ideologia em sua vasta concepcdo na formacdo de seus ideais concebe

embates com outras, por isso se diz que “cada campo de criatividade ideologica tem seu
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proprio modo de orientagdo para a realidade e refrata a realidade a sua propria maneira”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 33).

A palavra companheiro transitou na historia do icone Lula, em diversas
ocasides, como uma relagdo mais ampla que é a de identificar um posicionamento
socialista simpatizante. Entretanto, logo ap0s a vitdria e a posse de Lula na presidéncia
da Republica, essa relacdo do termo em diversas operacdes discursivas distanciou-se de
um simples reconhecimento ideoldgico, passando a ser sinénimo de uma relacdo de
aproximacdo de outro sujeito. Esse ultimo papel foi materializado e efetivado no
discurso de posse do entdo presidente Lula na interacdo com outros politicos, mesmo 0s
gue ndo eram da base aliada, e até mesmo com o entdo presidente dos Estados Unidos,
George W. Bush. A essa relacdo, Cereja (2005) afirma que existe uma atualizacdo do
tema “companheiro” ao perceber uma dissonancia de um signo linguistico que deveria
identificar um simpatizante da causa socialista ao se referir ao empresario José de
Alencar, vice-presidente eleito pela chapa do Partido dos Trabalhadores; e a0 mesmo
tempo ao maior icone do capitalismo global daquela época, o presidente da maior nacédo
capitalista do mundo.

Com essa dissonancia nasce a ressignificagdo da palavra companheiro,
marcadamente historica, que ndo identifica somente aqueles sujeitos sobre os quais se
tem uma relacdo de reconhecimento da militdncia de mesma causa, mas a de simples
relacdo de proximidade politica.

Desse modo, a palavra “companheiro” se desloca para a identificagdo politica,
havendo uma atualizacdo que faz com ele possa circular de um género a outro, do

discurso sindicalista ao politico.

Os géneros do discurso, no geral, se prestam de modo bastante facil a
uma reacentuacao; o triste pode ser transformado em jocoso-alegre,
mas dai resulta alguma coisa nova (por exemplo, o género de um
epitéfio jocoso).

Essa expressividade tipica (de género) pode ser vista como a “auréola
estilistica” da palavra, mas essa auréola ndo pertence a palavra da
lingua como tal género em que dada palavra costuma funcionar, é o
eco da totalidade do género que ecoa na palavra (BAKHTIN, 2011, p.
293).

A partir da nova acep¢do, em um outro discurso, em um outro género, que 0
signo ideoldgico sugere e o da ressignificacdo do tema “companheiro” com o publico

imaginario do curta-metragem, é possivel identificar esse mesmo publico em dois
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grupos ou em duas identidades distintas. A acepc¢do jocosa de que esse publico é o
mesmo militante de antes, porém, revestidos de criancas que escutam uma historia
infantil ou outro publico, o estritamente infantil, sobre o qual a personagem Lula tem
uma relacéo discursiva.

Se existem ou podem ser identificados dois publicos — o primeiro, sendo o
mesmo simpatizante de antes sob a vestimenta infantil ou transfigurado de crianca; e o
segundo, um publico infantil propriamente dito — sobre os quais a personagem Lula
discursa, teriamos ndo somente uma Unica construcdo a respeito do narrador, mas
também outra. O que, diante disso, ndo sera somente o publico a se ressignificar, a
personagem Lula também.

Diante disso, interessa-nos aqui esse ambiente infantil, isso porque esse publico
ao se constituir como uma plateia imaginaria e se situar na “infancia”, coloca-se em um
lugar que remete aqueles que ndo tém sua voz considerada como adultos desde a
acepcdo da significacdo desse termo, uma palavra essa advinda do latim infantia,
introduzida pelo prefixo de negacdo in e seguida pelo verbo fari, que significa “dizer”,
“falar” (ROSARIO, 1999, p. 119). Se desde a acep¢do do termo a infincia sugere a
supressdo da fala, do dito, da manifestacdo. E possivel, obviamente, que esse auditorio
imaginario ndo seja outro sendo aquele constituido pela representacdo que se faz dos
ouvintes da entidade historica Lula.

Desse modo, os focos sob os quais a personagens Lula é representativa podem
ser diversos, um primeiro que fala a um publico militante revestido de crianca, pois sdo
aqueles que compartilham uma mesma posi¢do, mesmo que se interajam por meio de
um discurso para convencer criangcas. Em outra representacdo, essas criangas
constituiriam o publico por crer em um discurso de um Lula que conta historias
imaginarias. No segundo, aquela personagem que fala a criangas por ndao haver a
presenca de adultos ou ndo se constituirem o puablico ideal, somente o faz por se ter
somente a credibilidade infantil, a fiabilidade daqueles que ndo falam ou que tém seu
dizer suprimido, criancas que ndo tém voz e mesmo se a tém, sera essa a voz crédula em
uma estdria, em uma fantasia, em um imaginario.

Diante dessa gama de possibilidades, e mesmo que outras possam surgir, elas
sO poderdo se relacionar ao Lula imagético, contador de histérias infantis, porque o
espaco e o tempo sdo outros, isto €, a relacdo espaco-temporal é deslocada e,
consequentemente, o discurso também: antes, militantes constituidos por adultos
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conscientes da causa social em um lugar de luta por direitos, a rua ou palanque; agora,
em uma construcdo imaginaria, a representacdo de adultos revestidos de criancas ou
mesmo a representacao de criangas que seriam os unicos crédulos em um Lula contador
de estdrias em um outro lugar, no quarto para ouvir uma histéria para fazer dormir.
Gragas a essa nova arquitetura e aos novos sentidos que se formam no enunciado
verbovocovisual em estudo, compreendemos que “a arquitetdnica do mundo da visdo
artistica ndo ordena s os elementos espaciais e temporais, mas também os de sentido; a
forma nao ¢ s6 espacial e temporal, mas também do sentido” (BAKHTIN, 2011. p.
127).

Dessa maneira, considerando o corpus de nosso trabalho, um novo enunciado,
que se refere a uma classica historia infantil, remontado com outros elementos faz
ressoar outra perspectiva. O lugar onde moram as personagens ndo é a floresta

imaginaria do conto original, trata-se de uma “area demarcada na Amazonia”.

L

Figura 03: 0min06

0min00-0min06: [narrador] Era uma vez trés porquinhu, companhero,
gue foram morar na Amazénia numa area demarcada.

Nesse instante, a cena evidencia a relacdo entre a “drea demarcada” e a
“floresta amazonica”. E o instante que se recorre a temporalidade, em que um local

demarcado ndo diz respeito somente a um determinado local, mas torna-se um signo
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ideoldgico, pois ndo se submete somente ao seu significado basico dicionarizado, mas a
uma relacdo que o torna ideoldgico por desempenhar um papel na construcdo do
enunciado, que pode refletir ou refratar dada realidade. Logo, néo se trata de cercar uma
area pelo simples ato fisico que o termo sugere como significado geral, mas da relacdo
com o fato da demarcagdo de areas possui enquanto simbolico em dada ideologia e a
suas remissdes ideoldgicas, seja a que remete ao dispositivo legal que reafirma o direito
civil a propriedade, que esclareceremos a seguir; seja a referencialidade a respeito da
questdo ecoldgica, posta pela verbalidade como algo que o Governo, isto €, o Estado
teria defendido como uma preocupagao e/ou ato politico.

A relacdo com a Amazbnia aqui exposta traz a tona, ndo uma questdo
ambiental propriamente dita, mas a relacdo politico-partidarista que exalta ou pelo
menos identifica a si mesmo como aquele mais “defendeu” a Amazonia, ou seja, que
mais se preocupou com questfes ambientais. O que parece ser uma ambiguidade na
construcdo enunciativa, uma vez que a area demarcada ali foi feita, um assentamento,
tendo como primeiro plano ndo a preservacdo ou defesa da integridade da floresta
amazonica; mas, pelo contrario, o fato de demarcar uma dada area para assentar os trés
porquinhos, personagens da historia.

Quanto a demarcagdo de &reas no Brasil, esta € feita com diversos propdsitos,
no quesito moradia, a area € posta para assentamentos dos quais 0s beneficiarios sao
pequenos produtores rurais por meio do Projeto de Reforma Agraria, legalmente
instituido pelo Estatuto da Terra em forma de lei?’. Essa regulagdo estatal afirma ser
direito de todos a oportunidade de acesso a propriedade da terra com interesse que se
vinculem a economia rural.

A primeira disposicédo legal, posta sob o regime militar, fez com que muitos
pequenos produtores perdessem suas terras, por beneficiar grandes latifandios. Dando
origem assim a varias ocupac6es no final da década de 1970 e inicio da década de 1980.
Com isso, nasce um movimento social, sob a nomenclatura de MST — Movimento Sem
Terra, que tem como objetivo a efetivacdo da reforma agraria, ou seja, 0 assentamento
de produtores rurais®.

Se, diante da histéria brasileira, os assentamentos sdo destinados a produtores

rurais, a referencialidade de trés porquinhos que “foram morar em uma area demarcada”

27 Lei n° 4.504, de 30 de novembro de 1964 e Lei n° 8.629, de 25 de fevereiro de 1993 que trata dos
dispositivos constitucionais relativos a reforma agraria.
28 <http://www.mst.org.br/nossa-historia/84-86> Acesso: 23 de janeiro de 2017.
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faz emanar a relevancia de dois elementos historicamente constituidos e proximos,
representacfes de enunciados com relacfes historicas que provocam ressonancias e se
identificam. O movimento sindical sob a roupagem do icone Lula e 0 movimento sem-
terra, ambos historicamente marcados como precursores de lutas sociais na década
1980.

Os porquinhos, habitantes de uma area demarcada, sdo identificados como
vitimas do lobo, ndo qualquer fera, mas o “da oposi¢ao”. Como exposto na seguinte

transcrigéo:

0min-Omin18: [narrador] Era uma vez trés porguinhu, companhero,
que foram morar na Amazonia numa area demarcada. O que nunca
antes na historia deste pais, um governo defendeu tanto a Amaz6nia,
quanto esse. Um belo dia, o lobo da oposicdo resolveu jantar os
porquinhos.

Essa efervescéncia de dizeres identificam personagens remontados resultantes
do deslocamento do espaco da floresta imagética em direcdo a floresta identificada
como a Amazénica, especificamente em uma extensdao demarcada. Essa zona ndo é
outra, sendo aquela identificada pelo olhar do artista, que ora posiciona-se a partir de
uma ressonancia, o0 assentamento das personagens e a questdo do direito a propriedade;
e agora faz ecoar outra 0 movimento politico-partidario que se coloca em defesa da
Amazonia por um discurso composto de alteridades que colocam porquinhos diante de
cruzamentos que sdo postos, por um lado pela identidade de um movimento social, o
MST e, por outro, diante de uma questao ecologica, a floresta Amazonica “defendida”

por um governo, conforme aparece no seguinte enunciado:

0min05-0min12: [narrador] porque que nunca antes na histdria deste
pais, um governo defendeu tanto a Amazonia, quanto esse.

Essa reconfiguracdo de dizeres — em que se conta uma histéria a partir da
versdo de uma personagem, no caso analisado, o video intitulado “os trés porquinhos
versdo Lula” — ndo séo partes isoladas de um todo, mas elementos constituintes de uma
dada formacdo que esta em movimento. Essa nova formacéo, a versao do personagem
Lula sobre a histdria dos trés porquinhos, € remontada por cada parte para se construir
um determinado estere6tipo. Essa estruturacdo sO é possivel porque os dizeres antes

relativos a dado discurso sdo conduzidos para outro espaco e tempo, que é diferente
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daquele das lutas sociais e politicas: 0 espaco e tempo da historia classica dos trés
porquinhos e do lobo mau.

A respeito da classica historia fabulosa de um lobo que cerca animais para se
alimentar, essa possui, pelo menos, duas versdes tradicionais. Elas contam a respeito do
lobo que busca animais para devorar. A mais antiga versao foi publicada em 1812, a
versdo dos irmdos Grimm (2012), que narra a histéria de um lobo que busca se
alimentar de sete filhotes de cabra, esses filhotes s@o orientados por sua mée a ndo abrir
a porta da casa para o lobo. Tal como a histéria classica dos trés porquinhos, as cabras
também habitavam em uma casa.

O enredo também detalha que o lobo consegue se alimentar de seis filhotes,
sendo que o sobrevivente conta a sua mée o ocorrido e ela sai em busca do lobo para
retirar seus filhotes do interior de sua barriga, colocando pedras no lugar e costurando
em seguida. Por fim, o lobo, ao acordar, dirige-se ao poco para beber agua e cai. A
histdria termina com os filhotes de cabra dangando e comemorando em volta do poco a
morte do lobo.

A segunda versdo escrita pelo australiano Joseph Jacobs (2012), publicada
originalmente em inglés em 1843, conta a histdria de trés porquinhos que constroem
suas casas para se proteger. Nessa fabula, o lobo, apds derrubar as casas dos dois
primeiros porquinhos, os devora. O terceiro porquinho, ao contrario dos dois primeiros,
ndo tem sua casa derrubada pelo sopro do lobo. O que faz com que o lobo tente atrair
por Vvarias vezes o porquinho para sair da residéncia. Por fim, o lobo tenta entrar pela
chaminé, mas cai no centro de uma panela de sopa quente, que imediatamente é
tampada pelo terceiro porquinho, que cozinha o lobo e o come no jantar.

A relacdo entre as duas versbGes escritas no século XIX apresentam um
semelhante desfecho: a morte do lobo. Figura essa que, desde inicio do curta-metragem,
traz consigo alguns estere6tipos: o predador que se tornou presa, o vildo que foi
derrotado, o malfeitor que teve seus planos frustrados. Essa representatividade
signataria se repete no curta-metragem, ndo sob o viés da morte, mas pela derrota que o

faz aderir a um programa social. Esse mesmo lobo do video ¢ intitulado “da oposi¢ao™:

0min-Omin18: [narrador] um belo dia, o lobo da oposi¢do resolveu
jantar os porquinhos.
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Essa referéncia faz morrer ndo o lobo propriamente dito, mas suas convicgoes,
juntamente com o ideal de “jantar” dos porcos. A desisténcia desse animal feroz faz
com que ele seja elegivel em um programa social, o bolsa-familia. Essa referéncia ao
derrotado que € beneficiario do bolsa-familia, pode sugerir que beneficiarios do bolsa-
familia sdo e permanecerdo sob essa condi¢do de submeter até mesmo ao opositor.

Na relacdo exotopica com um determinado dizer, como ao afirmar que o Bolsa-
Familia “é o maior programa de inclusdo social da historia deste pais” (Os Trés
Porquinhos Versdo Lula, 2008, 1:18 min) um determinado interlocutor, parte integrante
do auditério, pode reconhecer o papel social do programa mencionado, enquanto outro
ndo. Isso quer dizer que o enunciado interior de cada interlocutor possui uma dimensao
infinita e heterogénea. Essa natureza do interlocutor coloca em evidéncia lugares
marcadamente historicos e sociais. Por um lado, a narrativa imagética e, por outro, um
programa de cunho social em que este se insere naquela, possibilitando uma
compreensdo responsiva do interlocutor que é chamado a compatibilizar ou ndo com a
representacdo ali exposta em que o bolsa-familia deixa de ser um efetivamente
programa de politica social e passa a ser parte integrante da imaginacéo e do devaneio
que beneficia um ser fantastico.

Justamente, nesse entrecruzamento de referenciais esta a personagem principal,
ndo somente da histdria recriada, mas de todo o composto discursivo, Lula. Que, como
os elementos da narrativa, transita em lugares diferentes, ndo existentes nem
materialmente palpaveis, mas sob um conjunto de elementos que norteiam uma posicao
ora o politico, ora a de contador de histérias.

Sob a dupla face de lugares, o palanque politico e a casa (quarto ou sala) onde
se contam estorias; sob a dupla face cronoldgica, o estadista-populista de ontem e o
narrador infantil de agora, assim, sob essas faces moldam-se a pele da personagem Lula
que faz constantes remissdes ao passado, dentre elas a remissdo a copa do mundo de

1998 e ao programa social, criado em 2003%°,

1min02-1min09: [narrador] [...] era como o Brasil favorito contra a
Franca em 98.

2% 0 Bolsa Familia é um programa de transferéncia direta de renda que beneficia familias em situagédo de
pobreza e de extrema pobreza em todo o pais. O programa foi criado em 2003 pela Medida proviséria n°
132, de 20 de outubro de2003 e instituido pela Lei 10.836/2004, de 09 de janeiro de 2004.
<http://www.mds.gov.br/bolsafamilia>. Acesso em 24 de janeiro de 2017.
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Essa fusdo do tempo e espaco faz aparecer uma série de discursos, como o
discurso politico referente ao programa social bolsa familia e ao discurso futebolistico,
que retomam dizeres marcadamente histéricos e os coloca sob o molde de outro espago,
deslocando o lugar de/para onde se V&, ou seja, um lobo comparado ao “Brasil favorito
contra a Franca em 98” que ndo obtém éxito e recorre ao programa social Bolsa-
Familia. Assim, se considerarmos o excedente de visdo entre mim mesmo e 0 outro, a
relacdo exotdpica aponta para outros contornos a respeito da relacao entre a personagem
e 0 seu publico imagético, uma vez que ai se configura um outro enunciado diferente
dos historicamente e socialmente marcados, sob espaco e tempo diferentes.

Isso € possivel porque ha a retomada desses dizeres e mesmo que fossem 0s
mesmos espacos, a relacdo identitaria ndo seria a mesma, posto que o enunciador ou até
mesmo o interlocutor estdo diante de outra perspectiva de si mesmos. Ainda que se
tenha a ilusdo de parecer o mesmo dito, esse ja ndo &, assim como esses sujeitos ndo o
sdo, pois ndo se coincidem consigo mesmo, visto que dizem outras coisas ou diz aquilo
que parece ser 0 mesmo enunciado, mas ndo o é pelo fato de outras relacGes entre 0 eu e

0 outro os antecederem.

3.2. Uma construcao verbovocovisual enunciativa de “Os trés porquinhos versao

Lula

Como anteriormente esclarecemos, nao € o objetivo deste trabalho esgotar ou
centrar-se no humor como finalidade Gltima, mas se utilizar desse contorno para
explorar as relacdes ideolOgicas presentes no corpus em analise. Por mais que ja
tenhamos mencionado algumas das caracteristicas do humor, é importante retomar
algumas observagOes para que, a seguir, junto a outras consideragdes, analisar 0s
enunciados quanto aos modos de dizer que os constituem e também integram o cémico
como caracteristicas da montagem de dado estere6tipo.

Assim, consideramos a importancia que a analise de elementos visuais e vocais
sejam feitas concomitantemente com elementos verbais que integram o corpus da
presente pesquisa. Aliados a isso, entendemos a importancia da relagdo entre os
elementos verbais, vocais e visuais na/para a construcao da peca midiatica, considerada
aqui, um enunciado verbovocovisual.
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Esses elementos néo constituem respostas de um em relagéo a outro, mas todos
se constituem em uma arquiteténica de dizeres. Ndo que se tenha uma dependéncia ou
independéncia obrigatoria de um em relacéo a outro, pois mesmo que um dos elementos
colabore na construgdo enunciativa de outro, ele pode refletir uma relagdo histérico-
social por si s6. O gesto que pode constituir juntamente com a tonalidade da voz uma

resposta, tal como Volochinov atesta:

[...] trata-se de um verdadeiro e completo didlogo, ainda que breve:
sua primeira réplica (verbal) é constituida por “Pois sim!”; quanto a
segunda parte (extraverbal) do enunciado, ela constitui-se na reacao
organica (o rosto do adolescente que se torna rubro) e no gesto (a sua
retirada sem qualquer palavra) (2005, p. 10).

Nesse referencial, tanto o enunciado vocal, quanto o visual por meio de um
gesto constituem uma resposta composta de dizeres socialmente construidos, que
respondem a outro(s). Essa réplica € uma resposta a outro locutor, a um gesto ou uma
VozZ.

No caso em que analisamos, essa resposta reflete e refrata outros enunciados,
heterogéneos em suas formas de dizer, tais sejam: verbais, visuais e vocais, que se
juntam e formam uma elaboracdo enunciativa, fundam o todo arquitetbnico da
enunciagao “Os trés porquinhos versao Lula”

Assim, a expressdo verbal — como explanamos no caso do signo ideoldgico
“companheiro” — e a sonoridade podem por si, sem a relagdo com outro extrato,
referenciar dada anterioridade como, por exemplo, a musica “Quem tem medo do Lobo
Mau?” % que remete & producdo classica para o cinema em animagao®!. Isto €, como
“companheiro” referencia a relagdo cronotopica politico-ideoldgica, a sonoridade
(melodia, ritmo e harmonia) da cangdo faz referéncia ao desenho animado. Na mesma
perspectiva, € possivel, por meio de um fundo musical, sem letra, ou seja, sem a
verbalidade, se ter a referencialidade do discurso, enquanto instancia historica,

ideoldgica e social.

30 No original “Who's afraid of the Big Bad Wolf?” ¢ uma musica criada por Ann Ronell e Frank
Churchill, conforme a Associagdo de Compositores, Autores e Editores dos Estados Unidos, em inglés
“American Society of Composers, Authors and Publishers” (ASCAP)
<https://mobile.ascap.com/aceclient/AceWeb/#ace/search/title/ WHO%20S%20AFRAID%200F%20THE
%20B1G%20BAD%20WOLF> Acesso: 23 de janeiro de 2017.

31 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=vM47onzkGek> Acesso: 23 de janeiro de 2017.
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Outro exemplo ¢ a relacdo da propria imagem remissiva a uma dada referéncia,
como a maos sobrepostas sobre a mesa, em que se percebe a falta do dedo minimo da

mé&o esquerda da personagem, como podemaos observar em nosso Corpus.

VARIAS CULTURAS.
VARIAS MANEIRAS
DE CONTAR

UMA HISTORIA.

EL )0 DE IBEROAMERICA 2008

WWW.ELOJO.COM.BR

Figur04: 1min27

Ali, ndo se trata somente de colocar o Lula histérico em evidéncia, pois 0 que
se tem sdo representacdes, um outro Lula de um outro lugar, mas que nédo deixa de ser
uma construcdo de uma imagem objetificada de uma pessoa. Essas representacdes
incidem tanto na verbalidade, quanto nas imagens que constituem o todo
verbovocovisual, como a caneta posta no lado esquerdo da mesa, pois deu lugar a um
copo que estava no lado direito e, provavelmente, teve seu contetdo ingerido. Nessas
relacdes, outra inferéncia entra no jogo discursivo, o fato do Lula historico ser destro. A
caneta entdo seria algo a ndo ser utilizada, uma inferéncia a criacdo estereotipica de um
personagem analfabeto que ndo se utilizaria da caneta e contaria uma historia
utilizando-se de um livro que conta somente com imagens.

E nesse ponto que Bakhtin trata a relagio da linguagem com o humor, nio
como um ato bioldgico, mas em relacdo a sua existéncia social, historica, cultural e
objetal, que sdo colocados sob a modalidade da lingua na relagdo com o objeto e falante,
consequentemente, submetidos a reinterpretacdo (BAKHTIN, 2014, p.343). Dai, sob
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essa nova construgéo (re)interpretativa a constituicdo de efeitos de sentidos que podem
ou ndo dialogar ou interpelar o locutor por meio da formacéo objetificada.

Essa objetificagdo pode se dar nos trés extratos, tratando-se do verbal, as
palavras “menas” e “vejem” denotam uma variagdo informal que contraria o purismo
gramatical por estarem desconexas com a ortografia padréo e tém no video um sentido
que ndo esta preso a semantica dos termos, aliados a posicdo da caneta no lado esquerdo
da mesa, eles superam a concepgéo de significagdo ao se constituirem como tema, isto
é, indicam relacGes ideolodgicas, que sdo desdobraveis a partir da relagdo com o todo,
pois elas refletem uma dada realidade sobre o aprendizado da linguagem padréo, um

suposto analfabetismo.

Figura 05: 0min22

Omin17-0min22: [narrador] Foi a casa do primeiro, que era de palha,
porgue ele tinha menas oportunidade.

1min02-1min09: [narrador] Vejem sd, era como o Brasil favorito
contra a Franga em 98.

Assim sendo, essas palavras ndo sdo meramente sentencas, mas Signos
ideoldgicos, que ecoam e ressoam outros enunciados de um personagem Lula, politico-
narrador e/ou narrador-politico, que discursa ndo mais para uma populacdo, mas para
criancas por meio de variagbes que demonstram o desconhecimento ortografico da
lingua, o que contribui para a formacao representativa que se faz do outro, nesse caso, a

resultante se remonta em forma de uma figura ficticia.
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Essa construgdo posta por meio da palavra, que € a ponte que liga o locutor e 0
interlocutor (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014), permite que se formem enunciados.
Isso quer dizer que afirmar que os trés porquinhos foram morar em uma area demarcada
para se criar um sindicato ndo tem sentido fora do contexto ideol6gico. Pois, ndo se
pode ignorar a representacdo que se faz da relacdo histérica dos movimentos sindicais,
que se consolidaram no Brasil no fim do século XIX e inicio do século XX com as
primeiras organizacdes trabalhistas e que foram duramente perseguidos posteriormente
durante o regime militar (GOMES, 1988), periodo em que o lider sindical Luiz Inécio
da Silva, se destacaria e se tornaria um icone da luta por melhores condi¢des de vida.
Essa iconicidade posta sobre a malha historica permeia ndo somente o sujeito histérico
Lula, mas sua relagdo com outros sujeitos, instituicdes e organizacGes que tém seu lugar
na memdria social.

Assim, dentre essas relacOes, destacava-se o sindicalismo, formado por grupos
de trabalhadores que buscavam conquistar ou manter direitos fundamentais do trabalho
(ANTUNES, 1985). Sendo um movimento formado por um grupo, um ajuntamento de
pessoas com a mesma perspectiva, no caso, melhorias trabalhistas, é de se esperar que
no video tratado o signo “sindicato” faga a referéncia ao encontro entre os dois

primeiros porquinhos. O sindicato retoma nesse momento outro carater, a resisténcia.

O0minl17-0min22: [narrador] O porquinho correu pra segunda casa e 0
lobo foi atras. Mas quando chegou 14, os dois tinham fundado um
sindicato.

Os encontros entre 0s porquinhos apresentam dois momentos: 0 primeiro, com
a fundagcdo de um sindicato, um modo de resisténcia ao “lobo da oposi¢cdo”; um
segundo, que se encontram na casa do terceiro porquinho que nao permite a entrada dos
outros dois quando se expressa por meio da seguinte expressao “que nao sabia de nada”.
Essa expressdo utilizada para ndo permitir a entrada dos outros porquinhos é uma
referéncia, como ja explicitado neste trabalho, a um discurso do entdo presidente Lula.
Esses personagens da narrativa tém uma fundamental importancia para a
construg¢do do enunciado enquanto “produto de toda uma situacao social” (BAKHTIN,
2004, p. 79), isto é, produto da interacdo, resultante de processos discursivos que tém
lugar na histéria, mas que agora (re)significam sob outro molde, a forma da ideologia.
Essa ideologia, que vincula personagem fantasticos, se utiliza de dizeres
marcadamente inscritos na memdria da sociedade brasileira e faz com que outros
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falantes se identifiguem e se interpelem em sujeitos, pois tais elementos como
“sindicato” e a expressao ‘“nao sabia de nada” constituem elementos de uma estoria,
uma fantasia dentro da perspectiva do conto “Os trés porquinhos versdo Lula”. E ¢ essa
nova construgdo que ndo pode ser deixada de lado ao considerar a perspectiva da
imagem do sindicato, assim como o fato do terceiro porquinho “ndo saber de nada” —
que remente ao discurso do presidente Lula —, pois sdo enunciadas no interior de um
mundo de fantasia e narradas por um Lula contador de historias infantis. Em
consequéncia, desloca-se o sindicato como uma relacdo entre personagens fantasiosos e
fato de “ndo saber de nada” para uma relacdo imaginativa. Afinal, o que o terceiro
porquinho ndo sabia? Se realmente ndo sabia de nada, por que o0s outros porquinhos o
ameacgaram em contar para Veja e contar o qué?

Essa relacdo entre as personagens em que se apaga as respostas imediatas faz
reacender, por outro lado, a relagdo com esses enunciados postos sob o crivo da histéria
destes mesmos dizeres. Essa referencialidade néo € restrita, ela constitui ecos de outros
enunciados e como ecos devem ser vistos como enunciados em reacdo aqueles
precedentemente inscritos. “Por isso, cada enunciado ¢ pleno de variadas atitudes
responsivas a outros enunciados de dada esfera da comunicagdo discursiva”
(BAKHTIN, 2011, p.297).

N&o se pode deixar de lado a relacdo com o extrato vocalico que, conforme
apresentamos, néo se reduz a matéria fisica sonora, ela se constitui enunciado por trazer
consigo a referencialidade a ideologia e aos discursos historicamente constituidos do
presidente Lula sob a entonagdo de uma personagem, assim sendo enunciado mesmo
destituido de palavras, pois bastaria um simples gesto ou entonagdo para sé-lo,
(VOLOSHINOV, 2005, p.11). Essa entonacdo ndao é meramente algo advindo da
imitacdo, porque o que interessa aqui € 0 que essa nova tonalidade carrega consigo
desde as pausas ao sotaque nordestino. Essa caracterizacdo ndo ¢ uma ocorréncia casual,
pois se apoia na posicao e/ou representacdo que se faz de um sujeito histérico que tem
existéncia marcadamente ideoldgica. Assim, a vocalidade traz a construcdo do
esteredtipo outras marcas, como a relacdo com outra regido, por meio da representacao
do sotaque; e o vocativo “companheiro” acompanhado de pausas em referéncia a quem
se dirige, possivelmente um partidario.

Essa atitude responsiva no video confere aos dizeres supracitados, como “nao
sabia de nada” e “iam contar tudo pra Veja”, em sua representatividade coletiva uma
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relacdo mitica e/ou imagética. Essa ressondncia, consequentemente, aponta para a
dualidade entre o sindicato inventivo contado a criancas no interior de uma histéria
infantil e aquele marcadamente social.

Nessa oscilagdo, ndo se pode deixar fora do debate a relacdo com a imagem.
Desde os gestos aos detalhes da imagem filmica, como a marca do copo no canto

superior direito.

Figura 06: Omin02

Figura 07: Omin58
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Os gestos em um personagem politico remetem a sua relagdo com a persuasao,
completam o desenvolvimento de mensagem. Assim, constituem-se como parte da

interacéo.

[...] a situacéo e o auditério obrigam o discurso interior a exprimir-se
de uma determinada forma; essa expressao se integra imediatamente a
situacdo concreta — ndo exprimida, mas subentendida -, e ela prdpria
se completa pelo gesto, pela acdo, ou pela resposta daqueles que
fazem parte da enunciacdo (VOLOSHINOV, 2005, p. 3).

Ainda que diante da auséncia de palavras significativas, nota-se as imagens
postas nas paginas que sdo passadas pelo narrador, juntamente com seus gestos
denotariam que se trata da fabula dos trés porquinhos e do lobo mau que é contada pelo
narrador Lula, ao se verificar a auséncia de um dos dedos da méo esquerda, associada a
percepcdo da manga do terno, que recobre os membros até o inicio das maos, ambos séo
recorrem a formacdo visual do estere6tipo, entretanto, o terno traz um efeito discursivo
singular, diferente do sindicalista dos anos de 1980, remete a representacdo do sujeito
trajado de politico.

Essa construgdo por meio da imagem ndo se submete a uma relagdo
obrigatéria com a verbalidade ou com a vocalidade, ela é autbnoma quanto a sua

constituicdo como signo ideoldgico. Desse modo,

E evidente que o contetido e o sentido de um enunciado nio podem se
realizar e se concretizar sendo dentro de uma forma, sem a qual eles
ndo existiriam. Mesmo nos casos onde o0 enunciado se apresentasse
destituido de palavras, restaria, no minimo, o som da voz (a
entonacdo) ou até mesmo um Unico gesto. Fora da expressdo
material, ndo existe enunciado e ndo existe afeto (VOLOSHINOV,
2005, p. 11 — grifos do autor).

Para Voloshinov, a existéncia do enunciado se condiciona ao material, que
pode ser um gesto ou uma entonacgdo. Se até mesmo um gesto se constitui enunciado,
ele pode responder a outros enunciados e referencia-los.

A imagem, nessa mesma perspectiva, como um elemento visual se constitui
enunciado e é parte integrante de um conjunto de outros dizeres, pois ndo somente
referencia, mas também interroga e se coloca como signo ideoldgico. Como no caso

tratado, a marca do copo na mesa ndo é um referencial vazio e com significado em si
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mesmo, ela alude outro antecedente e estabelece um tipo de didlogo por aquilo que pode
representar.

A criacdo de um sinal, atribuido as representacfes da personagem que narra,
nos faz questionar o que havia naquele recipiente, uma vez que sé ha o vestigio de que
ali estava um copo, provavelmente gelado devido a marca d’adgua. Por mais que a
inferéncia seja que algo gelado ocupou aquela posi¢do no enquadramento, seu Suposto
conteddo intriga ainda mais, pois ele pode revelar as preferéncias desse contador de
historias. Nessa relacdo, ndo é dificil de se remeter a outro esteredtipo criado pela midia
brasileira e que repercutiu na midia internacional, o que apontava o ex-presidente Lula
como alcoolatra. Essa construcdo a respeito do entdo presidente brasileiro ganhou
repercussdo apos o jornalista Larry Rohter, que teria sido expulso do pais®? por ordem
de Lula depois de afirmar que a “lideranga brasileira era uma preocupacio nacional”3
em maio de 2004, titulo de sua matéria no veiculo The New York Times, o qual
assegurava que Lula nunca escondeu seu apreco por cerveja, uisque ou cachaca e que
integrantes da base de seu governo, como Brizola, teriam confirmado que ele exagerava.

Medviédev esclarece que a imagem, como integrante de um ato social, esta
inserida em um conjunto material e é parte de uma realidade social, mas nem por isso

seria um corpo ou um processo fisico e sim um acontecimento marcadamente histérico.

Qualquer enunciado concreto é um ato social. Por ser também um
conjunto material peculiar — sonoro, pronunciado, visual —, o
enunciado ao mesmo tempo é uma parte da realidade social. Ele
organiza a comunicacao que é voltada para uma reacdo de resposta,
ele mesmo reage a algo; ele é insepardvel do acontecimento de
comunicacdo.[...] O enunciado ja ndo é um corpo nem um Processo
fisico, mas um acontecimento da histéria, mesmo que seja
infinitamente pequeno. Sua peculiaridade é a peculiaridade de uma
realizacdo histérica em determinada época e com determinadas
condicbes sociais. E a singularidade de um ato histérico-social,
diferente em principio da singularidade de objeto ou processo fisico.
(2012, p.183-184)

Diante da marca possivelmente alusiva do copo sobre a mesa, indaga-se o
esteredtipo a respeito de quais dizeres sdo evocados por meio da relagdo com o visual,

pois se entende que este objeto é parte do todo arquitetbnico enquanto um amontoado

% REVISTA EPOCA, S&o Paulo: Editora Globo, n. 313, 17 mai. 2004. Disponivel:
<http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,, EM144343-15223,00.htmI> acesso 11 nov 2016.

3 The New York Times: <http://www.nytimes.com/2004/05/09/world/brazilian-leader-s-tippling-
becomes-national-concern.html?_r=0>. Acesso: 23 de janeiro de 2017.
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de discursos que circulam pelas vias enunciativas da verbovocovisualidade. Por mais
que se tenha a referencialidade histérica forjada pelas midias, quando se trata de uma
figura publica, como ja expresso por Amossy (2005) na criacdo de esteredtipos, ndo se
pode ignorar outros curtas-metragens que integram um conjunto de pegas audiovisuais,
juntamente com “Os trés porquinhos versdo Lula”. Dentre eles: “Os trés porquinhos

versdo Fidel”**, “Os trés porquinhos versio Chavez”®

e “Os trés porquinhos versdao
Cristina Kirschner”®. Nas trés pecas pode-se perceber a mudanca da estrutura da mesa
em que o livro de historia infantil é apoiado e também a presenca ou ndo de objetos.
Todos o0s curtas-metragens apresentam peculiaridades em suas formas que se
diferenciam entre si e em relacdo a peca do Lula narrador. Além disso, é possivel
perceber também a alteracdo nos membros de cada um destes personagens. Na peca que
coloca Fidel como narrador é possivel observar detalhnes como o charuto e manga da
camisa de coloracdo verde, uma referéncia a relagdo com o sujeito militar; quanto ao
personagem Chavez, a camisa apresenta a coloracdo vermelha e um reldgio de pulseira
preta no pulso direito e, por fim; a personagem Cristina Kirschner, que apresenta a
manga da camisa de cor bege, em seu pulso esquerdo um relégio dourado, no dedo
anelar na mao esquerda um anel e no pulso direito uma pulseira de pérolas.

Assim, as mdos, o cenario visual, o gesto, a locu¢cdo mimética e o texto verbal

sdo responsaveis pela construcdo do enunciado, conforme o seguinte quadro:

Maos
Gesto  — Locu¢gdo — Cenario Visual _— Texto Verbal
Mimetismo Livro Marca do copo

Tabela 01 — Enunciado audiovisual

3 0OS TRES porquinhos versdo Fidel. Direco Jarbas Agnelli. S&o Paulo: Ad Studio, 2008. In: Canal
elojo2008. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=m-lycMn-zRY>. Acesso: 23 de janeiro
de 2017.
% OS TRES porquinhos versdo Chavez. Direcdo Jarbas Agnelli. Sdo Paulo: Ad Studio, 2008. In: Canal
elojo2008. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=AsO6hIFPU61>. Acesso: 23 de janeiro
de 2017.
3% OS TRES porquinhos versdo Cristina Kirschner. Diregdo Jarbas Agnelli. Sdo Paulo: Ad Studio, 2008.
In: Canal elojo2008. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jRASpTBUA80>. Acesso: 23
de janeiro de 2017.
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Esses objetos apresentam uma formacdo imaginaria estereotipada,
considerando gue o esteredtipo como uma imagem objetificada dos individuos, ou seja,
“¢ a operagdo que consiste em pensar o real por meio de uma representacdao cultural
preexistente [...]” (AMOSSY, 2005, p. 125). Isso quer dizer que o real, enquanto
construcdo social ndo pode ser desconsiderado, pois, é a partir do que se pensa ou se
formula a respeito dele que se origina a representacdo, a esquematizacao conforme um
modelo pré-construido e moldado pelas midias (AMOSSY, 2005).

E a partir dai que constréi o dado humoristico, ndo acabado, mas representado.
A imagem referencia e acolhe a representacdo cultural, que ndo é equivalente a uma
cOpia, mas outro enunciado, outro personagem, um resultado da emolduracdo da
representacdo de uma concepc¢do fantasiosa do real, essa concepc¢do ndo € equivalente a
ele, pois em sua formacdo imaginéria se d& origem a um outro diferente também
imaginario.

Esse retorno da imagem, da voz e da tonalidade do real ndo é uma dialogia
fechada entre dois interlocutores, pois resulta na construcdo de uma arquitetdnica, nao
feito por uma via exotopica, do excedente de visdo, de um Unico locutor, ndo se nega
que um locutor o possa cria-lo na relagdo com o outro, porém, o objeto em questdo é
resultante de um emaranhado de consciéncias coletivas que se fiam pela costura da
palavra dialogica para fazer aparecer uma dada identidade centrada no exterior, isso
porque “o centro organizador de toda enunciacgdo, de toda expressao, ndo é interior, mas
exterior: estd situado no meio social que envolve o individuo” (BAKHTIN, 2014, p.
125).

Essa estereotipagem nédo é exclusiva de personagens politicas, pois a mesma
colecdo de pecas apresenta outros videos a partir de personagens que ndo sdo de
natureza politica, como “Os trés porquinhos versdo Silvio Santos™®’ e “Os trés

porquinhos versdo Flamengo”®.

Isso significa que o processo enunciativo na/da
construcdo do humor leva em consideracdo, como mencionado, o real construido por

meio da representacdo cultural, dai dizer que a identidade de um estere6tipo € centrada

37 0S TRES porquinhos versdo Silvio Santos. Direcdo Jarbas Agnelli. Sdo Paulo: Ad Studio, 2008. In:
Canal elojo2008. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rlq7VA70Bio>. Acesso: 23 de
janeiro de 2017.

38 OS TRES porquinhos versdo Flamengo. Direcéo Jarbas Agnelli. S&o Paulo: Ad Studio, 2008. In: Canal
el0jo2008. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=9B_uaC16B30>. Acesso: 23 de janeiro
de 2017.
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na exterioridade, que € o ponto ordenador em que interioridades se encontram no
processo exotdpico de varios discursos.

Vale ressaltar aqui, como mencionado em nossas primeiras consideragdes da
pesquisa, que o “real” construido como categoria ndo pode ser pensado alheio a
linguagem, uma vez que ao se filiar palavras que remetem a esse real ha a formacéao de
enunciado(s) que sdo resultante(s) de uma construcédo coletiva que se tem dele. Isto é, a
construcdo do enunciado mesmo que referencie uma categoria, nao se faz enunciacéo

sem que seja a resultante da interagéo entre falantes (BAKHTIN, 2004, p. 79).
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CONSIDERACOES FINAIS

Consoante ao que foi proposto e atendendo ao objetivo geral que nos dispomos
a trabalhar, a reflexdo sobre a constru¢cdo midiatica do esteredtipo Lula requereu
relacGes com dizeres que se perpassam na historia e na sociedade brasileira, o que foi
destacado a partir das analises que nos propusemos a empenhar e tendo como principal
aporte tedrico o Circulo de Bakhtin, reconhecemos o verbovocovisual como um
enunciado, isto é, o curta-metragem “Os trés porquinhos versdo Lula”, como um género
discursivo difundido por meio da internet e disponibilizado em diversos dominios,
sendo o principal deles, o Youtube. O género abordado é constituido por compostos
visual, verbal e vocal. Desse modo, fez-se necessario recorta-los sob o molde dialético-
dialdgico, isto é, os enunciados foram submetidos a abordagem bakhtiniana no trato
com cada extrato, que formam um enunciado complexo, produzido e veiculado sob
condicdes sociais, ideoldgicas e histdricas, em que sdo evidenciados dizeres, isto é,
ditos que referenciam outras temporalidades nos moldes do social e do ideoldgico,
estabelecendo um didlogo entre os mais variados géneros (politico e humoristico, por
exemplo). Esse complexo de sentidos é posto na forma de palavra(s), isto €, na forma de
signo(s), que ndo sdo outros, sendo ideoldgicos.

Portanto, ao descrever, interpretar e analisar esses enunciados, verificou-se que
diversos signos, portanto, diversos dizeres fazem com que a ponte da palavra que une
interlocutores e estabeleca de forma a refletir e/ou refratar outros signos ideoldgicos,
outros ditos exteriores para os colocar diante de uma diversidade de publicos e nédo
somente um ou outro determinado interlocutor, que se inscrevem em uma relagéo
dialdgica para poder fazer com que efeitos de sentidos se evidenciem, como € o trato
com 0 humor em nossa perspectiva.

O humoristico aqui € algo que se ocupa das materialidades, que trata do efeito
de sentido desses elementos enquanto palavra, isto €, elementos que se constituem em
signos ideologicos da construcdo estereotipica, que se colocam em evidéncia por meio
da transferéncia de determinado dizer para outro plano, que é distinto, diferente ou
mesmo estranho e que ndo pode ser alheio a linguagem. No caso, 0 humor presente no
corpus decorre do efeito de sentido ao se recortar diversos signos ideoldgicos e coloca-
los em outra situacdo enunciativa, como, por exemplo, companheiro e oposi¢cao que sao

palavras advindas do discurso politico que aparecem inseridas agora em uma historia
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infantil, materializadas pela verbalidade e, ao mesmo tempo, sob a moldura da
vocalidade e da visualidade, um complexo enunciativo verbovocovisual.

Tais elementos ndo sdo meras ocorréncias portadoras de sentido(s) Unicos,
homogéneos e encerrados, eles referenciam, estabelecem deslocamentos de sentido,

possibilitam o aparecimento de posicionamentos e fazem emergir ecos do outro.

Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, 0 seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos.

Desse modo, a expressividade de determinadas palavras ndo é uma
propriedade da prépria palavra como unidade da lingua e ndo decorre
imediatamente do significado dessas palavras; essa expressao ou é
uma expressdo tipica do género, ou um eco de uma expressdo
individual alheia, que torna a palavra uma espécie de representante da
plenitude do enunciado do outro como posicao valorativa determinada
(BAKHTIN, 2011, p. 295).

Dessa forma, ao se deslocar palavras de um género a outro reacentuamo-las e
essa nova expressividade ndo pode, simplesmente, transformar o politico em um
narrador de histdrias infantis, isso ndo ocorre, o que se tem € algo diferente, outro
personagem resultado dessa emolduracao, um personagem politico-narrador de historias
infantis. Logo, essa relagdo nao “transforma” um em outro, mas faz com que
caracteristicas tanto de um género (politico) quanto de outro (infantil) formem um
complexo, um novo enunciado. Dai dizer que “os géneros do discurso, no geral, se
prestam de modo bastante facil a uma reacentuacdo; o triste pode ser transformado em
jocoso-alegre, mas dai resulta alguma coisa nova (por exemplo, o género de um epitafio
jocoso)” (BAKHTIN, 2011, p. 293).

Dessa perspectiva parte a relacdo humoristica, pois somente por meio do
reconhecimento do dizer de um outro no discurso da composicdo € que se pode afirmar
que ha a construcdo do dado humoristico, que em nossa analise é um efeito que se situa
ndo isoladamente no politico ou infantil, mas que traz a tona outro enunciado que ndo é
simplesmente de um homem publico ou de um conto fantastico, porém, advém de um
novo que reside na resposta do interlocutor que pode ou ndo tornar-se cumplice, isto é,
ndo se trata de uma resposta imediata e material do interlocutor, mas no fato de
identificar o outro ou a si. Isso faz com que se tenha a insercdo em um tipo de jogo que
se estabelece entre os interlocutores (CHARAUDEAU, 2006) para tornar o interlocutor

“ctimplice” ou “vitima”. Desse modo, Bakhtin ressalta que o riso, ato da comicidade,
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ndo é um simples ato bioldgico, mas algo que tem existéncia enquanto expressao verbal.

Logo,

a modalidade da lingua e a sua propria relacdo com o objeto e com o0
falante sdo submetidos a reinterpretagdo. Ocorre aqui uma
transferéncia dos planos de linguagem, a aproximacdo do que ndo
combinava, a queda do que se associava, a destruicdo das vizinhancas
habituais e a criacdo de outras novas, a abolicdo dos padrdes da
linguagem e do pensamento. (BAKHTIN, 2014, p.343).

Assim, 0 humor ndo é o todo, ele constitui uma das partes responsaveis pela
construcdo do estereotipo, que € construido a partir de representacdes coletivas que se

tém do outro, por meio e a partir do excedente de visdo que se tem do outro.

[...] urge que o excedente da minha visdo complete o horizonte do
outro individuo contemplado sem perder a originalidade deste. Eu
devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver
axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o v&, colocar-me
no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o
horizonte dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se
descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN,
2011, p. 23).

Esse excedente de visdo contribui para o encontro de pistas a respeito da
construcdo da identidade do sujeito que, como no desenvolvimento deste estudo que
afirmamos ndo estar presente como uma concepcdo do Circulo, mas que podemos trata-
la, pois se essa relacdo entre sujeitos se da na exterioridade, sendo um lugar de
encontros de interioridades, em que elas interrogam e podem interrogar em uma relacéo
ininterrupta, tém-se entdo a evidéncia que a identidade construida na exterioridade, pois
“aqui eu existo para o outro com o auxilio do outro. [...] O reflexo de mim mesmo no
outro. A morte para mim e a morte para o outro. A memoria”. (BAKHTIN, 2010, p.
394). Nessa interacdo, em que 0 eu pode representar o outro, um seguinte também
poderd por meio do excedente de visdo com que se vé e de onde se V€. Essas
representagfes que constituem sentidos podem ou ndo ser compartilhadas com o outro
(responsivo), quando assim ocorrer, este pode identificar-se ou ndo, isto é, refletir ou
refratar, tornando-se ou ndo alvo da elaboracdo dita humoristica (de efeitos de sentidos).

Desse modo, 0 objeto de nossa pesquisa pode ser situado como um todo

enunciativo que se constitui como material comunicativo posto em um determinado
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lugar, a internet. Trata-se de um objeto moldado por uma diversidade de discursos que
constroem um estere6tipo Lula que, como ja ressaltamos, ndo é equivalente ao Lula
bioldgico, mas nédo deixa de fazer com que as relagfes historicas e sociais aparegcam e
(re)montem uma representacdo que se tem de um Lula historico. Assim, entendemos
que essa construcdo ndo e equivalente ao dado histérico de um lider que tem lugar na
memdria politico-sindical brasileira, mas da origem a um novo enunciado, uma
construcdo estereotipada, um personagem, um outro Lula. E é sobre os enunciados deste
que a pesquisa se debruca.

Este novo personagem, sob palavras que sdo ideoldgicas e que ocupam uma
nova arquitetura, diz algo a partir de um lugar, de uma temporalidade e a um auditério.
Estas palavras ditas ndo sdo algo repetivel, pois se constituem tema, ndo se prendem ao
significado  bésico, elas sdo parte de um  fenbmeno  histérico
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014). Nesse sentido, as palavras se constituem como o
ponto de encontro entre interlocutores que podem ou ndo partilhar de determinada
inscricdo, seja ela politica, ideoldgica e/ou social, pois 0 que foi compartilhado por meio
da palavra ndo pode ser atribuido a quem enunciou (BAKHTIN, 2004). Dai acontece a
relacdo na construgdo estereotipica, uma vez que eles podem partilhar de uma dada
construcdo coletiva ou nédo, pois ndo se trata do enunciado do eu ou do outro, mas
daquilo que pode ser ideoldgico ou ndo para ambos ou para um dos interlocutores; logo,
que pode fazer refletir ou refratar.

Nesse sentido, a reacdo ou mesmo a acéo por meio de palavras identifica dadas
caracteristicas de posicionamentos na manifestacdo por meio da lingua na exterioridade,
exposicao essa que se institui na interacdo verbal (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014,
p.127), e por meio dessa 0 sujeito que outrora enunciou, sob a perspectiva de outros
dizeres ao longo da cadeia comunicativa, ndo sera 0 mesmo, pois nao coincidira mais
consigo mesmo. Isso ocorre porque o sujeito ndo diz as mesmas coisas ou diz aquilo
que parece equivaler ao dito, mas esquece-se que ao longo do tempo ele se insere em
outras situacdes enunciativas. Nessa concepc¢do, conforme Bakhtin (2013, p.67), o
falante “nunca coincide consigo mesmo”.

O auditério, que se constitui como imaginario e que pode ser um ponto de
identificacdo com o interlocutor, ndo é o mesmo, pois ndo poderd coincidir com o

sujeito, mas podera partilhar relagdes enunciativas na exterioridade, um dialogo que
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proporciona a responsividade do publico, que compreende a verbalidade, vé e ouve 0

conjunto da verbovocovisualidade, uma vez que

A ldgica da consciéncia é a logica da comunicacdo ideoldgica, da
interacdo semidtica de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de
seu conteldo semiotico e ideoldgico, ndo sobra nada. A imagem, a
palavra, o gesto significante, etc. constituem seu Unico abrigo.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 36).

Nesse sentido, entendemos que é pela interacdo, nas suas mais variadas formas,
que o interlocutor ira se constituir enquanto sujeito, fazendo aparecer o discurso interior
no processo dialégico, que se revela no encontro de signos ideolégicos como, por
exemplo “companheiro”, “menas” e “area demarcada”. Nao se trata aqui, como ja
exposto, de signos encerrados em uma Unica relacdo significativa, mas que consideram
o dialogo e a interacdo entre enunciadores, 0 quesito ideoldgico que pode se expressar
em uma construcao enunciativa. O outro ira se inserir como aquele que pode contrapor
Oou ndo em meio ao contrato de comunicagdo, uma vez que a palavra que une 0s
interlocutores integra as representacdes colocadas em dialogo.

A respeito desse movimento dialético e dialdgico, esclarecemos que este
dialoga e aquele contrapbe, indaga, assume-se em 0posicao e contraria provocando
efeitos responsivos, heterogéneos na relacdo do interior com o exterior. Pois tanto um
como o outro se constituem na forma enunciativa visual, vocal e verbal.

O extrato sonoro e o visual sdo formas enunciativas e como tais podem adquirir
outros sentidos, mesmo se destituidos de palavras (VOLOSHINOV, 2005, p. 11), como
uma can¢ao de conto infantil ou a tonalidade da voz da personagem recriada. “Esta
manifestacdo exterior e fisica da conduta social — 0 movimento das méos, a pose, 0 tom
da voz -, que acompanham habitualmente o discurso, é, antes de mais nada,
determinado pela considera¢do do auditorio ¢ pela sua avaliagdo” (VOLOSHINOV,
2005, p. 11).

Essa consideracdo que se tem pelo auditério, além de orientar a tonalidade da
V0z, seja uma nuanga imitativa, que recorre a representacdo da voz de outro como no
objeto que tomamos para nossa analise, seja nas pausas, altura e ritmo que compdem o
estilo e integram a avaliacdo que se tem do auditorio, assim como é pelo gesto, também

resulta dessa
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orientacdo social, por sua vez, determina a entonagdo da voz e a
gesticulacdo, que dependem, por seu turno, do sujeito da conversagao,
e onde encontram sua expressdo tanto a relacdo do locutor com a
situacdo dada e com o ouvinte, como a avaliagdo que o locutor faz
destes dois ultimos termos. (VOLOSHINOV, 2005, p. 15).

O gesto, como parte que integra a imagem, juntamente com os objetos que
completam o cendrio esta sujeito a essa orientacdo, a essa avaliacdo que se tem do outro

e da situacéo que, inevitavelmente, faz com que se evidenciem ideologias. Assim,

Quando a atividade mental se realiza sob a forma de uma enunciacéo,
a orientacdo social a qual ela se submete adquire maior complexidade
gracas a exigéncia de adaptacdo ao contexto social imediato do ato de
fala e, acima de tudo, aos interlocutores concretos.

Tudo isso langa uma nova luz sobre o problema da consciéncia e da
ideologia. Fora de sua objetivagdo, de sua realizacdo num material
determinado (o gesto, a palavra, o grito), a consciéncia é uma fic¢ao.
Ndo é sendo uma construcdo ideoldgica incorreta, criada sem
considerar os dados concretos da expressdo social. Mas, enquanto
expressao material estruturada (através da palavra, do signo, do
desenho, da pintura, do som musical, etc.), a consciéncia constitui um
fato objetivo e uma forca social imensa. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 122).

Nesse sentido, tomamos o verbovocovisual como o enunciado a ser analisado
que traz a tona enfrentamentos na relacdo entre interlocutores, referencia e €
referenciado por outros discursos (politico, infantil e ideol6gico, no corpus analisado) e
por relacdes historico-sociais; por fim, ressignifica por meio do imaginario, o que ao
fazé-lo (re)cria signos ideologicos em uma emolduracdo singular de um enunciado
verbovocovisual na/pela construcdo midiatica (em curta-metragem) de um personagem

estereotipado, um Lula narrador.
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ANEXO

Transcri¢do do video “Os Trés Porquinhos versdo Lula”, Canal Youtube “Elojo2008”

Era uma vez trés porquinhu, companhero, que foram morar na Amazonia numa area
demarcada. O que nunca antes na histéria deste pais, um governo defendeu tanto a
Amazonia, quanto esse. Um belo dia, o lobo da oposicéo resolveu jantar os porquinhos.
Foi a casa do primeiro, que era de palha, porque ele tinha menas oportunidade. O
porquinho saiu, o lobo soprou até a casa cair. O porquinho correu pra segunda casa e
o lobo foi atras. Mas quando chegou 14, os dois tinham fundado um sindicato, dai o
lobo assoprou até a casa cair. Os dois porquinho entao fugiram para a casa do terceiro
porquinho, que disse que ndo sabia de nada, mas os dois porquinho tinham provas e
disseram que ou entram ou iam contar tudo pra Veja. Entdo entraram e o lobo chegou,
dai ele assoprou, assoprou e a casa ndo caiu. Vejem so, era como o Brasil favorito
contra a Franca em 98. O lobo ainda tentou assoprar uma ultima vez. Mas quando viu
que ndo adiantava, resolveu ir embora e se inscrever na Bolsa Familia, que é o maior
programa de incluséo social da historia deste pais e viveram todos felizes para sempre.

Boa noite, companheros.
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