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“O cronista serve-se as vezes de fatos imaginarios para zombar dos reais”
(Carlos Drummond de Andrade — O avesso das coisas)



Resumo: Esta pesquisa buscou analisar o carater literario e jornalistico de algumas cronicas
escritas por Carlos Drummond de Andrade, publicadas no inicio da década de 1970, no
Caderno B do Jornal do Brasil e posteriormente no livro De noticias e ndo noticias faz-se a
cronica, cuja primeira edicdo data de 1974. Foram analisadas 22 cronicas da referida obra,
além das cronicas “Leildo do ar” (1969) e “Ciao” (1984), respectivamente o texto de estreia e
0 de despedida do cronista no Jornal do Brasil e que ndo estdo presentes na obra utilizada
como corpus. Foram citadas também a cronica “Vende a casa”, publicada no livro Cadeira de
Balanco, cuja primeira edigdo é de 1966 e a cronica “O frivolo cronista”, publicada no livro
Boca de luar (1984). Além do carater hibrido de jornalismo e literatura, foram explorados nos
textos analisados, varias vozes como a historia, a memoria, o cotidiano, e a identidade.
Entendemos a crénica como um tipo textual que lida diretamente com o cotidiano, que utiliza-
se de fatos corriqueiros como matéria-prima para sua composicdo, nesse sentido dialogamos
com a linha de pesquisa Literatura, Memoria e Identidade. O intuito foi apresentar a crénica
como uma narrativa importante para a memoria, a historia, porém com toques de
representacdo literaria, como Drummond soube fazer, carregando de poeticidade seus escritos.
Para o0 enriquecimento dessa pesquisa, fez-se necessario dialogar com estudos realizados por
tedricos da literatura, abordando a questdo da linguagem literaria, é o caso de Massaud
Moisés (1978) e Antonio Candido (2004), por exemplo. Além de autores que estudaram a
crbnica e o jornalismo literario como Pereira (1994), Vicchiatti (2005), Lima (1990), Olinto
(1994) e Borelli (1996). Contamos também com a contribui¢do imprescindivel de tedricos da
memoria como Le Goff (1992), Nora (1993) e Halbwachs (2006). Portanto, este trabalho teve
como caracteristica uma postura interdisciplinar. Foi necessario estabelecer didlogos com
diferentes areas do conhecimento para melhor conceituar e aprofundar a pesquisa, chegando-
se assim a conclusédo de que Drummond fez poesia, cronica e jornalismo em seus textos em
prosa. Este trabalho ndo pretende ser uma abordagem exaustiva do que foi a obra cronistica de
Drummond, representa apenas uma linha de anélise e ndo esgotada.

Palavras-chave: Drummond; Cronica; Literatura; Jornalismo; Memoria.



Abstract: This research aimed to analyze the literary and journalistic character of some
chronicles written by Carlos Drummond de Andrade, published in the early 1970s, in the
Caderno B of Jornal do Brasil and later in book entitled De noticias e ndo noticias faz-se a
cronica, whose first issue date of 1974. Tewnty-two chronicles of that work were analyzed, in
addition to the chronicles "Leildo do ar" (1969) and "Ciao" (1984), respectively the debut text
and the chronicler’s farewell in the Jornal do Brasil and are not present in the work used as
corpus. It was also cited the chronicles "Vende a casa”, published in the book Cadeira de
Balanco, which was first published in 1966 and the chronicle "O frivolo cronista,” published
in the book Boca de Luar (1984). Besides the hybrid nature of journalism and literature, it
was explored in the texts analyzed, several voices as history, memory, eveyday life and
identity. We understand chronicle as a textual type that deals directly with eveyday life, which
makes use of everyday facts as raw material for its composition, accordingly we dialogue with
the line of research Literature, Memory and Identity. The aim was to present the chronicle as
an important narrative to memory, history, but with touches of literary representation, as
Drummond knew how to do, attaching poetic to his writings. In order to enrich this research,
it was necessary dialogue with studies by theoretical literature addressing the issue of literary
language, is the case of Massaud Moisés (1978) and Antonio Candido (2004), for example. In
addition to authors who have studied chronicle and literary journalism as Pereira (1994),
Vicchiatti (2005), Lima (1990), Olinto (1994) and Borelli (1996). We also have the essential
contribution of theoretical memory as Le Goff (1992), Nora (1993) and Halbwachs (2006).
Therefore, this study was to feature an interdisciplinary approach. It was necessary to
establish dialogues with different areas of knowledge to better conceptualize and further
research, concluding that Drummond did poetry, chronicle and journalism in his prose. This
work does not intend to be a comprehensive approach than was the chronicle work of
Drummond, is only one line of analysis and not exhausted.

Keywords: Drummond; Chronicle; Literature; Journalism; Memory.
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INTRODUCAO:

PARA COMECO DE CONVERSA

“Quando nasci, um anjo torto desses que vivem na sombra disse: Vai, Carlos! ser
gauche na vida” (ANDRADE, 2002, p. 5). Foi assim que Carlos Drummond de Andrade
(1902-1987) definiu sua existéncia ao escrever o “Poema de sete faces”, para ndo ser
programada, nem apatica, nem conformista. Ele veio para viver a margem, na espreita de uma
ou outra injustica e inquietude e transforma-las eternas, na ponta do lapis ou do tipo da
maquina de escrever, fazendo verso ou prosa.

Tinha tudo para dar errado, o anjo era torto, manco de uma perna, vivia a sombra, sem
muita importancia; esse foi o porta-voz de um Carlos feito para ser gauche, torto e coxo como
0 anjo que o anunciara. Mas deu certo. O menino Carlito que crescera nas ruas pacatas de
Itabira-MG foi, aos poucos, ganhando espago; primeiro o grémio interiorano, depois a capital
do Estado, a capital do Brasil e, enfim, 0 mundo, para ndo mais sair dele. Bem que ele tentou
viver pacato e sossegado, colhendo uma domesticidade forcada, mas a essa s6 tem direito 0s
andnimos e este Carlos estava longe de ser um qualquer. Tornou-se Carlos Drummond de
Andrade, um mito da literatura brasileira. Morreu de corpo, mas seu espirito ficou eternizado,
esta ali, em tudo o que escreveu. E escreveu muito.

Este trabalho busca oferecer uma modesta contribuicdo para a compreensdo de uma
dentre as muitas faces de Carlos, a de cronista. A intencdo foi abordar a relacdo entre
jornalismo e literatura, focalizando o fenémeno no entendimento da forma empregada por
Drummond para transpor para a literatura assuntos cotidianos, através de suas cronicas.

O intuito foi analisar o carater literario e jornalistico da cronica desse escritor, ndo
deixando de encontrar nesses textos varias vozes como a historia, a memoria, o cotidiano, a
identidade, dentre outras, dialogando com as cronicas presentes no livro De noticias e nédo
noticias faz-se a crénica, cuja primeira edicdo data de 1974. Foram textos escritos para o
Caderno B do Jornal do Brasil, periédico para o qual Drummond colaborou entre 1969 e
1984, que depois migraram para o livro.

O entendimento da forma implica o estudo da linguagem. Para tanto, dialogamos com
estudos realizados por teodricos da literatura abordando a questdo da linguagem literéria.

Nomes como Massaud Moisés (1978), Antonio Candido (2004) e outros que estudam a



10

linguagem literaria, no que tange as suas qualidades em oposicao as qualidades da linguagem
pratica, tiveram espaco neste estudo.

Outro aspecto abordado foi a questdo do engajamento literario de Drummond por meio
de sua croénica. Drummond refere-se a esta como literatura cotidiana da atualidade em que foi
produzida. Ele sempre soube trabalhar este recurso textual e retratar situagdes mais simples do
cotidiano com leveza e certo toque poético, como descrito pela Editora Record, na

apresentacdo da edicdo de 1986, do livro de cronicas O Poder Ultrajovem, do autor:

Drummond ndo é um socidlogo nem um analista das transformagdes sociais, mas
acompanha-as com simpatia e cuidado atraves de manifesta¢des concretas do novo
comportamento. O leitor confere e sorri. Sorri, mas aprende alguma coisa que lhe
passara despercebida. Um livro leve, que nos revela alguns aspectos menos
observados do carnaval, da musica, dos jovens, do verdo e de muita coisa mais.

Ao escolher o tema e objeto de pesquisa neste trabalho varios fatores foram levados
em consideragdo. Em primeiro lugar, a intengdo foi abordar um assunto que transitasse entre
as duas areas de estudo da pesquisadora, o jornalismo e a literatura. A opcéo pelo estudo da
crbnica se deu pelo fato de ser um tipo textual que dialoga com o jornalismo literario, ja que a
crbnica nasceu no jornal impresso e migrou para o livro.

Além disso, a crbnica é um tipo textual que lida diretamente com o cotidiano, ou
melhor, utiliza-se de fatos corriqueiros como matéria-prima para sua COMPOSIcao.
Dialogando, assim, com a linha de pesquisa Literatura, Memoria e Identidade, ao passo que €
um tipo literario que se alimenta de fatos presentes em um determinado periodo de tempo,
representando a cultura momenténea e identitaria de um povo.

Pretendemos apresentar este tipo textual como uma narrativa importante para a
memoria cotidiana, para as paginas dos jornais, para a histdria, porém com toques de
representacdo literaria, como Drummond soube fazer carregando de poeticidade seus escritos
cotidianos em prosa, especialmente sua cronica.

Outro fator relevante para a escolha do tema foi o fato de que, apesar de haver estudos
relevantes sobre a prosa de Drummond, eles ndo a esgotam e ainda se ddo de maneira timida
em detrimento das investigagdes sobre sua obra poética. Além disso, ndo se pode ocultar um

aspecto que o proprio Drummond explicitou ao se intitular, antes de poeta, um jornalista.

Eu ndo sei encarar isso, pelo seguinte: todas as vezes que a imprensa se refere a
mim, me chama de poeta; mas, na realidade, a minha producédo jornalistica € muito
maior e incomparavelmente superior & de poeta. Me deram esse titulo de poeta, na
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verdade, eu sou é jornalista. Eu fui jornalista desde rapazinho, desde estudante e é ai
que eu me sinto muito bem, muito & vontade. Fui chefe de redacdo de um jornal em
Minas e fui redator de trés outros jornais. Entdo, a minha vocacdo ¢ mesmo para o
jornal. (ANDRADE apud BRITO, 2007. p. 50).

Clara modéstia. Sabemos e entendemos porque ele recebera o titulo de poeta, sua
producdo fala por si. Acreditamos que Drummond utilizou a vocacdo de jornalista para
enriquecer a de poeta e vice-versa. E ainda justifica e torna plausivel esta pesquisa a vastiddo
da obra em prosa de Drummond a ser explorada, que atesta que ele foi eximio cronista.
Mesmo que o intuito seja vasculhar um pequeno numero de suas crbnicas presentes em
apenas uma obra especifica, ja é valido para mensurar a intensidade da escrita em prosa do
autor, extremamente potente e reconhecida, que se auto denominou como prosador.

Objetivamos juntar as duas tematicas principais dialogando com outras vozes
presentes nos textos. Objetivamos também atestar a presenca da subjetividade nas cronicas do
autor, analisando-o como jornalista, cronista e critico social. Além disso, € nosso proposito
averiguar como o cotidiano aflora nas cronicas e como fatos corriqueiros sdo transformados
em poesia nos textos, pela linguagem e pela universalidade das formas; discutir a questdo da
noticia e da ndo noticia que podem se transformar em crénica; discutir sobre 0 uso da crénica
como fonte documental; demonstrar como Drummond transformava acontecimentos em
cronica e a operagdo que as transformava em literatura; avaliar a obra drummondiana como
memoria e historia.

Abordar a crénica como tema de pesquisa é uma tarefa prazerosa. Um tipo textual tdo
simples e tdo complexo ao mesmo tempo rende bons estudos. Para nos auxiliar nesta
caminhada fez-se imprescindivel dialogar com tedricos que ja optaram por ter a crénica como
objeto de pesquisa. Mais ainda, extrair observacfes fundamentais sobre a crénica, o
jornalismo, a literatura e Carlos Drummond de Andrade, autor dos textos que nos servirao
como corpus para analise.

Autores que estudaram a cronica e o jornalismo literario nos servirdo como suporte
para enriquecer este trabalho. Pereira (1994), Vicchiatti (2005), Lima (1990), Olinto (1994),
Borelli (1996), dentre outros estudiosos do tema estdo presentes. Assim como tedricos da
literatura ja citados, destaque para Antonio Candido (2004) que foi um grande pesquisador da
obra de Drummond, sobretudo da poesia daquele autor, além de suas conclusdes acerca da

literatura empenhada e engajada, muito presente na prosa drummondiana. Contamos também
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com a contribuigcdo imprescindivel de tedricos da memoria como Le Goff (1992), Nora (1993)
e Halbwachs (2006).

Realizamos um levantamento bibliografico e fichamento dos textos selecionados, bem
como analise dos mesmos. A partir dos fatos narrados por Carlos Drummond de Andrade,
procuramos estabelecer um didlogo com estes tedricos citados e mais alguns que nos serviram
de inspiracdo para compor este texto final. A partir das leituras, de corpus e textos tedricos,
elaboramos analises a fim de produzir gradativamente este trabalho até as consideracdes
finais.

Na edificacdo de uma metodologia recorremos a um didlogo com Candido (2008), que
discorre sobre a relagdo entre literatura e vida social e a necesséria integracdo de um conjunto
de fatores em sua analise. O autor enfatiza a importancia de primeiro se edificar um conjunto
de formulacges e conceitos, que permitam delimitar o campo de analise e a realizacdo deste
género de estudo de modo satisfatério. Para ele cabe, a seguir, investigar a maneira como
elementos indissoluvelmente ligados a producdo literaria se traduzem como as relagdes entre
0 autor, a obra e o publico, seus condicionamentos sociais e as modalidades de comunicacgéo
que influem na forma e contribuem para o contetdo. Assim, estabelecemos um procedimento
que pressupde atentar para o jogo permanente de relagdes entre a realidade e a obra, entre
texto e contexto, entre esses elementos, o autor e a forma, bem como com o publico receptor a
que se destina.

O autor questiona sobre a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte e
vice versa. Logo, ndo ha como estudar a crénica, matéria de representacdo social cotidiana,
sem levar tais questionamentos em conta, pois arte “depende da agdo de fatores do meio, que
se exprimem na obra em graus diversos de sublimacdo; e produz sobre os individuos um
efeito pratico, modificando a sua conduta e concepcdo de mundo, ou reforcando neles o
sentimento dos valores sociais” (CANDIDO, 2008, p. 30). Portanto, este trabalho tem como
caracteristica uma postura interdisciplinar, foi necessario estabelecer didlogos com diferentes
areas do conhecimento para melhor conceituar e aprofundar a pesquisa.

Fundamentados em principios como jornalismo e literatura, crénica, memodria e
historia, cotidiano, subjetividade, foram analisadas 22 crénicas presentes no livro De noticias
e ndo noticias faz-se a cronica. Os 70 textos desta obra sdo divididos em 20 se¢Bes como se
fossem editorias de jornal, sdo elas: “Nacional”, contém apenas duas cronicas, seguida pelas

editorias “Internacional”, “Politica” ¢ “Editorial’, com uma cronica cada, em seguida
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“Cidade” (seis cronicas), “Comportamento” (doze cronicas), “Gente” (quatro cronicas),
“Sociedade” (uma cronica), “Moda” (trés cronicas), “Arte e Letras” (oito cronicas), “Cultura e
Ensino” (quatro crénicas), “Saude” (duas cronicas), “Ecologia” (cinco cronicas),
“Montanhismo” (uma cronica), “Consumo” (seis cronicas), “Policia” (trés cronicas),
“Economia ¢ Mercado” (duas cronicas), “Caderno Infantil” (uma cronica), “Classificados”
(trés cronicas) ¢ “Festas” (duas cronicas). Optamos por analisar ao menos uma cronica de
cada secdo, em duas delas, “Cidade” e “Hordscopo” foram escolhidas duas cronicas para
analise, ao passo que se tratam de textos ja trabalhados pela autora em outras pesquisas.

A escolha pelos textos ndo seguiu um critério rigoroso e especifico, optamos por
analisar aqueles que abordavam uma tematica relativamente em comum, que tivessem uma
critica central e um carater factual agucado, como se fossem realmente noticias de jornal, mas
contadas sob o ponto de vista de um poeta, carregadas de subjetividade.

Nesta pesquisa foram analisadas ainda as cronicas: “Leildo do ar” (1969) e “Ciao”
(1984), respectivamente o texto de estreia e 0 de despedida do cronista no Jornal do Brasil e
que ndo estdo presentes na obra utilizada como corpus; e citadas as cronicas “Vende a casa”,
publicada no livro Cadeira de Balango (1966) ¢ “O frivolo cronista”, publicada no livro Boca
de luar (1984), por entendermos que sdo textos que tém uma certa relevancia em relagéo ao
foco abordado e o fazer do cronista.

No primeiro capitulo, a intengdo foi discorrer um pouco sobre a cronica, mas através
de um recorte dessa espécie narrativa® a partir do século XIX, focando na fase de transicdo em
gue esse texto deixa de ser meramente relato historico e passa a conter elementos que o
ficcionaliza, com caracteristicas literarias, principalmente através da linguagem empregada.

Assim sendo, abordamos ainda a crdnica como lugar de Literatura e Jornalismo, um
texto carregado de fatos cotidianos, que pode ser inspirado em uma mera noticia de jornal ou
em um evento corriqueiro, numa linguagem mais direta e coloquial, tanto quanto imbuido de
opinido, subjetividade, metaforas e outras tantas figuras de linguagem, o tornando ficcdo e
literatura. Também foi considerada a crénica como lugar de histdria, ja que lida com fatos
reais, mesmo tornando uma representacao deste real quando compde a pagina do jornal ou do
livro; bem como de cotidiano, uma vez que lida com os fatos do dia a dia, um recorte dos

acontecimentos sociais e memoria, ja que 0 cronista reconta o acontecimento, mesmo que a

1 Referimos-nos a crénica como espécie narrativa, forma coerente encontrada para nomeé-la.
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partir de seu ponto de vista, servindo seu texto como registro do que passou para ser lido e
conhecido por geraces futuras.

No segundo capitulo o assunto foi Carlos Drummond de Andrade e as muitas faces
deste autor, mas com foco num Drummond cronista, além do jornalista, 0 poeta do cotidiano.
Aqui também foi necessario fazer recortes em momentos do escritor, uma vez que abordar
todos os aspectos de vida e obra deste grande nome da literatura nacional ndo seria possivel,
apesar de ser totalmente reservado em relacdo a vida pessoal, a vida profissional de poeta,
ensaista, cronista, jornalista, necessita de varias paginas para ser registrada de forma
completa.

Finalmente, no terceiro capitulo, abordamos a crénica de Drummond como género
hibrido entre o Jornalismo e a Literatura. Principalmente pela linguagem empregada pelo
autor em seus textos, um misto entre o coloquial e o rebuscado, o texto direto e impregnado
de diversas figuras de linguagem, relato de acontecimentos, mas carregado de opinido e
critica, além dos neologismos e da ironia constante. Para tal, estabelecemos um dialogo com
algumas croénicas do autor, interpretando-as em analises que buscam aprofundar o tema
proposto.

Este trabalho ndo pretende ser uma abordagem exata do que foi a obra de cronica de
Drummond, muito pelo contrario, representa apenas uma linha de andlise de textos presentes
em um Unico livro de crénicas do escritor. Drummond é desses achados que rende varios tipos
de analises e estudos, pois, se tentou resguardar ao maximo sua vida pessoal, seja por timidez
ou impaciéncia com jornalistas, sua obra foi divulgada e se expandiu de tal forma que nao
pertence mais a ele, mas ao mundo. E é impossivel separar 0 Drummond poeta do cronista e

do jornalista, ele era todos em um so, sete faces seriam pouco para descreveé-lo.



15

CAPITULO |

CRONICA: PRINCIPIOS E NOCOES FUNDAMENTAIS

E objetivo deste capitulo realizar um comentario sobre a cronica. O termo é antigo,
remete a séculos passados, mas como o interesse deste estudo é a cronica contemporanea, tal
qual a conhecemos nos dias atuais, julgamos necessario fazer um recorte dessa espécie
narrativa a partir do século XIX, com foco na transicdo de significado deste termo, quando
deixa de ser um texto de mero relato historico e passa a conter elementos que o ficcionaliza. A
cronica habita o espaco do jornal impresso diario e ganha, aos poucos, além da caracteristica
de comentério cotidiano, forma literaria; com o tempo migra do jornal para o livro,
perceptivel pela adesdo de grandes escritores a essa espécie narrativa, empregando em seus
textos uma linguagem conotativa, carregada de metéaforas.

O intuito foi abordar a cronica como lugar de literatura e jornalismo; um texto
cotidiano, para o leitor apressado de jornal, inspirado em um fato corriqueiro, escrito em
linguagem direta e coloquial, representando o olhar de quem escreve, mas também um texto
rico em figuras de linguagem, carregado de subjetividade, aforismos, poeticidade, com o
toque ficcional da literatura. Também consideramos a cronica como lugar de historia, um
texto que lida com acontecimentos da realidade, mesmo tornando uma representacdo deste
real quando compde a pagina do jornal ou do livro; bem como de cotidiano, uma vez que lida
com os fatos do dia a dia; ainda lugar de memodria, j& que o fato esta ali descrito sob o olhar de
guem conta, servindo, de certa forma, como registro de um acontecimento atual que se tornara
passado e lembranca.

A crbnica moderna, mistura de fato e opinido, de histéria e ficcdo, é uma espécie
narrativa jornalistica que desperta atencao e curiosidade, num misto de seducédo e necessidade
pelas palavras em forma de texto. Ao migrar do jornal para o livro ganha status de literatura,
mas ndo € apenas 0 suporte que faz da crénica um texto literario. Além disso, em seu
hibridismo, a crénica pode ser vista e pensada como lugar de memoria e de histéria de um
determinado espaco e tempo; ha cultura, identidade, historia, memoria e literatura na
producéo da crénica.

De acordo com Santos (2005, p. 94), essas caracteristicas ambiguas da cronica nao a

tornam um texto fragil, ao contrario, expressam sua potencialidade, através de elementos
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hibridos nela contidos é possivel um didlogo do escritor com seu tempo e com seu publico. E
independente do espago que ocupa €é estreitamente relacionada a narrativa do tempo.

A escrita literaria pode possuir aspecto histérico e pode ser pensada como tendéncia
cultural, humana, ao guardar suas memarias para as geracdes futuras. Inicialmente os registros
eram orais e a cada novo relato do mesmo fendmeno ele ia se tornando mais rico, porque ao
fato original, os novos contadores acrescentavam sua visdao de mundo e o espirito do tempo
em que estavam inseridos. Borelli (1996, p. 25) descreve o Romantismo como movimento
contestador na literatura, a partir do qual, na segunda metade do século XVIII na Europa, as
tensbes nao se limitaram as questdes de oralidade e escrita como legitimacao de uma literatura
classica, mas surgem questionamentos sobre 0s textos escritos.

O Romantismo representa, de certa forma, uma oposicdo ao modelo classico da
literatura, preso a dados padrdes de producdo literaria. No final do século XVIII, surge o
romance moderno como um novo género literario, que, segundo Borelli (1996, p. 26)
desrespeita padrGes de organizacdo de tragédias, comédias, odes, sonetos e baladas e, se
beneficia com o surgimento da imprensa; com isso a literatura comeca a se popularizar tendo
como veiculo fundamental o folhetim. E é exatamente no folhetim que a crénica moderna, tal
qual a conhecemos hoje, comecou a se firmar.

De acordo com Moisés (2013, p. 112), o termo cronica, ao longo do tempo, teve seu
sentido alterado algumas vezes. Empregado pela primeira vez ainda no inicio da era crist,
como uma simples lista ou relacdo de acontecimentos, limitava-se assim, a registrar eventos,
sem nenhuma interpretacdo. Nessa concepcao, atingiu o auge na Idade Média, ap6s o século
XI1. Mais tarde, o termo passou a ser empregado para obras que narravam acontecimentos em
detalhes ou estavam situadas numa perspectiva individual da Hist6ria, como as de Ferndo
Lopes, no século XIV. A partir do Renascimento (século XVI), o termo passou a ser
substituido por Historia. “Com a significagdo moderna, o vocabulo entrou em uso no século
XIX, para rubricar textos que [...] ostentam, agora, estrita personalidade literaria” (MOISES,
2013, p. 112).

Para Costa (apud ANDRADE, 2007, p. 12-13), no Brasil, foi em 1828 que a cronica se
lancou como publicagdo em jornais, no Espelho Diamantino, e nomeia 0 cronista como
observador de costumes. Mais tarde vieram textos do padre Lopes Gama, em O Carapuceiro,
em 1832; de Martins Pena no Correio da Moda, em 1839; de Josino do Nascimento Silva, em
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O Cronista, em 1837. Mas o género se firmou na segunda metade do século XIX, com
Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e Machado de Assis.

No século XX, a crbnica transcenderia sua condicdo efémera, herdada do
jornalismo, para se tornar ela prépria um género quase autbnomo. [...] Quando a
divisdo do trabalho na imprensa se tornou mais nitida, a obrigacdo de informar
passou para o jornalista. Ao cronista sobrou o entretenimento do leitor. (COSTA
apud ANDRADE, 2007, p. 13).

Para esta autora, a crénica moderna € um tipo de literatura ambigua entre o conto, a
reportagem, 0 ensaio, 0 humorismo e até o poema em prosa.

Candido (2004, p. 28) classifica a crénica como jornalismo literario, e explica que, no
jornal, antes de ser crbnica foi considerada folhetim, mais propriamente um artigo sobre as
questdes do dia. Ao longo do tempo foi encurtando e ganhando um ar despretensioso, menos
informacdo e com toques de comentario e diversdo. Assim, a soma de um fato miudo,

contemplado pelo tom humoristico, marcou a férmula da crénica moderna.

No século passado, em José de Alencar, Francisco Otaviano e mesmo Machado de
Assis, ainda se notava mais o corte de artigo leve. Em Franga Junior j& é nitida uma
reducdo de escala nos temas, ligada ao incremento do humor e certo toque de
gratuidade. Olavo Bilac, mestre da cronica leve e aliviada de peso, guarda um pouco
do comentério antigo, mas amplia a dose poética, enquanto Jodo do Rio se inclina
para o humor e o sarcasmo, que contrabalangam um pouco a tara de esnobismo. Eles
e muitos outros, maiores e menores, de Carmen Dolores a Jodo Luso até nossos dias,
contribuiram para fazer do género este produto sui generis do jornalismo literario
brasileiro que ele é hoje. (CANDIDO, 2004, p. 28).

Na cronica “Insipidez”, o cronista mineiro Lycidio Paes discorre sobre o ato de
escrever, sobretudo a escrita do cronista e acaba com o carater de seriedade e formalidade
desse tipo de escrita: “A cronica ndo possui substincia intelectual, ndo contém matéria de
meditacdo, ndo carrega arabescos nem lambrequins. E comentario do assunto do dia, e
comentario atabalhoado, em tragos sinuosos e rusticos, que as vezes nem traduz nenhum
conceito” (PAES, 2002, p. 49).

Pereira (1994, p. 28-29) aponta as ideias do Romantismo como escola literéaria (1836)
como um divisor de &guas para as transformagfes do termo cronica. A partir de entdo os
textos comegam a ganhar o rodapé dos jornais, disputando 0 espa¢o com as noticias e 0s
anuncios. Neste rodapé podiam ser publicados textos literarios ou ndo e, alguns passam a
chama-lo folhetim. Mas este autor adverte que folhetim era a denominacéo de qualquer se¢éo

de jornal voltada para o entretenimento, e qualquer texto poderia ser publicado, desde a critica
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literaria até o ensaio. Nele a crénica ganhou caracteristicas proprias e transitou livremente

entre a poesia e a prosa e, com o tempo ganhou uma maturidade estética.

[...] qualquer manifestacdo linguistica que ndo se inscrevesse dentro das normas do
jornalismo praticado no século XI1X, geralmente doutrinario, recebia a denominagéo
de folhetim. Dai entendermos que o conto, 0 romance, a novela e a crbnica eram
denominados folhetins a partir do espaco que ocupava nos jornais. [...] a cronica, aos
poucos, foi adquirindo independéncia, passando a ser considerada um género a
parte. (PEREIRA, 1994, p. 33-34).

O que ¢ perceptivel é a falta de clareza para definir a crénica, nem texto jornalistico,
nem literatura somente. Dificuldade atrelada ainda ao fato do jornalismo e da imprensa, em
geral, estarem também se firmando no Brasil, ndo havendo muita definicdo com relacdo aos
padrBes de escrita jornalistica, além de ser indispensavel destacar que tanto o jornal quanto a
crénica sofreram mudancas ao longo do tempo; o jornal servindo como suporte para uma
nova forma de descrever e comentar o cotidiano de um pais em constante transformacao nos
aspectos estruturais, sociais e culturais.

A cronica, entdo, nesse periodo do Romantismo, se fixa nos jornais como um texto
comentario dos ultimos acontecimentos. O cronista, como cidaddo observador, encara a
cidade em transformacdo e modernizacao e a representa conforme o que percebe, de acordo
com sua visdo de mundo, numa tentativa de entender os eventos sociais. Nesse contexto 0s
jornais vao, aos poucos, ganhando ares de empresa, com isso a noticia ganha um tratamento
mais adequado, e vérios colaboradores sdo incorporados para dar ao jornal ainda um tom
literario e politico. Os escritores estreantes entdo tém o jornal como porta de entrada. “Entre
0s primeiros escritores brasileiros encontram-se Martins Penna, Gongalves de Magalhaes,
além de José de Alencar, Frang¢a Junior, Machado de Assis, Olavo Bilac e Jodo do Rio”
(BORELLI, 1996, p. 57).

Mas nem todos os escritores viam essa relagdo com o jornal como benéfica para sua
escrita literaria. Por parte de alguns, o jornalismo é visto como um mal necessario, porque
pode barrar a criatividade, pela pressa com que o jornalista é obrigado a trabalhar e pela falta
de originalidade na escrita que o texto jornalistico por vezes contém; mas, por outro lado, é
uma forma de o escritor ganhar visibilidade, prestigio e sustento.

Costa (2005) comenta sobre uma enquete realizada por Jodo do Rio na Gazeta de
Noticias com os principais intelectuais brasileiros do momento, em 1904. Uma das questdes

postas por Rio era se o jornalismo podia ser considerado bom ou mau para a arte literaria. O
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resultado foi um empate: “dos 36 intelectuais que responderam ao questionario, dez
afirmaram que o jornalismo prejudica a vocacdo literaria, onze disseram que ndo, onze
responderam que tanto ajuda quanto atrapalha e quatro ndo quiseram ou nao souberam
responder” (COSTA, 2005, p. 14). Para alguns literatos, arte e dinheiro ficam em lados
opostos. As fronteiras entdo estavam sendo edificadas e definidas, a literatura ficava do lado

da alta cultura e o jornalismo naquele da cultura de massa.

Essa separacdo sera tdo naturalizada que se esquecerd que as duas atividades
comecgaram juntas no Brasil, em 1808, quando finalmente foi permitida a publicacéo
de impressos, com a vinda da Coroa Portuguesa. E também que a primeira se
beneficiou enormemente da segunda para sua difusdo, em forma de folhetim,
durante todo o século XIX e inicio do XX. (COSTA, 2005, p. 14).

Segundo Borelli (1996, p. 56), o folhetim nasce como narrativa de entretenimento, no
rodapé dos jornais e isso possibilita um processo de minimizacdo das dicotomias existentes
entre cultura de elite e popular. Ainda segundo esta autora, no Brasil, mais ou menos na
mesma época que na Europa, esse fendmeno do folhetim atinge um publico leitor emergente,
principalmente feminino e, se efetiva, principalmente, pela producdo de crbnicas. Mas o
folhetim também abrigava narrativa ficcional, charadas, receitas, conselhos, critica cultural,

resenha de livros e, isso reflete positivamente no aumento das vendas de jornais.

O termo folhetim diz respeito, genericamente no XIX, ao espaco fisico ocupado, em
jornal ou revista, por uma sessdo de variedades. O romance-folhetim, o romance
popular, assim como a crbnica, constituem-se em possiveis alternativas de
preenchimento deste mesmo local. (BORELLI, 1996, p. 57-58).

Nesse espago folhetinesco, ganham destaque principalmente 0s cronistas e 0sS
romancistas. Segundo Borelli (1996, p. 60), os jornais passam a investir, por exemplo, em
publicacGes serializadas de romances que passam a ser impressos de forma que possa ser
retirado do jornal e, ao final de todos os capitulos possa ser encadernado em forma de livro. E,
assim como a cronica, os romances-folhetim também resistiram ao tempo nos jornais
impressos. Com o passar dos anos essas historias se desdobram em outros géneros ficcionais e
herdis passam a povoar as paginas de gibis, as ondas do radio e as telas de cinema e TV. Mas,
segundo Borelli (1996, p. 60-61), José Ramos Tinhordo catalogou 308 romances-folhetim, a
maioria publicado entre 1830 e 1899. Entre 1900 e 1960 foram 93 publicados e, até a década
de 1990 eles resistiram. A cronica foi além, perdura até os dias de hoje no impresso diario,

além de ter migrado para o livro.
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Santos (2007), ao reunir em livro 100 cronicas brasileiras de épocas diferentes,
classificou-as por décadas e fez um pequeno historico dessa espécie narrativa e sua trajetoria
até a consolidacao, de vez, na literatura brasileira. Ele inicia a trajetoria da cronica em meados
do século XIX e primeiras décadas do século XX, quando as cidades brasileiras se
modernizavam e 0s cronistas eram o0s historiadores dessas cenas cotidianas do
desenvolvimento do meio urbano. Desse periodo destaca Jose de Alencar, Machado de Assis,
Jodo do Rio (pseuddnimo de Paulo Barreto) e Lima Barreto.

O préprio Machado, no texto “O nascimento da crénica”, usa a espécie narrativa em
questdo para falar dela mesma e afirma que a cronica é tdo antiga quanto o surgimento do
mundo. “Antes de Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado, Isaque e Jaco, antes mesmo de
Noé, houve calor e cronicas” (ASSIS, 2014). E ainda brinca com a questdo do surgimento da
crbnica mais adiante, nesse mesmo texto, para perscrutar a origem desse escrito com gosto de
observagao rotineira, casos do dia a dia, bate papo com o leitor, despretensioso, texto leve

para tratar de assunto grave e vice-versa.

N&do posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer
ao jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera.
Passar das ervas as plantagdes do morador fronteiro, e logo as tropelias amatorias do
dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a
origem da crbnica. (ASSIS, 2014).

Jodo do Rio e Machado de Assis foram dois jornalistas que marcaram o género crénica
no Brasil no século XIX, mas “Jodo do Rio consagrou-se como cronista mundano por
exceléncia, dando a cronica uma roupagem mais ‘literaria®” (SA, 1985, p. 9). Segundo Antelo
(1992, p. 157-158), além da linguagem literéria, este cronista carioca langou mé&o da ironia e
da critica as mudancgas de costumes da época e, “a cronica abandona a moral dos anais,
desprovidos de qualquer eixo social e organizados em torno da mera sequéncia de fatos”. Em
Jodo do Rio, o social é um sistema organizado por leis, mas que podem ser transgredidas, se
estas sdo obstaculos para as transformacgdes. “Jodo do Rio escreve para provar que, embora
secundaria como arte, a cronica ndo ¢ inferior, em prazer, a alta literatura” (ANTELO, 1992,
p. 158).

Com a chegada do século XX o jornalismo comeca a adquirir uma linguagem prdpria,

com a setorizacao dos diferentes tipos de textos que ganham espacos especificos no jornal. De
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acordo com Pereira (1994, p. 118), o jornalismo passa a se dividir em categorias como
informativo, interpretativo e opinativo, tendo a crénica como um dos representantes deste
ualtimo.

Nas primeiras décadas do seculo passado, os modernistas Mario e Oswald de Andrade
também adotaram a cronica como forma de texto, levando para a prosa do jornal a piada de
seus poemas; Rubem Braga também surgiu nesse cenério. “Curiosamente, sera por meio do
trabalho na imprensa de um Oswald de Andrade, de um Carlos Drummond de Andrade e de
um Graciliano Ramos, a partir dos anos 20, que a literatura (ou, antes, o beletrismo) sera
expulsa do jornal” (COSTA, 2005, p. 15). Mas expulsa no sentido de que comecava a
separagdo das técnicas literarias e jornalisticas, que culminou com a importagdo do modelo
americano de objetividade, nos anos 50. O texto jornalistico, segundo Costa (2005, p. 15), foi,
cada vez mais, se distanciando do literario, passando a ser moderno no sentido de dispensar
adjetivos, ornamentos e penduricalhos, para o descontentamento e a furia de Nelson
Rodrigues, que teimava em ndo separar jornalismo de literatura.

Costa (2005), de certa forma, defende a relacdo entre literatos e o jornalismo, ao
afirmar que o jornal abriu as portas para grandes nomes da literatura nacional, mais que isso,
consagrou muitos deles. E lamenta a existéncia do mito de que o verdadeiro escritor é aquele
artista em tempo integral. “Presos a visdo ambivalente do escritor como um intelectual
aristocrata ou um marginal da sociedade burguesa, eles ndo véem que produzem seus livros
contra essas determinagdes e, a0 mesmo tempo, gragas a elas” (COSTA, 2005, p. 37).

Segundo Werneck (1992, p. 190), Drummond acreditava que o jornal, além de ser
escola de clareza e concisdo, “‘proporciona o treino diario, a aprendizagem continuamente
verificada’, ndo admitindo a ‘preguiga, que ¢ o mal do literato entregue a si mesmo’”.

Santos (2007, p. 89) conta-nos sobre a década de 1950, quando a crénica acompanhou
a euforia de um pais que foi campeéo pela primeira vez na Copa do Mundo de Futebol, que
viu nascer Brasilia, o0 Cinema Novo e a Bossa Nova. Um time de primeira de cronistas foi
parar nos jornais, como Stanislaw Ponte Preta, Nelson Rodrigues, Anténio Maria, Paulo
Mendes Campos e, claro, Drummond, que estreou como cronista no Correio da Manha. Na
década seguinte o mineiro continuou brilhando nas paginas dos jornais cariocas, além de
Carlinhos Oliveira e Clarice Lispector.

Segundo Costa (2005, p. 100), o jornal se modernizava mais e mais a cada ano e nessa

década tem-se a introdugdo do lide nas reportagens. Isto é, o primeiro paragrafo da matéria
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deveria dar as principais informacgdes sobre o fato para o leitor, respondendo perguntas como:
0 que, quando, quem, onde, como e por qué? Modelo este importado por jornalistas
brasileiros que passaram algumas temporadas nos Estados Unidos, como Danton Jobim,
Samuel Wainer e Alberto Dines. Ja em 1969 a profissdo de jornalista foi regulamentada no
Brasil, com a obrigacdo do diploma superior para exercé-la, o que, conforme Costa (2005, p.
100), “gradativamente faria com que a carreira deixasse de ser um caminho natural para o
aspirante a escritor”.

De acordo com Santos (2007, p. 191), na década de 1970, em plena Ditadura Miliar,
Chico Buarque e Caetano Veloso, exilados na Europa, colaboravam com o0 semanario
humoristico carioca Pasquim. Também do exterior vinham textos de lvan Lessa e Campos de
Carvalho. “Em meio ao embate com a censura da ditadura militar, a ficcdo brasileira viveu
seu melhor momento em termos de vendas. Uma ficcdo parajornalistica de certa forma
substituiu a imprensa amordagada em sua missdo de informar” (COSTA, 2005, p. 15).

Com os anos 80 despontam nomes como Jodo Ubaldo, Caio Fernando de Abreu e Luis
Fernando Verissimo, este ultimo continua se destacando como cronista na década seguinte,
assim como Mario Prata, Zuenir Ventura, Otto Lara Resende e Carlos Heitor Cony. No
espaco do jornal a crénica ja se estabeleceu como texto de varias linguagens e, o cronista é
aquele que ressignifica a informacéo jornalistica, da ao leitor a oportunidade de ler, através de
metaforas e significados diversos, um texto em que se encontra novos sentidos para as coisas
do cotidiano.

Com a chegada do século XXI e a geracdo internet, a crébnica ganhou ainda mais
espaco, além de impressa passou a ser online e surgiram as bldnicas, cronicas escritas para
blogs. Segundo Santos (2007, p. 301), escritores como Xico Sa e Tutty Vasques, por exemplo,
lancaram mao da web, mas os jornais continuaram cedendo espaco para cronistas consagrados
como Cony, Arnaldo Jabor, Jodo Paulo Cuenca e Antonio Prata.

Com tanta mudanca na imprensa brasileira e nos jornais, com uma linguagem cada vez
mais autbnoma, restavam aos literatos apenas o espaco para publicar suas crdnicas nesse
veiculo que ja fora, para muitos deles, sua principal fonte de renda. Mas pela crénica ainda
seriam remunerados. Segundo Costa (2005), Otto Lara Resende e Paulo Mendes Campos
defendiam a cronica por possibilitar ao escritor uma flexibilidade de espago, de horéario e de
assunto. Além disso, Costa (2005) acredita que ha& outras duas vantagens; a visibilidade,

mantendo o contato entre escritor e leitor, e o fato de aquele usar “o pronome cada vez mais
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raro na imprensa objetiva e impessoal: a primeira pessoa no seu mais absoluto singular”
(COSTA, 2005, p. 260).

Nota-se, claramente, que a crénica moderna é permeada pela subjetividade do
narrador, como todo tipo de texto, mas que, diferentemente de outros escritos, por sua
presenca declarada como caracteristica textual e pelo lugar que nela ocupa as impressdes, a
visdo de mundo de quem a produz, assim como outros aspectos como a ironia e 0 humor na
abordagem das cenas mais comezinhas. Aplica-se a essa cronica moderna o texto curto, a
sintese jornalistica, mas sem abrir mao da subjetividade literéria.

Nesse contexto, ndo € possivel ignorar a linguagem poética que Drummond usou ao
escrever prosa. Para Berardinelli (2007, p. 175), a poesia € um tipo de prosa que a prosa ndo
consegue ser. Mas essa regra nao se aplica a Drummond como escritor de cronicas, pois seus
textos em prosa sdo encharcados de poesia. Berardinelli (2007) afirma, ainda, que as
fronteiras da poesia, como género literario, se dilatam e se restringem de acordo com a atitude
de cada autor. Acreditamos que Drummond dilatou, e muito, essas fronteiras, sendo possivel
afirmar que sua obra, seja em verso ou em prosa, ndo possui fronteiras bem definidas.

Josué Montello (1982, p. 3), em caderno especial sobre Drummond no Jornal do
Brasil, considera que a cronica brasileira até Machado de Assis € um tipo de artigo de fundo
de jornal. “Machado de Assis transformou a cronica a seu modo, no comentario lirico, no
reparo risonho, no registro reflexivo”. Ainda segundo o autor, esse tom risonho e confiante ja
era apresentado na cronica de José de Alencar e, vale ressaltar que, tanto este como Machado
escreviam para jornais de peso numa época de mandos e desmandos num Brasil Imperial.

O Bruxo do Cosme Velho ganhou o titulo de jornalista ao escrever crbnicas para
jornal; jornalista e cronista eram sin6bnimos na época. A partir da Imprensa Nacional,
Machado de Assis comecaria de fato sua vida de cronista e funcionério publico, na segunda
metade da década de 1850. Portanto, escreveu crbnicas na imprensa carioca da juventude a
maturidade. Segundo Pereira (1994, p. 58) a partir das crénicas de Machado de Assis
publicadas na Gazeta de Noticias, observa-se uma nova relacdo entre a escrita jornalistica e a
literaria, a crénica comeca a ganhar autonomia estética em relacéo a essas duas escritas.

As semelhangas entre Machado e Drummond s&o algumas. O carioca, Machado,
apesar de funcionario publico exemplar, segundo Bosi (2002, p. 84) mantinha uma feigédo
cética, distante de partidarismo politico, sendo mais reflexivo e irdnico que militante.

Permanece em suas cronicas a veia critica. “Nas cronicas da maturidade, ¢ comum entrarem
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deputados, senadores e toda casta de homens publicos como figuras caricatas” (BOSI, 2002,
p. 85). O cronista carioca também usou de pseuddnimos para assinar muitos de seus textos em
jornais, ao colaborar com o Diario do Rio, llustracdo Brasileira e Gazeta de Noticias.
Machado foi cronista de detalhes, de percepc¢des que passavam despercebidas dos transeuntes
do cotidiano, bem ao estilo do contemporaneo Drummond. “O olho de Machado detém-se, de
preferéncia, na pequenez dos atores: as manobras ridiculas dos candidatos, a esperteza de um
senhor que alforriou uma velha escrava para sair no jornal como benfeitor da humanidade”
(BOSI, 2002, p. 86).

E, através das situacdes percebidas e criticadas naquele Rio de Janeiro em transicao
para uma possivel modernidade, na segunda metade do seéculo XIX, Machado comentava
essas questdes, ndo como um problema local e, sim, universal, pois o que ele criticava ndo era
a pequenez, o ridiculo e absurdo dos acontecimentos, mas dos homens que deles
participavam. Assim como fez Drummond, num Rio de Janeiro ja em outro estigio de
modernidade, 0o que prova que as situacbes mudam conforme o tempo, ndo conforme 0s
homens, que em qualquer época, sobretudo em sociedades capitalistas como a nossa, serao
individualistas e mesquinhos. “A satira parece apenas local, porque os fatos o sdo, mas a
perspectiva é abrangente, o que alivia a carga de derrisdo nacional e generaliza o ceticismo do
julgamento” (BOSI, 2002, p. 87).

Semelhangas a parte, acreditamos que Carlos Drummond de Andrade foi um pouco
além daquele espaco estético ocupado por Machado de Assis e Jodo do Rio. Também era
jornalista, mas tinha algo a mais, isto €, Drummond foi poeta sempre, assim, fez poesia,
cronica e jornalismo no mesmo texto. E isso 0 que pretendemos evidenciar. Outros vieram
depois dele, mas Drummond, ndo ha como negar, se fartou em escrever cronicas. Segundo
Montello (1982, p. 3), a cronica de Drummond é Unica em sua feicdo clara, transparente. E

literaria, poética, mas sabe ser firme quando necessario.

1.1 A CRONICA COMO LUGAR DE LITERATURA E JORNALISMO

Como j& mencionado anteriormente, nosso objeto de pesquisa é a cronica de feicdo
moderna, especificamente os textos de Carlos Drummond de Andrade, escritos no final da
década de 1960 e inicio da década de 1970, publicados no Jornal do Brasil e transpostas para

o livro De noticias e ndo noticias faz-se a cronica, cuja primeira edi¢do data de 1974.
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Na introdugdo da obra de Joaquim Ferreira dos Santos, As cem melhores cronicas
brasileiras, estd a defesa que este autor faz em relagcdo a essa espécie narrativa que adentrou
nos livros para ser eterna e ndo efémera como nas paginas dos jornais. Que passou de simples
relato historico, de comentario de um fato para ganhar caracteristicas literarias e nascer das
ideias de grandes escritores. “A cronica ndo quer abafar ninguém, s6 quer mostrar que faz
literatura também. Textos feitos para o momento e que, pela qualidade, vao ficar para sempre”
(SANTOS, 2007, p. 15).

Segundo Cristiane Costa (2007), em prefacio escrito para a 102 edicdo do livro De
noticias e nao noticias faz-se a crénica, que nos serve como corpus de pesquisa, a cronica era
uma literatura feita para durar tanto quanto uma noticia de jornal, porém foi se mostrando
menos efémera do que se imaginava. “A continua reedicdo de coletdneas como esta ¢ um
exemplo de que, indiferente aos modismos literarios, a crénica eventualmente se revelaria tdo
ou mais atraente aos leitores do futuro do que a Obra, com O maiutsculo, de muitos autores”
(COSTA apud ANDRADE, 2007, p. 11). Talvez porque a ela foi permitido ser escrita em
uma linguagem mais proxima do coloquial, saindo das ruas e voltando-se para elas
novamente.

Costa (apud ANDRADE, 2007, p. 12) também nomeia a crénica de género borderline,
“oscilando entre a imaginacdo e a realidade, o jornalismo e a literatura, lingua culta e
coloquial”. A cronica moderna, por vezes nasce no jornal impresso, e encontra no livro
suporte que a tira da efemeridade das folhas da imprensa periddica. Ou seja, apesar de ser
jornalistica, com textos curtos e de cunho factual, recorrendo a acontecimentos reais, a
crbnica emprega termos conotativos, personagens ficticios, linguagem poética e subjetiva que
Ihe concedem literariedade.

Definir a crénica € mesmo um pouco complicado. Para Santos (2007, p. 15) podemos
coloca-la entre o que Noel Rosa chamou de “outras bossas”. Mesmo ndo podendo defini-la,
pura e simplesmente, como um género textual proprio, em uma categoria Unica, 0 autor
ressalta que a cronica brasileira tem cara propria: ¢ leve, bem humorada e “tem o pé na rua”,
ou seja, € um tipo de texto popular, mas nem por isso menos interessante ou menos elaborado.
Possui uma habilidade enorme de se comunicar com o leitor e se reinventou com o passar dos
anos, alem de ser o contato mais cotidiano dos brasileiros com o0s grandes escritores.

“Literatura é tudo aquilo que permanece. E o caso das cronicas” (SANTOS, 2007, p. 15).
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Para José Marques de Melo (2006, p. 171), a crbnica que se pratica no Brasil a partir
da década de 1930, “representa uma continuagdo do género que Machado de Assis e Jos¢ de
Alencar haviam sedimentado em nosso jornalismo”. Para este autor, essa cronica moderna
estd no jornal ndo apenas como objeto estranho, mas como matéria imanente deste, pois

também gira em torno da atualidade.

O cronista que sabe atuar como consciéncia poética da atualidade é aquele que
mantém vivo o interesse do seu publico e converte a cronica em algo desejado pelos
leitores. Atua como mediador literario entre os fatos que estdo acontecendo e a
psicologia coletiva. E por isso que muitos cronistas (Drummond em especial)
buscam inspiragdo no proprio jornal. Realizam uma traducdo livre da realidade
principal, acrescentando ironia e humor a chatice do cotidiano, a dureza do dia a dia.
(MELO, 2006, p. 171).

Ainda segundo este autor, a cronica moderna possui caracteristicas como a fidelidade
ao cotidiano e a critica social, mas assumindo um ar de conversa fiada, de apreciacdo dos
acontecimentos com ironia, deixando de ser o comentario mais ou menos argumentativo e
expositivo como ocorria na crénica do século XIX. Drummond, inclusive, por varias vezes,
deixa transparecer em suas cronicas um verdadeiro didlogo com as noticias de jornal. E
possivel tirar daquele texto ficcional e poético o factual do jornalismo.

Para Candido (2004, p. 28), a cronica moderna se consolidou no Brasil foi mesmo na
década de 1930 e varios escritores se destacaram, como foi o caso de Drummond e,
principalmente, aquele que se fixou quase que exclusivamente nesse género, Rubem Braga.
Segundo o estudioso, tanto neste quanto em Drummond, observa-se “a confluéncia, na
maneira de escrever, da tradigdo classica com a prosa modernista”.

Pélvora (1975, p. 49) considera que a cronica ndo € um tipo de escrita que se define
em um género somente, pois se concentra em bases flutuantes, ora jornalismo, ora literatura,
ora ambos. Para este autor a cronica esta inserida numa espécie de terra de ninguém, num
territério banhado pelo conto, poema e pelo artigo de jornal. Uma espécie narrativa que
deveria ser efémera, como as demais notas do jornal diario, mas resiste, por tratar de temas
universais. “O segredo dessa resisténcia estd em que a crénica, embora umbilicalmente presa
ao jornalismo que a gerou, dele se distancia por sua capacidade impressionista de glosar fatos,
situacdes, incidentes” (POLVORA, 1975, p. 49).

Nesse contexto, ndo foi aleatoriamente que a crénica saiu do jornal e ganhou o espago

do livro, mesmo sendo considerada por alguns tedricos da literatura como género menor.



27

Candido (2004, p. 26), um desses tedricos, ndo pensa uma literatura feita somente de cronicas
e confere a esse fato um aspecto muito positivo. Se a crénica ndo se iguala aos grandes
géneros como 0 romance, o drama e 0 poema, fica mais perto de nos, pois através dos
assuntos cotidianos que expoe, com o ar descompromissado, se “ajusta a sensibilidade de todo
dia”. Além disso, elabora uma linguagem que se aproxima dos homens de forma natural e “na
sua despretensdo, humaniza-se”. Portanto, ¢ convidativa, atrativa e tem leitor cativo. A
cronica tornou-se a maneira do leitor menos assiduo manter contato com a literatura.

Para este teorico, a cronica € aquele texto sutil que conversa de igual para igual com os
leitores diarios do jornal. Ndo h& grandes enfeites, uma chuva de adjetivos e periodos
complicadissimos de se interpretar, ao contrario, “pega o miido e mostra nele uma grandeza”
e “sua perspectiva nao é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-
chdao” (CANDIDO, 2004, p. 27). Assim transforma a literatura em algo intimo em rela¢do a
vida das pessoas, uma afinidade quase que natural.

Essa questdo da classificagdo dos textos em géneros é de ordem literaria apenas.
Bourdieu (1996, p. 133), discutindo o tema, afirma que houve progressos no campo literario
no sentido de uma autonomia dos géneros. Segundo o autor, no século XVII a hierarquia entre
0S géneros (e os autores) e a hierarquia segundo 0 sucesso comercial eram mais ou menos
confundidos, “sendo mais consagrados entre os homens de letras, especialmente os poetas e
os eruditos, os mais bem providos de pensdes e de beneficios” (BOURDIEU, 1996, p. 133-
134).

Ja no final do século XIX tais hierarquias tornaram praticamente inversas. Do ponto de
vista econdmico, no topo aparecia o teatro, na parte inferior a poesia. O romance ficava como
intermediario. Do ponto de vista dos critérios de apreciacdo, o topo da hierarquia foi ocupado
pela poesia. O teatro aparecendo como inferior € o romance intermediario, pois “permanece
associado a imagem de uma literatura mercantil, ligada ao jornalismo pelo folhetim”
(BOURDIEU, 1996, p. 134).

Mas a cronica, texto escrito para a contemporaneidade, torna sua classificacdo em
género o fator menos importante. Pode ser sim um género hibrido, que oscila, mas em uma
dessas extremidades, além do jornalismo, esta a literatura. O texto de Drummond em prosa €
um género literario e ndo ha importancia de se apresentar em linguagem coloquial, pois possui

as caracteristicas literarias necessarias e vai de encontro ao publico.
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Staiger (1993) defende a triparticdo dos géneros literarios em perspectiva aberta,
assim, lirico, dramético e épico definem a esséncia da obra de arte, ndo o todo e néo é possivel
classifica-la exclusivamente num género, porque esta partilha sempre dos demais. “...]
qualquer obra auténtica participa em diferentes graus e modos dos trés géneros literarios, essa
diferenca de participagdo vai explicar a grande multiplicidade de tipos ja realizada
historicamente” (STAIGER, 1993, p. 15).

Bourdieu (1996, p. 334), ao abordar a questdo da autonomia da arte e dos artistas,
afirma que a preocupacdo com a forma, com a classificacdo, ndo mais existe, a arte em si € 0
que mais importa. “O artista recusa toda coercdo ou demanda externa ¢ afirma seu dominio
sobre 0 que o define e que lhe pertence propriamente, isto é, a maneira, a forma, o estilo, a
arte, em uma palavra, assim instituida em fim exclusivo da arte”. Desse modo, importa mais a
forma como é dito do que o que é dito, qualquer que seja o0 assunto pode se tornar interessante
pela forma que o autor, o artista, o apresenta. Pode ser uma cronica feita para jornal, mas a
forma como Drummond escreve € que lhe concede mérito proprio e caracteristica de texto
literario, por sua maneira artistica de apreender o mundo.

Essa discussdo da crénica como género menor esbarra em outra, a separacdo entre
literaturas e néo literaturas. Segundo Borelli (1996, p. 28), os referenciais da cultura erudita,
culta e letrada sdo por vezes expostos como Unicos legitimos para incorporar o campo
cultural. E, essa postura, “ou ignora a existéncia de um grau de diversidade nas manifesta¢des
culturais e ndo as incorpora como objetos da reflexdo cultural, ou passa a qualifica-las por
meio das auséncias como, por exemplo, as estéticas, de linguagem, contetdo, consisténcia”.
Muitos romances, como os best-sellers, sdo classificados como né&o-cultura, ndo literatura; a
cronica também sofre esse tipo de classificacdo, cultura popular, narrativa subliteréria,
produzida para consumo diario na industria cultural, no jornal ou na revista.

Segundo Borelli (1996, p. 41), as cronicas sdo frequentemente “colocadas em xeque
menos por suas atribuicdes e qualificacdes literarias e mais por sua forma de producdo e
circulacao”, mas, se o suporte legitima a qualidade, a cronica deveria entdo merecer o respeito
da critica ao ser transposta para o livro. Acontece que, antes do livro, foi texto de jornal. E a
noticia de jornal é algo passageiro, que se torna obsoleto no dia seguinte, 0 maximo que pode
ocorrer € uma “suite”, termo jornalistico que indica que um mesmo fato pode ser retomado
varias vezes, a medida que vao acontecendo desdobramentos que o permite tornar-se noticia

novamente.
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Esse carater efémero da noticia faz com que ela seja ainda um recorte do fato, de
acordo com as informacGes colhidas pelo reporter, as fontes ouvidas, a maneira de escrita e a
edicdo do texto. Portanto, um breve relato que possui restricdes, dentre outras, de linguagem,
principalmente, uma vez que o jornalismo prima pelo viés da informacdo. “O universo das
noticias é o das aparéncias do mundo; o noticiario ndo permite o conhecimento essencial das
coisas. [...] Por detras das noticias corre uma trama infinita de relacdes dialéticas e percursos
subjetivos que elas, por defini¢do, ndo abarcam” (LAGE apud PEREIRA, 1994, p. 128).

Mas, a nosso modo de entender, a crénica ndo deve ser classificada como género
menor. Pode até ser produzida e destinada ao campo jornalistico, mas é assumida pelo escritor
como género literario. Ha cronistas diferentes e cada um trabalha a linguagem a sua maneira.
Em se tratando de Drummond ndo ha como separar o carater literario de seu texto e dizer que
¢ puro jornalismo, assim como sugere Borelli (1996, p. 77), para quem o cronista esta bem
situado nas fronteiras entre o real e o imaginério, entre o campo literario e a indUstria cultural.
“No embate das identidades, cronistas consideram-se muito mais do que apenas jornalistas ou
escritores; acham-se um pouco poetas, um pouco ficcionistas, além de historiadores,
sociblogos e jornalistas”. Acreditamos que Drummond seja, de fato, tudo isso.

Borelli (1996, p. 80) nos esclarece ainda que no campo jornalistico prevalece a
informacdo e, no campo da literatura, a fantasia e a elegéncia das formas ditam normas. E €,
principalmente, pela linguagem que os dois campos se afastam. O cronista consegue
distanciar da linguagem jornalistica para aflorar em seu texto a arte da palavra. A cronica
ganha ar de poesia. Para esta autora, a cronica se aproxima da linguagem jornalistica pelo tom
coloquial, pela narrativa enxuta, a precisdo de detalhes, mas ndo h4 como negar nesse mesmo
texto a presencas das metéaforas, dos eufemismos e de tantas outras figuras de linguagem, a
subjetividade, a carga de fantasia que s6 é permitida a ficcéo.

Assim sendo, o cronista procura entdo infundir na cronica a carga estética que a
mensagem jornalistica ndo possui, que a correria do jornal diario ndo permite, “fazendo com
que o leitor seja capaz de entender os significados de seu texto sem recorrer a referencialidade
das ‘aparéncias do mundo exterior’ que legitimam quaisquer anuncios Nno universo
jornalistico” (PEREIRA, 1994, p. 131). A ndo noticia que se fez matéria de crbnica para
Drummond é o espago literario que ele infundiu em seu texto.

Tomando a definicdo de literatura, segundo os estudos de Moisés (2013, p. 273),

“primitivamente, o vocabulo designava o ensino do alfabeto ou das primeiras letras, com o
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tempo passou a significar ‘arte das belas letras’ e, por fim, ‘arte literaria’”. E a partir do
século XIX a palavra literatura comecou a ser empregada para definir “uma atividade que,
além de incluir os textos poéticos e 0s prosisticos, abrangia todas as expressdes escritas,
mesmo as cientificas e as filosoficas” (MOISES, 2013, p. 273-274).

O autor ainda lembra Aristoteles e seu conceito de mimese, a arte literéria entendida
como imitacédo, a arte de recriar o real, somando a esse conceito o papel da literatura como
entretenimento. Mais adiante, Moisés (2013, p. 275) reforca a ideia de que a literatura se
difere de outras ciéncias, como a histdria ou a filosofia, ndo que estas formas de conhecimento
ndo sejam criativas ou ndo utilizem o recurso da imaginacédo, o que as difere é o percentual de
carga imaginativa empregada no texto. “A obra literaria elabora, primordialmente, os dados
da imaginacdo, visto ser antes representativa; a imaginacdo esta presente em todo o processo
literario, ao passo que naquelas manifestacdes culturais € um componente dentre outros, e por
certo ndo o mais relevante” (MOISES, 2013, p. 275-276).

A cronica drummondiana, tomada como literatura, é carregada de imaginacao, o fato
histérico ou jornalistico é recriado pelo cronista que preenche as lacunas com fantasia,
subjetividade, de acordo com a sua forma de ver o mundo.

Moisés (2013, p. 278) ainda diferencia a literatura das demais ciéncias pelo tipo de
signo empregado. Segundo o autor, os signos podem ser verbais (palavras) ou ndo verbais
(numeros, grafismos, sons, volumes, movimento, espaco), além de univocos (denotativos) ou
polivocos (que possuem mais de uma conotacdo). Sendo assim, identifica as ciéncias como
forma de conhecimento que utiliza signos verbais e ndo verbais univocos, privilegiando o
sentido denotativo. Ja as artes, incluindo a literatura, langam mao de signos polivocos, mas a
Unica que recorre a expressao polivalente verbal é a literatura. “A literatura se distingue das
demais formas e tipos de conhecimento da realidade pelo fato de exprimir-se por meio de
palavras polivalentes” (MOISES, 2013, p. 278).

Esses signos verbais polivalentes correspondem as metaforas, que habitam a literatura
e representam a realidade de modo deformado. Pela literatura, entdo, conhecemos uma
representacdo da realidade, ndo ela propria. Ao ler uma crénica o leitor sabe do que se trata,
pois 0 assunto ¢ atual, é fato cotidiano, mas ndo houve tempo de digeri-lo através da noticia; a
crénica é a exploracédo do fato realizada pela visdo de mundo do cronista, que faz com que o
leitor de jornal tenha em méos mais que a aparéncia de mundo, mas uma interpretacao deste a

sua maneira, pode concordar ou ndo com o ponto de vista de um observador do cotidiano, que
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faz cronica sobre assunto determinado, mas tdo intimamente ligado com o dia a dia que torna-
se universal, intimo de quem Ié.

Segundo Lima (2006, p. 348), a literatura nunca teve um sentido univoco. Ao refletir
sobre o carater ficcional que algumas obras possuem e que ndo sdo consideradas apenas
literatura, cita Aguiar e Silva (1979) para reforcar a tese de que ha livros “cuja capacidade de
recriacdo imaginaria de acontecimentos e de alma confere as suas obras histdricas uma
dimensao literaria (AGUIAR; SILVA, 1979, p. 72 apud LIMA, 2006, p. 348). Acreditamos
que seja esse 0 caso da cronica, género hibrido onde cabem varias vozes, dentre elas a historia
e a literatura.

O autor cita como exemplos alguns romances de cunho sécio-histérico como Os
Sertbes, de Euclides da Cunha, e Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre, além das
autobiografias e ensaios. Para reforcar a tese, centra-se no carater principal da literatura, na
linguagem. Nessas obras hibridas “pela espessura da linguagem, a literatura entdo se tornara
sua segunda morada” (LIMA, 2006, p. 350).

Costa (2005, p. 274) cita o jornalista John Hersey e sua definicdo acerca da diferenca
entre jornalismo e literatura. Para este autor, o jornalista ndo pode inventar, diferentemente do
literato e do cronista. Mesmo assim o autor ainda questiona a nogé@o de verdade absoluta, uma

vez que a exatidao factual também pode esconder distorcdes.

[...] porque jornalistas ndo apenas reproduzem os fatos, mas ddo sentido a versbes
dos acontecimentos em suas reportagens. Eventualmente, uma histéria pode ser
escrita a partir de angulos diferentes e varios deles serem verdadeiros. Por isso,
relatar o fato de forma fidedigna é muito diferente de descobrir a verdade sobre o
fato, aprende-se com a pratica. A mentira é muito clara para quem a comete. Mas a
verdade € complexa para quem a busca. (COSTA, 2005, p. 286).

Para Santos (2007, p. 19), a crbnica brasileira é quase sempre escrita em primeira
pessoa, possui comentario e certa liberdade que oscila ora jornalistica, ora poética, numa
linguagem quase sempre irdnica, perplexa e bem-humorada. Drummond usou e abusou desses
recursos em suas cronicas, principalmente aquelas cujo destino inicial eram as paginas de
jornal. Além disso, “O verbo ndo posa empafia, a semantica joga com as palavras curtas, de
uso comum, e 0s personagens ndo vieram do fabulario grego nem das estatuas romanas, mas
de alguma esquina do bairro” (SANTOS, 2007, p. 20).

E apesar de a cronica estampar, seja no jornal ou no livro, a cara do cotidiano, das

gentes, da sociedade e seus costumes, junta-se a maestria dos autores com seus toques
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ficcionais para tornar este texto mais que jornalistico. E o real esta ali ndo notificado, mas
anotado pelas impressdes do cronista. Segundo Candido (2008), mesmo que a obra se valha
de fatos reais, € feita com total liberdade por parte do autor que nao esta apenas reproduzindo,
mas contando, a seu modo, o que deseja, com seus devaneios ficcionais. “Esta liberdade,
mesmo dentro da orientacdo documentaria, € 0 quinhdo da fantasia, que as vezes precisa
modificar a ordem do mundo justamente para torné-la mais expressiva” (CANDIDO, 2008, p.
22).

Na literatura tudo é permitido, 0s exageros e rebuscamentos, as loucuras que fogem a
realidade, desde que se atenha a verossimilhanca. A escrita jornalistica ndo permite tantos
devaneios, € algo mais direto e preciso, que acompanha a rapidez das noticias diarias, sem
tanto uso de linguagem conotativa, neologismos, alegorias e figuras de linguagem como a
metafora, a metonimia, a personificacdo, a hipérbole, a ironia. O mais desafiador na crénica é
a mistura de tudo isso, de fato e comentério. De acordo com Polvora (1975, p. 37), “Literatura
¢ um organismo vivo que ndo cessa de receber subsidios”, ou seja, um escritor sempre sofre
influéncia de outro e assim por diante, e a arte literaria € sempre maior gquanto mais
complementada, esta sempre incompleta e a sofrer mutacdes. Talvez a cronica seja uma das
maneiras mutaveis de expressdo literaria.

Branddo (1989, p. 49-50), estabelecendo um dialogo com Todorov, ao abordar a
questdo das figuras de linguagem, considera que o tragco comum a todas as figuras é a
opacidade, a tendéncia de se deixarem perceber como linguagem, mas o discurso literario
apresenta as coisas iconicamente e ndo como linguagem propriamente dita. “A linguagem, por
principio, representa uma negacdo das coisas, pois apresenta apenas 0s conceitos abstratos.
Ao contrario, a linguagem opaca, ou seja, a das figuras, tem por finalidade exatamente
recuperar, em nivel imaginario, a existéncia real das coisas” (BRANDAO, 1989, p. 49-50).

Kothe (1986, p. 6-7) explica que a alegoria é, geralmente, vista como figura de
linguagem, portanto, parte da retérica, porém com a diferenca de que seu meio de
representacdo ndo precisa ser necessariamente a linguagem verbal. O autor considera que a
alegoria costuma ser entendida como uma representacdo concreta de uma ideia abstrata,
significando dizer o outro. Kothe ainda, discutindo acerca da obra de arte, avalia que esta
procura dizer o real mesmo que de forma subjetiva, bem como o real procura se dizer através

da obra, como ¢ o caso da literatura, “cada uma diz o seu outro e se diz no outro (como faz
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todo elemento alegorico)” (KOTHE, 1986, p. 14). Ainda segundo este autor, fora da realidade

a fantasia ndo tem sentido.

A fantasia é bem mais restrita, bem mais “pé no chdo” do que se costuma imaginar.
Entre o que ela nos diz “em relacdo” a realidade (sendo de fato, porém, parte
sineddquica da realidade) e a “propria” realidade (que jamais, para nos, é em si), ha
uma proximidade e uma similitude muito maiores com o processo de significacdo
alegdrica do que parece a primeira vista. (KOTHE, 1986, p. 14).

Lima (1990) acredita que o jornalismo, para ser arte estética da palavra, deve fazer do
seu modo de expressao o seu fim, assim como a literatura, ou seja, € 0 modo de dizer que vai
conferir ao jornalismo um carater literario. Além disso, para este autor, é importante que haja
0 contato com o fato, com a atualidade e com o dia a dia e ter um estilo curto. Impregnar das
caracteristicas tipicas do jornalismo e transforma-las em ficcdo, com linguagem poética, € o
que fez Drummond em suas cronicas. Montello (1982, p. 3) afirma que o poeta e o prosador
em Drummond se confundiam, perfeitamente harmonizados e define a cronica do autor como
poema em prosa. E prosa poética é muito mais que somente jornalistica.

Esse contato com o fato, com o acontecido, conforme Nora (1988, p. 181), em nossa
época, 0 mundo contemporaneo, se da por acdo da midia. Por meio dela passou-se a viver o
presente como j& possuidor de um sentido e de uma importancia histéricos, como nunca se viu
antes em nenhuma época. Isto seu deu com o aparecimento, no Ultimo terco do século XIX, de
um novo fendmeno cultural: o acontecimento. Entendendo que a histdria se constroi sobre ele,
vivemos, devido aos mass media, no reino da inflacdo factual de nossas existéncias
cotidianas.

Ainda, segundo Nora (1988, p. 183-184), € por intermédio de seus veiculos, como
instancias ligadas ao real e informadoras, que se impdem o vivido como histéria, que 0s
acontecimentos aproximam dos fatos cotidianos e que o imaginario apropria-se deles, 0s
tornando tdo presentes em nossas vidas ao ponto de ndo podermos evita-los. Os mass media
delegam e asseguram-lhes uma importancia, apresentando-os como maravilhosos, fantasticos
num sistema regido pela lei do espetaculo e da publicidade.

Benjamin (1994, p. 203) também problematizou a questdo da informacéo na sociedade
contemporanea, afirmando que sua difusdo é responsavel pelo declinio da narrativa. Para ele,
as noticias nos chegam a todo momento e em grande quantidade, mas quase nada do que
acontece esta a servigo da narrativa e sim a servigo da informacdo, pois os fatos ja chegam

acompanhados de explicagdo, ficamos assim pobres em historias surpreendentes. A narrativa
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ndo requer explicacdo, o leitor que tire suas concluses ao ler uma narrativa literaria e se
surpreenda, diferente da noticia, que ja vem pronta ¢ explicada. “A informagdo s6 tem valor
no momento em que € nova. [...] A narrativa conserva suas forcas e depois de muito tempo
ainda ¢ capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1994, p. 204). A crdnica vai além da noticia
efémera, é narrativa que resiste ao tempo.

Nesse contexto, o cronista, como profissional da imprensa periodica, pode até se valer
de experiéncias observadas ou vividas em seu cotidiano, lidas nas folhas dos jornais ou vistas
em telas de noticiarios de TV como matéria-prima de sua escritura. Afinal, é da sociedade e
das ruas que vem a inspiracao para escrever a cada dia. Mas nunca uma cronica sera o retrato
fiel da realidade, pois até mesmo uma fotografia ou outras formas que copiam o real tém sua
carga emocional, subjetiva e seu teor de parcialidade, préprias de quem a produziu.

Segundo Chartier (1990, p. 62-3), todo documento constitui em representacdo de uma
realidade, ndo havendo texto que mantém uma relacdo transparente, objetiva e neutra com o
real que apreende. Assim, o texto literario ou o dito texto documental, num sentido mais
tradicional, nunca desliga de sua realidade de escrita, de sistema construido, em que a
percepcao e a apreciacdo de quem escreve sdo categorias que remetem as suas condicdes de
producao.

Para Candido (2008), ¢ preciso “ter consciéncia da relagdo arbitraria e deformante que
o trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo quando pretende observa-la e transpo-
la rigorosamente, pois a mimese ¢ sempre uma forma de poiese” (CANDIDO, 2008, p. 22).
Os lacos entre ficcdo e realidade, entre literatura e jornalismo, histéria e imaginacdo, na
cronica, sdo muito ténues, mas a representacao prevalece a mera documentacao, em sentido
tradicional, do real.

Apesar disso, o olhar do cronista é diferente do olhar do historiador, do jornalista,
estes Ultimos se preocupam com a informacdo documentada, mesmo que seus textos ndo
possuam total imparcialidade. J& o cronista, sua funcdo € escancarar e revelar o que a noticia
do jornal ou o livro de historia ocultou; é observar e colocar no papel um detalhe que o olhar
do jornalista ou do historiador ndo viu, deixou passar, é relatar a poesia existente no cotidiano
ou apontar as mazelas humanas, os problemas sociais, a maneira como determinado fato,
acontecimento interfere na vida de uma sociedade. O poder de imaginar e refletir do cronista €

bem maior do que o do jornalista ou historiador.
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A cronica permeia até os dias de hoje entre o relato factual e o relato poético e
subjetivo, quando o autor aborda um evento com a expressividade e a sentimentalidade
proprias da poesia. “Crdnica € para nds hoje, na maioria dos casos, prosa poematica, humor
lirico, fantasia, etc., afastando-se do sentido de historia, de documentario” (MOISES, 1978, p.
246).

A cronica deve e faz uso do material cotidiano, mas ndo é mera informacéo. O reporter
se atém aos fatos, mesmo que no texto haja recortes, percepcdes, edicdo, é diferente do
cronista que adiciona a estes aspectos a imaginagdo. “Através da literatura, o cronista emerge
para além dos limites impostos ao exercicio da cronica” (PEREIRA, 1994, p. 21). E, para que
ndo seja efémera, como as noticias publicadas no jornal, ganha espaco no livro, é nesse
suporte material que a cronica se transforma em eterna, em memoria.

Vicchiatti (2005, p. 84) nos explica que, mesmo diferentes, Literatura e Jornalismo
ndo sdo territdrios separados por “barreiras intransponiveis que impegam as apropriagdes, 0s
entrelacamentos”. Para este autor as duas escritas tém diferencas bem marcadas, mas “em
algumas manifestacdes tém a ousadia de usar 0s pontos de intersec¢do para construir uma
narrativa quase hibrida”. Talvez seja esse o caso da cronica.

A questdo que se enfrenta quando se estuda as crénicas de Drummond é separar nela o
que é puro jornalismo ou literatura. Pereira (1994, p. 129-130) acredita que Drummond, como
cronista, percorre a linguagem jornalistica “retirando efeitos estéticos de suas crbnicas que
ajudam o leitor a perceber os inumeros significados que habitam a pagina impressa”. E,
acredita que o livro fonte para esta pesquisa, De noticias e ndo noticias faz-se a cronica, tem
um carater metalinguistico, pois “o cronista parte da estrutura jornalistica para demonstrar a
autonomia estética alcancada pela cronica no jornal diario”. Assim, ousou em dividir o livro
ndo em capitulos, mas em editorias, e ali cabem textos nas mais variadas secdes, como
Nacional, Internacional, Politica, Editorial, Cidade, Comportamento, Hordscopo, Gente,
Sociedade, Moda, Saude, Classificados, dentre outras.

Moisés (1978) considera a cronica como um texto mais simples, em que ha uma
transcendéncia emanando do acontecimento, porém rasteira, de facil compreensdo por parte
do leitor, uma conversa descontraida sem exigir grandes analises. Texto curto, dotado de,
“ambiguidade, brevidade, subjetividade, didlogo, estilo entre oral e literdrio, temas do
cotidiano, auséncia de transcendente — eis 0s requisitos essenciais da cronica” (MOISES,
1978, p. 257).
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Quando estamos diante de uma crénica drummondiana temos uma sensagédo de texto
rico, estilistico, bem escrito e elaborado. Que esteja contido nele todas as caracteristicas acima
citadas, ndo fosse assim nao seria cronica, mas texto que leva a reflexdo, a um universo
critico, inteligente, que informa, que faz o leitor pensar num problema do qual o cronista
tratou com tal ironia e leveza que o faz rir de um acontecimento sério.

E por mais que a escrita de Drummond seja coloquial, comentério das coisas do dia, 0
que prevalece ¢ a linguagem poética; o factual nas méos desse poeta do cotidiano transforma-
se ndo em noticia, mas em literatura, porque sabe usar e abusar dos recursos estéticos da
palavra, porque sabe informar e refletir sobre o que informou de maneira sébia,
inteligentemente simples. A cronica possui uma liberdade de criagdo, ndo segue padrdes, “é
uma voz destoante, um exercicio de estetizacdo do real, sem depender dos mecanismos de
construcdo da linguagem jornalistica que filtram as aparéncias desse real” (PEREIRA, 1994,
p. 123).

Segundo o préprio Drummond, em entrevista para o jornal O Globo, em 1984, a

crbnica é aquele género descompromissado, tanto com o jornalismo quanto com a literatura.

E um género menor e engracado, que se enquadra exclusivamente no segundo
caderno dos jornais. Esse tem, a meu ver, a funcdo de corrigir o primeiro, que € um
estoque fabuloso de terremotos, crimes e misérias. Depois de tomar contato com
tudo isso, durante o café da manha, o leitor precisa de distragdo. Como cronista, eu
me sinto um palhaco, um jongleur, dando saltos e cabriolas, fazendo molecagens.
(ANDRADE apud WERNECK, 2012, p. 100).

Se o proprio Drummond o considera um jongleur, ou seja, um malabarista ao fazer
crbnica, ndo ha porque duvidar. Ao fazer malabarismo manipula, com cuidado, as palavras,
para que o leitor se divirta com a forma de escrita, a0 mesmo tempo que se revolta, ao deparar
com a critica a um problema ou questdo social absurda que o cronista trouxe a tona. Mas ndo
devemos confiar nessa modéstia do cronista; aquilo que produz ndo € mesmo um simples
texto menor ou engracado, € nem tdo descompromissado assim com o jornalismo e a
literatura, fosse assim, qualquer pessoa estaria apta a ser um cronista e, sabemos que escrever
crénica ndo é dom natural de todas as pessoas.

A impressdo que se tem ao ler uma cronica, como as de Drummond, pode mesmo ser a
de divertida simplicidade, porém, como expde Candido (2004, p. 30), “por tras estd todo o
drama da sociedade chamada de consumo, muito mais iniqua num pais como 0 nosso, cheio

de pobres e miseraveis que ficam alijados da sua miragem sedutora e inacessivel”. E bem
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verdade que se aprende quando se diverte, talvez esta seja a missdo imanente da cronica,
conscientizar de forma leve, sendo leitura atrativa, rapida, inspiradora, mas que leva a
reflexéo.

Drummond se gabava de ndo atrasar e nem falhar com sua escrita trés vezes por
semana para o Jornal do Brasil, malabarista constante. Segundo Werneck (2012, p. 102), para
Drummond, o jornalismo era uma forma de literatura e, a0 mesmo tempo, as crénicas era uma
maneira que este literato encontrou para ndo perder o contato com o jornal. A cronica, para
ele, era uma forma de jornalismo afeicoada a criacéo literaria.

Clarice Lispector foi outra grande escritora que contribuiu como colaboradora para o
Jornal do Brasil, mas admitiu no texto “Ser cronista” ndo saber se o que escrevia era de fato
crbnica, ndo sabia definir sua composicao. Segundo ela, a crbnica era uma espécie narrativa
inventada por Rubem Braga. E, em 22 de junho de 1968, questionava: “Cronica ¢ um relato?
E uma conversa? é o resumo de um estado de espirito? N&o sei, pois antes de comegcar a
escrever para o Jornal do Brasil, eu so6 tinha escrito romances ¢ contos” (LISPECTOR, 1999,
p. 112-113).

A escritora conta no texto que teve medo quando combinou com o jornal de escrever
aos sabados, um amigo a aconselhou a escrever tolices, pois mesmo assim os leitores fiéis
iriam entender que aquilo era uma forma honesta de ganhar dinheiro. Mas ela afirma que néo
se propos a escrever tolices, que se o fez foi sem perceber, e ainda considerou: “basta eu saber
gue estou escrevendo para jornal, isto €, para algo aberto facilmente por todo mundo, e nao
para um livro, que sé é aberto por quem realmente quer, para que, sem mesmo sentir, 0 modo
de escrever se transforme” (LISPECTOR, 1999, p. 113). Mesmo ndo sabendo definir o que
escrevia e admitindo ser uma escrita diferente da que habitava seus livros, ndo se prop0s a ser

jongleur como Drummond.

Ser mais leve s porque o leitor assim o quer? Divertir? fazer passar uns minutos de
leitura? E outra coisa: nos meus livros quero profundamente a comunicacdo
profunda comigo e com o leitor. Aqui no jornal apenas falo com o leitor e agrada-me
que ele fique agradado. VVou dizer a verdade: ndo estou contente. E acho mesmo que
vou ter uma conversa com Rubem Braga porque sozinha ndo consegui entender.
(LISPECTOR, 1999, p. 113).

Nem todo escritor era ou se propunha a ser cronista. Candido (2004, p. 22) considera
que o estilo livre de Drummond escrever, seja prosa ou poesia, faz deste um escritor de uma

linha de méo dupla, indo de encontro a ideia de que a prosa serve para repensar, refletir a
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mesma matéria do que a poesia, porém, num nivel de tensdo menor. Mas o que Drummond
fez, de fato, foi versiprosa, independente do género, sua crénica é encharcada de poesia e
consequentemente de literatura, mesmo que aparentemente descompromissada, sem sombra
de davidas.

Tanto que em 1967 publicou o livro Versiprosa, com subtitulo de Cronica da Vida
Cotidiana e de Algumas Miragens, ou seja, um livro de crbnicas em versos. Ali estdo
presentes 0s assuntos cotidianos do mundo que tanto deixava aflito o inquieto cronista-poeta.
A politica, Itabira e o capitalismo que chegava a pacata cidade através da industria e sua
forma de exploragdo, a sociedade de consumo, as mazelas humanas, o futebol, o Rio de
Janeiro, as mulheres, o carnaval, os sentimentos, a transferéncia da capital da Republica,

enfim, a vida de todos.

Versiprosa, palavra ndo dicionarizada, como tantas outras, acudiu-me para qualificar
a matéria deste livro. Nele se retinem cronicas publicadas no Correio da Manha e no
Jornal do Brasil; umas poucas no Mundo llustrado. Cronicas que transferem para o
verso comentérios e divagaces da prosa. Ndo me animo a chama-las de poesias.
Prosa, a rigor, deixaram de ser. Entdo, versiprosa. (ANDRADE, 2002, p. 508).

N&o importa a forma, Drummond soube aproveitar em suas reflexdes, além das
metaforas, a critica, a ironia, perceptivel nos textos presentes no livro De noticias e néo
noticias faz-se a crénica, que nos serve de suporte para esta pesquisa. Coisas de literatura nas

méaos de um jornalista.

1.2 A CRONICA COMO LUGAR DE HISTORIA, COTIDIANO E MEMORIA

A crbnica, espécie narrativa que utiliza fatos corriqueiros e do dia a dia como matéria-
prima para sua composic¢do, lida com o tempo; 0s costumes, 0s acontecimentos de uma época
em determinado contexto, as maneiras de vida, 0 homem, as contradi¢Bes sociais, sdo objetos
de sua atencéo.

Candido (2008, p. 31), ao analisar a obra de arte como um processo de comunicacao e
ai incluir a literatura, visto possuir um comunicante (artista/escritor), um comunicado (obra),
um comunicando (publico/leitor), aléem de um efeito, afirma que o artista recorre ao “arsenal
comum da civilizagdo para os temas e formas da obra” (CANDIDO, 2008, p. 32), ou seja, ¢

do meio social que surge a inspiracédo e a forma de escrever.
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Para este autor, hd nesse campo a posicdo do artista, a configuracdo da obra e o
publico, e “forgas sociais condicionantes guiam o artista em grau maior ou menor”
(CANDIDO, 2008, p. 35), mas sempre confluindo com sua iniciativa individual. Sobre a
producdo da obra, o autor acredita que “os valores e ideologias contribuem principalmente
para o contetido, enquanto as modalidades de comunicagdo influem mais na forma”
(CANDIDO, 2008, p. 40). A seu ver, “poucos seriam capazes de manifestar um juizo livre de
injungdes diretas do meio em que vivem” (CANDIDO, 2008, p. 46), ou scja, a sociedade
influencia na obra de arte e vice versa.

Para Pereira (1994), como ja esbocado anteriormente, no principio a cronica se
limitava a relatar fatos cronologicamente, portanto, “quaisquer discursos que relatassem os
feitos de algum grupo social poderiam ser encarados como cronica” (PEREIRA, 1994, p. 14).
E esse o caso, por exemplo, das cronicas de Ferndo Lopes que, a servico do rei de Portugal,
relatou o dia a dia da corte, no século XV. Nesse contexto, a cronica era, praticamente,
sinbnimo de historia, e o relato de fatos do passado ou do presente ficariam resguardados
nesses escritos.

Moisés (1978) também reitera tal afirmacdo quando aborda a crénica nos tempos
iniciais como um simples relato e registro de eventos, proxima dos anais e da Historia, mas
que ao chegar nos oitocentos definiu-se sua significacdo moderna, apenas se vinculando a tal
sentido anterior de forma longinqua e passando a ostentar sua personalidade literaria. Assim,
ocorreu uma expansao na concepcao de crénica como simples registro dos fatos do tempo.

Mas nem por isso deixou de se valer de eventos histéricos como pano de fundo, o que
mudou foi a maneira de escrita, a linguagem, pois o objetivo da cronica moderna ndo é valer
como documento histdrico, mas discorrer sobre os fatos sociais do dia a dia de forma critica,
interpretativa e reflexiva, abrindo-se para impressdes do cronista, cedendo lugar a
imaginacdo, transitando entre fatos e ficgcdo, recriando o acontecido em linguagem literaria, e
apesar de subjetiva, tornando importante espaco para a memdria de uma época.

Neves (1992, p. 76) considera a crénica como documento porque expressa um tempo
social vivido, tece a novidade desse tempo vivido, representa imagens de uma ordem e
representa monumentos de um tempo social de novidade, transformacdo de um dado contexto
espacial. “E enquanto se apresentam como ‘imagens de um tempo social’ e ‘narrativas do
cotidiano’, ambos considerados como ‘construcdes’ e ndo como ‘dados’, que as cronicas sao

aqui consideradas como ‘documentos’” (NEVES, 1992, p. 76).
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Os cronistas séo narradores modernos desse tempo vivido. Para Neves (1992, p. 82), a
cronica é sempre, de alguma maneira e de formas diversas, uma escrita do tempo e situa-se
entre ficcdo e historia. A autora, ao analisar as cronicas cariocas produzidas entre o final do
século XIX e inicio do século XX, esclarece que esses textos apresentam a capital da
Republica em constante transformacéo, ndo somente nos aspectos fisicos, mas nos habitos e
costumes de seus habitantes, além do roteiro da ordem como progresso. Imagens de um
tempo, impressdes.

De acordo com Le Goff (1992, p. 9), desde os primordios da ciéncia histérica esta se
configurou como um relato, mas que, na contemporaneidade, tem-se observado a vontade de
colocar a explicagdo no lugar da narracdo. O autor remete ainda, ao renascimento da histdria
testemunho, pelo retorno do evento, conforme confirma Nora (1988), devido a acdo da midia
e do jornalismo na sociedade contemporanea, definindo o fato, em geral, para o0s
historiadores, sobretudo, com o desenvolvimento da histéria imediata. Para Le Goff (1992),
com o desenvolvimento do termo histdéria, ao longo do tempo, nos novos campos de
abordagem historiografica foram erigidos na atualidade, como aqueles das producbes do
espirito, de historias ligadas “a imagem, historia do imaginario, que permite tratar o
documento literario e o artistico como documentos histdricos de pleno direito” (LE GOFF,
1992, p. 11-12). E, nesse sentido, de ampliacdo dos campos da historia e de seus documentos,
inclui-se a crénica cotidiana como “documento” historico, cOmo monumento construido e
deixado por um tempo e sociedade.

Este autor observa que a historia é a forma cientifica da memadria coletiva, que se faz
por meio de documentos (escolha do historiador) e de monumentos (heranca do passado).
Conforme o autor, todo documento é monumento, pois “resulta do esforgo das sociedades
historicas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si
proprias” (LE GOFF, 1992, p. 548).

Nora (1993, p. 9), abordando as diferengas entre memdria e historia, afirma que tudo
opde uma a outra. Para ele “a historia é a reconstrugdo sempre problematica ¢ incompleta do
gue ndo existe mais. A memdria € um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente, se alimenta de lembrangas; a historia, uma representacdo do passado”. Mas o autor
tambem ressalta que a histdoria € nosso meio de memoria por exceléncia. Visualizamos a
crénica como lugar de abrigo dos dois, da historia, ao retomar o acontecimento passado e da

memoria, por se fazer lembranca de e para um determinado grupo presente.
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Nagamini (2010, p. 124) afirma que a cronica relaciona-se com o0 presente da
sociedade em que foi produzida, mas como registro resgata o passado ao trazer ao presente
cenas cotidianas de outrora. Para ela, o cronista transforma a realidade em fantasia e criagéo e
a memoria individual faz uma releitura dos acontecimentos marcados pela subjetividade do
autor. Este da énfase na funcdo poética da linguagem. Ainda, segundo a autora, “a cronica
ganha destaque quando é publicada em livro que, ao distanciar-se de seu meio de origem,
conquista sua permanéncia” (NAGAMINI, 2010, p. 129).

A nocdo de crbnica, como ja tratado anteriormente, ndo possui sentido unico, sofreu
alteracbes com o passar dos séculos. O sentido de sua origem, ligada ao tempo, permeia tais
escritos até os dias de hoje, mas na atualidade é pensada como relato factual, caracteristica
prépria do jornalismo e da historia, acrescida da dimensdo poética e subjetiva, dando a esse
texto um carater literario, quando o autor aborda um evento com expressividade e
sentimentalidade proprias da poesia, utilizando para isso figuras de linguagem, um modo de
escrita quase sempre poética, carregado de alegoria, sentimento e imaginacao.

Segundo Moisés (2013, p. 112), “a cronica de feicdo moderna, [...] concentra-se hum
acontecimento diario que tenha chamado a atengédo do escritor, e semelha a primeira vista ndo
apresentar carater proprio ou limites muito precisos”. Assim, ¢ classificada “como expressao
literaria hibrida, ou multipla” por assumir diversas formas (alegoria, necroldgio, entrevista,
monologo, didlogo), em torno de personagens e fatos reais e/ou imaginarios, situando entre a
poesia e 0 conto. Implicando sempre a visdo pessoal, a cronica estimula a veia poética do
prosador; ou da margem a que revele dotes de contador de historias, com predominio da
subjetividade na transposicdo do acontecido ou em sua dramatizacdo, havendo o poder de
recriar a realidade ao contrério de mera transcricao.

Segundo Borelli (1996, p. 63), o cronista moderno € o narrador da histéria escrita, o
narrador da modernidade, aquele que tomou lugar dos contadores de historias e, pela voz
desse narrador o passado é restaurado no presente. E é da experiéncia alheia ou de sua propria
que o narrador retira o sentido factual e imaginario da narrativa e, a experiéncia das coisas

narradas é uma troca reciproca com o ouvinte/leitor.

O caréter coletivo da narrativa explicita-se pelo valor utilitdrio contido em sua
mensagem. O objetivo é ensinar, orientar praticas, doar conselhos. O narrador,
personagem sabio e conhecedor deste e de outros mundos, oferece aos ouvintes a
experiéncia enraizada na tradicdo, no cotidiano e na memoria coletiva de um povo.
(BORELLLI, 1996, p. 63).
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Para Iser (2002, p. 949), a ficcdo equivale a um como se, que ndo é idéntico nem ao
real (porque irreal), nem ao imaginério (porque dotado de forma). A fic¢do, assim, representa
a possibilidade de relacionar o representado a outra coisa, por isso imp8e a necessidade da
interpretacdo.

Benjamin (1994, p. 209) relaciona a histéria escrita com as formas épicas como a luz
branca com as cores do espectro e, afirma que “entre todas as formas épicas, a cronica ¢
aquela cuja incluséo na luz pura e incolor da historia escrita € mais incontestavel. E, no amplo
espectro da crbnica, todas as maneiras com que uma histdria pode ser narrada se estratificam
como se fossem variagdes da mesma cor”. O cronista é, entdo, um narrador da historia, o
historiador é o escritor da histéria. Este ultimo ndo pode apenas representar o acontecimento
como modelo da histéria do mundo, é preciso explica-lo, interpreta-lo.

Assim é Drummond, cronista moderno, narrador de histdrias, e é importante ressaltar
que ele fala do passado com um olhar do presente, lembrando, mas também fala do presente
que se tornaré passado enquanto lembranca para os leitores futuros. E fala de uma forma que
seus relatos tornam-se memdaria, enquanto habitantes do livro, que retém leituras de um tempo
e lugar, e que no jornal impresso, talvez, se perderia. Além disso, Drummond tem em seus
escritos a maestria de universalizar os temas que aborda, os tornando intimos de quem I§,
independente do lugar e do tempo de leitura, assim tornam-se eternos, contemporaneos,
independente da época em que sao lidos.

Agamben (2009) discute essa questdo do contemporaneo e afirma que o €

verdadeiramente, pois pertence verdadeiramente a seu tempo,

[...] aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas
pretensbes e €, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do
que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (AGAMBEN, 2009, p. 58-59).

O que torna o texto de Drummond atemporal e contemporaneo, talvez seja o fato de
estar em perfeita sintonia com seu tempo e estar a ele conectado, como propde Agamben
(2009). Ou seja, o cronista vive em seu tempo, na atualidade, mas é capaz de enxergar 0s
problemas existentes no passado, no presente e suas consequéncias no futuro, refletindo sobre
suas querelas e mazelas, fazendo com que cheguem a vista do leitor, para que este, como
cidaddo, também possa pensar sobre sua presenca no mundo, suas atitudes e as consequéncias

de tudo isso. “Um homem inteligente pode odiar o seu tempo, mas sabe, em todo caso, que
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lhe pertence irrevogavelmente, sabe que ndo pode fugir ao seu tempo” (AGAMBEN, 2009, p.
59). Mas pode problematiza-lo, questiona-lo, defender sua opinido, e ndo simplesmente passar
em branco, vivendo uma nostalgia de tempos considerados melhores por uma questdo de
incompatibilidade com o atual, assim é o cronista.

Nos dias atuais, ao lermos uma cronica de Drummond, sentimo-nos familiarizados
com o que ela apresenta, mesmo que tenha sido acontecimento especifico de um lugar e de
décadas atras. No texto deste mineiro carioca reconhecemo-nos como cidaddos deste pais
cheio de problemas e perspectivas, suas reflexdes nos sdo comuns e proximas. Poderiamos ter
sido nos os personagens de Drummond, como poderia ter sido um mineiro, um carioca
qualquer; estariamos neles representados. Rememoramos o fato tecido pelo olhar do cronista,
0 atualizamos para o nosso momento vivido e buscamos na memoria coletiva a nossa
memoria afetiva e individual.

Assim como propde Agamben (2009, p. 62-63), Drummond, como cronista e poeta,
mantém fixo o olhar no seu tempo, percebe, entdo, ndo as luzes, mas o escuro:
“Contemporaneo €, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que ¢ capaz de escrever
mergulhando a pena nas trevas do presente”. E perceber esse escuro ndo ¢ uma forma de ser
passivo, ao contrario, através disso € possivel interpelar, a todo momento, o tempo vivido.
Assim, este cronista questionador “esta a altura de transforma-lo e de colocéa-lo em relacdo
com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia” (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Borelli (1996, p. 68) considera a cronica como uma memdaria escrita, algo do real
vivenciado que fica impresso e arquivado e, o cronista é também historiador, como intérprete
do fato, do acontecimento, recriando-o com imaginacdo e refletindo sobre o seu estar no
mundo. O cronista reconta 0 que viu a sua maneira, lembra, articula memoria individual e
coletiva. E nesse recontar lembra fatos passados, mas também revela o atual, o instante, o
presente, que no futuro sera passado, memoria para quem Ié.

Segundo Le Goff (1992, p. 431), a memoria coletiva é transformada com o
aparecimento da escrita, pois esta permite aquela desenvolver-se em duas formas: a
comemoracdo, a celebracdo através de um monumento comemorativo de um acontecimento
memoravel e o documento, que armazena informagdes, registra-se. Como texto, o documento,
é possivel se ser reexaminado, retificando e reordenando os fatos. Com a imprensa foi

possivel ainda a exposicao e expansdo da memoria individual e coletiva.
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Se em seus primdrdios, a fungdo da cronica era relatar um acontecimento historico,
por mais que essa definicdo tenha se transformado ao longo dos anos, hd nessa espécie
narrativa uma funcdo de memdria, pois, se aproveitando de fatos cotidianos de uma dada
época, mesmo sendo ficcional, a crdnica nos remete a acontecimentos passados, a lembrancas
de um tempo vivido por n6s ou por pessoas proximas, configurando em espaco de memdorias.

Santos (2005, p. 106) considera que ndo se pode vincular a producdo jornalistica
meramente ao tempo passageiro, ha nesta escrita um desejo de querer durar, “que se fixa nao
apenas nas ‘profecias’ ou ‘expectativas do devir’, mas também, num didlogo com a memoria
e com a historia”. O cronista revela o atual e seu consumo é imediato, mas o que conta pode
permanecer enquanto memoria para aqueles que virdo depois. “Trata-se de fazer a historia no
cotidiano, alinhavando fatos relevantes ao acontecimento mitido” (SANTOS, 2005, p. 109).

A literatura, em suas mais variadas formas de expressdo, romances, poemas, contos,
ensaios, cronicas, torna-se fonte de pesquisa para a historia, mesmo que ndo esteja ali o relato
fiel do real, mas uma forma de representé-lo, poeticamente, sendo assim, é um dos lugares de
memoria de uma sociedade.

Borges (2000, p. 9) considera a literatura como um dos mais importantes registros do
homem e, portanto, fonte privilegiada para a histdria, pois é testemunha de uma época uma
vez que é um produto cultural da sociedade. A literatura seria entdo um imaginario da histoéria.
Como exemplo, cita Machado de Assis cronista, que vivenciou e problematizou em seus
textos a existéncia humana e as mudancas de habito dos cariocas na segunda metade do século
XIX e comeco do XX, num Rio de Janeiro que passava por constantes mudancas em seu
espaco fisico e cultural. Machado teceu seus textos com olhar de escritor atento e criticou as
transformacdes e mudancas de hébito dos cariocas de sua época.

Segundo Borges (2007, p. 9), essa visdo da literatura como fonte documental de
pesquisa para a historia foi defendida e propagou-se com os Annales, sendo aceita pela
chamada Nova Historia Cultural, daqueles herdeira, para 0s quais temas antes vistos como
periféricos comegam a se tornar relevantes para o estudo dos historiadores, como o cotidiano
e a vida privada das familias, abordando a sociedade sob o viés cultural. A historia, entdo, a
partir de meados da década de 1980, utiliza-se da literatura, também, para investigar as
representacdes sociais desvendando as praticas culturais, os sentimentos, comportamentos e

valores do individuo ou puablicos.
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A crobnica, como producdo literaria do cotidiano, é uma excelente fonte de pesquisa
para esta Nova Historia que procura desvelar as representacdes, através do imaginario e do
cotidiano de uma sociedade. Inclusive guestfes as mais subjetivas como 0s sentimentos, as
praticas sociais, comportamentos, valores, atitudes, passam a ser objetos de interesse para 0s
historiadores, que tém também na cronica fonte riquissima de investigagdo da sociedade em
uma dada época.

Assim como a literatura, a imprensa também pode ser considerada fonte de pesquisa.
Capelato (1988, p. 13) realiza uma reflexdo acerca do jornal como fonte de pesquisa para a
historia, para a producdo de um conhecimento sobre uma sociedade, pois segundo a autora, a
imprensa registra, comenta e participa da sociedade e da histéria. E no jornal a crénica
cotidiana também esta incluida. Conforme a autora, até a primeira metade do século XX o
jornal ndo era visto como uma fonte de pesquisa confiavel; ou por considera-lo suspeito ou
por encara-lo como depdsito do fato verdade. Porém, as duas posturas sdo contestaveis. “O
jornal ndo é transmissor imparcial e neutro dos acontecimentos e tampouco uma fonte
desprezivel porque permeada pela subjetividade” (CAPELATO, 1988, p. 21).

O que mudou, entdo, na segunda metade do século XX, foi a postura dos historiadores
na forma de encarar suas fontes e documentos, e nelas o jornal. Passou-se a reconhecer que as
matérias ndo sdo um relato fiel do fato, j& que quem escreve para o jornal sdo sujeitos que
tomaram consciéncia dos fatos e os relataram, sendo impossivel serem totalmente objetivos.
Mesmo assim, o historiador é capaz de captar os personagens ativos de um fato e reconstituir
o real em suas multiplas facetas. “Conhecer a historia através da imprensa pressupde um
trabalho com método rigoroso, tratamento adequado de fonte e reflexdo teodrica”
(CAPELATO, 1988, p. 23).

Assim, a cronica, inserida no jornal ou no livro, é fonte para o historiador e para outras
areas de producdo do conhecimento social. Apesar de nela conter, além de relato subjetivo, a
ficcdo, a representacao do real, é possivel encontrar naquele texto o fato, o acontecimento, as
caracteristicas de uma época num dado local, através dos personagens e suas agdes, que
representam o status de um contexto socio cultural. “A nova histéria ndo exclui a critica
documental rigorosa; o pesquisador, contudo, ndo ¢ mais escravo do documento”
(CAPELATO, 1988, p. 23). Pesquisador que nao se restringe ao campo da histdria, mas que
abarca outras disciplinas que também se debrucam sobre a producdo social na busca de

abordar e compreender um dado aspecto da realidade no documento representada.
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Segundo Le Goff (1992, p. 473), 0 que faz a historia “nova” é o fato de criar-se a
partir da memdria coletiva. Através dos lugares onde esta se encontra, em arquivos,
bibliotecas, museus, cemitérios, bem como em comemoracfes, emblemas, manuais,
autobiografias e, por que ndo na imprensa e na literatura. Para este autor, a memdria é um
elemento necessario para a constru¢do da identidade, “individual ou coletiva, cuja busca ¢
uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje” (LE GOFF, 1992,
p. 476).

Sem o passado ndo € possivel reconhecer o presente, os registros de memaoria nos
servem como guias para nos entendermos como cidaddos no mundo e, Le Goff (1992, p. 477)
cita como profissionais cientificos da memoria os antropdlogos, os historiadores, 0s
jornalistas e os soci6logos. Acrescentariamos nessa lista aqueles que, através da mescla entre
jornalismo e literatura, contribuem para registrar, de forma reflexiva, os acontecimentos
diérios, o cronista. “A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir o presente e o futuro” (LE GOFF, 1992, p. 477).

Ao pesquisar 0 Rio de Janeiro oitocentista e o imaginario familiar dessa sociedade por
meio das crénicas de Machado de Assis, Borges (2007, p. 27-28) acredita que, mesmo que as
historias contadas pelo cronista ndo tenham acontecido de fato e sejam totalmente fruto de sua
imaginacgdo, eram passiveis de ter ocorrido por terem sido “produzidas e estarem inseridas
num sistema cultural, em um contexto socio-temporal que lhes dava sentido, e, por isso,
revelam o funcionamento interno dessa sociedade e cultura”.

Nas crénicas de Drummond, das décadas de 1960 e 1970, reunidas no livro que nos
serve como corpus para esta pesquisa, pode-se perceber aspectos de uma sociedade que vivia
sob as regras do regime militar, com normas de conduta que conviviam com a discrepancia
entre classes, de ricos e pobres, problemas sociais, transformacdes de uma cidade moderna
como a do Rio de Janeiro, que deixava de ser a capital da Republica para se tornar cidade
turistica.

Resende (2002, p. 77) afirma que o principal personagem das crénicas de Drummond
¢ o Rio de Janeiro e comenta que, “cariocas ou nao, quase todos ndo, ¢ falando do Rio de
Janeiro que os cronistas encontram sucesso”. Além disso, Resende (2002, p. 81) ressalta que
existem duas caracteristicas importantes nos textos de Drummond, o fato dele lembrar aos
leitores que todos ainda ndo viviam num regime democratico e o fato de, a medida que

envelhecia, 0 humor se tornava mais forte no escritor.



47

Drummond em suas cronicas falou sobre as trés cidades onde viveu; Itabira aparece
como a cidade onde estdo as lembrangas da infancia, como em “Vila de Utopia”, do livro
Confissbes de Minas. Belo Horizonte permanece nas lembrancas da juventude como em
“Canc¢do sem metro”, do livro A bolsa e a vida. Mas foi, principalmente, do Rio de Janeiro
que o cronista falou; cidade que aprendeu a amar e onde viveu grande parte de sua vida até a
morte. No livro De noticias e ndo noticias faz-se a crénica o Rio é o cenario principal de
tantas historias publicadas no Jornal do Brasil para os leitores cariocas e de todo o pais.

Resende (2002) denomina Drummond poeta-cronista e destaca a cronica “Soliloquio”,
da secdo “Cidade”, do livro De noticias e ndo noticias faz-se a cronica. Ali esté representada
uma homenagem ao centro do Rio de Janeiro; cidade tdo favorecida pela natureza, mas que
ndo consegue conter os atos desrespeitosos por parte dos administradores publicos em nome
do progresso, conquistando votos com obras arquitetdnicas e, por vezes, desnecessarias; de
planos urbanisticos que favorecem menos a democratizacdo dos espagos publicos do que a
visibilidade que projetos arquitetdnicos oferecem em época de campanha eleitoral. A autora
refere-se a cronica como um manual de sobrevivéncia do Rio de Janeiro: “A cronica
Soliléquio deveria servir como uma espécie de manual de sobrevivéncia, panfleto ou cartilha
a ser distribuida aos habitantes que nela nascem ou para ela se transferem, na busca da
felicidade fundamental & beira-mar” (RESENDE, 2002, p. 82).

Mas apesar do cronista situar seus assuntos com o Rio de Janeiro como cenario, 0s
problemas que expde sdo universais, pois se aplicam e se fazem entender por qualquer leitor,
independente do local no qual esta inserido. Os assuntos expostos pelo observador do
cotidiano sdo do dia a dia de todo o pais e, alguns, inclusive, mais atuais do que nunca. Isso é
literatura, universalizar fatos e acontecimentos do passado e do presente.

Segundo Halbwachs (2006, p. 91), “a lembranga ¢ uma reconstrugdo do passado com a
ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucoes
feitas em épocas anteriores € de onde a imagem de outrora ja saiu bastante alterada”. A
literatura pode ter esse papel, pode ser um meio de reviver e relembrar, mesmo que seja
ficcdo, pois, enquanto crénica, representa o olhar do cronista sob um determinado aspecto ou
acontecimento, em uma dada época.

Em apresentacdo do livro de cronicas reunidas de Lycidio Paes, Brevidades cronicas,
Regma Maria dos Santos (2002, p. XV), comenta que o cronista € um narrador, um

memorialista, pois transforma eventos do passado em memdria escrita. E cita o préprio
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cronista Lycidio, também mineiro, assim como Drummond, ao narrar sua concep¢do de

cronica e 0 método de sua escrita:

N&o basta narrar: isto é funcdo do noticiarista. E preciso comentar, extrair dos
acontecimentos quaisquer facetas de originalidade, formular hipéteses, conjeturar
detalhes e alimentar tudo isso com opinibes proprias, que serdo tdo inécuas quanto
efémeras. Fora desse esquema ndo existe a crénica; a composicdo sera artigo, (...),
noticia boa ou ma para o governo, Util ou nociva a sociedade, vantajosa ou
inconveniente para as instituicdes, mas sem a fei¢cdo da coluna que ocupa. (Cronica,
Correio de Uberlandia, 5/6/1965 apud SANTOS, 2002, p. XV).

Santos (2002, p. XXII) define a crénica como poesia impressa no cotidiano e a histéria
como memdria cotidianamente tecida pelas palavras do cronista. E acredita que o prazer em
publicar crbnicas estd no desejo de querer fazer durar o efémero. Assim, como forma de
expressdo literaria, esse tipo textual é testemunha de uma dada época, pois é um produto
cultural da sociedade, antes de escritor, o cronista é cidaddo que participa dos acontecimentos
ou simplesmente testemunha-os.

Na cronica “Leildo do ar”, estreia de Drummond como cronista no Jornal do Brasil,
em 02 de outubro de 1969, ha claramente um dado historico. O texto trata de um leildo em
que estavam a venda uma ilha, um navio, mobiliarios e objetos de aeronaves da Panair do
Brasil. O cronista remete o leitor a lembranca da companhia aérea que serviu ao pais por 35
anos e que foi fechada nos primeiros anos da Ditadura Militar. De acordo Sasaki (2014), a
Panair do Brasil S.A. nasceu como subsidiaria de uma empresa norte-americana, a NYRBA
(New York-Rio-Buenos Aires), em 1929. Incorporada pela Pan Am, em 1930, teve seu nome
modificado de Nyrba do Brasil para Panair do Brasil, em referéncia a empresa controladora
(Pan American Airways). Encerrou suas atividades em 10 de fevereiro de 1965, por
determinacdo do governo militar.

Sasaki (2014) conta que as concessdes de linhas aéreas da Panair do Brasil S.A. foram
cassadas por meio de despacho do entdo presidente da Republica, marechal Castello Branco, e
pelo ministro da Aerondutica, brigadeiro Eduardo Gomes. Eles se “basearam em Exposicéo
de Motivos apresentada pelo brigadeiro Clovis Travassos, ex-diretor da antiga Diretoria da
Aeronautica Civil”; em meio a pedidos de explicagcbes por parte de funcionarios, da
populagéo e da diretoria da companhia, justificaram a deciséo, alegando que os problemas

financeiros da empresa gerariam um colapso.
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Ainda de acordo com o jornalista, este ndo deveria ser o real motivo, uma vez que 0s
donos da Panair, Mario Wallace Simonsen e Celso da Rocha, eram ricos, tinham boas
relagBes com instituicdes financeiras, gozavam de grande prestigio e influéncia, mas eram
muito proximos ao ex-presidente Juscelino Kubitschek e pretendiam financiar sua candidatura
nas eleigdes seguintes. “Legalistas, tinham ficado marcados pelos militares por causa do apoio
a posse de Jodo Goulart trés anos antes. Uma a uma, suas empresas passaram a sofrer
intervengdes ou sérias restri¢oes de crédito” (SASAKI, 2014).

No fim de 1962, Drummond vendeu a casa da Rua Joaquim Nabuco, onde viveu por
mais de vinte anos, no Rio de Janeiro. Ele relatou esse fato na crénica “Vende a casa”,
publicada no livro Cadeira de Balango (1966), primeira edicdo. No texto o cronista cita varios

acontecimentos que se passaram ao longo de todo esse tempo:

Comprei esta casa; vendi-a. No intervalo, passaram-se 21 anos. Aconteceram
diferentes coisas nesse intervalo. O ditador caiu, subiu de novo, matou-se. A bomba
atdmica explodiu, inventou-se outra bomba ainda mais terrivel. Veio a paz, ou uma
anglstia com esse nome. Apareceram antibioticos, avides a jato, computadores
eletrdnicos. O homem deu a volta ao universo e viu que a terra era azul. Fabricaram-
se automoveis no Brasil. Pela rua passam biquinis aos trés, aos quatro, e a geracéo
nova usa rosto novo e nova linguagem. Mas a casa ndao mudou. (ANDRADE, 1998,
p. 71).

Nesse pegueno trecho o cronista se remete a Getllio Vargas (1882-1954), a quem
chama de ditador (1937-1945), aquele que subiu ao poder (1930), o perdeu com o fim do
Estado Novo (1937-1945), voltou a presidéncia eleito pelo povo (1951) e depois cometeu
suicidio (1954). Além disso, o cronista destaca a chegada do homem a lua (1969), as bombas
gue balangaram tantas guerras como a atdbmica em Hiroshima (1945), a suposta paz que soava
ainda meio falsa com rumores de uma Guerra Fria (1945-1991), os avangos na medicina com
o0s antibioticos, os avides a jato (anos de 1940) e a fabricacdo de automdveis no pais (1956),
que chegavam para ocupar de vez nossas ruas e, ndo deixa de citar a geracdo de jovens da
época com os biquinis (lancado em 1946) sem pudor e a linguagem ja povoada de girias.

De todos esses acontecimentos historicos, apesar de tantas mudancas, a casa, para o
cronista, continuava a mesma, talvez nem tenha sentido tanto o peso de mais de vinte anos de
acontecimentos mundo afora. Era o local sélido, apesar das goteiras e dos ratos no poréo,
como cita mais adiante no texto. Dali sé restariam lembrangas. Memorias.

Segundo Montello (1982, p. 3), a palavra escrita, como obra de arte, concebida

esteticamente, sobrepaira ao tempo. “O efémero, no comentario de um Drummond, tende a
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perder a perecibilidade, e a adquirir perdurabilidade, convertida em substancia do verso ou da
prosa literaria”.

Para Pdlvora (1975), ser cronista € acrescentar uma dimensao nova ao fato cotidiano,
por isso € atividade que vai além de uma nota jornalistica, matéria ou reportagem. O ato de
fazer cronica, portanto é uma manifestacdo do viver. E o cronista, “por mais alienado, por
mais encantatdria que lhe pareca a arte da prosa, da o testemunho do quotidiano e compde a
imagem de uma época” (POLVORA, 1975, p. 53). Mais do que nunca, a cronica
drummondiana é representante de uma literatura historica.

A literatura se faz Gtil para que se possa compreender a sociedade atual da qual
fazemos parte. Sociedade que passou por imposi¢des e transformacfes até tornar-se no que é,
uma vez que existem regras e normas, ditadas e apreendidas como naturais e que sdo na
verdade culturais e historicas, as quais em parte se conservam, mesmo havendo interferéncias
e mudancas no mundo. A percepcdo e a visao de mundo de Drummond € vasta e boa parte
dela esta contida em suas crénicas, formando as representacfes necessarias para conhecer e
compreender o contexto socio cultural passado e presente, como nos confirma Borges (2007,
p. 15) quando comenta que a literatura “¢ um produto social e cultural e, como tal, revela ¢
exprime as condi¢des da sociedade em que ocorre, [...] a0 mesmo tempo em que representa a
sociedade, contribui também para moldéa-la e construi-la, para o seu devir”.

A relacdo literatura/historia existe e deve ser levada em consideragdo na cronica
drummondiana, mas Borges (2007, p. 24) adverte que, mesmo sendo fonte documental a
literatura n&o é o reflexo da histdria e, sim, “produz imagens sobre as experiéncias sociais e as
torna parte do imagindrio da historia”. A cronica deve ser lida em seus aspectos historicos,
mas como espécie narrativa ficcional, deve ser vista também em seus aspectos poéticos, pois €
nessa representacdo particular do cronista que estdo contidos, com intensidade, o sentido
universal e a critica, que leva a reflexao.

As histdrias contadas pelo cronista Drummond podem néo ter acontecido de fato, mas
eram possiveis de terem ocorrido, pois atraves dos personagens enxergamos 0s individuos a
nossa volta, sdo situagcdes que estdo inseridas num contexto social, temporal, cultural que lhes
ddo sentido. Os moradores de rua ndo sdo um caso isolado do Rio de Janeiro das décadas
passadas, como estampados na cronica “Viadutos”, existem aos montes, mendigando comida
e lugar numa sociedade pds-moderna nesse pais com tanta desigualdade social. A sociedade

de consumo, estampadas nos textos “Leildo do Ar” e “Brasileiro cem-milhGes”, estd mais
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forte do que nunca, num mundo em que o supérfluo é apontado como necessidade pela
publicidade intensa em varios meios de comunicacdo a que temos acesso. Assim como ainda
somos condicionados a numeros para existir neste pais, em meio a tanta burocracia, e 0 que
temos vale mais do que somos.

Ribeiro (2011, p. 309), ao estudar a cronica de Drummond, chama atencdo para o fator
da temporalidade dessa espécie narrativa. “Um rapido olhar pela cronica drummondiana
revela fases da moda, usos linguisticos, mudancas na aparéncia fisica da cidade e uma série de

outros elementos que marcam temporalmente”. E, segundo a autora,

[...] a par de pessoas e edificios, Drummond procura fixar a memdria carioca
anotando também usos linguisticos. [...] Interessam-lhe as girias e as palavras
eruditas, os termos arcaizantes, as expressdes vulgares, a heranca tupi, enfim, tudo o
que constitui forma de expressdo em lingua portuguesa. (RIBEIRO, 2011, p. 316).

Como lugar de tais memorias linguisticas, podemos ressaltar as cronicas
“Recalcitrante”, “Entre palavras”, “Modos de xingar”, “Enciclopédia carioca”, “Exceléncias”,
todas do livro De noticias e ndo noticias faz-se a cronica. Segundo Ribeiro (2011, p. 334), 0
cronista Drummond pensa na humanidade, na vida, na morte, fazendo do Rio de Janeiro o

palco dessas situagdes e seu ponto de observacao.

Do seu ‘escritorio’ carioca, ele dirige o seu olhar para o Brasil, para a humanidade,
para o ‘vasto mundo’ e denuncia, policiadamente, mineiramente, por meio da
parébola, da alegoria, da alusdo, da ironia, do humor, da referéncia en passant,
enfim, das mais variadas estratégias, as atitudes que dificultam ou impedem o
exercicio da cidadania, seja ela social, cultural ou politica. (RIBEIRO, 2011, p. 334).

Halbwachs (2006) destaca essa ligacdo entre a memoria coletiva e o espaco, afirmando
gue aquela ndo é possivel de existir sem um contexto espacial, por isso reconhecemos 0s
lugares nas crénicas de Drummond, nos familiarizamos com eles, pois sabemos que existem
ou existiram, que sdo materiais e também simbdlicos, e servem como cenério para um texto
ficcional. Halbwachs (2006, p. 170) destaca o entrelacamento do espaco e da realidade, ao
considerar que sem ele, nossas impressfes ndo permaneceriam em nosso espirito e nao
compreenderiamos que € possivel retomar o passado se ele ndo estivesse conservado num
ambiente material que nos cerca: “0 espago que ocupamos, por onde passamos muitas vezes, a
que sempre temos acesso e que, de qualquer maneira, nossa imaginagdo ou Nnosso pensamento

a cada instante ¢ capaz de reconstruir”. Mesmo que ndo conhecemos determinado lugar citado
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nessas cronicas, nossa imaginacéo é capaz de reconhecé-los, porque faz parte do nosso mundo
subjetivo, possivel de existir, e também porque podemos visita-los através de imagens, como

aquelas da propria literatura.
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CAPITULO Il

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE - AS MUITAS FACES DE UM POETA DO
COTIDIANO

E intencdo neste capitulo abordar uma rapida trajetéria da vida e carreira de Carlos
Drummond de Andrade, com enfoque para sua atividade de cronista em grandes jornais, o
intuito é conhecer além do consagrado poeta, também o jornalista, o cronista de casos do
cotidiano. Para isso, fez-se necessario estabelecer recortes em momentos do escritor, pois ndo
seria possivel abordar todos os aspectos de vida e obra deste grande nome da literatura
nacional nesta pesquisa. Além disso, acreditamos ser de grande valia contextualizar vida e
obra do autor com o momento historico, as relagcdes autor, tempo, sociedade e cultura sdo
imprescindiveis para compreendermos a escrita de um cronista atento ao dia a dia e aos fatos
sociais.

Estabelecemos como foco de contextualizacdo o periodo de Ditadura Militar,
principalmente entre os anos de 1969 a 1974, ano em que Drummond iniciou a funcdo de
cronista no Jornal do Brasil e ano de publicacdo do livro De noticias e ndo noticias faz-se a
cronica respectivamente, livro este que nos serve como corpus para esta pesquisa e para onde
uma parte das crénicas publicadas no jornal durante este periodo migraram. Vale ressaltar que
Drummond ainda continuou sua producdo de cronicas para o Jornal do Brasil por mais dez

anos, até 1984, ainda periodo de governo militar no pais, que s6 acabaria no ano seguinte.

2.1 A REPRESENTACAO DA VIDA DE UM CRONISTA

O ponto inicial dessa prosa se dd em 31 de outubro de 1902, na cidade mineira de
Itabira do Mato Dentro, com o nascimento de Carlos Drummond de Andrade, o Carlito, nono
filho do fazendeiro Carlos de Paula Andrade e de Julieta Augusta Drummond de Andrade. A
época era de Republica, com ares de recém proclamada, numa Itabira ainda pacata, sem que o
progresso a tivesse alcangado. Nessa ocasido, quatro de seus irm&os ja haviam morrido antes
de completar dois anos.

José Maria Cancado conta alguns episodios curiosos do escritor na biografia Os

sapatos de Orfeu. Segundo ele, Drummond viveu uma constante separacdo, o fato de sua
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existéncia ter sido mitda, um funcionario pablico vivendo na sombra em contraste com a de
um “poeta tremendo, monstruoso, de alto coturno” (CANCADO, 2006, p. 10). Drummond
ndo sabia lidar muito bem com o fato de ser alguém conhecido, teimava em levar uma vida
pacata como na lItabira de sua infancia. Mas o escritor de fama internacional ndo conseguia
passar despercebido num Rio de Janeiro, cada vez mais frequentado, por moradores e turistas,
local onde passou a maior parte de sua vida até seu falecimento. Um homem de jornal e
literatura, um poeta prosador.

As letras se tornaram familiar ao garoto Carlito assim que comecou a formar as
primeiras palavras e escritos no Grupo Escolar Coronel José Batista. Cangado (2006, p. 48)
conta que, aos 10 anos, 0 menino fez um pedido bem caprichoso ao pai, que Ihe comprasse os
exemplares da Biblioteca Internacional de Obras Célebres, uma colacdo de 24 volumes
publicada pela Sociedade Internacional, um desejo nada convencional a um garoto, quanto
mais interiorano das Minas Gerais.

Adolescente, comegou a trabalhar como caixeiro numa casa comercial de um amigo da
familia, ndo por dinheiro, porque ndo havia salario, mas para ter contato com todo tipo de
mercadoria que chegava da capital, Belo Horizonte. A curiosidade de Carlito sé aumentava.
Era certo que iria desvendar o mundo com o reino das palavras. Segundo Cangado (2006, p.
51), para que, aos 13 anos, pudesse fazer parte do Grémio Dramético e Literdrio Artur
Azevedo de Itabira, foi preciso a influéncia do pai, chefe politico na cidade. Carlito ndo sé foi
aceito, mesmo sendo menor de 18 anos, como recebeu, inclusive, o convite para realizar
conferéncias literarias no Grémio, além de participar das reunides.

No inicio do ano letivo de 1916, Carlos seguiu para o Colégio Arnaldo, um internato
em Belo Horizonte, onde ingressou na primeira série do colegial. L& ficou pouco mais de
guatro meses; precisou retornar a Itabira por conta de um problema de saude. Nesse tempo
comecou a ter aulas particulares e s6 em 1918 voltou a sala de aula, em um colégio interno em
Nova Friburgo-RJ, o Colégio Anchieta. Ali, seu talento com a palavra escrita comegou a dar
0s primeiros sinais no periédico Maio. Segundo Werneck (1992, p. 15), neste mesmo ano, de
1918, houve um numero Unico de Maio, periddico itabirano em que Altivo publicou um
poema em prosa do irmdo Carlos, “Onda”, assinado com o pseudénimo Wimpl.

Aos 17 anos, Drummond se desentendeu com o professor de portugués do Anchieta,
por ndo concordar com uma nota concedida a ele e com as opinides do professor. O resultado

do enfrentamento foi sua expulsdo; a diregdo do colégio alegou motivo de “insubordinagao
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mental”, injustica que 0 garoto jamais iria esquecer. “A expulsio foi feita de uma maneira que
0 poeta considerou ‘muito arbitraria, sem direito de defesa’. O padre reitor declarou
Drummond indigno de continuar estudando no colégio, em 1919” (NETO, 2009, p. 67).

Em 1920 voltou para Belo Horizonte, desta vez com os pais e irméos. Independente de
qualquer coisa, para Drummond foi uma espécie de libertagdo; foi ai que efetivamente o
jovem Carlos se sentiu livre para comecar a escrever seus primeiros textos para o Jornal de
Minas. Este foi o inicio de um cronista assiduo, comprometido e irreverente. A familia do
coronel Carlos de Paula Andrade ficou morando provisoriamente no Hotel Internacional, de
forma que, ao descer até a rua, Carlos Drummond (que assinava o0 nome dessa forma,
eliminando o sobrenome paterno) passava pela redagdo de um jornal que ficava no andar
térreo do hotel, o Jornal de Minas.

De acordo com Werneck (2012, p. 103), foi assim que Drummond comegou a carreira
de escritor e cronista em Belo Horizonte, quando, aos 17 anos, em 15 de abril de 1920,
estreou no inexpressivo Jornal de Minas com um artigo sobre o filme Diana, a cagadora.
Drummond simplesmente escreveu o artigo e entregou ao diretor do jornal, solicitando um

espaco para que pudesse publicar seus escritos, sobre qualquer assunto que fosse.

O artigo sairia publicado na primeira pagina com o titulo “Diana, a moral ¢ o
cinema”, e revelava que o articulista tinha régua e compasso para a coisa, sabendo
armar uma peca de jornalismo para a época, além de enfiar a sua cunha pessoal
numa polémica. Mais artigos viriam, de enfiada: nos dias 19, 20, 21, 22 de abril. O
diretor do jornal, consumado picareta, parece ter achado naquele mogo um alvo
perfeito para aplicar a sua mais-valia, pagando-lhe uma ninharia (mesmo assim por
insisténcia do préprio colaborador). (CANGCADO, 2006, p. 76-77).

Segundo Werneck (1992, p. 15), enquanto morou no Hotel Internacional, todos os dias
Drummond passava pela redacédo do jornal para ler as manchetes. E sua estreia ndo foi como
poeta, mas com um artigo de comentario sobre um filme que causara discussfes naquela ainda
provinciana capital mineira, com apenas 22 anos e pouco mais de 55 mil habitantes, que era
Belo Horizonte, principalmente porque a atriz que interpretava a protagonista aparecia nua na
tela do cinema. “Drummond ndo gostou de Diana, a Cagadora, mas nao porque O
escandalizasse a desinibicao da atriz. O filme, para ele, era ‘uma grossa pindia’. [...] ‘a
pelicula tanto tinha d’imoral quanto d’artistico — nada’. Em outras palavras, ndo agradava a
ninguém” (WERNECK, 1992, p. 16).
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Conforme Werneck (1992, p. 17), a colaboracdo de Drummond para o Jornal de
Minas durou a publicacdo de seis artigos, pois pagava-se tdo pouco que ele resolveu tentar a
sorte no Diario de Minas, que reunia os adeptos locais do movimento modernista mineiro e
mantinha apoio ao governo do Estado. De acordo com Werneck (1992, p. 19), o Diario de
Minas dependia do jornal Minas Gerais, 6rgdo oficial do Estado, para se abastecer de
noticiario do Rio de Janeiro. Tornava-se vidvel uma vez que o Minas Gerais ndo podia ser
abertamente opinativo, mesmo que, de certa forma, o Diario de Minas tenha se tornado
também um 6rgdo oficioso do Palacio da Liberdade, desde que foi vendido para o Partido
Republicano Mineiro, que se eternizava no poder.

Em marco de 1921, Drummond levou ao diretor do jornal um artigo sobre o livro de
contos Tantalos, de Romeu d’Avelar, e impressionou pela qualidade do texto. Dias depois 0
artigo fora publicado. Comecava ai uma participacdo que iria durar quase dez anos. Assim
Drummond iniciou para valer sua produgdo de crénicas, trabalhando até mesmo como
redator-chefe do jornal. “Estava em marcha a paulatina ¢ sub-repticia ocupagdo do Diario de
Minas pelos modernistas — consumada em 1926, quando Carlos Drummond de Andrade
passou de colaborador a funcionario” (WERNECK, 1992, p. 22).

Andrade (1974, p. 251), ao expor sobre o movimento modernista, afirma que a
Semana de 1922 foi um divisor de aguas para a estética literaria nacional e, 0s que beberam
da fonte dos pré-modernistas, como foi o caso de Drummond, ndo imaginam o qudo enorme
foi essa conquista. “O artista brasileiro tem diante de si uma verdade social, uma liberdade
(infelizmente so estética), uma independéncia, um direito as suas inquietagcdes” (ANDRADE,
1974, p. 251).

Segundo Sant’anna (1972, p. 65), “os jovens de 1922, como artistas, foram gauches
em relagdo a sua época. Artisticamente estavam na frente de seus contemporaneos”. Foi a
sociedade que precisou ser contemporanea daqueles escritores, o ambiente ainda era
provinciano para jovens tdo excéntricos, avidos por espalhar mazelas, a critica em forma de
humor e ironia, através da literatura.

O escritor e agora jornalista Drummond era frequentador assiduo de alguns locais na
Rua da Bahia, na capital mineira, sempre acompanhado dos amigos inseparaveis. Segundo
Werneck (1992, p. 43), os “rapazes desatinados” comecaram a juntar-se em 1921 e o grupo,
segundo Pedro Nava, tinha quatro figuras centrais: Drummond, Emilio Moura, Milton

Campos e Alberto Campos. A vida do grupo se organizava em torno da Rua da Bahia, “iam
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ao cinema no Odeon, tentavam a sorte na casa lotérica de Giacomo Aluotto, bebiam no
Estrela ou no Trianon, compravam livros na Francisco Alves e, de madrugada, sentavam-se
para conversar a porta da Caixa Econdmica”. Foi no Cine Odeon que Drummond conheceu
Dolores, datilografa e secretaria de uma fabrica de sapatos, sua futura esposa.

Em meio a um texto e outro, ao saber da passagem de um grupo de intelectuais
paulistas por Belo Horizonte, em abril de 1924, Drummond foi até o Grande Hotel espiar. De
acordo com Cancado (2006, p. 100), no grupo, Olivia Penteado, Tarsila do Amaral, Gofredo
Telles, o suico Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e o filho Noné e Mario de Andrade.
Alguns encontros entre Drummond e seus amigos e 0 grupo modernista aconteceram. Ali
comecava ainda uma amizade com Méario de Andrade, que culminaria numa série de
correspondéncia entre os dois. Drummond publicou no livro A licdo do amigo, as cartas de
Maério para ele, entre novembro de 1924 e 1945, ano da morte do autor de Amar, verbo
intransitivo. Segundo Cancado (2006, p. 106), numa das primeiras cartas enviadas a Mario,
Drummond mandou junto varios poemas, € 0 amigo Ihe respondeu que achava sua prosa mais
segura que Seus Versos.

Por imposicdo da familia, que lhe exigia uma formacdo, Drummond graduou-se em
Farmécia, mas segundo o escritor, ndo pretendia exercer a profissdo de farmacéutico para
preservar a saude dos outros. E ao que parece, 0 curso nao despertou nada em Drummond;
“ndo credita nenhum motivo poético, nenhuma ideia, nenhuma intui¢do literaria, a sua
passagem pelo curso de farmdcia, embora ele fosse muito assiduo as aulas” (CANCADO,
2006, p. 108). Ainda estudante, Drummond casou-se com Dolores Dutra de Morais, ninguém
entendeu muito bem o casamento, nem mesmo o novo amigo Mario de Andrade conseguia
explicar a ligagdo de Drummond com uma moca simples como Dolores.

Mesmo casado vivia da mesada do pai, economizou dinheiro e, ainda em Belo
Horizonte, fundou A Revista, publicacdo que difundia textos de jovens escritores modernistas,
mas que nao passou do terceiro volume. De acordo com Cancgado (2006, p. 110), a primeira
edicéo foi para as bancas em 1° de julho de 1925. Ele dividia a direcéo da revista com Martins
de Almeida.

Depois disso, Drummond retornou a Itabira com a esposa, lecionou geografia e
portugués. Dolores voltou antes para Belo Horizonte, devido a complicagfes na primeira
gravidez, em setembro de 1926. Antes do fim do ano Drummond também voltou ao receber

convite para trabalhar como redator no Diario de Minas. Em marco do ano seguinte, Dolores
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deu a luz a um menino, que morreu logo em seguida. Um ano depois nasceu a primeira e
unica filha do casal, Maria Julieta.

Com a chegada da filha, o escritor sentiu as responsabilidades e as despesas
aumentarem. Francisco Campos e Rodrigo Mello Franco de Andrade conseguiram para
Drummond um emprego na Secretaria de Educagdo de Minas Gerais. Mario Casassanta,
diretor da Imprensa Oficial, arranjou uma atribuicdo para o novo empregado no local, diretor
da Revista do Ensino. Dai por diante ocupou outros cargos na area da educacdo, como ele
mesmo disse: “Mario Casassanta levou-me para a burocracia, de que tenho tirado o meu
sustento. De repente, a vida comegou a impor-se, a desafiar-me com seus pontos de
interrogacdo, que se desmanchavam para dar lugar a outros” (BREGUEZ, 2005, p. 166).

Um marco na carreira do escritor foi a publicacdo do poema “No meio do caminho”,
na Revista Antropofagia, em Sdo Paulo, em 1928. O poema causou grande polémica. Segundo
0 préprio Drummond, ndo havia pretensdo nenhuma, era apenas um poema chato com poucas
palavras repetidas. “Uma brincadeira! Eu tinha vinte e poucos anos e nenhuma pretensdo de
fazer nada que pudesse irritar os outros” (ANDRADE apud NETO, 2009, p. 96).

Segundo Cancado (2006, p. 131), no inicio de 1929, Drummond acumulou, além do
Diario de Minas e da Revista do Ensino, mais uma funcdo, a de redator na revista Brazil-
Central, mas ali ndo ficou muito tempo. Ainda nesse ano se tornou oficial de gabinete de
Mario Casassanta, que ainda ofereceu a Drummond um cargo de ajudante de redacdo no
Minas Gerais, publicacdo oficial do governo. Com os dois novos empregos, 0 escritor deixou
o Diério de Minas.

Amante do cinema, além da admiragdo por Charlie Chaplin, Drummond era fascinado
por Greta Garbo, atriz sueca que brilhou em classicos do cinema norte americano como
Grande Hotel e A Dama das Camélias, ambos na década de 1930. Escreveu Drummond numa
dessas cronicas para 0 Minas Gerais: “Conselho aos cronistas mundanos e a outras pessoas
que tém a obrigacdo diaria de encher um palmo de coluna: quando estiverem completamente
sem assunto, escrevam sobre Greta Garbo” (CANCADO, 2006, p. 147).

De acordo com Cancado (2006, p. 131-132), no inicio de 1930 Drummond tornou-se
auxiliar de gabinete do secretario de Interior, Cristiano Machado, que seria substituido por
Gustavo Capanema, amigo de infancia do escritor. Comecava entdo uma relacdo de confianga
profissional entre os dois. No dia 30 de abril de 1930 Drummond langou seu livro de estreia

Alguma Poesia, um volume com 54 poemas publicado pela Imprensa Oficial de Minas
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Gerais, podendo o0 novo poeta pagar parceladamente as despesas, foram impressos 500
exemplares.

Andrade (1974, p. 27) ressalta que o ano de 1930 ficou assinalado na poesia brasileira
pelo aparecimento de quatro livros, dentre eles, Alguma Poesia, de Drummond. Mario de
Andrade, de quem Drummond tornou-se amigo e trocou Vérias correspondéncias, considera o
mineiro como poeta de verso livre e que, no préprio livro, na propria poesia € possivel

reconhecer sua timidez, bem como sua sensibilidade e inteligéncia.

Desejaria ndo conhecer intimamente Carlos Drummond de Andrade pra melhor
achar pelo livro o timido que ele é. Pra ele se acomodar, carecia que nao tivesse nem
a sensibilidade nem a inteligéncia que possui. Entdo dava um desses timidos so
timidos, tdo comuns na vida, vencidos sem saber o que sdo, cuja mediocridade
absoluta acaba fazendo-os felizes! Mas Carlos Drummond de Andrade, timidissimo
¢, a0 mesmo tempo, inteligentissimo e sensibilissimo. Coisas que se contrariam com
ferocidade e deste combate toda a poesia dele é feita. (ANDRADE, 1974, 33).

No ano seguinte Drummond perdeu o pai. No fim de 1934, Gustavo Capanema, 0
novo Ministro da Educacdo e Salde do governo de Getdlio Vargas, o convidou para ser seu
chefe de gabinete no Rio de Janeiro. Convite aceito, o escritor se instalou com Dolores e
Maria Julieta, entdo com seis anos, numa casa perto do Tunel Novo, na Avenida Princesa
Isabel.

Werneck (1992, p. 185) cita uma pesquisa realizada por Affonso Romano de
Sant’Anna sobre uma gera¢do de escritores mineiros que saiu de Minas com os politicos,
como foi o caso de Drummond. Outra geracdo saiu com as filhas dos politicos, como
Fernando Sabino, por exemplo. E uma terceira geracdo, como € o caso do pesquisador, saiu
com as proprias pernas. “Trata-se, evidentemente, de uma provocacdo — e, COmMO as
provocacOes costumam ter mdo dupla, ndo faltaria quem pudesse rebater: se a geracdo de
Affonso saiu com suas pernas foi talvez por ndo dispor, como as anteriores, de um meio mais
confortavel de partir”. Mas, como afirma Werneck (1992), independente do motivo da saida,

mais dia menos dia esses escritores deixariam Minas e raramente retornavam a terra natal.

Por falta de empregos que permitam conciliar a criacdo e a subsisténcia, dizem uns.
Ou porque os horizontes, embora belos, sejam estreitos para quem queira vivéncias
mais amplas. Ou, ainda, pela repetida constatacdo de que, se santo de casa nao faz
milagre, em casa mineira o santo é particularmente inoperante. (WERNECK, 1992,
p. 185).



60

Belo Horizonte ainda era uma cidade provinciana na década de 1930, sobretudo se
comparada com o frisson da capital da Republica, o Rio de Janeiro. Mesmo ja em 1970,
segundo Werneck (1992, p. 186), o poeta Emilio Moura reclamava; dizia que se publicava um
livro por ali e nada acontecia, enquanto que no Rio ou em Sdo Paulo havia sempre uma
manifestacdo a favor ou contra. O poeta Hélio Pellegrino foi mais além, afirmava que Minas
era um utero pantanoso. “O perigo de ficar em Minas, dizia Hélio Pellegrino, era acabar
secretario da Educacdo” (WERNECK, 1992, p. 186). Nio se tratava de desamor a terra natal,
mas uma procura de se estabelecer como escritor, nem que para isso fosse preciso al¢ar voos
mais altos que as ladeiras de Belo Horizonte.

Além de Drummond, para citar alguns apenas, outros forasteiros atendem por nomes
como Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende, Fernando Sabino, Anibal Machado, Pedro
Nava, Murilo Mendes, Jodo Guimardes Rosa. “O destino inelutavel, por muitos anos, foi o
Rio de Janeiro, por forga, acredita Francisco Iglésias, da ‘atdvica atracdo do mar’. S6 em
meados da década de 60 é que Sao Paulo, com seus salarios mais gordos, entortou o rumo da
diaspora mineira” (WERNECK, 1992, p. 187).

Talvez a oportunidade que batera a porta de Drummond tenha sido providencial. A
mudanca para o Rio de Janeiro possibilitou a ele, além dos anos dedicados ao funcionalismo
publico, a carreira de cronista em dois grandes jornais da capital e a visibilidade téo
importante para um escritor que queria se manter junto ao publico leitor. Sem duvida, as
crbnicas no jornal ajudaram a projetar também sua carreira de poeta.

Segundo Werneck (1992, p. 191), no inicio da década de 1980, houve uma, entre
tantas, tentativas de repatriamento desses mineiros. Drummond ndo fora convidado,
provavelmente por ja ter declarado que nao voltaria a Itabira. “No calor da campanha, foram
perguntar a Otto Lara Resende, no Rio, se ele voltaria para Minas Gerais. ‘Meu filho, eu ndo
merego’, escorregou o escritor” (WERNECK, 1992, p. 192).

Drummond ndo era defensor de nenhum grupo politico, mas também ndo compactuava
com o conservadorismo de direita do governo, principalmente com a pregagdo anticomunista
de Alceu Amoroso Lima, lider da Agdo Catdlica, que monitorava o Ministério e 0 ministro
Capanema. Por ndo compactuar com tais ideias, Drummond chegou a pedir demissdo ao
ministro, em marco de 1936, depois de se recusar a assistir a uma conferéncia do lider

catélico contra o comunismo. Capanema ndo aceitou o pedido, ndo somente por amizade:
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“Drummond era um monstro de corre¢do ¢ rigor burocratico, tornando-se responsavel por
quase toda a conducdo administrativa do ministério” (CANCADO, 2006, p. 159).

Drummond ndo era de frequentar a casa dos outros e defendia sua domesticidade.
Pouco depois de se instalar no Rio mudou-se para Copacabana, num sobrado da Joaquim
Nabuco, 81. Era capaz de se esconder quando tocavam o interfone e protegia com todas as
garras a filha Maria Julieta.

O golpe de Estado veio em novembro de 1937 e ele na mesma funcdo. Fato curioso
pensar num Drummond funcionario exemplar de um governo autoritario e, a0 mesmo tempo
manter a sua liberdade de pensar e escrever. Ao ser indagado se algum governo, desde Getulio
Vargas, havia despertado nele alguma esperanga, Drummond respondeu que ndo e comentou
sobre a funcdo de cronista: “Pelo contrario. Eu, até, como cronista, me permitia toda
liberdade. Com relacdo a Juscelino, eu fazia muitas criticas, mas sempre dentro de uma certa
leveza de humor. A funcdo do cronista ndo é ser partidario politico. E apenas a de criticar,
zombar, brincar com as pessoas” (ANDRADE apud NETO, 2009, p. 88).

Na década de 1940 espalhava entre os amigos seus poemas politicos que ndo eram
publicados. As cOpias que entregava a cada um se multiplicavam de mdo em méo e corria o
pais. Alguns foram recolhidos mais tarde em A Rosa do Povo. “Noés viviamos bastante
estrangulados no Estado Novo. Até me acusaram de ser um elemento do Estado Novo: nunca
me considerei como tal. Acho uma injustica que se diga tal coisa! Vim para o Rio para
trabalhar com um amigo pessoal” (ANDRADE apud NETO, 2007, 113).

No dia 14 de marco de 1945 Drummond pediu demissdo novamente ao ministro
Capanema, por questdes politicas; considerava Getulio Vargas um ditador. Desta vez 0 amigo
ministro precisou aceitar e compreender. Apesar de ser a favor de ideias comunistas, 0
escritor na verdade chegou a questionar seu envolvimento com o Partido, como registrou em
seu diario O observador no escritdrio: “Minha suspeita ¢ que o partido, como forma
obrigatoria de engajamento, anula a liberdade de movimentos, a faculdade que tem o espirito
de guiar-se por si proprio e estabelecer ressalvas a orientagdo partidaria” (ANDRADE, 1985,
p. 31).

Mesmo com tais guestionamentos, aceitou o convite para trabalhar e fazer parte do
Conselho Diretor da Tribuna Popular. O objetivo da publicacéo era expor o ponto de vista da
esquerda. Nesses mesmos dias foi avisado de que sua entrevista com Luis Carlos Prestes, lider

do Partido Comunista, estava marcada na prisdo. Foi acompanhado do escritor Oswaldo Alves
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e da amiga Célia Neves e sobre isso escreveu em seu didrio: “...trés intelectuais sem
militancia politica, mas desejosos de viver politicamente 0s novos tempos que se anunciam, e
Vivé-los com seriedade” (ANDRADE, 1985, p. 32).

Foi a pedido de Prestes que Arruda Camara se encontrou com Drummond para pedir
que seu nome fosse incluido na chapa de candidatos a deputado. O escritor respondeu que se
sentia honrado, mas que ndo tinha vocacao para parlamentar: “Além do mais, ndo pertengo ao
PC e ndo estou sujeito a sua disciplina, o que faria de mim um representante muito
individualista” (ANDRADE, 1985, p. 46).

Embora nédo recebesse nada do jornal, Drummond parecia estar entusiasmado com o
trabalho e a militdncia. Mas, uma semana depois, ja ndo parecia tdo empolgado e escreveu em
seu diario: “Na redagdo da Tribuna Popular ndo me sinto a vontade. [...] Sem troca de ideias,
sem orientagdo, as poucas coisas que redijo tém destino incerto” (ANDRADE, 1985, p. 45).
Com os textos reescritos por membros do Partido, Drummond sentia-se cada vez menos
estimulado a continuar; pediu que seu nome fosse retirado do cabecalho e se dispensou de
qualquer compromisso com o jornal e o partido.

Drummond se recusava a participar de atos publicos do partido. “Nao gosto, ndo sou
pessoa inclinada a fazer vida social e participar de almoco, jantar, coquetel e festa. Entdo, me
fechei, nesse sentido. Toda vez que um repOrter me procurava para pedir uma opinido, eu
dizia assim: ‘A minha opinido saiu na minha coluna’” (ANDRADE apud NETO, 2009, p. 55).
A pedido de Capanema, foi convidado por Rodrigo Mello Franco de Andrade para trabalhar
na diretoria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. Seu cargo era o de chefe da Secéo
de Historia na Divisdo de Estudos e Tombamentos.

Segundo Cancado (2006, p. 236-237), em 1948, Drummond retornou a Itabira, para o
enterro da mée. Desde a morte do marido, Julieta Augusta passou a viver num apartamento do
Hospital Sdo Lucas, em Belo Horizonte. Drummond visitava a mae trés vezes por ano e ficava
horas conversando com ela. Em margo de 1948 ela decidiu voltar para Itabira, sua sadde tinha
piorado. No fim de dezembro ela morreu. No ano seguinte, a filha do escritor, Maria Julieta,
se casou com um advogado e escritor argentino, Manoel Grana Etcheverry (tradutor de
Drummond para o espanhol) e mudou-se para Buenos Aires, onde viveu por 34 anos.
Drummond ficou longe de duas mulheres muito importantes na sua vida.

Na cronica “Vende a casa”, escrita apos a venda da casa na Joaquim Nabuco, onde o

escritor viveu por 21 anos, recordou em meio a tantos acontecimentos, a vivéncia da filha
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crianga e, posteriormente, as visitas que esta, ja adulta, casada e mae, fazia ao local. Também
cita a visita que recebia dos netos Carlos Manuel, Luis Mauricio e Pedro Augusto, com quem

sempre passava o Natal, na Argentina:

Creio que fui feliz. Trouxemos uma menina, que se levantava cedinho para ir ao
colégio; ouco ainda o despertador, vozes matutinas, sinto o cheiro de café coado na
hora. Seu quarto é 0 mesmo, a mesma mobilia de sucupira que naquele tempo se
usava. O retrato dela, feito por um pintor que ja morreu, esta ali. Hoje é uma senhora
que mora longe, e uma vez por ano chega com um senhor e trés garotos do capeta.
(ANDRADE, 1998, p. 72).

De acordo com Cancado (2006, p. 243), as vésperas de completar cinquenta anos
Drummond confessou que tornou escritor ndo por ter uma “certa maneira especial de ver as
coisas, mas pela impossibilidade de poder vé-las de outra maneira”. Segundo Werneck (2012,
p. 105), a experiéncia mais constante do escritor como cronista estendeu-se por trés décadas,
de 1954 a 1984, em dois jornais, Correio da Manha (1954-1968) e Jornal do Brasil (1969-
1984). Neste ultimo, Drummond escrevia, no Caderno B, crbnicas e poemas regularmente, as
tercas, quintas e sabados.

E a vida de escritor dividia-se com a de funcionario publico e a vida amorosa agitada.
Foi num dia de agosto de 1951 que Drummond se encantou por uma mog¢a que assumia o
cargo de bibliotecaria no Patriménio Historico e Artistico Nacional, Lygia Fernandes, que
tinha 24 anos. Os dois mantiveram um romance até a morte de Drummond. Além das
amizades proximas com Eneida de Morais e Célia Neves, Drummond colecionou outra série
de amigas e admiradoras. Seus leitores, mais precisamente as leitoras, lhe faziam visitas
periddicas na sede do Patrimdnio Histdrico. Olga Savary, quando ndo subia até o oitavo
andar, onde ficava a sala do escritor, combinava por telefone um encontro com ele no final da
tarde. “Uma vez, tomada pelo ciime, Lygia Fernandes apresentou a Drummond uma lista,
feita por ela mesma, com 82 nomes de mulheres que suspeitava terem sido aventuras do
poeta” (CANCADO, 2006, p. 295).

A lista podia até ser um exagero, mas ndo era totalmente um equivoco. “Nédo ¢é que
fossem oitenta e duas, pouco mais pouco menos, as suas amigas — ele é que era dez, vinte,
oitenta sujeitos diferentes, cada um deles com delineamentos, delicadezas e formas préprias
de conquista e troca amorosa” (CANCADO, 2006, p. 295). O escritor era capaz de se virar
para atender a uma amiga que lhe pedia algum favor ou informacdo. Chegava ao ponto de

seguir uma mulher na rua quando lhe chamava atencdo, mas somente para aprecia-la, ndo
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interpelava ninguém. Dolores, a esposa, se ndo sabia, desconfiava. Alids, o romance com
Lygia ndo era segredo para ninguém que convivia com o escritor, nem mesmo para a filha e
os netos. Dolores chegou a sugerir uma separagdo ¢ Drummond reagiu em panico: “Se vocé

fizer isso, eu me suicido”. E ela nunca mais falou no assunto.

Drummond, firme e inteiro continuou ao seu lado na vida de “televisdo, trico,
escritorio e cinema de bairro”, como ele dizia, além do almog¢o de domingo no
Lucas. A noite, quando Dolores dormia no sofa diante da televisio, Drummond a
carregava no colo até a cama: na vida no apartamento da Conselheiro Lafaiete, a
parte dele ndo era a de entrega, mas a da vigilia. (CANCADO, 2006, p. 315).

Questionador e temperamental, o diario que o escritor mantinha lhe servia como um
diva. La estavam anotacGes sobre a morte de pessoas queridas, sobre o trabalho, a politica, as
questdes do pais. Além, claro, dos encontros com amigos com quem mantinha contato como
Oswald de Andrade, Guimardes Rosa, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles e mais alguns.
Quase sempre, aparecem em seus escritos a questdo da modéstia, da timidez, o resguardo de si

mesmo, a ndo-importancia de si e dos outros. No ultimo dia de 1951 escreveu:

Escusa fazer balango do ano. O tempo é continuo, e a divisdo em meses,
convencional. Por que ter esperanca no ano proximo e desacreditar o que passou? Eu
¢ que passei, ndo ele. Fiz cinquent’anos. Perdi um irméo discreto e simples. Tive
impetos e descaidas. Ndo me sinto habilitado a julgar a vida nem a mim mesmo. E
seria preciso? Num conjunto colossal como o universo, que importancia teria
destacar um ano, uma vida, uma pessoa? (ANDRADE, 1985, p. 100).

Durante algum tempo Drummond reivindicava que seus poemas fossem publicados na
primeira pagina dos jornais. Em 1954 ele ganhou ndo a primeira, mas a sexta pagina do
Correio da Manhd, mas para publicar cronicas e ndo versos. Aquele era, segundo Cancado
(2006, p. 251), “o grande jornal do Rio de Janeiro, lido por toda elite carioca”. Eram trés
crbnicas semanais que garantiam um complemento salarial para o funcionario publico.
Candido (2004, p. 21) acredita que foi a partir de meados dos anos de 1950 que o cronista
Drummond foi se tornando mais puro.

Mas, para o jornal, depois das publicacGes de Confissbes de Minas (1944) e Passeios
na ilha (1952), dois livros de prosa do escritor, em que praticou o “perfil literario, a reflexao
estética, teve de se reprogramar, vendo-se obrigado praticamente da noite para o dia a criar
um estilo de cronica” (CANCADO, 2006, p. 251). E soube fazer muito bem o texto leve e ao

mesmo tempo critico, com sabor de cotidiano, um verdadeiro painel da sociedade carioca.
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Além das devidas adaptagdes que o texto de jornal requeria, Drummond sabia que “muito do
interesse do publico mais amplo pela sua poesia era sustentado pela aparicdo trés vezes por
semana do ‘C.D.A.” com que assinava as suas cronicas” (CANCADO, 2006, p. 252). Nao que
seus poemas ndo interessassem, mas a visibilidade no jornal ajudava o escritor a ser um
grande poeta com milhares de exemplares vendidos.

Cancado (2006, p. 280-281) apresenta um Drummond poeta engajado e consciente dos
acontecimentos do seu tempo, em plenos anos 1960, com uma escrita contemporéanea e
técnico-estilistica. Para Candido (2004, p. 16), no primeiro livro de prosa de Drummond,
Confissdes de Minas, ja é possivel constatar o talento e a virtude do escritor fora do verso.
“Ha critica literaria, estudos de personalidade, comentario lirico e aneddtico sobre o
quotidiano”.

Foi nessa época, no inicio de 1962, que ele se aposentou como funcionario publico.
“Mais do que os 35 anos de servigo publico, pesaram para a sua decisdo de se aposentar
algumas pequenas contrariedades, surgidas quase todas da forma um pouco alucinada e
autoritaria com que Janio Quadros se imiscuia na vida do funcionalismo federal”
(CANCADO, 2006, p. 283). Implicou até mesmo com a mudanca da carga horaria de trabalho
imposta pelo presidente. Alids, nesses anos todos de funcionalismo publico, Drummond
verdadeiramente nunca compactuou com grupo politico nenhum; fazia seu trabalho apenas,
por amizade a Capanema e por necessidade de sobrevivéncia. Aproveitou o ano de mudancas
e vendeu a casa na Joaquim Nabuco. Mudou-se para um apartamento na Conselheiro Lafaiete,
também em Copacabana.

Drummond anotou em seu diario a reflexdo da esposa, Dolores: “E uma grande coisa a
gente, no fim da vida, ter dinheiro para comprar o de que precisa no dia a dia, como esta
acontecendo conosco” (ANDRADE, 1985, p. 144). O dinheiro da aposentadoria, somado ao
das crénicas no Correio da Manha e a encomenda de textos avulsos garantiam o necessario
do casal, nem sempre o supérfluo.

Em abril de 1964 aconteceu o golpe militar. A voz de Carlos Lacerda informou pelo
radio que o ex-presidente Jodo Goulart ja ndo estava mais no pais e Drummond escreveu em
seu diario os acontecimentos, inclusive a aglomeracdo de pessoas no Forte de Copacabana,
ocupado por um grupo militar contrario a Jango. Doze dias depois, 0s militares baixaram o

primeiro da série de atos institucionais que, segundo Drummond: “atenta rudemente contra o
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sistema democratico. [...] Vamos ver o que sera das liberdades publicas” (ANDRADE, 1985,
p. 149).

Capelato (1988, p. 53) traca um panorama sobre o contexto histérico do pais no
periodo em que foi instaurada a Ditadura Militar. Segundo a autora, no inicio da década de
1960, comecaram a acontecer alguns conflitos sociais e politicos, identificados como
desordem provocada pelos comunistas. Temendo um avan¢o do comunismo, os militares ja se
articulavam para implantar na sociedade a ideia de que somente um golpe poderia salva-la da
ameaca comunista.

Nesse contexto, a imprensa, de um modo geral, contribuia para disseminar essa ideia,
ao expor manchetes que demonstravam a insatisfacdo da populagdo com o presente e temor
em relagdo ao futuro do pais. Com o intuito de impedir o “perigo comunista”, “representantes
da imprensa participaram ativamente na articulagdo do golpe militar” (CAPELATO, 1988, p.
54). Nesse cenario de incertezas, muitos empresarios, inclusive da imprensa, também se
uniam aos militares como porta de saida. “Jango simbolizava anarquia ¢ ameaca comunista.
Com o intuito de preservar a ordem, ou seja, a propriedade, os proprietarios liberais ndo
mediram esforgos para derruba-lo. A ditadura limitou-lhes a liberdade, mas preservou seus
bens” (CAPELATO, 1988, p. 55).

Contreiras (2005, p. 43), em entrevista com o entdo ministro da aeronautica, Délio
Jardim de Mattos, em 1979, afirma que ouviu deste que o golpe de 1964 teve apoio da
sociedade, especialmente da classe média, e que ndo foi exclusivamente militar. “A imprensa
apoiou a revolugdo, O Globo, o Jornal do Brasil, o Correio da Manhd”, os dois Gltimos,
jornais nos quais Drummond foi colaborador. Com o0 golpe bem sucedido, os militares
assumiram o pais sob o comando do general Castelo Branco que ficou pouco tempo no poder
e a direcdo da nacdo fora repassada ao marechal Costa e Silva.

De acordo com Skidmore (1988, p. 163), o marechal seguia a linha liberalizante de
governo, e ndo durou muito tempo, com o desenvolvimento de marchas estudantis, guerrilhas,
insatisfacdo da Igreja Catolica e um avante de parlamentares antigovernistas. Assim, 0
radicalismo militar precisou conter esses grupos de “agitadores” e a promulgacdo do Ato
Institucional n° 5 fora a resposta dos militares.

Ainda segundo Skidmore (1988, p. 166), com a promulgacdo do Al-5, a censura
atingiu a imprensa € ndo poupou nem jornalistas de maior prestigio. “Carlos Castello Branco,

0 mais conhecido colunista politico do Brasil, foi preso, juntamente com o diretor do seu
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jornal, o Jornal do Brasil. Posteriormente, seria preso também o editor do mesmo jornal,
Alberto Dines”. O Al-5, segundo Contreiras (2005, p. 160), foi “um instrumento totalitario
para a punicdo de militantes da esquerda e de criticos do regime nas universidades, na
imprensa, nos sindicatos e de cidaddos de diversos segmentos da sociedade que se
solidarizavam com as vitimas da repressao”.

De acordo com Cancado (2006, p. 292-293), Drummond foi chamado a depor algumas
vezes, em virtude da acusacdo de Maria leda Linhares, ex-diretora da radio do Ministério da
Educacao, de quem o escritor foi colega e do também colega Carlos Heitor Cony, suspeitos de
subversédo contra o governo. Drummond costumava ser visto sempre almocando com o amigo
Manuel Bandeira, na Cantina Batatais, o restaurante criado por José Olympio na sede da
prépria editora, em Botafogo. Ainda segundo Cancado (2006, p. 302), desde o inicio de 1968,
as cronicas do escritor passaram a ocupar a primeira pagina do Caderno 2 do Correio da
Manh&. Mas, em marco, o jornal divulgou a morte de um estudante, atingido por um disparo
da policia militar e a noticia ndo agradou ao governo. No dia 22 de junho, quando Drummond
ia, como de costume, entregar sua crénica no jornal, precisou se esconder por conta da
confusdo e da violéncia policial.

No inicio de dezembro o jornal sofreu um atentado terrorista e Drummond publicou
um artigo sobre a tolerancia do governo com os grupos de direita responsaveis pelas bombas.
Baixado o Al-5, o escritor anotou no diario: “recomecam as prisdes, a suspensdo de jornais, a
censura a imprensa. [...] Renuncio a esperanca de ver o meu pais funcionando sob um regime
de legalidade e tolerancia. Feliz Natal...” (ANDRADE, 1985, p. 164).

Em outubro de 1969 Garrastazu Médici substituiu Costa e Silva na presidéncia, dando
inicio ao periodo mais violento da Ditadura Militar. Para Skidmore (1988, p. 214-215),
Médici chegou ao governo menos otimista que 0s antecessores, como Castelo Branco, que
acreditava que iria restaurar a ordem econémica e executar reformas nos 22 meses restantes
do mandato de Jodo Goulart; e Costa e Silva, que queria liberalizar. Médici subiu ao governo
para reprimir e, ao contrario dos anos anteriores, ndo houve marchas estudantis, greve de
trabalhadores, comicios e guerrilhnas comunistas. A repressdo e a censura eram palavras de
ordem, seja a estudantes, guerrilheiros, sindicalistas, imprensa.

Mas esse suposto siléncio também se estabelecia pelo rapido desenvolvimento
econbémico do pais, que favoreceu os brasileiros do topo da piramide social e salarial,

profissionais, tecnocratas, administradores de empresa e ficou conhecido como o “milagre
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brasileiro”. I1sso fazia com que esses segmentos chegassem a defender o regime enquanto a
grande maioria ndo sentia melhoria nenhuma de vida. De acordo com Skidmore (1988, p.
262), 0 governo de Médici foi o mais repressivo de todos 0s governos militares. Mais de 7 mil
réus, dos quais 1.918 informaram ter sofrido torturas.

A censura & imprensa também continuou ativa, por meio de mensagens por telefone ou
por escrito. “Os assuntos geralmente proibidos eram atividades politicas estudantis,
movimentos trabalhistas, pessoas privadas dos seus direitos politicos e mas noticias sobre a
economia” (SKIDMORE, 1988, p. 267). Nesse contexto, a festa de lancamento do livro de
poemas de Drummond, Boitempo, foi cancelada, assim como dos livros de Chico Buarque e
Clarice Lispector. O autor de Roda viva, inclusive, fora preso.

Somente em outubro de 1969 Drummond deixaria finalmente o Correio da Manhéa
depois de 28 anos, primeiro como colaborador, depois como redator e cronista. O escritor

nunca disse o motivo da saida.

Mas sabe-se que foi mesmo porque andava ganhando pouco e a coisa em casa
apertara muito. Quem agiu por ele, sem que soubesse, foram Afonso Arinos e dom
Marcos Barbosa (que era meio aparentado com ele): eles Ihe arrumaram um lugar no
Jornal do Brasil, na época muito na dianteira da concorréncia. (CANCADO, 2006,
p. 310).

A primeira crdnica do escritor no Jornal do Brasil, “Leildo do ar”, foi sobre a empresa

aérea Panair do Brasil, que ja havia virado reliquia.

Conta-se que quando o novo diretor-presidente do Correio da Manh& leu a cronica
de Drummond nas paginas do concorrente, ficou desolado: “Por que ele saiu? Eu
pagaria dez vezes mais ao Carlos Drummond”. Era tarde. Além disso, como a
assinatura de um artista no mercado de arte, a marca de Drummond ja se vendera
largamente nos anos anteriores. Consolidada, ela precisava de um jornal de
circulacdo e ressonancia nacional como o Jornal do Brasil. (CANCADO, 2006, p.
311).

Em outubro de 1969, quando Drummond estreou no Jornal do Brasil, a imprensa ja
estava sob os olhares atentos dos 6rgdos de repressdo do governo militar. A crénica de estreia,
“Leilao do Ar”, relembra justamente um ato violento de repressdo aos considerados inimigos
do regime, a companhia aérea Panair do Brasil, que encerrou suas atividades por
determinacdo do governo sem nenhum motivo aparente plausivel. O cronista, em seu texto,
ndo aborda a questdo do fechamento da companhia e sim o leildo de pegas e mobiliarios de

avides. Mas através do leildo o cronista rememora a empresa que foi obrigada a fechar as
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portas, traz a tona um dado histérico. Em tom saudosista e poético, através de uma escrita
sutil, o cronista tece sua critica ao ato ditatorial, a ditadura do poder e do consumismo.

A participacdo de Drummond no JB duraria até 1984. Em marc¢o de 1972 escreveu em
seu diario que estava tendo trabalho para redigir uma carta de resposta a uma diretora de
servico publico, que mandou observacBes sobre uma crénica dele publicada no JB.
“Problema: achar o tom adequado, a palavra justa, a expressdo medida e insubstituivel, nem
mais nem menos. Chego a conclusdo de que escritor é aquele que ndo sabe escrever, pois
guem néo sabe escreve sem esfor¢o” (ANDRADE, 1985, p. 175).

Mesmo colaborador do JB, Drummond escreve em seu diéario, em junho de 1975, o
pesar pelo fim do jornal Correio da Manh&. Ele I&é um anincio no Jornal do Brasil que
divulgava um leildo da massa falida da empresa em que colaborou por tanto tempo. Anotou:
“Nao me pagavam bem, mas o jornal era importante, e através dele meu trabalho de cronista
se tornou conhecido” (ANDRADE, 1985, p. 184). Ainda escreveu que tinha liberdade de
opinar e satirizar, exceto uma vez que cortaram de uma cronica sua o nome de Adalgisa Nery,
por assumir opinido contraria a do diretor do jornal sobre a questdo do petréleo. E Arrematou:
“Nada mais melancoélico do que o fim de um grande jornal” (ANDRADE, 1985, p. 185).

De acordo com Resende (2002, p. 77), talvez pela edicdo da pagina, pelo espago
dedicado, o cronista sempre conseguiu certa visibilidade ao escrever para o Jornal do Brasil.
“A vasta producdo em prosa realizada por Drummond nestes 30 anos esta hoje sendo
organizada no Museu Casa de Rui Barbosa, que reline em seu acervo em torno de 6.000
cronicas”. Drummond também escreveu cronicas radiofonicas, algumas vezes lidas por ele
mesmo. Resende (2002, p. 81) destaca a importancia de Drummond cronista e afirma que se
deve a ele a legitimacdo que essa espécie narrativa recebe por parte da academia literaria e o
batiza de poeta-cronista, uma vez que sempre soube impregnar de poesia a cronica
jornalistica.

Drummond foi desses escritores que precisou driblar a censura a imprensa para
continuar escrevendo para o jornal, principalmente durante o governo Médici. Em 1978, no
governo de Ernesto Geisel, o Al-5 fora extinto, segundo Skidmore (1988, p. 396), e, com isso,
0 habeas corpus restabelecido para detidos por motivos politicos, a censura prévia suspensa
para radio e TV, penas de morte e prisao perpétua abolidas.

Mas, até entdo, como rezava o Artigo 153, paragrafo 11, da Emenda Constitucional n°

1, de 17 de outubro de 1969: “Nao havera pena de morte, de prisdo perpétua, de banimento,
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ou confisco, salvo nos casos de guerra externa, psicolégica adversa, ou revolucionéria ou
subversiva, nos termos que a lei determinar” (BRASIL, 1969). Além disso, de acordo com o
paragrafo 20 desta Emenda: “Dar-se-4 habeas corpus sempre que alguém sofrer ou se achar
ameacado de sofrer violéncia ou coacdo em sua liberdade de locomocéo, por ilegalidade ou
abuso de poder. Nas transgressdes disciplinares ndo caberd habeas corpus” (BRASIL, 1969).
J& o Artigo 10 do Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968, era ainda mais rigido:
“Fica suspensa a garantia de habeas corpus, nos casos de crimes politicos, contra a seguranca
nacional, a ordem econOmica e social € a economia popular” (BRASIL, 1968).

Segundo Skidmore (1988, p. 398-399), nesse contexto p6s 1978, comecou a ganhar
espaco no pais o sindicalismo de trabalhadores, tendo Lula como lider atuante, presidente do
Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Bernardo. Os sindicalistas comecaram a se unir aos demais
orgdos da sociedade civil pedindo reformas no governo. A Igreja Catolica também se voltava
contra a repressao militar e apoiava os grevistas e militantes de esquerda. Em 1979 iniciou o
ultimo governo dos militares, sob o comando de Jodo Batista Figueiredo.

Quase no fim do periodo de Ditadura Militar, no dia 26 de outubro de 1982, as
vésperas do aniversario de 80 anos do escritor, 0 Jornal do Brasil chegou as bancas com uma
edicdo especial, um caderno dedicado aquele que era ha tanto tempo um ilustre colaborador.
Artigos sobre Drummond, um inclusive escrito pela filha, Maria Julieta, depoimentos de
colegas, artistas e escritores e uma longa entrevista em que 0 homenageado nédo se esquiva de
perguntas e capricha nas respostas, o resultado de um bate-papo entre ele e o jornalista Jodo
Maéaximo que durou nove horas. Neste caderno especial, depoimentos de intelectuais e artistas
sobre o escritor preencheram alguns espacos do jornal, dentre estes, o do cantor Martinho da
Vila:

Drummond é um mineiro carioca do Brasil universal. E poeta moderno primitivo e
académico quando quer. Pra mim ser poeta ndo é s saber transar com a palavra. O
importante é o conteldo e as opinides indiscriminadas, descomplexadas e
comprometidas como as do Drummond que, corajosamente, se expressa na hora

certa como uma vez escreveu: “Ndo prendam Nara Ledo”. Ele é uma das rosas do
povo. (JORNAL DO BRASIL, 26/10/1982, p. 5).

Mais uma vez é possivel se apropriar de um comentario sobre o poeta e transferi-lo
para o cronista. O prosador Drummond ndo deixava passar a oportunidade de expor, de forma
critica e atuante, um assunto que Ihe causava repulsa ou indignacdo. A repressdo do regime
militar era um desses assuntos. Varios artistas foram perseguidos e exilados, textos impedidos

de serem impressos, musicas impedidas de serem executadas. De acordo com Ribeiro (2011,
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p.329), a acdo repressiva era praticada por membros ligados aos Departamentos de Operagoes
Internas (DOI), depois foram criados os Centros de OperagOes para a Defesa Interna (CODIs),
para coordenar as atividades dos varios 6rgdos encarregados de repressdo a subversdo e ao
terrorismo. O Servico Nacional de Informacdes (SNI) servia como suporte.

Assim, compositores, escritores, incluindo cronistas, viam-se obrigados a substituir a
critica aberta a determinados assuntos por fantasia, por metéaforas, para que pudessem ser
interpretados pelos leitores e passassem pela censura.

Nessa véspera do aniversario de 80 anos, Drummond ainda recebeu algumas
homenagens; foram realizadas exposi¢des comemorativas na Biblioteca Nacional e na Casa
de Rui Barbosa. Recebeu o titulo de doutor honoris causa pela Universidade Federal do Rio
Grande do Norte. De acordo com Almeri (1982, p. 4), em Itabira, cidade natal do escritor,
cerca de 50 mil folhetos com poemas de Drummond foram espalhados pelas ruas da cidade,
mesmo sob as criticas de contemporaneos do filho ilustre, que ha 28 anos ndo visitava a
cidade que o viu nascer.

Ele prometera que ndo voltaria. Segundo Almeri (1982, p. 4), quando esteve na cidade
pela Gltima vez foi para o traslado dos restos mortais de sua mée, de Itabira para Belo
Horizonte, e foi categdrico ao dizer que ndo voltava, pois ndo tinha mais nada dele ali, o que
restava estava levando. O argumento, porém, de sua auséncia, é de que seria doloroso rever a
cidade, cada vez mais descaracterizada pelo progresso que a mineradora Vale do Rio Doce
levou para 14. Verdade ou ndo, os conterraneos de Drummond comemoravam a data de
aniversario do escritor todos 0s anos, sem a sua presenca.

Em 1987 a escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira homenageou Drummond
com o samba-enredo “No reino das palavras” ¢ foi campea do carnaval carioca daquele ano.
O escritor assistiu pela televisdo ao desfile, ndo foi a quadra da escola ver os ensaios e no dia
da vitdria os reporteres que tentaram entrevista-lo ndo conseguiram mais do que algumas
respostas ditas pelo interfone do seu prédio. No mesmo ano, no dia 05 de agosto, morreu a
filha do escritor, Maria Julieta. O estado de saude dela havia se agravado por conta de um
cancer. Drummond era grande admirador e amigo da filha, ficou arrasado, escreveu em seu
diario a nota que os jornais divulgaram: “Assim termina a vida da pessoa que mais amei nesse
mundo” (ANDRADE apud CANCADO, 2006, p. 354).

Dias depois o escritor reclamou de dores no peito, pediu & médica que o atendeu, um

“infarto fulminante”, queria que lhe desse a solugdo para a morte, rapida e sem dor. As dores
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pioraram, pediu para ser internado e disse que estava liquidado. “A sua médica o viu lutando
na UTI, querendo arrancar tubos, agulhas, soros. Estava lucido” (CANCADO, 2006, p. 355).
Sua morte, por insuficiéncia respiratoria, em decorréncia de um infarto, chegou as 20h e

45min de uma segunda-feira, 17 de agosto de 1987. Doze dias depois da perda da filha.

2.2 O CRONISTA DA VIDA REPRESENTADA

O homem que se escondia de jornalistas e fotdgrafos viveu seus ultimos anos no
apartamento que ocupava todo o sétimo andar da rua Conselheiro Lafaiete, nimero 60, em
Copacabana, Rio de Janeiro. “Sou um homem comum, vivo uma vida comum. Nao gosto de
dar entrevistas, embora tenha trabalhado em jornais grande parte da minha vida” (BREGUEZ,
2005, p. 169).

De acordo com Maximo (1982, p. 6), Drummond, pedestre por opcao, nao tinha carro,
fazia todos os passeios pelas ruas do Rio de Janeiro a pé, ouvindo, vendo, observando,
anotando o que poderia ser 0 assunto de uma cronica. “A ndo ser quando era chefe de
gabinete, nunca tive automovel particular, nunca soube guiar, nunca quis saber, detesto
automovel. Prefiro andar a pé. Gosto muito de andar. Atribuo a minha relativa saide ao fato
de ser um bom andarilho” (ANDRADE apud NETO, 2007, p. 186).

Era praticamente um flaneur, ndo fosse a ociosidade desse tipo proposto por Charles
Baudelaire, como aquele que vivia perambulando pelas ruas de Paris no século XIX,
observando as pessoas, 0s lugares, os costumes. Era das ruas que nosso cronista tirava
inspiracdo, observava, gravava na memoria, para depois apresentar sua reflexdo no jornal.
Assim como para o flaneur, a cidade para o cronista, mais especificamente o Rio de Janeiro,
era o templo, local de observacao constante.

De acordo com Massagli (2008, p. 56), o flaneur é aquele que vé o mundo de maneira
particular, que mostra esse mundo sem pretensdo de explica-lo e busca sua identificacdo com
a sociedade na qual convive. “Nas ruas das metrépoles, o flaneur? constata que o homem
moderno ¢ vitimado pelas agressdes das mercadorias e anulado pela multidao”. Segundo
Massagli (2008, p. 57), como leitor da cidade, este observador tenta decifrar os sentidos da

vida urbana. “De fato, através de suas andangas, ele transforma a cidade em um espaco para

2 Massagli (2008) apresenta o termo com a grafia “flanéur”. Optamos por grafar a palavra da forma como Benjamin (1994),
estudioso sobre a obra de Charles Baudelaire, apresenta, “flaneur”.
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ser lido, um objeto de investigacdo, uma floresta de signos a serem decodificados — em suma,
um texto”.

O flaneur, apresentado por Baudelaire e estudado por Benjamin (1994, p. 50),
perambulava pelas galerias parisienses e apesar de estar inserido na multidao, preservava sua
privacidade. Era ocioso, caminhava com personalidade e protestava contra a divisdo do
trabalho e a industriosidade que impunha as pessoas um ritmo acelerado de vida e labor, e as
tornavam especialistas.

Parece ser possivel visualizar assim, Drummond a vaguear pelas ruas do Rio de
Janeiro ociosamente, contemplar a praia de Copacabana sentado num banco qualquer ou
andar apressado com destino certo até a casa, a livraria, ao trabalho, sempre observando o que
poderia se tornar assunto de cronica, de poema. “A cada passo, o andar ganha uma poténcia
crescente; sempre menor se torna a seducdo das lojas, dos bistrés, das mulheres sorridentes e
sempre mais irresistivel o magnetismo da préxima esquina, de uma massa de folhas distantes,
de um nome de rua” (BENJAMIN, 1994, p. 186). Ao chegar em casa vai ao escritorio, e como
observador e produtor, toma papel e maquina, para mais uma lauda de jornal. “Como um
animal ascético, vagueia através de bairros desconhecidos até que, no mais profundo
esgotamento, afunda em seu quarto, que o recebe estranho e frio” (BENJAMIN, 1994, p.
186).

Drummond, para ganhar a vida, era funcionério publico e, como literato, ganhava
dinheiro ao escrever para o jornal. Benjamin (1994, p. 225) adverte que a base social dessa
flanerie é o jornalismo. “E como flaneur que o literato se dirige ao mercado para se vender.
No entanto, ndo se esgota com isso, de forma alguma, o aspecto social da flinerie”. Para
Benjamin, o jornalista se comporta como flaneur, pois é do tempo ocioso de observacdo que
tira 0 produto, as vezes fantastico e inédito, de suas horas de trabalho. Drummond era tipico
observador, vendia sua literatura, fruto de sua funcdo como astuto jornalista, cronista e poeta
da flénerie carioca.

Mesmo andando muito, ndo gostava de ser reconhecido nas ruas, apesar de nao se
recusar a falar com ninguém. Da imprensa fugia porque acreditava que tudo o que tinha a
dizer ja dizia através de suas cronicas, também porque alguns jornalistas sempre publicavam
informacdes erradas quando dava entrevistas, inventavam que ele havia dito algo que jamais

disse e isso ndo gostava mesmo, tinha averséo a injustigas.
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Segundo Breguez (2005, p. 169), Drummond era metddico, gostava de acordar cedo,
ndo costumava atender telefone e era capaz de deixa-lo horas fora do gancho para ndo ser
incomodado, ndo costumava receber estudantes, saia muito pouco de casa para festas e
eventos. “Um homem timido, as vezes aspero, seco, de conversa curta. [...] Um literato que
ndo gosta de comparecer aos bares e cafés e que passa na rua com o jeito iniludivel de quem
ndo quer ser molestado”.

Segundo entrevista a Jodo Maximo (JORNAL DO BRASIL, 26/10/1982, p. 9),
Drummond foi, além de atuante social, simpatizante do Partido Comunista Brasileiro, mas
intelectual o bastante para ndo se prender a qualquer grupo politico por muito tempo. Sua
obra, tanto poética quanto jornalistica, ironiza a vida social, principalmente dos poderosos,
brinca com a burguesia e seus valores, escreve e descreve a vida urbana, o cotidiano dos

humildes, valorizava o popular.

Eu quero reivindicar uma liberdade que conquistei com preco bastante alto — que é
de dizer aquilo que quero dizer, no momento em que me apraz dizer, e ndo no
momento em que me forcam a dizer. Isso porque j& tive uma espécie de militancia
politica de resultado bastante pouco favoravel, quando me senti empolgado pela
esquerda. (ANDRADE apud NETO, 2007, p. 113).

Drummond ndo se conteve apenas em ser um literato incomparavel, desempenhando,
dentre outras profissdes, a de jornalista. Deixou textos assinados com o préprio nome, mas
também com pseuddnimos e, além de uma vasta obra poética, escreveu contos, ensaios e
crbnicas. Considerava a escrita uma grande terapia. Afirmou em entrevista a Jodo Maximo:
“Para mim, a literatura foi muito mais um meio de exteriorizacdo de angustias do que uma
forma de obter sucesso. [...] N&o acredito na literatura como meio de salvar o mundo.
Acredito, sim, que a obra literaria eventualmente possa salvar alguém” (JORNAL DO
BRASIL, 26/10/1982, p. 7).

Segundo Werneck (2012, p. 105), em levantamento feito por Fernando Py, no decénio
de 1920 o escritor publicou mais de 300 textos, além de utilizar mais de 50 pseudénimos.
Variou bastante a assinatura: “C”, “C.D.A”, “C. Drummond de Andrade”, “C. Drummond” e,
a mais usual na primeira metade da década, “Carlos Drummond”. No Correio da Manha ele
assinava apenas com as iniciais. A modéstia o impedia de assinar com o nome todo. Py, ao
garimpar os pseuddnimos usados por Drummond em suas primeiras publicacfes em jornais,

menciona os seguintes: “Antonio Crispim” e “Barba Azul”, “‘Mickey’, ‘Artur Cajazeiras’, ‘El
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Caballero Sentimental’, ‘Gato Félix’, ‘Manoel Fernandes da Rocha’, ‘José Luis’, ‘Policarpo
Quaresma’, ‘Neto’, ‘Inocéncio Raposo’, ‘Puck’ e “Wimpl’” (WERNECK, 2012, p. 105).

Os pseudbnimos habitavam as paginas do Diario de Minas, ainda em Belo Horizonte.
“A técnica era publicar um artigo, geralmente polémico, de argumentagao sinuosissima e com
um tema explosivo, sob pseudonimo” (CANCADO, 2006, p. 126). Ainda segundo Cancado
(2006), o auge do uso desses pseudénimos foi em 1927, mas no ano seguinte ndo voltariam a
aparecer. Segundo Anténio Callado, em depoimento a Neto (2007), o escritor s comecou a
assinar o nome completo em seus textos depois de décadas e por insisténcia de amigos e
editores de jornais. “Era recato. Drummond tem uma superior modéstia” (NETO, 2007, p.
145).

Segundo Cristiane Costa, em prefécio escrito para a 10% edicdo do livro De noticias e
n&o noticias faz-se a crénica, “enquanto alguns viam no Drummond cronista uma banalizagido
do poeta, ele parecia divertir escrevendo num género que néo tinha as grandes pretensdes da
poesia” (COSTA apud ANDRADE, 2007, p. 9-10). E classifica as cronicas do autor como
graciosas, bem-humoradas e maliciosas.

De fato, sua escrita em prosa, mais especificamente a crénica, retrata o cotidiano da
realidade que o cercava, recorrendo a representagdes. Um bate-papo entre amigos, uma
reunido, uma viagem de taxi, o nascimento de um brasileiro ou um leildo de pecas antigas
poderiam se tornar assuntos para seus questionamentos e escritura de suas cronicas,
representando na ficgdo a sua visdo do mundo real. A subjetividade, ora poética, ora amarga e
critica acompanhava sempre a escrita do autor e fez de Drummond um jornalista literato
requisitado e reconhecido.

A crobnica representa uma maneira de retratar fatos do cotidiano por meio do relato e
apreciacdo de acontecimentos, sobretudo os corriqueiros e alguns, inclusive, que se tornaram
noticias em veiculos periddicos, sendo reescritos com uma subjetividade acentuada, se
tornando ficcionais. Drummond foi um desses cronistas que souberam retratar com gosto,
aventura e coragem o ambiente que o cercava. Por meio de um texto critico, mas sem deixar
de ser poético, afinal, além de jornalista e cronista, era poeta, e deixava transparecer poesia
em seus escritos, muito além dos versos, da rima, como nos diz Silva (2007), em sua obra

voltada para a poeticidade na crénica drummondiana:

Na verdade, o cronista, mais do que simplesmente um ‘escrevedor’ de cronicas, de
coisas relacionadas ao dia-a-dia, costuma transcender este imediatismo tornando-se,
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sobretudo, um poeta ou ficcionista do cotidiano, capaz de desentranhar, de uma
simples cena ou ocorréncia, certa dose de fantasia, por meio de uma linguagem
coloquial, mas cheia de magia, porque propicia ao leitor conceder-lhe sentido, por
meio das imagens que estdo implicitas em suas entrelinhas. A crénica de
Drummond, assim vista, possui elementos poéticos, com ritmo, cadéncia,
sonoridade, escolha de palavras, uso de figuras e sentido conotativo da linguagem,
imagética, etc. (SILVA, 2007, p. 47).

O Drummond poeta carregava como caracteristica 0 poema-piada e a descontracao
sintatica em seus versos, como cronista prevalece em seu texto a subjetividade oriunda da
dominante individualidade do autor ao trabalhar, sobretudo, com o tempo em sua cintilagdo
cotidiana. Mas, é claro, que ha também nas cronicas do autor as caracteristicas que séo
costumeiras a essa especie narrativa, como 0s recursos da ironia, da critica, principalmente ao
sistema dominante, aos problemas sociais do pais, por meio da visdo de um escritor que
habitava a grande cena carioca.

Segundo Drummond, em entrevista a Jodo Maximo, para o Jornal do Brasil: “como
cronista procuro apenas amenizar um pouco o aspecto tragico, sinistro, do mundo em que
vivemos” (JORNAL DO BRASIL, 26/10/1982, p. 9). Mais que um jornalista ou cronista,
Drummond era um leitor assiduo de jornal, apaixonado pela diagramacdo das péaginas, a
disposicdo das manchetes e das matérias. Usava as noticias e os fatos de um cotidiano tenso e
cheio de problemas e o transformava em uma crénica leve, para acompanhar o café da manha
do leitor, fazendo rir ndo pelo humor contido no assunto, mas pela ironia empregada no texto.
Chegou a afirmar na entrevista que sentia em si mesmo uma vocacao de jornalista que ndo
chegou a se realizar plenamente, realizava sendo colaborador de jornal. Relatou a Maximo
ainda que a crénica ndo € propriamente género ou subgénero literario; a definiu como um
género litero-jornalistico: “E evidente que, vez por outra, o cronista pode ter lampejos
literarios. Mas, de 100 cronicas que escrevo, no maximo 20 merecem chegar a livro. O resto
séo fatos do dia, coisas de circunstancia, efémeras” (JORNAL DO BRASIL, 26/10/1982, p.
9).

A modéstia ou a vontade de ser modesto sempre o acompanhou. E possivel concordar
com o autor ao denominar a cronica enquanto uma espécie narrativa hibrida, entre jornalismo
e literatura, mas, no caso deste escritor, ndo ha como negé-la género literario, pela propria
linguagem, a maneira como tece seu ponto de vista com humor e ficcdo. Se Drummond
acreditava que poucas crbénicas suas mereciam ser publicadas em livro, acreditamos que 0s

leitores discordavam dele, pois ler um texto leve e “desajuizado”, como ele proprio afirmara,
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pode ser privilégio de todos, principalmente, daqueles que ndo acompanharam a geracdo de
leitores do Jornal do Brasil e agora tém acesso a suas cronicas em livros. O efémero eterniza-
se e, em se tratando de Drummond, sorte a nossa.

Drummond tem dez livros de cronica publicados em vida. O primeiro, Fala,
amendoeira € de 1957, quando o escritor tinha 54 anos de idade; depois vieram A bolsa e a
vida (1962), Cadeira de balanco (1966), Caminhos de Jodo Branddo (1970), O poder
ultrajovem (1972), De noticias e ndo noticias faz-se a cronica (1974), Os dias lindos (1977),
Cronica das favelas cariocas (1981), Boca de luar (1984) e Cronicas 1930-1934 (1984). Ja
nas obras pdstumas tem-se a segunda edicdo de Crénicas 1930-1934 (1987), Moca deitada na
grama (1987), Autorretrato e outras cronicas (1989), O sorvete e outras histérias (1993), Vo
caiu na piscina (1996), Os amaveis assaltantes (1998), Quando ¢ dia de futebol (2002) e
Receita de ano novo (2008). Além das antologias que porventura apresentavam uma ou outra
cronica do autor.

Vale ressaltar ainda que Drummond publicou outros livros em prosa, textos
considerados ensaios, é 0 caso de Confissdes de Minas (1944), Garcia Lorca e a cultura
espanhola (1946), Passeios na ilha (1952), Em certa casa da rua Bardo de Jaguaribe — Ata
de Natal comemorativa dos 20 anos do Sabadoyle (1984), O observador no escritorio (1985),
que trata-se da publicacdo de anotacGes que o escritor fazia em seu diario, entre 1943 e 1977,
Tempo vida poesia (1986), Saudacéo a Plinio Doyle (1986), O avesso das coisas - aforismos
(1987), obra composta por uma série de definicdes do escritor para algumas palavras.

Merece aqui um breve paréntese para um comentario sobre os famosos Sabadoyles,
reuniGes promovidas na casa do advogado e bibliéfilo Plinio Doyle, no Rio de Janeiro, com a
presenca de intelectuais, dentre eles, Carlos Drummond de Andrade; os amigos discutiam
literatura e formavam um acervo de recortes de jornal, doado futuramente ao Arquivo-Museu
de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

De acordo com Piovesan (2010, p. 159-160), essas reunibes comegaram mesmo por
culpa de Drummond, no final de 1964, quando este comecou a frequentar a biblioteca de
Plinio Doyle, na casa do advogado, na Rua Bardo de Jaguaripe, 62, no Rio de Janeiro, sempre
aos sabados, as 15 horas. O proprio Plinio conta que Drummond consultava livros e revistas
por curiosidade ou para procurar matéeria para as crénicas. Segundo Piovesan (2010, p. 160),
para tentar conversar com Drummond, sobre um prefacio que gostaria que escrevesse para 0s

poemas de Rui Barbosa, Américo Jacobina Lacombe também passou a frequentar a biblioteca
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de Doyle aos sabados. Num outro sabado, “juntou-se Plinio Doyle, Paulo Rénai e Antonio
Houaiss para convencer 0 poeta ao menos a ndo escrever uma cronica recusando o convite” de
um Prémio Nobel que teria recusado a indicagdo. Assim sendo, o apartamento de Doyle foi se
tornando, primeiramente, um local para encontrar Drummond, depois, aos poucos, formava-se
0 grupo que se encontraria todos os sabados.

Segundo Piovesan (2010, p. 161), a partir de 1972 essas reunibes comegaram a ser
registradas em atas, totalizando mais de 1.000 atas dos mais de 1.500 encontros. Entre 0s
nomes dos frequentadores estdo, além de Drummond e o dono do apartamento, Pedro Nava,
Joaquim Inojosa, Peregrino Junior, Aurélio Buarque de Holanda, Ciro dos Anjos, Afonso
Arinos, Raul Bopp, dentre outros.

Dando continuidade a exposicdo da vasta bibliografia de Drummond, entre os livros
de contos tem-se: O gerente (1945), Contos de aprendiz (1958), 70 historinhas (1978),
Contos plausiveis (1981). Além desse titulos e géneros, publicou ainda dois livros infantis: O
pipoqueiro da esquina (1981) e Historia de dois amores (1985). Suas publicacGes em verso
somam mais de 50 obras incluindo antologias e pdstumas, com destaque para o livro de
estreia de Drummond, Alguma Poesia (1930) e outros grandes sucessos como Sentimento do
mundo (1940), Claro enigma (1951), Fazendeiro do ar e Poesia até agora (1954), José e
outros (1967).

Drummond ainda organizou algumas publicacdes, escreveu preféacios, introducdes e
apresentacdes, participou em obras coletivas ou alheias e foi tradutor para o portugués de
escritores consagrados como Honoré de Balzac (Os camponeses), Macel Proust (A fugitiva) e
Frederico Garcia Lorca (Dona Rosita, a solteira ou a linguagem das flores). Suas obras foram
traduzidas para o alemdo, bulgaro, chinés, dinamarqués, esloveno, espanhol, francés,
holandés, inglés, italiano, latim, noruegués, sueco e tcheco.

Além disso, o escritor possui uma fortuna critica invejavel em teses, dissertacdes,
monografias, livros, estudos, referéncias e ensaios. O Unico material sobre Drummond que
existe em pouca quantidade € entrevista, pois 0 escritor era avesso a elas, se esquivava
facilmente de jornalistas. Mas ha grande quantidade de artigos e textos sobre ele publicados
em jornais e revistas. Ha ainda adaptacdes de obras do escritor para cinema, teatro e danca.

Sant’anna (1972, p. 27), discorrendo sobre a interrelagdo entre personalidade e obra na
producdo de Drummond, afirma que “um gauche s6 pode produzir autenticamente uma obra

gauche”, e que ha uma consciéncia entre 0 que Drummond escreve em seus poemas € Sseu
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substrato biogréafico. “Pode-se, portanto, dizer que a poesia é a melhor biografia que um poeta
consegue de si mesmo. Ai ele se transcedentaliza, revertendo-se numa imaginacdo de si
proprio” (SANT’ANNA, 1972, p. 28). Segundo o autor, Drummond chegou a afirmar numa
entrevista que sua poesia era autobiogréfica.

Talvez seja por isso que 0 mineiro poeta-cronista também afirmava que o que tinha
para dizer o fazia através de seus escritos, ndo precisava ficar concedendo entrevistas. Muito
de sua obra poética traduz o sentimento sobre seu estar no mundo, a familia, as memdrias da
infancia em Itabira, as mazelas humanas, critica e ironiza os acontecimentos mundanos. Mas
sdo reflexdes que podem ser extraidas também de sua escrita em prosa, apesar de que as
cronicas, por exemplo, traduzem mais o sentimento de um momento presente. De acordo com
0 escritor, seu primeiro livro, Alguma Poesia, “traduz uma grande inexperiéncia do
sofrimento e uma deleitacdo ingénua com o préprio individuo. [...] Penso ter resolvido as
contradicOes elementares da minha poesia num terceiro volume, Sentimento do mundo”
(BREGUEZ, 2005, p. 167). Para Sant’anna (1972, p. 37), a obra de arte ¢ dentincia e reflexo
do tempo, resposta irdnica ao mundo. A poesia de Drummond reflete o0 sentimento de uma
regido, de um pais, do mundo. Mas isso também poderia ser dito sobre sua escrita em prosa,
principalmente suas cronicas.

Sant’anna (1972, p. 89-90) traca ainda uma reflexdo acerca da relagdo entre o escritor
gauche e o tempo, tomando como base sua obra poética. A seu ver, € nitida a mudanca na
poesia drummondiana a partir de Sentimento do mundo. Neste livro percebe-se um
amadurecimento em relacdo a descoberta e a conquista do tempo, a partir do momento em que
0 poeta sai de um eu particular, de um ego que se sobrepunha, para explorar o0 espaco e 0
tempo ao seu redor. Coincide com a mudan¢a de Drummond para a metropole, o Rio de
Janeiro, local onde intensificou sua producdo também de crdnicas. A ele agora havia o
conhecimento da espessura da realidade. “Assim é que, na trajetoria desse gauche, na medida
em que ele experimenta o tempo, prova-se a si mesmo alterando-se na propor¢do em que de
simples espectador passa a atuar gerando seu proprio tempo e espaco e auto-criando seu
proprio drama” (SANT’ANNA, 1972, p. 90).

Sobre esse tempo, principalmente o tempo presente, a realidade que recria e transporta

para 0s poemas e as crénicas, Drummond contou-nos em Vversos:

N&o serei 0 poeta de um mundo caduco.
Também ndo cantarei o mundo futuro.
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Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperangas.
Entre eles, considero a enorme realidade.

O presente é tdo grande, ndo nos afastemos.

N&o nos afastemos muito, vamos de méos dadas.

N&o serei o cantor de uma mulher, de uma histdria,

ndo direi 0s suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da janela,

ndo distribuirei entorpecentes ou cartas de suicida,

ndo fugirei para as ilhas nem serei raptado por serafins,

O tempo é a minha matéria, o tempo presente, 0s homens presentes,
a vida presente.

(ANDRADE, 2002, p. 80).

Segundo Sant’anna (1972, p. 92) esse tempo de que fala o poeta também corresponde
ao espaco social e histérico no qual esté inserido, o que Drummond apresenta em versos ou
em prosa é uma percepc¢ao da realidade que o cerca, da qual faz parte. Ao surpreender-se na
conjuncdo do tempo “o poeta comega por olhar interessadamente o que se passa ao seu redor,
para entender, ao final, o que se passa consigo mesmo”. H& na escrita de Drummond um
aspecto social que ndo pode ser negado, ha a critica ao pais, a época, a determinadas situacbes
que, para o poeta, o cronista, o gauche, sdo inconformantes, que precisam ser exteriorizadas.

O mineiro, que aprendeu a ser carioca, tracava no papel suas inquietudes de
provinciano numa metropole, num centro do poder. Ndo cantava o futuro porque era do
presente que fazia parte, ndo cantava a soliddo, porque havia companheiros carecendo de
atencdo, assim como ele. O que cantava era mais que sentimentalismos e paix6es mal
resolvidas, ia além de suspiros de cartas de amor e paisagens belas. Cantava o tempo, 0
homem, a humanidade, a vida e toda sua complexidade. O todo, o conjunto.

Por tudo e por tanto, fica dificil nomear Drummond como jornalista, poeta, ensaista ou
cronista, defini-lo € impossivel. Poeta de sete faces talvez seria apropriado, ja que Drummond
ndo foi de uma face apenas, mas também néo foi somente poeta. Melhor chama-lo de escritor,
pois passou pela literatura e pelo jornalismo escrevendo de tudo um pouco. Mas qualquer
nomenclatura ficara aqguém da imensiddo de sua obra, da importancia que ele representa no
cenario cultural, literario e jornalistico nacional.

Drummond fez parte do jornalismo impresso ao longo de toda sua vida como escritor,
como ele proprio citou, em nota introdutoria da décima edigdo do livro De noticias e ndo
noticias faz-se a cronica: “Este livro contém historias leves e desajuizadas opinides sobre o
desconcerto do mundo em que uns vivem e outros olham viver. Foram publicadas
inicialmente no ‘Caderno B’ do Jornal do Brasil” (ANDRADE, 2007). Relatou que o0s textos
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ali presentes foram inspirados em noticias de jornal e no oficio de jornalista que exercia. Nas
cronicas de sua autoria € quase impossivel separar o poeta do jornalista, consegue ser acido,
critico e irdnico, relatar fatos cotidianos com a maestria da ficcdo literaria e o faz com
subjetividade e poesia.

Fazendo o caminho inverso, levou para os versos as impressdes do cotidiano, com o

olhar do jornalista contou uma histéria no “Poema do jornal”:

O fato ainda ndo acabou de acontecer/ e ja a mao nervosa do repdrter o transforma
em noticia/ O marido estd matando a mulher/ A mulher ensanguentada grita/
LadrGes arrombam o cofre/ A policia dissolve o meeting/ A pena escreve/ Vem da
sala de linotipos a doce musica mecanica (ANDRADE 2002, p. 19).

Afinal, se podia transformar em prosa sua poesia, por que ndo o contrario? De noticias
e ndo noticias também se faz poesia; Drummond ndo s6 fez como provou que era possivel
aliar jornalismo e literatura, duas paixdes a ele necessarias. Fernando Jorge, em seu livro
Drummond e o elefante Gerald@o, onde publicou as confidéncias que o amigo fazia a ele,
transcreveu o didlogo de quando perguntou ao escritor quem era o verdadeiro, 0 poeta ou 0
prosador. Ao que ele respondeu que os dois eram sinceros.

Drummond se definia como croniqueiro, pois para ele o que fazia era distrair o leitor
do jornal e chegou a afirmar que, como cronista, se sentia um palhaco, mas sem abrir méo da
critica social. O préprio escritor admitiu que levantava as sete da manha para ler o jornal e ver
se tirava matéria de cronica. Era assim o oficio de Drummond cronista, tirar das noticias
corriqueiras o assunto para um texto que pretendia entreter, fazer rir, mas ao mesmo tempo
expor seu posicionamento sobre a sociedade. A linguagem de seus textos em prosa consegue
ser poética, Drummond usou recursos estilisticos da lingua para falar das coisas simples da

vida.

Contemporaneo de escritores como Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Pedro
Nava, Oswald de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, entre outros, o autor de
Sentimento do mundo e José tirou a poesia do campo do sublime e a trouxe para o
cotidiano, elevando-a de maneira profunda e marcante e aproximando-a do prosaico,
num caminho de mdo dupla. Com suas crbnicas, aproximou-se do cotidiano de
leitores de jornais como Correio da Manha e Jornal do Brasil, por décadas. (SOB...,
2012, p. 6).

Na cronica “O frivolo cronista”, publicada no livro Boca de Luar, Drummond

responde a certo leitor mato-grossense que deplora a frivolidade, defende a si e a sua crénica
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deste suposto critico, ao endossar que esta é realmente a funcéo de seus textos no jornal, ndo
ter funcdo alguma sendo ser descompromissada. Afirma que escreve de forma livre com o
intuito de ser um passatempo para o leitor que ja leu tanta noticia grave no jornal. Sobre sua

mMIssao enquanto cronista, o autor parece descrevé-la neste texto:

[...] o auto-reconhecimento da minha ineficicia social de cronista deixa-me
perfeitamente tranquilo. O jornal ndo me chamou para esclarecer problemas, orientar
leitores, advertir governantes, pressionar o Poder Legislativo, ditar normas aos
senhores do mundo. O jornal sabia-me incompetente para o desempenho destas altas
missdes. Contratou-me, e ndo vejo erro nisso, por minha incompeténcia e
desembaraco em exercé-las. (ANDRADE, 1984, p. 179).

Candido (2004, p. 22) chama atencdo para a naturalidade em que se mesclam os
multiplos Carlos Drummond de Andrade: “Na sua poesia ha fic¢do e cronica; na sua cronica,
poesia e ficcdo; na sua ficcdo, cronica e poesia — tudo formando o que para ele decerto séo
tentativas, mas para nos sao realizagdes completas e exemplares”.

Assim como em seus Vversos, as cronicas apresentam um Drummond que demonstra as
inquietudes de viver nesse mundo, a indignacdo com a sociedade da qual faz parte, um
homem exposto a dores e sofrimentos que lhe sdo atribuidos pelo simples fato de ser humano.
Na cronica “Coracdo Segundo”, o narrador conta que fabricou um segundo coracéo,
programado para nao sofrer e que foi instalado em seu peito, de forma que o verdadeiro pode
ser desligado, e relata: “[...] minha capacidade de resistir a dor fisica sempre foi praticamente
ilimitada. Desde crianca. Mas as dores morais, as dores alheias, as dores do mundo, acima de
tudo, estas sempre me vulneraram” (ANDRADE, 2007, p. 183-184).

Com esse coracdo especial, ao abrir o jornal na manha seguinte e ler noticias sobre
guerras, nada sentiu. Ao sair para o trabalho viu o corpo de uma mulher e o de um homem
estracalhados em meio a um acidente automotivo e também nada sentiu, contemplou como se
fossem objetos expostos na calcada. As dores que deixa vulnerdvel o escritor migram
facilmente para o papel, maneira que ele encontrou para suporta-las.

Em entrevista a Zuenir Ventura para a revista Veja, em 19 de novembro de 1980,
Drummond confirma a tese de inquietude mundana: “Nunca entendi bem o mundo, acho o
mundo um teatro de injusticas e de ferocidades extraordinarias. Dizer que nos evoluimos
desde o homem das cavernas ¢ um pouco de exagero” (ANDRADE apud DRUMMOND,
2012, p. 36).
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Merquior (2012, p. 20) identifica Drummond como um dos primeirissimos poetas
brasileiros e 0 mais importante de sua época, depois de Machado de Assis, o principal
exemplo, na literatura brasileira, da obra literaria voltada a problematizacdo da vida. No
poema “Mundo Grande”, Drummond revela a dimensdo de sua necessidade de escrita, seja

€m Verso ou prosa:

N&o, meu coragao ndo é maior que o mundo./ E muito menor./ Nele ndo cabem nem
as minhas dores./ Por isso gosto tanto de me contar./ Por isso me dispo,/ por isso me
grito,/ por isso frequento os jornais, me exponho cruamente nas livrarias:/ preciso de
todos. (ANDRADE, 2002, p. 87).

Na sua despedida aos leitores, com a publicagdo da cronica “Ciao”, em 29 de setembro
de 1984, nas paginas do Jornal do Brasil, Drummond relembrou a trajetoria de mais de seis
décadas cometendo “croniquices”. Referindo-se a ele mesmo em terceira pessoa, escreveu:
“Creio que ele pode gabar-se de possuir um titulo ndo disputado por ninguém: o de mais
velho cronista brasileiro” (ANDRADE, 2012, p. 54).

As vésperas de completar 82 anos, decidiu ndo mais conjugar o verbo “cronicar", mas,
como afirma no texto, ndo se despede “do gosto de manejar a palavra escrita”. Realmente,
porque apds deixar o Jornal do Brasil, Drummond, ainda publicou cinco livros e deixou
outros cinco prontos.

Na Ultima entrevista que concedeu, por telefone, a Geneton Moraes Neto, deixou claro
que ndo tinha mais pretensdo em publicar nada e ndo andava escrevendo mais: “Deixei de
escrever, porque estou praticamente com oitenta e cinco anos. O que me impelia a escrever
era a obrigacdo profissional. Terminada a obrigacdo, tenho descansado. Alids, ndo tenho
descansado, porque tenho estado doente desde o ano passado” (ANDRADE apud NETO,
2009, p. 30).

O que chama a atencéo na cronica “Ciao”, além das ideias do escritor sobre a arte de
“cronicar”, € a elegancia da despedida. Em nenhum momento ha na escrita um tom patético,
dramatico, lamurioso. Ao contrario, mantém sempre o alto astral e simplesmente diz “ciao”,
expressdo italiana que serve para cumprimentar, para quem chega ou para quem se despede,
significa “o0i”, mas também “tchau”.

De certa forma esta cronica foi uma maneira que Drummond encontrou de dizer “0i” a
seus leitores, de apresentar a eles um pouco de si, de sua trajetéria como cronista. Mas
também foi uma forma de despedir-se daqueles que o acompanharam por tanto tempo,

semanalmente, nas paginas do jornal. Mas ndo diz adeus, o “tchau” de Drummond soou como
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um “até logo”, pois os leitores sabiam que seus escritos iriam perpetuar em exemplares e mais
exemplares de livros por ai.

A primeira proposta de Drummond para escrever em um jornal, em Belo Horizonte,
nos anos de 1920, foi de que falaria sobre tudo e qualquer coisa. Parece que estava prevendo
seu oficio de cronista por tantos anos, foram mais de seis décadas falando dos mais variados
assuntos, que tornaram noticia ou ndo. E, assim, fez parte da historia, e ajudou a propaga-las

com um punhado de ficcdo no meio:

Assistiu, sentado e escrevendo, ao desfile de 11 presidentes da Republica, mais ou
menos eleitos (sendo um bisado), sem contar as altas patentes militares que se
atribuiram esse titulo. Viu de longe, mas de coracdo arfante, a Segunda Guerra
Mundial, acompanhou a industrializacdo do Brasil, 0s movimentos populares
frustrados mas renascidos, os ismos de vanguarda que ambicionavam reformular
para sempre 0 conceito universal de poesia; anotou as catastrofes, a Lua visitada, as
mulheres lutando a braco para serem entendidas pelos homens; as pequenas alegrias
do cotidiano, abertas a qualquer um, que s&o certamente as melhores. (ANDRADE,
2012, p. 54).

Observou, sentou e escreveu sobre tudo isso, com a intencdo nao de informar, mas de
comover ou distrair, através de um detalhe do acontecimento que procurou explorar a sua

maneira e ironia costumeira. Pois, como ele mesmo explicou:

Crbnica tem essa vantagem: ndo obriga ao palet6-e-gravata do editorialista, forcado
a definir uma posicao correta diante dos grandes problemas; ndo exige de quem a faz
0 nervosismo saltitante do repdrter, responsével pela apuracdo do fato na hora
mesma em que ele acontece; dispensa a especializagdo suada em economia,
financas, politica nacional e internacional, esporte, religido e 0 mais que imaginar se
possa. (ANDRADE, 2012, 54).

Segundo Pdlvora (1975, p. 54), a atualidade da crénica vai além da mera informacéao,
mesmo registrando um acontecimento, o cronista Drummond absorve o espirito que os criou,
dai o comentario, a critica, a ironia, o texto doce e amargo a0 mesmo tempo, um auténtico
tapa com luva de pelica. “O vocabulario renovado, as inflexdes que imprime a linguagem oral
e as girias, o esforco de acompanhar os fatos, [...] sdo exterioriza¢bes de uma forma Unica de
pensar e de sentir que, de passagem, colhe o cronista a espreita e o transporta”.

Quando um fato atinge o Drummond observador, ali estd uma pessoa com suas
vivéncias e lembrancas, que soma o que sabe ao que presenciou, colocando no papel uma
forma particular de ler o mundo do qual faz parte. Segundo Polvora (1975), Drummond foi

desses escritores que sempre se renovou de acordo com sua época, Ndo apenas criou, mas
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recriou e indagou de forma atual e auténtica. “Se estilo determinasse a idade de quem escreve,
eu diria que ele ancorou na juventude constante” (POLVORA, 1975, p. 55).

E, se a crbnica ndo precisa entender de nada, ao falar de tudo, Drummond soube fazer
isso muito bem. Com maestria desenvolveu o que empregou com suas proprias palavras,
“determinado ponto de vista ndo ortodoxo e nao trivial” e despertou em nds “a inclinagdo para
0 jogo da fantasia, o absurdo ¢ a vadia¢ao de espirito”. E, ainda segundo este grande
“croniqueiro”, “a cronica ¢ territério livre da imagina¢dao, empenhada em circular entre os
acontecimentos do dia, sem procurar influir neles” (ANDRADE, 2012, p. 54).

Ele deu a receita e a colocou em prética, soube fazer de suas cronicas o proposito para
0 qual esse tipo de texto foi criado, causar, apresentar o ponto de vista do escritor, expor 0s
problemas do dia a dia, mas, antes de tudo, entreter. Uma leitura leve entre as tantas leituras
densas que ocupam o jornal.

E aproveita 0 espaco da despedida para declarar-se um apaixonado pelo jornalismo,
apesar do trabalho formal dos érgdos publicos pelos quais passou, terem o tomado tanto

tempo.

Em certo periodo, consagrou mais tempo a tarefas burocraticas do que ao
jornalismo, porém jamais deixou de ser homem de jornal, leitor implacavel de
jornais, interessado em seguir ndo apenas o desdobrar das noticias como as
diferentes maneiras de apresenta-las ao publico. Uma pagina bem diagramada
causava-lhe prazer estético; a charge, a foto, a reportagem, a legenda bem feitas, o
estilo particular de cada diario ou revista eram para ele (e sdo) motivos de alegria
profissional. (ANDRADE, 2012, p. 55).

E deixa aos leitores, além de gratidao, que ele chama de palavra-tudo, a informacéao de
gue ndo pretendia deixar a escrita, apenas o ato periddico de fazé-la, o fazer por obrigacéo;
faria apenas por prazer, de forma descompromissada, como fez a vida inteira, de forma
sincera, sem medos ou barreiras. “Mas medo, propriamente, ndo tenho, porque nao tenho
religido. Ndo tenho partido politico. Vivo em paz com meu critério moral e minha
consciéncia” (ANDRADE apud NETO, 2009, p. 56).

Enquanto viveu, Carlos Drummond de Andrade exerceu mais que um dom, uma
necessidade de exteriorizar sentimentos e emocGes. Escreveu o que e como queria até 0s
ultimos anos de vida. No caso deste grande escritor, ndo importa a forma ou o ritmo, a
mensagem € o que fica valendo. O legado deixado por este mineiro gauche é tdo grande, que

por vezes nao sabemos denomina-lo da maneira correta. Mas o costume de chaméa-lo poeta
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ndo torna menor ou esquecido o cronista fantastico que foi, uma vez que, em seus escritos, o
que prevalece mesmo € a poesia.

E quando o que fez ndo se enquadrou nem na prosa € nem no verso denominou
aforismos, distribuiu pensamentos em forma de frases soltas, como na obra O avesso das
coisas. Tentou encontrar definigdes para algumas questdes que o inquietavam. Drummond foi
aquele que revelou a arte em forma de palavras, para ele, o artista € aquele que existe em
muitos de nos e que se resignou a ser critico (ANDRADE, 1987, p. 39) ¢, a obra de arte, “o
resultado feliz de uma angustia continua” (ANDRADE, 1987, p. 17).
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CAPITULO Il

O HIBRIDISMO NA CRONICA DE DRUMMOND

E intencdo deste capitulo realizar uma abordagem da cronica drummondiana como
género hibrido entre o Jornalismo e a Literatura, principalmente através da linguagem
empregada nos textos, algo entre a objetividade direta acrescido de alegoria e figuras de
linguagem, que dao ao todo um carater de estética ficcional e tom poético.

A cronica de Drummond, como relato dos acontecimentos sociais, estabelece o ponto
de vista do cronista, com carga de ironia e parddia tipicas deste autor, seja no verso, seja na
prosa. Mas este hibridismo vai além, ao ler e se propor a analisar as crénicas do autor, outras
vozes suscitam nesses textos escritos para jornal, como o relato do cotidiano, o carater de
histéria a partir dos contetdos narrados, a identidade ou perda desta pelos individuos
personagens, dentre outros aspectos que tornam a prosa drummondiana de carater universal e
para a posteridade, memdria de geracdes passadas e para geracOes futuras. Para estas analises,
estabelecemos um dialogo com algumas crénicas do autor, publicadas no Jornal do Brasil,
cuja maioria migrou para o livro De noticias e ndo noticias faz-se a cronica.

Este capitulo ndo pretende esgotar a analise de todas as vozes possiveis que povoam a
colecdo de cronicas do livro que nos serve como corpus. Representa apenas uma linha de
analise, porque Drummond é desses autores multiplos que da margem a uma série de estudos
e contemplacdes, por sua prosa que passeou entre a poesia, a literatura e o jornalismo, mas,
acima de tudo, resultado da escrita de um cidaddo do mundo, que tirava da rotina diaria das
ruas a inspiracao para escrever.

Nosso intuito foi o de explorar as crénicas de Drummond postas em dialogo com a
producdo de alguns autores, de areas variadas do conhecimento social, com teorias, analises e
interpretacdes por eles implementadas, de autores ja citados e outros que possam tornar
pertinentes 0 Nosso proposito de desvelar a crénica drummondiana, de forma a enriquecer este
estudo.

Em De noticias e ndo noticias faz-se a cronica, os 70 textos sdo divididos em 20
secdes, como se fossem editorias de jornal e o subtitulo do livro sugere o contetdo que o
leitor tera pela frente: Historias, Dialogos, Divagacgdes. As editorias sd@o definidas em:

“Nacional”, “Internacional”, “Politica”, “Editorial”, “Cidade”, “Comportamento”, “Gente”,
9 9 b
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“Sociedade”, “Moda”, “Arte e Letras”, “Cultura e Ensino”, “Sauade”, “Ecologia”,
“Montanhismo”, “Consumo”, “Policia”, “Economia e Mercado”, “Caderno Infantil”,
“Classificados” e “Festas”. Optamos por analisar uma cronica de cada editoria, mas das
sec¢des “Cidade” ¢ “Comportamento” separamos duas cronicas, por ja serem textos abordados
pela autora em outros trabalhos. O assunto de cada cronica é sempre vinculado ao tema da
secdo. A impressao que se tem é que Drummond elaborou um livro como se fosse um grande
jornal, distribuindo as noticias (crénicas) em editorias (secdes ou capitulos) variadas, narradas
sob o seu ponto de vista. Aqui ele é reporter, redator e editor.

A producéo de cronicas do escritor para o Jornal do Brasil teve inicio em 02 de
outubro de 1969 e terminou em 29 de setembro de 1984, como ja dito. Porém, nem todas
migraram para livro e ndo foi possivel datar todas aquelas que estdo presentes na obra De
noticias e ndo noticias faz-se a crénica, uma vez que ha informacao apenas do ano da edi¢éo
da obra, mas é possivel afirmar, com certeza, de que as crbnicas aqui pesquisadas foram
publicadas no jornal entre outubro de 1969 e 1974, quando o livro foi publicado.

Porém, algumas sdo possiveis de serem datadas com mais precisdo, por conta de
informacBes presentes no proprio texto e atraves de uma pesquisa realizada por Bastos;
Campos; Vasconcellos (2008) em documentos do Jornal do Brasil, especificamente acerca
das cronicas de Carlos Drummond de Andrade publicadas naquele periédico. Através deste
trabalho, realizado no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira (AMLB), da Fundacéo Casa de
Rui Barbosa (FCRB), ¢é possivel saber a data de algumas crénicas mencionadas e que fazem
parte do livro que nos serve como corpus.

O titulo De noticias e nao noticias faz-se a cronica ja sugere que o jornal era uma
fonte de inspiracdo para o escritor, mas ndo apenas as noticias o inspirava, os fatos que nédo
chegaram a ser noticia também poderia ser matéria de crénica. Nesta obra, o cronista realiza
sua leitura da e pela cidade e cria textos carregados de forca lirica, mas também de critica.
Perpassa pelos dramas urbanos, pelo cotidiano cadtico, aborda as desigualdades sociais, 0s
modismos, 0s medos e a descrenga no homem. Ou seja, 0 cronista registrou o cotidiano de seu
tempo, o converteu em palavra e ofereceu a posteridade. Ndo sé relatou como jornalista,
opinou como artista da palavra poética.

De acordo com Lemos (2000, p. 4), o jornal transforma-se no espago que abriga um
pequeno recorte dos acontecimentos mundanos, apesar de possuir as regras de escrita

apreendidos nos manuais de redacdo. O texto mais curto e direto orienta-se tambeém por
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“critérios que dizem respeito a visdo de mundo de quem o produz e a visdo de mundo dos
leitores”. A noticia busca uma conclusio, pretende apresentar-se ao leitor como uma historia
redonda, acabada. Assim, segundo Lemos (2000), a presenca da crénica no jornal funciona

como uma espécie de certa perturbacdo da objetividade.

Perturbacdo que transfere para o jornal, em certa medida, a qualidade de
incompletude da literatura, provocando uma abertura na pretenséo jornalistica de dar
conta da totalidade dos fatos. [...] O leitor é presenteado com a possibilidade de
enriquecer uma leitura que a principio seria meramente funcional e mesmo ingénua,
ainda crente na verdade da representacdo. (LEMQOS, 2000, p. 4).

A cronica de Drummond desempenha muito bem o seu papel de representar os fatos, o
real, de forma mais leve, menos sisuda, sem a obrigacdo de esgotar 0 assunto e contar uma
histéria com principio, meio e fim. Na crénica, o proprio leitor se sente mais livre para se
deparar com o assunto de forma mais sutil, com um ponto de vista que o excita a discutir,
pensar, que o instiga a procurar as respostas, a nao satisfazer-se apenas com o recontar. A
cronica pode funcionar como um refgio para o leitor, um repouso do factual bruto, um levitar
na poeticidade da vida, mesmo cercada de problemas. Os acontecimentos, com 0s quais
deparamos e nos quais estamos inseridos, de certo modo, sdo absurdos, mas podem ser
engragados. A cronica narrada fere menos que a noticia, sendo uma narrativa aneddtica, e
nisso Drummond era mestre.

Para Olinto (1954), a opinido € o fator mais decisivo que separa o Jornalismo da
Literatura. O jornalismo tem um lado mais descritivo e informativo, trazendo o subjetivo,
mas, em programa, almejando o objetivo, enquanto que a literatura € declarada e
conscientemente carregada de subjetividade. A forma e o lugar que o jornalismo encontrou
para ser opinativo foi através de textos como a cronica. Ali estaria a voz do escritor que o0
jornalismo por vezes ignora ou escamoteia, talvez porque precisa conter no texto a opinido do
veiculo, talvez por falta de espaco ou ndo concordancia do editor. Talvez o fator entdo que
difere o texto literario do jornalistico ndo seja apenas a opinido explicita, mas a linguagem, a
maneira de escrever, de contar o fato. Tomando a crbénica drummondiana como objeto de
pesquisa, percebe-se que a opinido é explicita, ora presente na fala das personagens, ora na
fala do narrador, ao discorrer sobre o fato, e a mistura entre um tom irénico e nostalgico faz a
crénica estar longe de um género definido e preciso.

O uso de expressoes e girias, da linguagem coloquial, do verbo na primeira pessoa, no

singular ou plural, ddo a crénica um carater de proximidade com o leitor. Ha nos textos de
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Drummond um tom de conversa, didlogos, divagacdes do narrador, apontando a subjetividade
sempre presente. Ao mesmo tempo, o cronista lanca mdo de palavras mais eruditas,
metaforas, conferindo a seu texto um qué de poesia, de literatura. E 0s assuntos séo varios e
deles, todos participamos, de certo modo.

De acordo com Proenca Filho (1987, p. 7-8), o discurso literario se encontra a servico

da criacdo artistica.

O texto da literatura é um objeto de linguagem ao qual se associa uma representacéo
de realidades fisicas, sociais e emocionais mediatizadas pelas palavras da lingua na
configuragcdo de um objeto estético. O texto repercute em nds na medida em que
revele emocges profundas, coincidentes com as que em nds se abriguem como seres
sociais. (PROENCA FILHO, 1987, p. 7-8).

Ou seja, nosso entendimento do texto se da através de nosso repertorio cultural. A
verdade da literatura estd em sua coeréncia com a realidade representada. Ainda segundo
Proenga Filho (1987, p. 37), “no discurso ndo-literario, ha um relacionamento imediato com o
referente; caracteriza-se, na maioria dos casos, a significagdo singular dos signos, marcados
pela transparéncia”. Ja o texto literario ultrapassa os limites da mera reproducdo, em seu
discurso “revelam-se realidades que, mesmo vinculadas a elementos de natureza individual ou
de época, atingem espacos de universalidade. Por seu intermédio se busca aceder a plenitude
do real”.

O cronista soube, além de tecer sua critica e ironizar mazelas sociais, reter no tempo
os fatos e impregnar de historia seus escritos, de forma que, ao entrar em contato com uma
crénica de Drummond, é impossivel ndo se identificar com os problemas por ele apontados,
ao passo que ainda se fazem atuais. O carater de memdria desses textos € algo relevante.

Os fatos narrados pelo cronista nos sdo proximos. E como se a cronica nio perdesse a
atualidade, mesmo escrita ha tantos anos. Os acontecimentos se mantém vivos através do
registro subjetivo. Os fatos ndo se perdem, continuam atuais como fontes de reflexdo e
indignagdo. Para Micheletti (2009, p. 38), “a cronica permite um olhar mais critico sobre o
fato ao colocé-lo na cadeia historica. A medida que busca inspiragdo no passado, propicia um
novo olhar sobre os fatos e a sua relagdo com o presente”.

A seguir tragamos um panorama de alguns assuntos abordados por Drummond em
algumas de suas cronicas. Nota-se que os problemas urbanos e sociais sdo temas frequentes,
tudo o que envolve a vida na grande cidade, os enfrentamentos diarios, tensdes e conflitos séo

motivos para que o cronista estabelega sua critica, bem como a condi¢gdo humana e as mazelas
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de uma sociedade capitalista. Drummond também teceu seu comentério sobre a Ditadura
Militar e a censura por esta empreendida, a voz de artistas cerceada pelos censores e muitos
obrigados a se calar numa época de total controle do Estado. Mas o cronista também escreveu
sobre a mulher e 0 espaco que, aos poucos, esta passava a ocupar numa sociedade em
transicdo, mudancga. Em consequéncia, criticou a escraviza¢do a moda e a exploragdo ao corpo
feminino.

Tentamos estabelecer algumas ponderacGes e as fronteiras entre tais assuntos
separando-o0s por dadas caracteristicas e determinando trés conjuntos de textos para analise,
mas, por vezes, torna-se dificil direcionar determinada crdnica para um grupo apenas, Visto
que muitos desses temas estdo interligados em apenas um texto ou aparecem em outros,

possuindo interfaces variadas conforme o carater digressivo da cronica como género textual.

3.1 A CIDADE, A SOCIEDADE E SUAS MAZELAS

O cenario urbano, principalmente o Rio de Janeiro, 0s aspectos sociais de uma época e
as mazelas humanas estdo frequentemente presentes na cronica drummondiana. Na crénica
“Leildo do ar”, estreia de Drummond como cronista no Jornal do Brasil, o narrador relata o
leildo de objetos da companhia aérea Panair do Brasil, mas o faz de forma poética e subjetiva.
Ao utilizar certas expressdes, estabelece uma critica ao consumismo desenfreado, observando
as pessoas que ali estavam para arrematar pegas que foram partes de avides como se fossem
meros bibelds, ignorando toda a historia da cia aérea e seu abrupto fechar de portas pela
Ditadura Militar e pelos interesses governistas.

De acordo com Sasaki (2014), a cia aérea foi fechada no dia 10 de fevereiro de 1965,
por meio de despacho do presidente da Republica, marechal Castello Branco, como ja dito.
“A determinacdo, recebida via telegrama, foi anunciada apenas cinco horas antes da
decolagem de um vdo internacional programado com destino a Frankfurt, Alemanha”. O ato
foi baixado sem qualquer aviso prévio e deixou a diretoria e os clientes sem saber o que fazer
com os bilhetes ja emitidos. Mas tudo ja estava planejado para colocar no lugar da cia cassada
a concorrente Varig.

De concreto, segundo Sasaki (2014), ficaram acionistas e diretores cobrando respostas

e cinco mil funcionarios desempregados.
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Sem salario, tentaram de todas as formas sobreviver, inclusive recebendo doagdes de
mantimentos em hangares fechados. Com poucas perspectivas de recolocagdo no
mercado a curto prazo, havia uma Unica esperanca para a maioria deles: as
indenizacdes. Nos termos do Art. 486 da Consolidacdo das Leis do Trabalho, o
pagamento ficava a cargo da Unido, j& que a cessacdo das atividades da
concessionaria ocorreu por ato do poder publico concedente. O governo, no entanto,
nunca pagou. Quem assumiu os créditos foi a empresa falida. (SASAKI, 2014).

Sasaki (2014) explica que tudo o que estava ao alcance de ser feito por parte do
governo, para forcar uma situacdo, a ponto da Panair decretar faléncia, foi feito: “leis
extravagantes tornou-se a principal arma da Unido para legitimar o exterminio da tradicional
empresa de aviacdo, ja que, técnica e financeiramente, os autos comprovavam na ponta do
lapis a inexisténcia de justificativas”.

Quatro anos depois, a cia aérea ainda dispunha de dinheiro para pagar, integralmente
e a vista, o restante dos créditos que haviam, segundo Sasaki (2014). “No dia 2 de junho de
1969 entrou com um pedido irrecusavel de transformacdo da faléncia em concordata
suspensiva, numa nova tentativa de retornar as atividades”. Mas “a faléncia foi mantida e os
bens remanescentes postos a leildo no prazo recorde de 90 dias”. O lucro com a venda das
pecas do leildo foi entregue ao Estado como cobertura de uma nova divida estabelecida pelo
governo.

De certo foi deste leildo que Drummond resolveu contar sua versao. A noticia que o
cronista viu estampada no jornal, a servico do governo, foi de uma cia aérea falida que
leiloava seus bens para pagar sua divida com o Estado. Na pratica, muitos sabiam que isso era
uma inverdade, mas em tempos de censura a solucdo e, a0 mesmo tempo, o fardo, era calar-
se. Drummond ndo questiona explicitamente os mandos e desmandos do governo em seu
texto, sua reflexdo remete ao fato da histéria de uma grande e tradicional empresa, tdo
importante para o pais, acabar em um simples leildo, por entre consumistas que ignoravam ou
desconsideravam os fatos que levaram a seu fechar de portas.

E possivel pontuar no texto questdes como a identidade manchada pelo interesse
econdmico, o valor do individuo diminuido ou corrompido pelas instituigdes, a historia de
uma empresa reduzida a um simples leildo de seus despojos, para satisfazer aos anseios de
individuos consumistas. “Mas a viagem era imovel, paralitica. Nao havia aeromoca para
trazer o lanche e gratificar os passageiros com aquele sorriso circular que infunde coragem
aos apavorados. Nenhum sinal de tripulagdo. Nao se apertavam cintos, ninguém sentia nada”
(ANDRADE, 1969).
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O cronista se utiliza de ironia para mostrar o artificialismo que marca o cotidiano das
pessoas, 0 impeto com que arrematam os restos do avido (utensilios usados quando a empresa
estava em funcionamento), as levam a ignorar que por tras daquelas quinquilharias ha uma
série de lembrancas, funcionarios que ficaram desempregados, pessoas que deixaram de viajar
de avido, ricos que ficaram pobres, isso tudo ficou oculto ou esquecido naquele ambiente de
venda efusiva das sucatas. O narrador, em primeira pessoa, parece sentir o0 pesar pela historia

de uma empresa ceifada.

Eu ndo ia arrematar nada, mas incorporei-me a multiddo de licitantes. Pareceu-me
ver um grande avido caido. Com os destrogos varejados pelos curiosos. Uns
calculavam com frieza o valor dos lotes. Outros olhavam, desinteressados. Algum
raro pegava de uma peca. Apalpava-a, mirava-a longamente. Todas as poltronas
estavam ocupadas. Pelo que dizia um cartaz, elas se adaptavam perfeitamente a um
Volks, e serviam para compor um living: estdo em moda as poltronas geminadas.
Eram todas de avido, e s6 elas davam a ilusdo de viagem. (ANDRADE, 1969).

Tudo ali ndo passava mesmo de uma ilusdo, conforme ilustra o cronista. As pecas, ora
mobilias e objetos do interior da aeronave, tinham seu valor, sua identidade e serventia. Fora
dali, de seu contexto original e utilitario, iriam compor salas de estar, copas, cozinhas,
automoveis, ficando descaracterizadas, apenas para servir aos compradores que podiam
adquiri-las, ndo como lembranca, mas apenas para satisfazer seu poder aquisitivo.

Nesta crbnica, o fato apresentado pelo cronista pode muito bem ter sido uma noticia de
jornal, o leildo de pecas das aeronaves da Panair do Brasil era, com toda certeza, um
acontecimento digno de ser noticiado nas paginas dos principais jornais. E muitas pessoas
devem ter sido atraidas para o evento, mas, como expds 0 cronista, ao contar a sua versao do
fato, ninguém ali estava preocupado com o fator histérico, com as lembrancas e memorias
acerca da cia aérea, simplesmente estavam vestidos com sua identidade de consumidores, para
0s quais aqueles bancos e objetos iriam decorar espagos de residéncia ou trabalho da classe
média alta, seus livings e nada mais.

De acordo com Hall (2005), na atualidade somos condicionados diariamente a sermos
consumidores de um “supermercado global” e nesse contexto ha uma “homogeneizacgao
cultural”’, de forma que deixamos de ter uma identidade individual e passamos a ser
consumistas apenas; somos confrontados por diferentes identidades que nos fazem apelos e

nos dao poder de escolha para consumir; tornamos quem pudermaos e quisermos ser.
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O fator historico foi relatado do ponto de vista de alguém que lamentava a extingdo de
um cia aérea que serviu ao pais por anos, que fechou as portas por conta de interesses
politicos e que tinha naquele momento pecas em leildo, o que sobrou. A memoria da Panair
do Brasil esta, de certa forma, registrada nesse escrito de Drummond, seja afetiva, seja de
repulsa, por assistir a eliminacdo total de seus objetos por parte de terceiros, que dispunham
de poder aquisitivo e prestigio para liquidar tudo em leildo.

A critica ao consumismo e a perda de identidade também aparece na primeira se¢do do
livro De noticias e ndo noticias faz-se a cronica, “Nacional”, na qual o cronista narra, em
“Brasileiro cem-milhdes”, a espera do nascimento de um brasileiro de nimero emblematico.
A crbnica foi publicada em 24 de agosto de 1972, um relato de que no dia 21 daquele més, o
Brasil esperava pelo nascimento do bebé que faria a populacdo do pais chegar aos cem
milhdes de habitantes. O narrador da crénica entdo sai em busca de noticias, confere nas
maternidades e também nas ruas se o tal brasileiro havia nascido; critica o fato de tal bebé ser
apenas mais um para aumentar os nimeros, passar pela vida sem viver seus direitos e deveres.
No texto, o olhar do poeta cogita a possibilidade de ser um bem nascido ou apenas um futuro
morador de rua, lancando méo das metaforas para caracterizar o individuo: “Passei por baixo
do viaduto, onde costumam nascer filhos do vento, e reinava uma paz de latas enferrujadas e
grama sem problemas. Ninguém nascera ali depois da meia-noite” (ANDRADE, 2007, p. 21).

Neste texto o cronista discorre sobre a despersonalizacdo do sujeito na sociedade
contemporanea. Percebe-se uma situacdo grotesca, a reducédo do individuo a um ndmero que o
identifique: “um nome, as vezes surrealista, que as acompanhara por toda a vida como
pesadelo, quando a numeracdo pura e simples viria garantir identidade insofismavel”
(ANDRADE, 2007, p. 21). Aqui a critica do cronista é ao fato de o brasileiro ser
condicionado a um numero ja ao nascer, mas ndo pode haver identidade em um ndmero,
mesmo assim ganha-se ao nascer um numero de registro no cartorio, depois, para fins
burocraticos e para existir como cidaddo, é preciso um Registro Geral (RG) e um Cadastro de
Pessoa Fisica (CPF), mais nimeros.

Somos sempre condicionados e reduzidos a nameros para existir; porém identidade
pressupde e contém caracteristicas antropoldgicas, culturais que diferenciam o sujeito; um
nimero é uma entidade necessaria, mas vazia. Ha aqui, ainda, uma critica ao excessivo
controle exercido pelo Estado sobre o cidaddo. Este s vale pelo nimero, pelo inscrito no

fichario, ndo importa nome, cor, raga, religido, cultura, historia, onde nasceu, como vive, se
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possui as condi¢cbes minimas para se viver dignamente, conforme se comprova neste trecho:
“Centenas de milhares nascem Jodo ou José, mas o homem ou a mulher 25.786.439 seria uma
Unica pessoa viva, muito mais facil de cadastrar no fichario do Imposto de Renda e nos 10 mil
outros ficharios com que ¢ policiada a nossa existéncia” (ANDRADE, 2007, p. 21).

A referéncia ao nimero como uma possibilidade de diferenciar os homens e torna-los
Unicos € irdnica, porque no final das contas todos n6s nos transformamos e nos valemos de
tais numeros, como de nosso CPF. Da mesma forma que somos apenas numeros disfarcados
sob um rétulo, nosso nome, na verdade, submete-se aos numeros bancarios e outros. A
caracteristica de individuo ndo importa, o que vale € o lugar ocupado por ele nos registros
nacionais e nos cadastros do IBGE; a identidade é perdida a partir do momento em que 0
cidadao se torna o que € condicionado a ser, um namero, um consumista, um comprador, um
poupador, um contribuinte.

O cronista ainda critica o fato do ser humano estar deixado & mercé do materialismo, a
submissdo do homem a ditadura do consumo ou, pior, do dito consumismo, 0 consumo
desnecessario para existirmos, como se assim ganhassemos uma identidade, a partir do que
temos, prevendo um drastico futuro em uma sociedade cada vez mais consumista. “Meu
querido e desconhecido irmdo n° 100.000.000, onde quer que estejas nascendo, fica de olho
no futuro, presta atencdo nas coisas para que ndo facam de ti subproduto de consumo, e boa
viagem pelo século XXI adentro” (ANDRADE, 2007, p. 23).

Aqui, ainda, o cronista nos da um exemplo de como a crdnica pode informar sobre um
acontecimento num dado periodo da historia. O narrador observa e espera testemunhar o
nascimento de um brasileiro que entraria para os dados historicos, em 21 de agosto de 1972,
seria um numero simbdlico para as estatisticas do pais, mesmo que vivesse normalmente
como qualquer outro cidadao, pobre ou rico e 0 nimero que representaria ndo faria diferenca
em sua vida.

O censo de 2010, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
apontou o Brasil com uma populacdo formada por 190.732.694 de pessoas. Na época em que
a cronica foi escrita, agosto de 1972, o Brasil ndo chegava a 100 milhdes de habitantes
(INSTITUTO..., 2015a). Portanto, ha no texto de Drummond um dado histérico, que serve de
memoria para leitores neste novo século e que fazem parte da sociedade de consumo, que ha

mais de 40 anos ele criticou.
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O consumo também ¢ tema da cronica, “Vamos brincar”, da secao “Caderno Infantil”.
O cronista conta sobre a nova moda de brinquedos para adultos, “Pois brincar ¢ tdo bom, € os
adultos se comprazem tanto com 0s jogos inventados para eles, que alguns ja abandonaram
definitivamente o trabalho” (ANDRADE, 2007, p. 259). A cronica faz uma comparagao sobre
a diferenca entre a infancia atual e a de geracdes anteriores, que ndo tinham acesso a tantos
brinquedos, ndo havia uma industria tdo forte e desenvolvida voltada para atender aos
interesses das criancgas, sendo os brinquedos, quase sempre, fabricados por elas proprias, de
forma rustica, simples, artesanal e criativa.

O cronista relata: “Em loja de brinquedos, ultimamente, sé entra adulto.
Desacompanhado. Ndo vai comprar nada para o filho que faz 12 anos, é para si mesmo,
porque o colega de escritério garantiu que Palito Bol ¢ uma parada” (ANDRADE, 2007, p.
259). A partir desse texto é perceptivel observar uma industria totalmente ja voltada para a
fabricacdo de brinquedos para agradar adultos e criancas e a moda dos adultos de adquiri-los
para eles préoprios a fim de descontrairem-se depois das tarefas diarias.

De acordo com Benjamin (1994, p. 250), “Mesmo quando ndo imita os utensilios dos
adultos, o brinquedo é uma confrontacdo — ndo tanto da crianca com o adulto, como deste
com a crian¢a”. Talvez esta seja uma ideia para elucidar o interesse dos adultos pelos
brinquedos, pois sdo uma reflexdo de suas vidas, suas tarefas e padrfes sociais. Benjamin
(1994) ainda reforca tal ideia ao afirmar que sdo os adultos que compram os brinquedos as
criancas, e sdo impostos a estas como objetos de culto, ou seja, o adulto se realiza na crianga
ao adquirir determinado brinquedo para ela. Para o autor, € um equivoco imaginar que as
necessidades infantis é que criam os brinquedos.

Além disso, ha neste texto uma critica a vida movimentada de tarefas a que os adultos
cada vez mais eram submetidos: “o adulto estd apenas comecando a descobrir o inconveniente
de ser adulto”, (ANDRADE, 2007, p. 260). Sendo assim, os brinquedos sao um alivio para a
tensdo diaria e as obrigagdes cotidianas. Ao fazer a ressalva, o narrador convida os adultos a
brincarem de verdade, para ndo deixar morrer a crianga dentro de cada um, para ndo se
tornarem apenas adultos sisudos e comprometidos com as obrigagdes do trabalho, as
responsabilidades cotidianas. E pede para que estes ndo adotem apenas 0s brinquedos que a
industria oferece, mas também aquelas brincadeiras mais simples e prazerosas como “a
amarelinha, o chicote-queimado, 0 tempo-sera, a gata-parida, ocupacdes deliciosas que tiram

todo o tempo e prazer de guerrear” (ANDRADE, 2007, p. 261). Percebe-se no texto, pelas
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observacgdes do cronista, que a vida cotidiana ja se fazia apressada e estressante na grande
cidade, as pessoas precisavam de momentos para relaxar e esquecer a sisudez do dia a dia.

A secdo “Editorial”, como o proprio nome ja diz, trata-se do espaco que os editores
utilizam no jornal para discorrer sobre um determinado assunto que esta em voga e apresentar
a opinido do veiculo, a Unica crénica desta se¢do no livro, “O pai, hoje e amanha”, revela um
texto cujo principal proposito é opinar sobre o estagio avancado das pesquisas cientificas para
possibilitar a fertilizacdo in vitro em detrimento da anulacdo da figura paterna. O cronista
discorre de maneira poética sobre o assunto e acredita ser um absurdo essa questdo de
“fabricar o ser humano sem pais”. E critica: “O ser humano concebido por esse processo tanto
pode considerar-se filho de dois pais como de nenhum” (ANDRADE, 2007, p. 43), deixando
clara sua posicdo totalmente contraria sobre o procedimento que indica 0s avangos da ciéncia
nesse campo do conhecimento humano até aquele momento. Aqui desponta um cronista no
seu papel conservador, de mineiro provinciano, que ndo conseguia aceitar a dissolugédo da
familia patriarcal constituida.

A fertilizacdo fora do ventre materno entdo, proxima conquista da medicina, tornar-se-
ia algo absurdo, rompendo varios vinculos que ligam o0s seres humanos uns aos outros,
conforme as palavras do cronista: “Nenhum vinculo de memoria, gratidao, amor, interesse,
costume — direi mesmo: de ressentimento ou 6dio — o ligard a qualquer pessoa responsavel
por seu aparecimento” (ANDRADE, 2007, p. 43).

Adiante, a critica se torna ainda mais forte a questdo emocional, a real importancia do
papel do pai que, diante de tamanha evolucdo cientifica, tornar-se-ia “mito do passado”,
figura ndo mais necessaria para constituir uma familia. Para o cronista, tal projeto parece
coincidir ou ir ao encontro com a tendéncia crescente e forte no momento dos movimentos de
contestacdo e de rebelido juvenil perante o dito “Sistema” (CARANDELL, 1979). O pai, era
assim, presenca incomoda, visto como o que d& ordens. “Eliminando-Se a presenca incomoda,
ter-se-ia realizado o ideal de inUmeros jovens que se revoltam contra ela — o pai de familia e o
pai social, o governo, a lei — e aspiram a vida isenta de compromissos com valores do
passado” (ANDRADE, 2007, p. 43-44).

Mas para o cronista isso ndo deveria acontecer, os filhos ndo devem eliminar a relagéo
com 0 pai e sim aprender um novo conceito de se relacionar com 0s mesmos e vice-versa.
“Em termos imperfeitos diante da sutileza do fendmeno, eu diria que os mogos convidam os

pais e, por extensdo, os homens e mulheres de geragdes anteriores a olhar com outros olhos a
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vida” (ANDRADE, 2007, 45). E possivel perceber que, a partir de uma abordagem sobre um
dado concreto, 0 avanco cientifico que possibilita a inseminacdo artificial e a fertilizagdo in
vitro, o cronista é capaz de impregnar de poeticidade sua opinido na maneira como
desenvolve seu texto para culminar na relagédo entre pais e filhos. De maneira sutil e subjetiva,
aponta sua opini&o e critica o fato de pais e filhos ndo saberem lidar uns com os outros diante
de tantas mudancas na vida do ser humano e na maneira de agir e enfrentar novas situacdes na
sociedade contemporanea.

Mesmo que haja bebés de proveta, o que o cronista quer dizer é que estes ndo terdo o
direito de guiar-se por si proprios, sem a referéncia paterna e a obediéncia e respeito aos mais
velhos. Da mesma forma, os pais ndo tém direito de continuar tratando seus filhos, que
representam uma nova geracdo, da mesma maneira como foram criados ha anos atras por seus
progenitores, pois estdo diante de outro mundo, com novas possibilidades e necessidades.
Pereira, (1986) relata sobre a ascensdo de um poder jovem e 0 movimento da contracultura
nos anos 60 e 70, que pode ilustrar esse cenario de novas descobertas e relacfes entre pais e
filhos. Havia um movimento de contestacdo por parte da juventude que colocava em xeque a
cultura oficial. “Rejeitavam-se ndo apenas os valores estabelecidos mas, basicamente, a
estrutura de pensamento que prevalecia nas sociedades ocidentais” (PEREIRA, 1986, p. 23).

Segundo Pereira, (1986, p. 25), 0 jovem passava a ser visto como foco de contestacéo
e o emprego da expressao “conflito de geracdes” estava mais atual do que nunca. “O espago
privado e intimo da familia — palco por exceléncia destes conflitos — ganhava ares de arena
politica. Houve quem dissesse que a revolucdo havia chegado as salas de visita de algumas
das mais pacatas familias burguesas ou mesmo sentado a mesa do jantar”.

No texto de Drummond, o pai é entdo convidado a repensar as relagdes com 0s mais
jovens, metaforicamente o cronista sugere isso, ao solicitar que o pai olhe “outra vez, com
olhos desprevenidos, a paisagem sabida, para identificar nela pontos de luz e de sombra,
diferencas, nuancas, pormenores insuspeitados ou menosprezados” (ANDRADE, 2007, p.
45). Pois, segundo o cronista, assim a figura paterna serd mantida, “isto lhe poupard, sem
duvida, o risco de ser eliminado da sociedade futura, com a oficializacdo do filho de
laboratério” (ANDRADE, 2007, p. 45).

Pode ser que Drummond tenha se lembrado da relacdo amigavel e respeitosa, porem
distante que mantinha com seu pai, o fazendeiro Carlos de Paula Andrade, como era comum

até entdo na primeira metade do século XX, em que o homem figurava como o chefe absoluto
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da familia, ausentando-se, muitas vezes, da casa, por longos periodos, para garantir o sustento
da prole, enquanto a mae era responsavel por cuidar dos filhos. A posicdo do pai era de
respeito, sendo figura pela qual os filhos deviam obediéncia e ndo restando espaco para
demonstracdes mais explicitas de afeto e carinho, como era reservado a mae. Também néo era
comum a existéncia de familias formadas fora dos padrdes sociais, fruto da unido matrimonial
monogamica, indissolivel e heterossexual, entre homem e mulher que se uniam com a
finalidade de procriar, ter filhos.

Conforme indica Berquo (1998, p. 428-429), a composicao de familias monoparentais,
compostas apenas pela figura paterna ou materna, foi constatada a partir dos anos 1960,
quando foram sistematizados os estudos de censo. A partir da década de 1970, ja foi possivel
notar que, na grande maioria, as familias monoparentais eram formadas em torno da figura
materna, ou seja, varios fatores foram contribuindo para que as mulheres passassem a se
tornarem chefes de familia e cuidassem sozinhas dos filhos. Neste grupo incluem-se maes
solteiras, vilvas e divorciadas, pois a mulher ja ocupava espa¢co maior no mercado de trabalho
na tentativa de conseguir sustentar a si e aos filhos. Todos esses fatores contribuiam para
modificar a funcdo e a posicao da figura paterna perante os filhos, ora de total auséncia, ora de
presenca carregada de afeto ou de saudade pelo distanciado contato fisico.

O cronista entdo manifesta opinido a favor da composicdo familiar tradicional, da qual
fez parte, e temia pela nova configuracdo da familia e seus membros na sociedade atual
(década de 1970), cada vez mais afetada pela auséncia paterna ao apresentar oS avangos
cientificos e tecnoldgicos que marcaram o mundo até o inicio da década. “Ja venceu a
primeira etapa, com a inseminacgéo artificial, que, de um lado acelera a produtividade dos
rebanhos (resultado econdmico) e, de outro, anestesia o sentimento filial (resultado moral)”
(ANDRADE, 2007, p. 43). Discorre também sobre a possibilidade de uma evolucdo ainda
maior, em que o chamado bebé de proveta dispensara o ventre materno para se desenvolver
em condic¢des artificiais, ou seja, na época da escrita da crdnica isso ainda nao era possivel,
mas estava prestes a ser.

Foi Robert Edwards, professor emérito da Universidade de Cambrigde, Nobel de
Medicina e Fisiologia em 2010, quem concebeu a técnica de fertilizacdo in vitro, em 1978,
depois de 20 anos de pesquisa. O nascimento da primeira criangca por meio desta tecnica,
Louise Joy Brown, aconteceu em 1978, na Gra-Bretanha (NOBEL..., 2010). O primeiro bebé
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de proveta do Brasil nasceu de uma fertilizacdo in vitro, em outubro de 1984 (JUSTI,
NUNES, 2014).

Nessa sociedade em transicdo, o cronista comenta sobre a cidade, os problemas que
aparecem com a necessidade de modernizar o cenario urbano e as questdes que o afligem
nesse contexto. A cronica “Viadutos”, que abre a se¢do “Cidade”, é estruturada por um
didlogo entre dois moradores de rua. Eles discutem a situacdo de superlotagdo dos viadutos na
cidade do Rio de Janeiro. Este texto é essencialmente irbnico ao tratar o fato de os moradores
dialogarem sobre viadutos como se falassem de imdveis proprios, ao passo que um esta de
mudanca, pois procura um viaduto melhor localizado, o outro reclama que o amigo pretende
criar uma associagdo para cobrar aluguel dos moradores e assim por diante. Uma critica a
situacdo social que acontece nas grandes cidades e a inacessibilidade de moradias por parte de
uma populacdo concentrada nas metrépoles, mas, principalmente, ao fato de morar debaixo de
um viaduto ser tratado como normal por parte dos habitantes, dos governantes e da populacéo
em geral, que fecha os olhos para o descaso com que tais moradores de rua sao tratados.

- [...] os viadutos estdo dificeis.

- E, ougo dizer. Mesmo havendo tantos por ai?

- Todos lotados. Dizem que onde cabem trés cabe mais um. Eu discordo. Por essa
teoria, onde cabem 20, 50, mil, cabe sempre mais um. E os viadutos tornam-se
inabitaveis, ficam iguaizinhos aos edificios o que, francamente, caro colega, néo é
vantagem. (ANDRADE, 2007, p. 49).

A opinido esta na fala das personagens, que ditam o que acham sobre os locais em que
vivem e sobre a situacdo de moradia nesses locais. Além, claro, da opinido estar presente no
discurso que permeia toda a cronica, o fato de ndo haver moradia para todos faz com que
pessoas vivam em mas condi¢fes de higiene e conforto embaixo de viadutos nas grandes
cidades. Um texto ficcional imbuido de ironia que se apropria de um fato real para informar e
criticar, papel de jornalista, papel de escritor, coisas de Drummond.

Se a intencdo do cronista era provocar o riso, tal objetivo foi alcancado, pois ndo ha
como negar o problema perceptivel que nos é apresentado e, da maneira como €é descrito, a
narrativa faz com que o leitor ria dele, mas um riso de indignagéo, ao saber que existe uma
situacdo absurda apresentada como natural, por tornar-se comum, presente no cotidiano das
grandes cidades brasileiras, e que é similar ao real, porém adaptado pelo escritor que o
transforma em ficcdo, devido ao carater de universalidade contido no significado da

convivéncia humana.



101

“Enderego do colega? Viaduto Sdo Sebastido, pilastra n.° 4, lado esquerdo, na
Presidente Vargas. Apareca por 1a” (ANDRADE, 2007. p. 49). Este ¢ o inicio do dialogo na
crénica. Aqui o viaduto tem nome e endereco, € singular, ja o titulo do texto esta no plural,
“Viadutos”, com isso, universaliza um espaco que no texto particulariza-se apenas como
figuracéo, para aproximar o leitor do fendmeno investigado pela lupa do poeta. Vale ressaltar
aqui que, a despeito do viaduto ter um nome, pode ser qualquer um.

Nota-se que o “colega” ao qual o personagem se refere tem como enderego a pilastra
de um determinado viaduto. Este se refere ao local como uma moradia digna, um lar, uma
casa. Mas o viaduto é lugar de ninguém, € a rua, o abandono, o desprezo. O estranhamento se
da, sobretudo, pela ironia, pois os viadutos tém a funcdo de ligar o transito de veiculos entre
dois pontos, mas sociolégica ou ironicamente aparece agqui COmo espaco que marca
justamente o contrario, ou seja, a separacdo. Isto é, de espacos de unido entre dois pontos
transformam-se em espacos de separacdo, segregacdo, isolamento, abrigando aqueles que
ficam a margem, isolados da sociedade. Mas neste caso ainda, o viaduto é também espaco de
acolhimento, o que seria daquelas pessoas se nao tivessem viadutos para morar e se proteger?
Enfim, um lugar que recebe carros velozes diariamente, passa a ser moradia de pessoas. Eis 0
olhar do cronista-poeta que desvela os males da sociedade brasileira de seu tempo.

No desfecho do texto hd uma critica explicita, quando é citado o personagem Vai-por-

Mim como um ganancioso, que quer tirar proveito de uma situacao.

— Ele sonha em descobrir jazida de tério em Japeri, para fundar o Banco Nacional de
Habitacdo em Viadutos, Pontes e Congéneres. Nao deu sorte na Loteca, hoje diz que
o pla é investir. Eu preveni a ele: Ficando rico, a primeira coisa que vai fazer é
cobrar aluguel nos viadutos.

— Os viadutos séo do Estado.

— E dai? Até o Estado perceber, ele ja dobrou a fortuna. O colega desculpe, mas isso
é safanagem. (ANDRADE, 2007, p. 50-51).

Com ironia, parodiando o nome da instituicdo BNH, o cronista critica as politicas
publicas brasileiras de habitacdo. De acordo com Almeida e Chaurtard (1976), o Banco
Nacional da Habitacdo - BNH fora criado em agosto de 1964 com o objetivo de estimular a
construcdo de habitacdes de interesse social e o financiamento da aquisi¢do da casa propria,
especialmente para as classes da populacdo de menor renda. Foi extinto em novembro de

1986, pelo Decreto-Lei n° 2.291, e incorporado a Caixa Econémica Federal.
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O nome do personagem, Vai-por-Min, é indicador da prepoténcia e ganancia, uma
referéncia ao modo de se comportar deste, alguém que aponta uma sugestao e quer convencer
0s outros de que sua ideia € melhor e a solucdo para os problemas, tentando, sempre tirar
vantagem disso. Neste caso, 0 personagem se torna figura tipica e assume no texto a
representacdo da exploracdo de uns pelos outros, praticada nas sociedades capitalistas. Aqui
h& uma critica ao capitalismo, por meio da postura do personagem. N&o nos esque¢amos que a
formulacéo de figuras tipicas em um texto o insere no universo das producoes literarias.

Ja que a situacdo € morar num viaduto, que haja proveito disso, formando uma
instituicdo para organizar as moradias de rua e cobrar aluguel dos moradores, uma maneira de
organizar os locais, como se fosse um grande condominio, o0 que, na prética, ndo deixa de ser.
Percebe-se a degeneracdo de um espaco que, produzido com outra finalidade, acaba por servir
de abrigo aos marginalizados da vida urbana. Além das atrocidades de viver na rua, onde 0s
entes se igualam pelos mesmos propositos, é preciso conviver com um modelo de sociedade
capitalista, da qual esses moradores, implicitamente, buscaram fugir.

O escritor langa mao de um neologismo, “safanagem”, talvez uma mistura de safadeza
com sacanagem, dando énfase na linguagem popular presente em todo o texto, no dialeto que
vem das ruas. No desfecho do texto ha ironia ainda mais explicita. “~ A idéia me parece
aproveitavel. A socializacdo dos viadutos, uma cadeia nacional de Hilton dos homens e
mulheres independentes...Viadutos bem funcionais, o abrigo ao alcance de todos... Um
problema social que se resolve...” (ANDRADE, 2007, p. 51). Nota-se que 0 personagem cita
gue os viadutos podem se transformar numa cadeia nacional de hotéis, como o Hilton,
referindo-se a grande rede internacional de servigos de hospedagem. Enxerga a possibilidade
de haver uma rede internacional de viadutos, organizada e ao alcance de todos. Mais uma vez
0 viaduto com valor de casa, hd a impressdo de que o personagem fala de um programa social
de moradias em que as pessoas serdo beneficiadas, como o BNH. Além disso, percebe-se
aqui, que o personagem adquiriu em face dos viadutos um sentimento de adesao profundo. Ha
simpatia, 0 viaduto ja lhe traz & mente a imagem de um hotel de luxo.

Escrito dessa maneira, € como se, cobrando aluguel e organizando inquilinos sob os
viadutos, o problema social que é a falta de moradia, a desigualdade, fosse se resolver. Ao
contrario, fazendo isso o problema seria intensificado. Ha aqui um exemplo claro da ficcao
literaria que se apropria de um problema real para ironizar o descaso com que este é tratado na

sociedade capitalista, como se morar debaixo de um viaduto fosse normal e digno, ao passo
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que ndo o é. Dignidade é ter uma casa decente para se abrigar, resolver o problema é
presenciar o cidaddo com condi¢Bes de pagar as contas, com direito a saude, educacéo,
seguranca e moradia.

A croénica aponta para a ruptura da igualdade de oportunidades sociais, por meio da
rua e, nesta, do viaduto. Porque a vida embaixo do viaduto é perversa para a sociedade
comum, mas para esses personagens moradores ndo, ao contrario, é normal, pois foi 0 espaco
que a vida Ihes deixou. Portanto, o grande antagonista € o capitalismo, aquele contra o qual o
cronista formula toda sua ironia; o capitalismo como sistema de injustica social que este
fomenta luta contra o protagonista, a afetividade existente entre os moradores dos Viadutos.
Percepcéo de poeta, ou seria de cronista?

De acordo com Morais (1985, p. 37-38), quem manda nas grandes cidades € de fato o
capitalismo e seus interesses econdmicos e financeiros, mandam os automaveis, através das
grandes fabricas de veiculos e a politica do petréleo; mandam a especulacdo imobiliéria, que
nos faz lutar tanto pela casa propria, mas ndo temos direito a qualidade do ar, da &gua, de
vida. “A cidade, que nasceu da tentativa humana de produzir um espaco solidario, tornou-se,
ela mesma, uma mercadoria” (MORAIS, 1985, p. 38). E, portanto, o espago da classe
dominante, que expulsa 0s marginais, aqueles que ndo tém condi¢bes econdmicas favoraveis,
para zonas de desconforto e de submoradias, como os vaos dos viadutos.

Na crénica, tem-se a representacdo de um fato num espaco realista, os viadutos citados
no texto se localizam no Rio de Janeiro e tornaram-se residéncias de moradores de rua. A
presenca do espaco realista no texto funciona como uma tentativa de demonstrar que o
problema urbano exposto também é real, a questdo de moradores de rua vivendo sob viadutos
e, estes superlotados, isto ja no inicio da década de 1970. O recurso de coordenada espacial
logo no inicio do texto, quando o personagem diz morar na pilastra n° 4, pode servir para
demonstrar a superpopulacdo no viaduto, sendo necessario ao morador especificar o

“endere¢o” para ser de mais facil localizagao.

— Otimo. Vou aparecer, mas agora néo. Estou de mudanca.

— Se ndo for indiscricdo, pode-se saber para onde?

— Né&o sei ainda. Moro no viaduto de Japeri, alids muito confortavel, mas
compreende, né? Um pouco longe. Procuro um na cidade. (ANDRADE, 2007, p.
49).

A indicacdo de morar num viaduto ja representa personagens de classe econémica

baixa, que ndo tém uma casa decente para morar, de pouco grau de instrucdo, alheias aos
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acontecimentos do mundo e expostas aos desafios e perigos de viver nas ruas. Tratando o
local publico como privado, o morador tem entdo o poder de escolha, o personagem quer uma
moradia mais centralizada e ndo em locais afastados da regido metropolitana.

Mais adiante no texto, um personagem pergunta ao outro se este ja experimentou
morar em Botafogo, bairro nobre da zona sul do Rio de Janeiro, a mostrar que esta é uma
opcao de nova moradia, neste caso, a “casa” seria bem valorizada, pois se trata de um bairro
de classe média alta. “Fui eu que inaugurei. Era uma habitacdo deliciosa, alids duas, com vista
panoramica, banho de mar em frente, etc. Mas sabe 0 que aconteceu: estragaram aquilo,
botaram jardins, espelhos d’agua...” (ANDRADE, 2007, p. 49).

Percebe-se entdo o dado historiografico sobre a valorizacdo das regiGes de moradia no
Rio de Janeiro, ao ponto de até mesmo os moradores de rua preferirem viadutos melhores
localizados. O aumento consideravel da populacdo na virada da década e a consequente
modernizacdo da cidade que expulsa da vida urbanizada aqueles que ndo tém condicdes de
possuir uma casa decente para morar, alojando-0s na rua. A cidade ndo € para todos, ndo
comporta a todos, os que vivem a margem sao alvos de olhares indiscretos e atentos dos
cidaddos apressados da vida metropolitana.

Ainda na segdo “Cidade”, na cronica “Soliloquio”, como o proprio nome diz, 0
narrador edifica um mondlogo para novamente expor seu descontentamento com 0s
problemas urbanos do centro do Rio de Janeiro e critica todos os atos em nome de uma
modernizacdo e um progresso sem planejamento, visando apenas a visibilidade que as obras
dao aos dirigentes publicos locais. Por meio do texto é possivel perceber um Rio de Janeiro
cadtico, na visdo do cronista, que remete a obras vistas como desnecessarias ao bem viver
diario, quando o mais importante seria o direito de ir e vir do cidaddo. Cidad&o que ja ndo tem
mais espaco, devido aos canteiros de obras que ocupam as calgadas e ruas ja intransitaveis do
centro.

Vao tirar o terminal do meu 6nibus do centro da cidade, véo tirar do centro da
cidade o meu dnibus, vdo me tirar do centro da cidade? Vo tirar da cidade o centro
da cidade, vdo tirar da cidade toda a cidade, vdo fazer o qué da cidade? [...] Véo

acabar com a cidade, todas as cidades, vdo acabar com o homem e mulher também,
vao fazer o qué, depois que eles mesmos acabarem? (ANDRADE, 2007, 64).

Pelo texto de Drummond é possivel reconhecer um Rio de Janeiro em transformacéo,
em meio a escrita dotada de sensibilidade do cronista. O individuo ¢é deslocado de seu lugar

habitual e vai perdendo suas referéncias no caos urbano (o terminal do 6nibus, por exemplo).
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O homem é obrigado a se adaptar as mudangas, a se reencontrar novamente, a obedecer novas
regras. De acordo com Alves e Beretta (2014, p. 10), o verbo ir, empregado na terceira pessoa
do plural, faz referéncia a “eles”, 0S responsaveis por essas mudancas, as autoridades
politicas, 0s governantes, que nao tém seus nomes citados, mas que instauram as ordens para
as atividades serem executadas & mercé das vontades dos cidaddos. “A reforma urbanistica
visava a um revigoramento politico, econdmico e social da cidade, bastante abalada, dentre
outros aspectos, pela transferéncia da capital para Brasilia” (ALVES; BERETTA, 2014, p.
10).

Para estas autoras, “Soliloquio ¢ construida como uma grande interrogagdo, do
primeiro ao Gltimo periodo. Os questionamentos e as indagacOes perturbadoras apontam para
o0 estado de incerteza do eu quanto ao futuro da cidade e do homem que nela vive (inclusive
ele mesmo)” (ALVES; BERETTA, 2014, p. 10). Resta apenas indignar-se, falar para si
mesmo, ja que a voz desse cidaddo ndo serd ouvida, pois na classificacdo dos que mandam e
dos que obedecem ele esta enquadrado nesta ultima categoria.

“Soliloquio” pode ser citada como exemplo de um texto em que o cronista critica o
desenvolvimento urbano desenfreado e as mudancas aleatorias sem o consentimento popular.
Representa os mandos e desmandos de representantes publicos e a acdo da repressdo, num
pais em que os cidaddos ndo sabiam como se portar de forma certa, sob os olhares atentos da
censura, da liberdade cerceada contra a vontade, do governo ditando normas do que fazer e de
como agir. Em tais circunstancias, além de todas as mudancas no cenario urbano, o cronista
questiona: “Vao dizer quantas pessoas podem sair de casa, a quantas horas, caminhar por
quanto tempo, e por quanto tempo sera permitido caminhar, durante quantos minutos, para
que as turmas seguintes ndo sejam prejudicadas na regalia de ir e vir na cidade entupida?”
(ANDRADE, 2007, p. 64). Falando consigo mesmo, mostra sua indignacdo aos leitores do
jornal.

O cronista também abordou os problemas estruturais da cidade na crénica “Moga na
chuva”, da se¢do “Comportamento”. No texto, o narrador conta que chovia muito, a “moga”
resolveu dar uma volta na rua e a mae a aconselhou a colocar sapato fechado, a néo sair de
tamancos, para ndo voltar com o calcanhar sujo de lama. A mocga, desobedece, talvez
acompanhando ou sendo consequéncia da nova onda de contestacdo da juventude aos varios
poderes estabelecidos socialmente, ao sistema em geral e suas instituicdes, como o Estado, a

Igreja e a familia (CARANDELL, 1979), e sai pelas ruas do Rio de Janeiro a passear sob a
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chuva. O cronista observa nesse caminho a cidade frenética: “A negra floresta dos guarda-
chuvas esgueira-se entre as fachadas e navios de obras, produzindo outro entupimento,
paralelo ao do transito. AutomoOvel no asfalto, guarda-chuva no ar: quem pode?”
(ANDRADE, 2007, p. 83). Mas se o cronista critica a cidade em dia de chuva, o faz de
maneira poética, ao admirar a moga, como um balsamo de alegria e juventude em meio a

lama, ao caos e a todos os outros problemas causados pela chuva que caia.

Nos, os encharcados, abencoamos a moca: que prodigiosa invencdo. E antiga. As
mais remotas pinturas a retratam. Pode usar tamanco, botina em forma de pata de
elefante, de boca de jacaré, de torneira, de pneu, do diabo-que-te-carregue, é sempre
a charmantérrima, parisiense, hindu, sergipana, esquimé. Para quem sabe ver. Ha
quem ndo saiba, os infelizes”. (ANDRADE, 2007, p. 83).

Sem se esquecer de ser irdnico, o cronista sai de seu instante de contemplacdo da moca
que brincava com a chuva e compara o Rio de Janeiro a Veneza, cidade italiana formada num
arquipélago da laguna de Veneza, no golfo do mesmo nome, no mar Adriatico, e recortada
por canais, pois, segundo ele, assim se transformava o Rio em dias de chuva, numa cidade
alagada. “As ruas cariocas desmentem a falta de rios no Rio de Janeiro. Quem disse que eles
foram canalizados e correm sob nossos pés, nas entranhas da terra? E a altura dos sapatos, ou
mais acima, que deslizam para o mar” (ANDRADE, 2007, p. 82).

Em outro texto, “Entre palavras”, também da se¢do “Comportamento”, a critica do
cronista € a dificuldade de aprender e apreender a todo instante uma lista de descobertas e
novidades, por meio do emprego de palavras novas que todos os dias se deparava nos jornais
e nas conversas. Discutindo sobre o surgimento de novas acGes e descobertas da época, no
inicio da década de 1970, por meio do emprego de suas denominacdes que, até entdo, ndo
existiam nos dicionarios dos anos 1940, afirma: “Entre coisas e palavras — principalmente
entre palavras - circulamos. A maioria delas ndo figura nos dicionarios de ha 30 anos, ou
figura com outras acepc¢des. A todo momento impde-se tomar conhecimento de novas
palavras e combinacdes de” (ANDRADE, 2007, p. 85).

Solicita ao leitor que fique atento para ndo deixar passar nenhuma palavra pelo ouvido
sem registrar, porque amanha ou depois podera precisar. Pede ainda que o leitor tome cuidado
ao conversar com pessoas mais velhas, pode ser que elas ndo entendam o que é dito. “O
malote, o cassete, o spray, o fuscdo, o copido, a Vemaguette, a chacrete, o lindleo, o nylon, o
nycron, o ditafone, a Informatica, a dublagem, o sinteco, o telex... existiam em 1940?”

(ANDRADE, 2007, p. 85). Questiona, embaralhado com tanta coisa nova para aprender.
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A angustia do cronista é de alguém que se sente obrigado a acompanhar tantas
mudancgas para ndo ficar alheio a toda essa situa¢do de novidade, em décadas marcadas por
muitas transformacdes e avangos cientificos e tecnoldgicos, logo também linguisticos. “Ponha
ai 0 computador, os anticoncepcionais, 0s misseis, a motoneta, a Velosolex, o biquini, o
modulo lunar, o antibidtico, o enfarte, a acupuntura, a bibnica, o acrilico, o t& legal, o
apartheid, o som pop, a arte pop, as estruturas e a infra-estrutura” (ANDRADE, 2007, p. 85).
Novidades como maquinas diversas, remedios, veiculos, pecas de roupas, tecidos,
movimentos culturais e expressdes linguisticas contemporaneas tomaram conta do mundo
naquelas décadas da segunda metade do século XX. O cronista questiona que, apesar de
circular entre palavras e suas combinagdes a todo instante, ndo se sabe ao certo com que
significado, ou seja, sera que tanta novidade é mesmo necessaria?

O fator historiografico nesta cronica perpassa sobre dois pontos. O primeiro de que, ao
apresentar as palavras que surgem a todo instante, o cronista demonstra ao leitor o que era
novidade em termos de descobertas e novas expressdes na década da qual fazia parte e em que
escrevia 0 texto. Biquini, anticoncepcionais, antibiotico, enfarte, acupuntura, acrilico,
acabavam de surgir no cenario daquele Rio de Janeiro em transformacéo e ainda é de nosso
conhecimento nos dias atuais.

Ao passo que cassete, chacrete, lindleo, motoneta, Sudene, chuchu-beleza, tremendo
barato, sdo hoje expressdes em desuso e provavelmente desconhecidas das novas geracoes. O
que leva a crénica de Drummond a permanecer enquanto memoria de um dado momento do
pais, quando as novidades eram essas; nomeadas por expressdes que ainda conhecemos e as
desconhecidas que podemos passar a conhecer, trata-se de um registro da lingua portuguesa,
que fica como histéria para geracfes passadas e como memaria para geracoes futuras.

A secdo “Gente” apresenta, dentre outras, a cronica “Conversa de Morango”,
publicada em 10 de junho de 1971. No texto, o narrador trata sobre os morangos que ja
apareceram no més de junho, antecipadamente, e apesar de estranhar, agradece, por julgar que
é melhor ser antecipado que atrasado. Fato possivel pelo avanco crescente da industrializagdo
da agricultura, conforme menciona Silva (1993, p. 14), ao refletir sobre a presenca e
desenvolvimento do capitalismo no campo, ou seja, com a dissolugdo de praticas tradicionais
de cultivo e de formas de lidar com a natureza: “as barreiras impostas pela Natureza a
producéo agropecudria vao sendo gradativamente superadas. E como se o sistema capitalista

passasse a ‘fabricar’ uma Natureza que fosse adequada a produg@o de maiores lucros”.
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Nesse sentido, 0 homem dispfe das armas necessarias e insumos para fazer com que
haja producdo em qualquer periodo do ano, se a regido € seca utiliza-se da irrigacdo, se é um
brejo, existe a draga para resolver o problema drenando, se a terra ndo é fertil, aduba-se.
Historicamente, como explica Silva (1993, p. 30-31), os anos de 1960 marcam uma fase de
industrializagdo pesada no Brasil com fabricas de maquinas e insumos agricolas, e,
consequentemente, a agricultura foi criando um mercado consumidor para esses meios de
producao. “O Estado implementou um conjunto de politicas agricolas destinadas a incentivar
a aquisicdo dos produtos desses novos ramos da industria, acelerando o processo de
incorporag¢ao de modernas tecnologias pelos produtores rurais”.

Na década de 1970, quando a cronica de Drummond foi escrita, ja havia no Brasil esse
cenario de modernizacdo na agricultura, que permitia que a producdo de morangos e tantas
outras culturas se dessem de forma atemporal, ou seja desprezando as tradicionais estacdes
em que se davam pelo ciclo natural. O cenério, conforme aponta Silva (1993, p. 42), era, cada
vez mais, de vertiginoso crescimento populacional, de cidades populosas que precisavam ser
abastecidas pelo campo, que deveria produzir em ritmo acelerado para atender a essa grande
demanda de consumidores. As fazendas deixavam de produzir para a auto-suficiéncia, sendo
preciso produzir para alimentar o povo das cidades e, a medida em que as propriedades se
voltavam mais para o mercado, desenvolvia-se, cada vez mais, a especializacdo da produgéo
agricola. O foco era um produto determinado, cada vez em maior e melhor qualidade. Como é
0 caso dos morangos em junho, “nunca mais colhidos diretamente no bosque” ou na campina
verdejante, mas ja embalado em cestinhas, maiores ou menores, “conforme a intengdo do
vendedor e as posses do consumidor”, como observou o cronista, que enfatiza: “dizem até que
ja brotam assim da rama acondicionados...” (ANDRADE, 2007, p 108).

Assim aproveita para tecer sua critica a dita sociedade capitalista, por meio do fato de
0s morangos (hoje em dia) virem ja prontos em cestinhas, ndo duvidando nem mesmo que ja
brotassem assim, em cestinhas maiores ou menores, conforme a intencdo do vendedor ou
poder aquisitivo do consumidor, ja que estava tudo mudado mesmo, avancgado. E compara 0s
morangos com 0s humanos, pois as cestinhas sdo apartamentos de morangos “uns maiores,
outros menores, como acontece com a gente” (ANDRADE, 2007, p 108). Nessa pequena e
aparentemente ingénua comparacao, o cronista retrata uma sociedade de producdo em massa,
artificial, e a desigualdade social, cada um mora no apartamento que lhe coube comprar ou

alugar.
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Poeticamente, no papel de narrador, tece elogios a fruta que tanto o cativa: “ha frutas
sem mensagem, vazias, podiam ndo existir que ninguem lhes sentiria a falta, mas o morango
tem uma personalidade!” (ANDRADE, 2007, p 109). Para, no final das contas, confessar de
onde veio a inspiracdo para toda essa prosa performatica, a producdo de morangos que ndo
seguia mais os velhos ciclos naturais, mas sim os ditames da agroindustria: “viu o que se pode
tirar da noticia de morangos em junho, viu?” (ANDRADE, 2007, p 110). E para o leitor atual,
fica a informacéo de que naquele junho de 1971, os morangos brotavam por forca natural ou
artificial, ndo importava, e a poesia florescia na crénica de um Drummond bem observador de
noticias de jornal, sensivel ao cotidiano.

Na secdo “Sociedade” o cronista nos apresenta “O convidado agradece”, publicada em
9 de dezembro de 1971. Durante um jantar numa cobertura da Zona Sul, um convidado pediu
a palavra para fazer alguns agradecimentos e comecou seu discurso. Numa espécie de
agradecimento ao contrério, citou diversos episodios que sdo, de certa forma, catastroficos,
mas ressaltando que de cada situagdo negativa pode-se buscar tirar alguma positividade. A
ironia do cronista esta justamente em tentar justificar o mal com o bem, enquanto

desdobramento de um fato ruim, fatos que aconteceram ao longo daquele ano.

[...] rendo gragas a vida e & sua conservacéo, & maravilhosa circunstancia de termos
vencido todos os elementos que conspiravam contra a nossa permanéncia em nossos
respectivos domicilios, gabinetes, escritérios, empregos e mesmo desempregos, pois
ha quem viva disto, e viva bem. (ANDRADE, 2007, p. 120).

O cronista utiliza a fala do convidado para criticar algumas situacdes cotidianas.
Dentre tantas outras coisas, agradece ao charuto que o companheiro acendeu durante o jantar,
que “nem por isso eleva o indice de polui¢do ambiente na Guanabara, pois como este indice ja
chegou ao maximo, pretenséo inutil seria tentar aumenta-lo” (ANDRADE, 2007, p. 120). Ou
seja, ndo seria por umas baforadas qualquer de um fumante que o indice de poluicdo
aumentaria, o problema ja havia chegado ao topo; um charuto a mais ou a menos néo faria
diferenca.

Além disso, o convidado agradece a polui¢do, pois isso sO prova que todos tém
organismos fortes, resistentes a tudo, inclusive aos flagelos sociais, que comprovam que 0
homem & sempre superior a qualquer adversidade na histéria. Agradece ainda as guerras, pois
“elas estimulam o estudo da Geografia através de notacdes concretas, ddo matéria a

correspondentes, fotografos e comentaristas internacionais, e assegurando a continuidade dos
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debates académicos na ONU, garantem trabalho infindavel as delegacdes” (ANDRADE,
2007, p. 121). Para concluir total contradi¢cdo, em meio ao discurso, faltou a luz e 0 homem
entdo agradeceu a Light (Companhia Energética do Rio de Janeiro), que nunca falhava nessas
horas, maior ironia, que quer dizer que, como todos 0s outros problemas, que sdo tragicos e
reais, a cia de eletricidade que abastece a cidade e a deixava iluminada, por vezes falhava,
sem hora marcada para os apagoes.

Na cronica “Colecionadora”, da se¢do “Classificados”, 0 cronista aborda novamente o
tema guarda-chuva, que aqui aparece como um objeto para adorno e ndo como aquele que
causa congestionamento nas calcadas em dias de chuva, devido ao grande numero de
pedestres na cidade. Deparamo-nos com um didlogo entre uma mulher, que coleciona guarda-
chuvas, e um possivel comprador de sua colecdo, pois havia anunciado a venda no jornal. O
objeto aparece como item querido e valioso. A colecionadora é alguém que admira 0s guarda-
chuvas e é uma eximia defensora do objeto, atribuindo a este personalidade propria e alegria,
mesmo os de cor preta, segundo ela, sdo alegres. Sua preocupacdo é que a colecdo fique em
méaos seguras, porque esta velha e vilva, ndo tem herdeiros, portanto, teme que os guarda-
chuvas se percam.

Diante de tantos problemas mundanos que inquietam o coragdo do cronista, este
decidiu escrever sobre aquilo que seria uma solugédo para acabar com a dor que 0 consumava,
em meio ao turbilhdo de sentimentos. Em “Corac¢do Segundo”, da segdo “Saude”, o narrador
relata que fez um segundo coracdo para “enfrentar situagcdes a que o primeiro, o de nascenga,
ndo teria condicdes de resistir’” (ANDRADE, 2007, p. 183), remetendo a um contexto de
novidade, em que se davam os primeiros transplantes de coragdo no Brasil. Foi no dia 26 de
maio de 1968, que a equipe do Dr. Euryclides Zerbini realizou o primeiro transplante de
coracdo no pais. A cirurgia foi realizada no Hospital das Clinicas da Universidade de Sao
Paulo. O lavrador que recebeu um cora¢do novo faleceu 28 dias apds a cirurgia. Entre 1968 e
1969, mais dois pacientes se submeteram aos transplantes cardiacos, porém, também
sobreviveram por pouco tempo. Nos primeiros anos dos procedimentos, as taxas de rejeicdo
eram altas. Ao longo da década de 1970, poucos centros no mundo persistiram nas pesquisas
por melhores técnicas de transplantes cardiacos. A técnica voltou a ganhar for¢a nos anos
1980, quando os indices de rejeicdo e infecgdo tornaram menores. (HA..., 2013). No entanto,
ainda assim, com tais resultados nem sempre positivos dos transplantes, o mote que

certamente motivou o cronista foi o vislumbrar da possibilidade de se ter um segundo
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coragdo, caso O primeiro apresentasse alguma avaria grave, 0 que constituia a grande
novidade.

O personagem da cronica, fantasiando, fabricou o novo coracédo e o instalou no peito,
programando-o para ndo sofrer. O outro foi desligado. Parece que funcionou. “Assisti
impassivel a cenas que antes me fariam explodir em lagrimas ou protestos” (ANDRADE,
2007, p. 184). Mas com isso as dores fisicas comegaram a incomodar bastante. O coracdo
segundo, aos poucos, foi parando de funcionar. Até que o narrador decide voltar a ligar o
primeiro coracdo. A cronica foi publicada no jornal em outubro de 1971 e revela um lado
sentimentalista do cronista, que no proprio texto declarou ser extremamente vulneravel as
dores do mundo, ndo conseguindo passar alheio a vida dos homens e suas mazelas. Este é um
texto em que o cronista revela praticamente 0 motivo de escrever tantos outros, seja em verso
ou em prosa, para tentar contornar uma situacdo de inquietude e incapacidade diante dos
problemas sociais que ndo cabe a ele resolver ou ndo sdo possiveis de solugdo. O prosador
encontra a poeticidade da linguagem para expressar que ¢ mesmo sentimental: “Que fazer? E
vale a pena fazer? A manha tarda a chegar, e ndo encontro resposta em mim” (ANDRADE,
2007, p. 185).

Outros problemas sociais que afligem o cronista sdo apontados na crénica
“Civiliza¢ao”, da se¢do “Ecologia”, como a caga aos animais. A critica do cronista é sobre a
permissdo da caca esportiva a animais selvagens e de todas as espécies. “Pelo Brasil inteiro
ouve-se: Pum! Pum! Pum! Ou, se preferem versdes americanas, de quadrinhos: Bam! Zing!
Crash! Sao os bichos caindo, as aves baixando em vdo morto, a caca legal, autorizada pelo
Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal” (ANDRADE, 2007, p. 191). O que mais
incomoda o cronista ndo € a cagcada em si, mas o fato de ndo haver uma fiscalizagdo sobre o
que é ou ndo permitido por parte do Estado, com os animais ficando a mercé da vontade dos
cacadores gque praticam o ato por puro prazer, a propria portaria que autoriza o ato nao é
bastante clara, por isso ironiza o cronista.

Outra critica € ao fato de o Estado tentar estipular um controle para a caga permitida.
Como iria se dar essa fiscalizagdo para cada cagador? “E a idéia de instalar um computador
nos capoeirfes brasileiros, para controlar o teto das cagadas, mostra que o surrealismo
continua vivo. De qualquer modo, fiquem sabendo: cacar 10 irerés € esportivo; 11, ja constitui
abuso contra a natureza” (ANDRADE, 2007, p. 192-193). Ou seja, nem mesmo as regras

estipuladas para a caca legal estavam claras e tal controle proposto chega a ser absurdo.
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A ironia da cronica também se da pelo fato de o cronista dialogar com os proprios
animais que estdo sendo cagados, tratando-0s como seres pensantes, pois sO eles proprios
poderiam se defender de um ato tdo impensado e totalmente sem fundamentos plausiveis, ja
que a caca de determinado animal era autorizada num Estado e proibido em outro. “[...] vocés
tém que aprender a ler, queridos; ou pelo menos arranjar um radinho de pilha, que os oriente
para onde devem se mandar, se residirem em unidade federativa onde foi permitida a matanca
de vocés” (ANDRADE, 2007, p. 192).

Dentre tantas contradi¢des, que envolvem essa autorizacdo impensada, ha a proibicéo
de cacar animais em épocas de reproducdo. Mas se de toda forma fica permitido cacar fora
dessa época, a situagdo é a mesma, os animais vao continuar morrendo por nada. “Respeita-se
a reproducdo, para que ela assegure a estocagem de animais a serem cacados por esporte”
(ANDRADE, 2007, p. 193). Ou seja, a preocupacao ndo é em manter a espécie, mas em
garantir e proibir a caca em épocas diferentes. Por fim, o cronista desabafa ao questionar
sobre um esporte que se funda na morte de animais inocentes e conclui: “suspeito que falta
ainda muito para se inscrever nos dicionarios o exato sentido da palavra civilizagdao”
(ANDRADE, 2007, p. 193).

Mais uma vez a critica a0 consumismo e a ganancia aparecem nos textos de
Drummond, a vontade e a necessidade do ser humano em tirar vantagem diante de
determinada situacdo, para satisfazer suas necessidades de bens e riqueza. E o caso das
cronicas analisadas a seguir. Na secdo do livro denominada “Consumo”, na cronica “A de
sempre”, o narrador critica o fato de nos tempos atuais (década de 1970), estar cada vez mais
dificil comprar um produto, visto que uma infinidade de marcas e modelos surgiam a todo
instante para atrapalhar o consumidor e obriga-lo a fazer escolhas a todo momento. Pedir uma
cerveja no bar passava a ser uma dificuldade, quando o garcom apresentava uma infinidade de
opcOes de nomes e marcas.

O jeito era combinar com o garcom qual seria eleita a de sempre e pronto. Para o
cronista, 0s jovens € que gostam de experimentar e mudar a todo 0 momento: “Mas depois de
certa idade, e de certa experiéncia de bebedor, vocé ja sabe o que quer, ou antes, 0 que ndo
quer” (ANDRADE, 2007, p. 229). Além de criticar a infinidade de produtos dispostos a todo
tipo de consumidor, acelerando a industria e o marketing, para fomentar ainda mais uma
sociedade consumista, aproveita para criticar o fato de o corpo feminino ganhar destaque em

propagandas e rétulos de produtos, para atrair o publico masculino e vender.
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Segundo o narrador, havia de ter alguma cerveja com figura de mulher nua estampada
no rotulo para vender mais, porque “mulher se oferecendo esta em tudo que é produto
industrial” (ANDRADE, 2007, p. 230). E isso ¢ uma receita que se conserva até os dias
atuais, constantemente se vé em publicidades de cerveja a apelacdo ao corpo feminino
perfeito, geralmente o contexto principal das propagandas é de que 0 homem que consome a
cerveja especifica torna-se mais gabaritado para conquistar a mulher bonita. Muitas
propagandas de cerveja fazem alusdo a churrasco, festa e a conquista do homem sobre a
mulher, vista como objeto sexual apenas.

Mas o narrador foi resistente, resolveu que nédo iria mudar de opinido e nem de cerveja
s6 porque o mercado lhe oferecia tanta opcdo. “O importante ndo & beber cerveja, € ter a
ilusdo de que nossa cerveja ¢ a Unica que presta” (ANDRADE, 2007, p. 230). E isso é
conversa tipica de quem aprecia cerveja, muitos que tém o habito de degustar o produto
diariamente, ndo abrem mao de uma marca especifica e se sentem relutantes em experimentar
outras, alegando que a de costume € a melhor.

Em apenas um texto, curto, o cronista trata da industrializacdo e da propaganda para
um consumo desenfreado, deshecessario; do excesso de produtos para consumo, do
consumidor que precisa escolher o que vai consumir a todo momento, da propaganda
apelativa, da figura do corpo feminino visto como objeto sexual e mercadoldgico exposto em
prateleiras, além do conservadorismo, de permanecer fiel a determinado produto por um
longo periodo de tempo.

Outra questdo social é tema da cronica “Esparadrapo”, da se¢do “Policia”. Realmente,
trata-se de um episddio urbano muito comum nas grandes cidades, marcadas pela violéncia,
onde os moradores circulam sempre com o0 medo de serem préximas vitimas de assaltos. O
narrador da crbnica estd num restaurante e percebe que seu relégio parou. Pergunta, entdo, ao
dono do estabelecimento, as horas, e este responde que esta sem reldgio, ndo so ele, mas todos
0s garcons. O dono do restaurante aproveita para fazer um pedido ao cliente, como vinha
pedindo a todos os outros, que ndo frequentasse o bar portando relogios e joias, nem que
trouxesse muito dinheiro, pois mandaria a conta na casa do cliente.

O narrador fregués entdo entendeu o acontecido, o restaurante havia sido assaltado e o
proprietario estava tentando evitar que, caso isso acontecesse novamente, ndo houvesse tanto
prejuizo para ele e para os clientes. “[...] Mas levaram o qué? — O que havia na caixa,

pouquinha coisa. Eram nove da noite, dia meio parado. — Que mais? Umas coisinhas,
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liquidificador, relégio de pulso, meu, dos empregados e dos fregueses” (ANDRADE, 2007, p.
240).

Além disso, o proprietario explicou que os assaltantes insistiram para ver o cofre, mas
ndo existia cofre no estabelecimento, o resultado foi que a vitima levou uma pancada na
cabeca como castigo, “[...] ¢ baixou a cabeca, onde, no cocuruto, alvejava a estrela de
esparadrapo” (ANDRADE, 2007, p. 241).

Bem provavel o cronista ter se baseado em noticia qualquer de um assalto, ter
presenciado tal acdo ou ter ouvido falar. Infelizmente este ja era um problema urbano que
acometia 0 Rio de Janeiro na década de 1970, grande metropole que era, onde a vida se
tornava um jogo perigoso, um grande problema, pois tudo de ameacador tornava possivel e o
absurdo se instalava, levando o cidadao a temer tanto as a¢des criminosas quanto policiais,
marcadas por ferocidade e violéncia (MORAIS, 1985, p.11-12). Ainda de acordo com Morais
(1985, p. 12), “o medo € o pao cotidiano dos cidaddos” nas grandes cidades. As casas s3o uma
espécie de prisdo do homem que teme o cotidiano violento, cerca-se de altos muros e cdes de
guarda. Segundo o autor, ndo ha seguranca em parte alguma, porque viver na metrépole
requer riscos e ndo se sabe como evita-los.

Esses centros urbanos fazem parte de uma teia capitalista onde as pessoas competem
entre si. “Os espacos das metropoles estdo literalmente tomados por uma nogdo comercial de
vida. E ali que se fabricam febrilmente necessidades, ¢ ali que os moradores se tém que render
ao feitico dos objetos, de possuir objetos” (MORALIS, 1985, p. 16). E isso, conforme o autor,
excita a ambicdo e, a0 mesmo tempo, a frustacdo de ndo poder possuir tudo. Ha aqueles que
assumem sua impossibilidade e aqueles que, “ndo podendo acompanhar a maratona do
possuir, transformam a fragilidade que suas frustragcbes impdem num feroz potencial de
agressividade” (MORALIS, 1985, p. 16). E assim, nasce uma das formas de violéncia urbana e
os cidaddos tentam proteger sua carteira, sua casa e a Si mesmos.

O cronista estabelece sua critica exatamente nesse jogo do medo que faz réus e vitimas
cotidianamente na cidade e da voz ao proprietario do bar, enquanto personagem, para criticar
ainda a falta de confianga na seguranca publica: “Na policia me perguntaram se eu tinha
seguro contra roubo. E eu pensando que meu seguro fosse a policia” (ANDRADE, 2007, p.
241).

A solucdo encontrada pelo proprietario do bar foi pedir aos clientes que nao

trouxessem muitos pertences, nem dinheiro, deixando coisas de valor em casa e,
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providenciaria um cofre, apenas para mostrar aos préximos bandidos sua boa fé, de que ndo
escondia nada. Ao perguntar ao fregués o que achava da ideia do cofre, este lhe responde com
ironia: “Que talvez o senhor precise manter um estoque de esparadrapo em seu restaurante”
(ANDRADE, 2007, p. 241). Ou seja, a ameaca de assalto continuaria, a vontade do assaltante
de arrematar um cofre cheio, também.

Cada um, a sua maneira, encontrava uma solugdo para tentar esquivar-se dos prejuizos
causados pelos bandidos, pois esta era a unica forma de amenizar o problema, os assaltos
continuariam a acontecer, independente do receio de cada um. Ha neste texto ainda a critica a
seguranca publica defasada, que faz com que o cidaddo precise se privar de algumas coisas,
como sair de casa sem pertences de valor e dinheiro, para ndo correrem o risco de serem
lesados, caso sejam vitimas de um assalto.

“Esparadrapo” pode ser visto como um texto que retrata, de certa forma, um episddio
tratado como comum, o po6s-assalto em um restaurante, demonstrando, assim, que o problema
dos assaltos ja era uma realidade no Rio de Janeiro do inicio da década de 1970, bem como a
ndo confianca dos moradores na policia; confiavam mais em suas atitudes para evitar grandes
aborrecimentos com ladrdes do que com a seguranca publica a eles destinada. O texto foi
originalmente publicado em agosto de 1971 no Jornal do Brasil, com o titulo “Episddio
Urbano”, de acordo com Bastos, Campos e Vasconcellos (2008, p. 92).

Na ultima se¢do do livro, “Festas”, cujo nome sugere também o fim do ano, que traz
consigo as festas de Natal e Réveillon, Drummond nos apresenta duas crénicas, dentre elas,
“Reforma das persianas”. No texto, um beneficiario da previdéncia vai ao banco receber “o
beneficio aumentado de fim de ano” (ANDRADE, 2007, p. 287) e é interpelado por um
homem que Ihe oferece um calendario como lembranca. O presenteado agradece e comenta
sobre a estampa no calendario, ao que o homem descreve tecnicamente a imagem, ressaltando
a importancia de uma janela bem cuidada, para possibilitar a contemplacéo de paisagens belas
como aquela da foto, até se apresentar como restaurador de persianas e venezianas.

A partir dai, o homem, chamado Teopompo, segundo o proprio, “enviado de Deus”,
comeca a fazer 6tima propaganda de seus servigos, oferecendo seus préstimos para quando 0
beneficiario precisar. “- N&o sirvo para missionario, me faltam as luzes, aquele saber, mas
restaurando janelas abro um horizonte para os meus semelhantes, ndao lhe parece?”

(ANDRADE, 2007, p. 288). E a conversa se estende e tende a ficar chata com tanta
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propaganda que Teopompo faz de si mesmo e de seus servicos, recorrendo a abstracoes e
poesia para justificar a importancia do seu trabalho.

Como eu dizia, os homens tém necessidade de usar uma janela, coisa que pouco se
faz hoje em dia. Quem é que chega a janela do apartamento para ver, ndo digo a
batida de carro na rua, mas as nuvens, o sol rompendo ou baixando, as gaivotas, 0s
pombos, as cores, os reflexos? Quem vé mais a Lua? O senhor? Duvido. Nao leve a
mal, mas a gente, o senhor inclusive, sé espia 0 que estd a meio metro de distancia,
nem isso. Hoje tudo é televisdo, é cassete, se vé& e se ouve por tabela. Trogo sem
graca. (ANDRADE, 2007, p. 289).

Filosofa convidando o beneficiario a curtir mais a janela, a abrir a janela para o janeiro
gue se aproxima, para, finalmente, chegar ao seu propdsito que é vender o servigo: “[...] 12
meses € prazo regular de duracdo. Tempo de restaurar a janela. [...] hd muito tempo que nédo
reforma suas persianas?” (ANDRADE, 2007, p. 289-290). O beneficiario entdo percebeu que
0 homem ficava sempre proximo ao guiché dos aposentados, levando em consideracdo que
estes residem em imAveis mais antigos, pois ali moravam ha anos, que careciam de reforma
nas persianas, para assim conseguir clientes, com a desculpa de entregar um calendario.
Critica a esses muitos que interpelam as pessoas pelas ruas e até mesmo por telefone com a

desculpa de presentear, mas, na verdade, querem sempre vender algo.

3.2 ADITADURA MILITAR E A CENSURA

O Drummond cronista também escreveu sobre a situagdo politica de seu pais, criticou
o0s atos ditatoriais militares, demonstrou sua opinido sobre os atos impensados da censura, das
regras impostas aos cidadaos. Na se¢ao “Internacional”, em “Comprometido em Watergate”,
o0 cronista narra o didlogo estabelecido durante uma ligacdo telefénica que ele, chamado de
Mr. Drummond, recebera de um estrangeiro, que dizia falar da parte de Mr. Sirica. Mr.
Drummond recebe o chamado para comparecer a Washington, Estados Unidos, a fim de
prestar declaragOes a respeito de provas encontradas sobre seu comprometimento no caso
Watergate. Mr. Drummond se mantém surpreso com a ligacéo e tenta explicar que nada tem a
ver com 0 caso, mas 0 sujeito sempre apresenta fatos tentando fazé-lo entender de que ha
provas que sustentam que ele estd comprometido no escandalo.

O cronista relembra nesse texto o fato da invaséo aos escritérios do Partido Democrata

americano em Washington, no conjunto de edificios Watergate, partido este adversario de
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Richard Nixon nas eleigdes presidenciais. A invasdo aconteceu durante a campanha eleitoral
e, mesmo com evidéncias ligando o episddio ao comité de Nixon, o presidente foi reeleito.
Dois reporteres do jornal The Washington Post comecaram a investigar o ocorrido e
descobriram que um dos invasores tinha o nome na folha de pagamentos do comité de
reeleicdo de Nixon. Com a pressdo da imprensa e da populacéo, foi criada uma comissao no
Senado para investigar o caso oficialmente. O incidente aconteceu em 1972 e, ap6s dois anos
de investigacdo, culminou com a rendncia do presidente Richard Nixon.

A crénica faz alusdo a investigacdo minuciosa no caso Watergate por parte da
imprensa e Senado norte-americano, a fim de provar o envolvimento do ex-presidente Richard
Nixon e pessoas ligadas a ele num esquema de invasdo do escritdrio do partido opositor e a
instalacdo de escutas telefnicas, para tentar obter informacgdes sigilosas dos adversarios
durante campanha presidencial norte-americana. Até que provasse o contrario, todos estavam
sob suspeita. O cronista ironiza o fato de os investigadores tentarem encontrar em qualquer
pessoa algum traco minimo que fosse que possibilitasse ligar o cidaddo ao escandalo. Esse
clima de suspeita era comum de acontecer nos tempos da ditadura no Brasil em que a crénica
foi escrita, qualquer um era visto como suspeito em atentar contra o regime até que se
provasse 0 contrario.

O texto cita inclusive um personagem inventado por Carlos Drummond, Jodo
Brandao, que na cronica “Histéria do cidaddo no poder”, do livro Caminhos de Jo&o
Brand&o, é nomeado presidente do Brasil e instala no poder numa total apatia, ao ndo fazer
nada. Uma critica a Ditadura Militar e a apatia do povo brasileiro sobre tal situacdo. No caso
Watergate, Jodo Branddo é mais um amigo de Mr. Drummond envolvido no escandalo. Mr.
Drummond chega a duvidar, dizendo que Jodo Brandao é um ser inofensivo.

A crobnica pode representar, acima de tudo, uma critica com relacdo a suspeicdo e
pressdo exercida pelos governos ditatoriais brasileiros sobre qualquer cidaddo, principalmente
os intelectuais, qualquer um que, por um fato que o governo julgasse um atentado a ordem,
tornava-se inimigo da nagéo e suspeito. De acordo com Neto (2007, p. 130-131), o proprio
Drummond contou um episodio em que se vira sob suspeita, quando foi revalidar o passaporte
para visitar a filha que morava na Argentina, e a Policia Maritima o enviou ao DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social), encarregado de reprimir os ditos inimigos da
nacédo), alegando que a ficha do escritor era muito comprometedora.
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Quase tudo era investigado pelo DOPS, a fim de manter o controle sobre as pessoas e
a ordem militar. Almeida e Weis (1998, p. 322) contam que, inclusive as fichas que todos
deviam preencher quando se mudavam de apartamento eram encaminhadas ao DOPS pelo
sindico do prédio. “Entre 1964 e 1979, 17420 brasileiros foram envolvidos em processos
judiciais com base na Lei de Seguranga Nacional” (ALMEIDA; WEIS, 1998, p. 338-339).
Ainda segundo Almeida e Weis (1998, p. 390), haviam 224 locais de tortura no pais; mais de
6 mil casos ndo foram comunicados ao juiz, como regia a lei e os presos ficavam totalmente
incomunicaveis. “Na melhor das hipoteses, sairia dali sem queimaduras, os dentes e as unhas
no lugar, mas ultrajado, com a memdria escalavrada pelas suplicas, urros e insultos que
atravessavam as grades e as paredes” (ALMEIDA; WEIS, 1998, p. 390). O DOPS era o local
dos depoimentos formais, de testemunhas e suspeitos, antes destes ultimos serem levados a
prisdo, onde poderiam ser torturados e assassinados, dependendo da ameaca que
representavam ao regime.

Segundo o préprio Drummond foi um problema para limpar sua ficha, s6 porque um
dia simpatizou com o Partido Comunista, nem chegou a ser um militante assiduo. “Fale com
Carlos Lacerda para mandar jogar fora esse arquivo do DOPS, porque, se ndo, nem ele pode
viajar, porque ele atuou muito mais do que eu” (ANDRADE apud NETO, 2007, p. 131).

Mas, além da critica a ditadura, que colocava todos como suspeitos, a crénica pode
ainda representar uma brincadeira muito conhecida dos amigos de Drummond, os trotes que
ele costumava passar por telefone, como conta Neto (2007, p. 228). Talvez tenha encontrado
nessa historia uma forma de os amigos, que tantas vezes foram vitimas de suas piadas, se
vingarem dele. Fernando Sabino, seu amigo, ja fora vitima por algumas vezes dos trotes do
cronista, sendo, inclusive, citado no texto também como suspeito no caso Watergate. Ao final,
o cronista desconfia que tudo ndo passa de uma brincadeira e ironiza o fato: “Pelo sim pelo
ndo, estou tirando meu passaporte. Mr. Sabino e Mr. Neves, talvez inventores de todo este
rocambole, que se cuidem. Se as malhas do processo chegaram até nés, ndo dou um ddlar
furado pelo segundo mandato de Mr. Nixon” (ANDRADE, 2007, p. 31).

E, novamente a critica & Ditadura Militar aparece na se¢do “Politica”, na cronica
“Inexplicével interesse em torno de um cidaddo qualquer”. O cronista relata um engano do
qual foi vitima durante uma visita ao Jardim Botanico, no Rio de Janeiro. Até antes desse dia
passeava feliz em seu anonimato, mas logo se viu cercado de atencdes que nao lhe agradavam

nem um pouco. Bem como o narrador da crénica, o autor, Drummond, também néo era dado a
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conversas com estranhos na rua, passava sempre cabisbaixo temendo ser reconhecido por um
transeunte qualquer, gostava de ficar em casa, ndo frequentava muitos eventos e fugia de
jornalistas. Drummond pode ter usado este texto para mandar um recado, de que gostava de se
isolar e ndo de ser incomodado, preferia ser um cidadao qualquer, anénimo.

O equivoco so6 se desfaz quando alguém o questionou sobre um homem com quem
conversava, ao que o narrador respondeu ser Jodo Branddo. Decepcionado, o inquiridor
insistiu, perguntando ao narrador se ele ndo havia sido chamado pelo “homem” do Jardim
Botéanico, referindo-se ao General Ernesto Geisel. O cronista rememora um passeio ao Jardim
Botanico “numa dessas manhas do presente més de agosto de 1973” (ANDRADE, 2007, p.
35). Tal informacdo ja& permite-nos conhecer a data em que a crénica foi escrita e o fator
histérico que a envolve, a hospedagem do general Ernesto Geisel em um imdével do parque
enguanto preparava seu plano de governo para assumir presidéncia do pais, em marco de
1974, durante a Ditadura Militar.

-E por que o general havia de me chamar?

-Sei 1a. Vocé foi visto saindo da casa dele.

Eu?

-Vocé sim. E depois de sair, ainda ficou olhando longo tempo para a casa,
embevecido.

-Eu olhava um gato dormindo. Adoro gatos.

-N&o acredito

Acabou acreditando. Eu ndo era um dos pedestais do futuro governo do Brasil.
Estivera no Jardim Botanico para fins ndo politicos.

[-]

O inquiridor despediu-se com um muxoxo. Minha estrela apagou-se, voltei a ser o
Cidad&o Qualquer. (ANDRADE, 2007, p. 39-40).

A critica é ao fato de o cidaddo ser apenas um qualquer quando ndo esta ligado a
alguém do governo ou instalado num cargo importante deste, se assim estivesse, mereceria
total atencdo e respeito, aplausos, seria bajulado, receberia agrados, titulos importantes. Fora
do governo seria apenas mais um. Ou seja, durante o periodo militar, 0 que importava era
fazer parte do poder, os demais eram tratados como reles cidaddos com o dever de obedecer a
ordem e jamais desrespeita-la.

A censura, tdo exercida durante os governos militares no Brasil, € a critica central da
cronica “Peca Nova”, da se¢do “Artes e Letras”, especificamente a censura aos artistas e seus
trabalhos. O narrador da cronica conta sobre a nova peca teatral que esta escrevendo e, ao
longo do texto expBe ao leitor tudo o que ndo tera neste novo espetaculo, de forma que ao

terminar seu relato, acaba por perceber que sua pega ndo tera absolutamente nada, nem
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mesmo sentido. Assim escrevendo, o cronista consegue levar o leitor a percep¢do de que 0s
artistas que tentaram ser ativos durante o periodo da Ditadura Militar o fizeram de forma
bastante vigiada e cerceada. Muitos textos tiveram cortes de partes inteiras que ndo podiam
ser divulgados, pois eram acusados de atentar contra a ordem nacional, o Estado precisava
manter 0 povo sob controle.

Segundo Almeida e Weis (1998, p. 341), no primeiro ano de vigéncia do Al-5, foram
censurados dez filmes e cinquenta pecas teatrais. “Em alguns casos a proibi¢do era total.
Vedava-se a encenacao de espetaculos, a exibicdo de filmes e a divulgacdo de cangdes. Em
outros, extirpavam-se frases, situacOes, personagens, estrofes. Quase sempre, 0 objetivo era
calar, mais que a obra, o autor”. Ainda segundo os autores, a censura trazia aos artistas um
ambiente de total incerteza, pois era imprevisivel: “O sinal verde podia mudar para vermelho
onde e quando menos se esperasse” (ALMEIDA; WEIS, 1998, p. 342).

Vetava-se o0 que, aos olhos dos militares, parecia atentar contra a ordem e os valores
da sociedade cristd ocidental. “Afinal, dizia um investigador do DOPS paulista nos anos 70, o
perigo era ‘sexo, marxismo e idéias exoticas’” (ALMEIDA; WEIS, 1998, p. 343). Assim faz o
escritor dessa nova pega, ao economizar as palavras. “Tem-se Vvisto a Censura desaprovar o
que aprovou, mandando retirar do cartaz aquilo que antes autorizara a ser mostrado. D4 o dito
por ndo dito. Darei entdo o ndo dito por dito” (ANDRADE, 2007, p. 137). Pode ser que a
cronica de Drummond tenha a intencdo de apontar a saida que 0s escritores encontravam para
driblar a censura, o uso de metaforas para expor a critica que o escritor gostaria que chegasse
ao publico.

O escritor tenta de todas as formas achar a solugédo para que sua peca passe ao crivo da
censura, mas todo cuidado é pouco, tudo o que pensa em utilizar, sons, palavras, até mesmo o
siléncio, pode ser fatal, dependendo do pensamento e julgamento do censor de plantdo. “Pela
supressdo da linguagem e das conotag¢bes improprias que toda palavra traz consigo, senao
intrinsecamente, pelo jeito com que é pronunciada, pelo olhar que a sublima, pelo gesto ou
suspeita de gesto etc. Sentido? Deixa pra 1a” (ANDRADE, 2007, p. 139). O cronista pontua
sua inquietude de forma leve, poética, mas irbnica e acidamente critica.

A historia se faz presente nesse texto de Drummond, demonstrando aos leitores que
era praticamente impossivel que um texto passasse ileso aos crivos dos censores. A peca nova
que o escritor tinha em mente ja ndo tinha mais nada para apresentar, nem palavras, nem sons,

nem gestos, porque tudo o que fosse feito era um risco corrido sob o julgamento do censor,
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indo por agua abaixo todo trabalho e investimento. “[...] a duragdo de meio minuto para o
espetaculo ja é bom limite de tempo, se compararmos a ndo duragéo das pecas natimortas pela
proibi¢do censoria. Meio minuto € meio triunfo” (ANDRADE, 2007, p. 139).

Os dados aqui repassados pelo cronista sdo dados como memoria, refletem uma época
do pais, em que os artistas submetiam os préprios trabalhos e opinides a selecdo de um grupo
que nada tinha a ver com arte, apenas cumpria um papel de auxiliar um governo ditador a
manter o controle e a ordem como convinham. Para as geragdes posteriores, que nao viveram
a epoca ditatorial no Brasil, serve o dado historico, o consolo e a possivel vontade de fazer
justica com aqueles que pagaram com a liberdade e até com a propria vida, por querer

expressar uma opinido e leva-la a publico.

3.3 AMODA E AS MULHERES

Drummond era um admirador da beleza feminina e esse assunto ndo poderia ter ficado
fora de suas cronicas. Como contou o cronista, embevecido pela mocga que andava lindamente
sob a chuva, outros tantos textos existem em que a mulher € destaque, seja para admirar ou
estabelecer sua critica afiada.

Na secao “Moda” a cronica “Umbigo”, publicada em 1972, apresenta ao leitor o
modismo que tomava conta das ruas do Rio de Janeiro naquela década, o umbigo de fora.
Mais uma vez o cronista galanteador exalta a beleza do corpo feminino que pode deixar a
mostra partes especificas para deleite e contemplacdo masculina. A culpa, segundo o cronista,
comecgou com o poeta Vinicius de Moraes que declarou, por volta de 1945: “Meninas, soltai
as alcas, bicicletai, seios nus! (MORAES apud ANDRADE, 2007, p. 128). Mas 0 cronista
conta que, de imediato s6 a primeira ordem fora acatada, a segunda demoraria mais um pouco
e que ultimamente as coisas vinham mudando, que o verdo trouxe as ruas muitas bicicletas e
as alcas das mogcas realmente se soltaram, ou melhor, desapareceram com a moda do bustier.

Segundo o cronista, 0 umbigo de fora era a melhor parte, isso nem o poeta Vinicius
havia previsto, e descreve, de forma poética, aquele que prendia todas as atengdes. “E nao se
veja malicia no olhar que vai direto a esse acidente anatbmico, pois é o umbigo que o chama,
o0 intima, o imantiza. Ele quer ser visto e considerado em suas variantes de flor, que néo se

encontram duas iguais” (ANDRADE, 2007, p. 129). Entao sorte daqueles que tinham tempo e
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cuidado em observar as jovens a desfilar pela rua seus umbigos a mostra. Drummond se
incluia neste grupo, como bom observador de costumes e de mulheres que era.

Assim, o cronista sugere a moda carioca daquele ano de 1972, de forma que os trajes
encurtavam e deixavam a mostra o corpo feminino. “Com ou sem bicicleta, o umbigo
feminino, particularmente o juvenil, é hoje uma festa da cidade” (ANDRADE, 2007, p. 129).
De acordo com Goldenberg (2010, p. 47), a roupa, num cenario litoraneo como o Rio de
Janeiro, pode ser vista como assessorio para valorizar ainda mais um corpo bonito, sendo este
mais importante que aquela: “é o corpo que deve ser exibido, moldado, manipulado,
trabalhado, costurado, enfeitado, encolhido, construido, produzido, imitado. E o corpo que
entra e sai da moda”.

E naquele inicio da década de 1970, a atriz Leila Diniz chamou atencdo ao ir a praia de
Ipanema, num dia ensolarado, de biquini, deixando a mostra a barriga de gravida. Numa
época em que, segundo Goldenberg (2010, p. 41), as mulheres gravidas escondiam suas
barrigas em batas largas e escuras, Leila exp0s para quem quisesse ver; a foto que registrou a
cena ganhou uma incrivel repercussdo; a sociedade conservadora assistiu perplexa o
comportamento fora dos padrdes que a atriz feminista apresentava. Leila era uma mulher
separada e ndo via pudor naquilo, ndo sentia vergonha. “A gravidez de Leila aparece como
uma decisdo, um projeto, uma escolha, baseada em um sentido de prazer e realizacao.
Recusando o0 casamento, recusou, também, o modelo tradicional de familia”
(GOLDENBERG, 2010, p. 41).

A forma de vestir definia, assim, a forma de viver, o0 comportamento, as ideias. Assim
como Leila, aquelas mulheres que saiam as ruas com suas barrigas a mostra, em plena década
de 1970, com tantas ideias conservadoras, hum cenario em que a mulher ainda vivenciava
uma posicdo inferior a do homem, ousavam, passavam a mensagem de liberdade e da
propriedade sobre o proprio corpo. Nesse sentido, a roupa quer demonstrar muito mais do que
0 estar na moda, representa a sexualidade feminina fora do controle masculino, a ruptura com
os valores e padrdes tradicionais e conservadores da grande maioria da populagéo brasileira,
gue ndo podemos deixar de mencionar, saira as ruas, na década anterior, nas grandes cidades,
em defesa da Tradigdo, da Familia e da Propriedade, clamando pela intervengdo militar, nas
passeatas promovidas pela TFP.

Se na praia 0s umbigos passavam despercebidos, com os desfiles de biquinis, agora

era fonte de atencdo certa “na rua, no coletivo, na loja, no escritério, s30 uma pega nova, uma
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graca diferente acrescentada ao espetaculo feminino, um dom sem destinatario certo, que é a
bonificagdo de um ano em que tantos perderam na Bolsa mas acabam lucrando na vista”
(ANDRADE, 2007, p. 129-130). Aos que perderam dinheiro, havia ao menos um alento em
admirar a nova febre das garotas e suas curtas vestimentas naquele verdo carioca, um ano
dificil, uma atualidade dificil em que, segundo o cronista, havia a necessidade de contemplar
qualquer coisa de puro e repousante que fosse, um umbigo que seja.

Segundo Agamben (2009, p. 66), um bom exemplo da experiéncia do tempo chamada
contemporaneidade ¢ a moda. “Aquilo que define a moda ¢ que ela introduz no tempo uma
peculiar descontinuidade, que o divide segundo a sua atualidade ou inatualidade, o seu estar
OuU 0 seu ndo-estar-mais-na-moda”. Segundo o autor, estar na moda ¢ algo contraditorio, pois
no momento em que 0 sujeito pronuncia isso ja esta fora de moda, e isso depois se reinventa,
reaparece como usual. Umbigo de fora, por exemplo, hoje em dia, que é quase demodé,
tornando-se tdo comum que parece ter naturalizado, ndo sendo mais novidade. Apesar de que
a moda, de certa forma, ja buscava adequar ao clima tropical do pais, ou seja, desvincular, de
forma tdo imperiosa, da moda europeia, criada para os invernos rigorosos daquele continente,
sendo uma tendéncia crescente adaptar as vestimentas e aderecos ao clima predominante no
Brasil. No entanto, o bustier ndo desapareceu de la para c4, apenas mudou de nome, aspecto e
formato.

Trés assuntos que muito interessavam a Drummond estdo presentes na cronica
“Enciclopédia carioca”, da se¢do “Cultura e Ensino”. Sdo eles: as mulheres, como
conquistador e admirador da alma feminina que era; o telefone, como consta em alguns
episodios de sua biografia, Drummond passava horas falando ao telefone e passando trotes; e
a critica aos problemas estruturais da cidade do Rio de Janeiro, como bom observador que era.
A cronica retrata um dado periodo e 0 que era moda na cidade na época. Estruturalmente é
dividida em trés partes como se fossem verbetes de dicionario: verbete da bota, do guarda-
chuva e do telefone. J& na primeira parte tomamos conhecimento do ano de escrita do texto,
quando o cronista cita 1971.

O cronista descreve a bota como substantivo feminino, “pelo género e atualmente
(1971) pelo uso” (ANDRADE, 2007, p. 174). Apenas por esta frase inicial constatamos que
no inicio da decada de 1970 a bota era apetrecho comum nos pés das cariocas. Assim justifica
0 uso das botas femininas por uma série de fatores, inclusive pelo estado deploravel das ruas,

pois a mulher poderia ser vitima de um “mergulho inesperado em crateras oficiais
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estabelecidas no asfalto, verifica-se que a mulher de b. fratura menor nimero de 0ssos do que
sua companheira desprovida desse involucro de seguranga” (ANDRADE, 2007, p. 174).

Ao discorrer sobre a bota, o cronista tenta justificar e entender o uso do calcado pelas
mulheres, ndo pela moda apenas, mas provavelmente para se defenderem da “selva urbana”,
que, segundo ele, se tornava cada vez mais perigosa, uma critica as praticas do homem que
resultam em mudangas e problemas no meio urbano, como o aparecimento de animais ferozes
qguando tém sua floresta devastada, os buracos no asfalto devido a manutencdo ruim e até
mesmo as atitudes dos “paqueras mais exaltados”. De tudo isso a mulher precisava se
defender e o par de botas, de preferéncia até os joelhos, era essencial. Mas essa critica se faz
de forma irGnica, pois muito provavelmente o cronista ndo acreditava na real necessidade das
mulheres sairem as ruas de bota até os joelhos numa cidade de clima tdo tropical quanto o
Rio. Por isso tenta justificar o uso do cal¢ado para outros fins que ndo a moda simplesmente,
da qual as pessoas se fazem téo escravas.

Outra justificativa irbnica para o uso da bota, acentuada no texto, € a questdo da
emancipacao feminina. O cronista mesmo adianta que o uso de botas por parte das mulheres é
atitude recente, antes apenas homens faziam uso do cal¢ado. “A b. exonera-se da condicao de
simbolo complementar de macheza, para assumir papel de elemento reivindicatério de maior
participagdo da mulher no trato dos negocios do mundo” (ANDRADE, 2007, p. 175). Assim,
usando botas, as mulheres estariam numa posicdo igualitaria a dos homens, prontas para se
defender e assumir qualquer posicao social.

Essa ascensdo da mulher no mercado de trabalho, gozando de certa liberdade, ainda se
fazia de forma timida no inicio da década de 1970. De acordo com Rago (2000, p. 578), nas
primeiras décadas do século XX, grande parte do proletariado no pais era constituido por
mulheres e criangas. Nesse contexto, denuncias surgiam sobre a vida dificil das operéarias que
sofriam com longas jornadas de trabalho, baixos salarios, maus tratos e assédio sexual. J& em
meados do século as feministas denunciavam e, a0 mesmo tempo, apontavam os beneficios do
trabalho da mulher fora do lar: “uma mulher profissionalmente ativa e politicamente
participante, comprometida com os problemas da pétria, que debatia questdes nacionais,
certamente teria melhores condi¢cdes de desenvolver seu lado materno” (RAGO, 2000, p.
590).

Ainda segundo Rago (2000, p. 603), o espaco publico neste inicio da década de 1970

era visto como essencialmente masculino, as mulheres participavam apenas como
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coadjuvantes, auxiliares, assistentes, enfermeiras, secretarias, desempenhando funcGes
consideradas menos importantes. Os homens e as autoridades consideravam que a vida

publica era incompativel com a condigéo biologica das mulheres.

S6 muito recentemente a figura da ‘mulher publica’ foi dissociada da imagem da
prostituta e pensada sob os mesmos pardmetros pelos quais se pensa o ‘homem
publico’, isto ¢, enquanto ser racional dotado de capacidade intelectual e moral para
a direcdo dos negdcios da cidade. Pelo menos até a década de sessenta, acreditava-se
que a mulher, sendo feita para o casamento e para a maternidade, ndo deveria fumar
em publico ou comparecer a bares e boates desacompanhadas, e a politica ainda era
considerada assunto preferencialmente masculino. (RAGO, 2000, p. 604).

Quem sabe entdo, usando uma peca essencialmente masculina, as mulheres néao
garantiriam o direito de fazer parte desse espaco, também essencialmente masculino.

No verbete telefone, a critica do cronista é sobre 0 mau funcionamento dos aparelhos
de telefone ultimamente (década de 1970), ja que era um usuario assiduo do equipamento.
“Aparelho inventado pelo fisico norte-americano Alexander Graham Bell, no decurso de
pesquisas para fazer os surdos ouvirem. Mais tarde, seu aperfeicoamento no Brasil deu-lhe
finalidade oposta: veda a transmissao de sons de qualquer natureza” (ANDRADE, 2007, p.
178). Ou seja, 0 que era para facilitar a comunicagéo, acabou por ndo alcancar seu objetivo.

Sobre o verbete guarda-chuva, novamente a critica € pela enorme quantidade deste
objeto aberto nas ruas e calcadas, causando assim um consequente engarrafamento também de
pedestres, pois falta espaco para tanto guarda-chuva aberto, numa cidade de tantos habitantes.
Sem contar a tradicional mania que o objeto tem de pregar pecas ao dono, segundo 0 cronista,
espetando pessoas e se deixando esquecer em qualquer lugar, jamais regressando ao
domicilio, como se tivesse vida e vontade proprias. No inicio da década de 1970, o Rio de
Janeiro j& era uma cidade superpovoada. De acordo com dados do IBGE, o censo
demografico de 1970 aponta a populacdo da cidade em 4.315.746 habitantes (INSTITUTO...,
2015b). Era realmente muito espaco disputado nas cal¢adas, principalmente em dias de chuva.

Em “Mulher na Bolsa”, cronica da se¢do “Economia e Mercado”, o cronista retoma a
questdo da ascensao feminina na sociedade de sua época e o enriquecimento para favorecer ao
consumo. A moda do momento era investir na Bolsa de Valores, principalmente entre as
mulheres da parcela mais abastada da sociedade. Inicia o texto divagando sobre as belas
manhds do ano, um balsamo para uma vida tdo cheia de problemas cotidianos e levando o

leitor a subestimar as ocupagdes femininas. “Mulher levantando cedo, com esse frio, e saindo
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a rua, sem ser para ir ao trabalho? So se é a fim de aproveitar a lindeza da manh, essas
manhds fora de série, que maio-junho d&o de graca ao carioca, para compensa-lo dos vinagres
da vida-cdo. Enfim, coisas de 1971”7 (ANDRADE, 2007, p. 254).

Mas, em seguida, esclarece, as distintas senhoras saem de casa para investir na Bolsa,
como contou a ele (narrador) o continuo da casa, um velho conhecido: “- Mulher joga mais do
que homem, o senhor ndo tinha reparado? Querem enriquecer correndo, e as que ja sdo ricas
querem dobrar” (ANDRADE, 2007, p. 254). E observando as mulheres no local, o narrador as
compara com homens de negdcio, concentradas em suas a¢des. Ouviu entdo a historia de uma
senhora que vendeu o apartamento para investir em agfes. Prosperou, foi morar no Copa
(referindo-se ao luxuoso e tradicional hotel carioca, Copacabana Palace) e anda de téxi
alugado, pois vendeu a Mercedes-Benz para investir ainda mais. Com olhar de poeta, o
narrador conta: “Olhei para a prospera senhora. Aparentemente, apenas senhora bem tratada,
na flor dos 50, pois os 50 bem tratados sdo orquideas. Sem joias” (ANDRADE, 2007, p. 255).
Sem joias porque havia apurado tudo para investir também.

Mais adiante o cronista critica o fato de as senhoras venderem carros, joias,
apartamentos, para investir na Bolsa, mas pelo simples interesse em ter mais dinheiro para
gastar com outras joias, carros e apartamentos, como uma bola de neve sem fim, ou para ter a
representacdo dos bens, ndo importa o ser, importa o ter, 0 consumismo que modifica 0 modo
de viver do individuo e reflete em suas atitudes, as vezes, impensadas. Novamente a critica a
sociedade consumista e a perda de identidade que o individuo sofre ao se tornar apenas mais
um a mercé dos bens de consumo, principalmente entre as mulheres, consideradas

essencialmente consumistas.

Se amanha aquela senhora deixar o Copa e for morar numa pensdo da Rua do
Resende, tomando o seu Gnibus para ir ao escritorio da corretora, ndo a lastimemos,
pois ndo decaiu de status. Tem no quarto um bal de agdes de siderurgia,
eletricidade, petréleo, para negocia-las amanhd, na alta. Mulher sabe o que faz.
(ANDRADE, 2007, p. 255).

Atraves deste texto, o cronista nos da indicacdo que o fato de as damas cariocas
apostarem na Bolsa de Valores era algo recente no inicio da década de 1970. O que antes era
um espago de sossego agora estava bastante movimentado com a presenga feminina, como
conta ao dar voz ao conhecido continuo da casa: “- O senhor se lembra? Isto aqui era

sossegado, um ou outro cliente, a distracdo era decifrar palavra cruzada. Agora, € 0 que esta
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vendo. Comeca cedo, acalma um pouco na hora do almoco, de tarde recomeca o entra-e-sai
das donas” (ANDRADE, 2007, p. 254).

A cronica retrata claramente, assim, a questdo da emancipacdo feminina, com o fato de
muitas mulheres ja estarem trabalhando fora de casa, recebendo seus salarios e dividindo com
0s homens as despesas domésticas. Mulheres que se sentiam seguras e tinham capital para
investir na Bolsa de Valores, que se sentiam capazes de entender e serem vitoriosas num
universo que era, essencialmente, masculino. E o fato de que as mulheres com poder
aquisitivo pudessem fazer, entre outras escolhas, a liberdade de néo ter a companhia de um
pai ou marido autoritario. A mulher sentia-se livre para fazer o que quisesse de sua vida ao
passo que podia, finalmente, financiar todas as suas vontades, como constata o cronista: “Nao
sei se elas dirdo tudo que sabem. A senhora que se mudou para o Copa ndo me pareceu com
cara de quem pretende viajar acompanhada para Nova York” (ANDRADE, 2007, p. 256).

Mas novamente aparece num texto um cronista conservador, que indaga sobre a
in(capacidade) da mulher para algumas tarefas e coloca em questionamento um
comportamento emancipatorio feminino. Por mais admirador da alma feminina que fosse, o
tom do narrador € de um Drummond vestido de sua mineiridade provinciana, que ndo entende
o0 papel da mulher em éreas essencialmente masculinas, chega a ser uma ousadia feminina, um
modo de competicdo que o cronista desaprovava.

De acordo com Bassanezi (2000, p. 624), na década de 1950 cresceu a participacao
das mulheres no mercado de trabalho, em escritorios, no comércio e no servico plblico. A
medida que ganhavam espaco em profissdes como enfermeira, professora, médica, assistente
social, as mulheres precisavam buscar qualificacdo e tornavam-se profissionais remuneradas.
Mas ainda era nitido o preconceito para com a mulher no mercado de trabalho, ainda eram
vistas exercendo com prioridade o papel de dona de casa e mae. O pensamento era de que,
trabalhando fora de casa, a mulher deixava de lado seus afazeres domesticos e cuidados com
filhos e marido.

Aceitar a decisdo da mulher em renegar o que era tido como seus dois principais
papéis, o de casar e ser mae, ja era demasiado moderno para aquele tempo, ao passo que é
ainda nos dias atuais. Uma mulher que abria mdo de casamento e filhos, levava a sério sua
profissdo e decretava total independéncia, naquele inicio da década de 1970, era mal vista

numa sociedade ainda muito hipdcrita e conservadora.
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Muitas revistas femininas da época traziam em suas paginas textos com essa
mensagem, com 0 argumento de que, agindo assim, a mulher correria inclusive o risco de
perder o marido ou ser trocada por outra que oferecesse ao homem maior atencéo.
Funcionando como verdadeira chantagem emocional, numa época em que, uma mulher
separada ou solteira e com filhos era mal vista pela sociedade. A infidelidade masculina era
perdoada e considerada como normal do ponto de vista biologico, ou seja, € proprio do
homem ser infiel, o papel da boa esposa era aceitar. J& a infidelidade feminina era
completamente inaceitavel, “as mulheres adulteras eram fortemente criticadas e poderiam ser
severamente punidas” (BASSANEZI, 2000, p. 634).

As mulheres aventureiras e audaciosas também séo tema na cronica “Duas mulheres”,
da se¢dao “Montanhismo”. O texto trata sobre a histdria de duas jovens amigas que decidiram
explorar sozinhas a Floresta da Tijuca, no Rio, a fim de chegar ao topo do Bico do Papagaio,
num dia de junho de 1972, como informado. Planejam a excursdao na maior parte do tempo
para, no fim, ndo conseguirem atingir o objetivo.

O cronista ironiza no inicio do texto o intento mal concluido: “Duas mulheres perdidas
na Floresta da Tijuca. Ndo chegaram a ser noticia. Eu conto” (ANDRADE, 2007, p. 209). Ou
seja, provavelmente seriam noticia caso conseguissem chegar ao topo do Bico do Papagaio,
como ndo chegaram, a historia de aventura mal sucedida ndo interessaria ao jornal, mas
interessou ao cronista e Ihe rendeu a cronica, talvez nos dando um exemplo de que a cronica
tambeém se faz da ndo-noticia.

Crodnica esta que parece ter sido publicada em trés capitulos no jornal, por exceder o
espaco diario destinado ao cronista. Este chega mesmo a interpelar o leitor e explicar a
facanha:

Acaba logo com essa histéria, diz o leitor, impaciente em busca de outros assuntos.
Tanto mais que as duas mulheres ndo chegaram a fazer noticia. Mas eu ndo acabo.
Eu torturo, eu continuo daqui a dois dias, e quem quiser saber do resto, faca o
obséquio de aguardar a préxima. (ANDRADE, 2007, p. 211).

O desfecho da histéria se da quando as duas, exaustas, encontram um vendedor de
palmito, montado num burrinho, que Ihe ofereceu ajuda para que chegassem, ao menos, até
uma cascatinha, ja que o topo do Bico do Papagaio havia se tornado cansativo demais. E o

cronista ironiza o fato, como sendo fantasia de mulher sem compromisso: “S6 mesmo Deus ¢
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quem sabe o porqué de certas vontades femininas, se ¢ que ele consegue saber” (ANDRADE,
2007, p. 209).

Aqui a postura da mulher € mais uma vez questionada, sendo apontada como quem
pretendia realizar, sozinha, um feito digno da coragem e da forca masculina. Investidas de
coragem as amigas rumam a uma aventura que exige forca de vontade e forca fisica. Mas
desistem de tentar e sentem-se frustradas por ndo terem atingido o objetivo, que era alcangar o
topo da montanha, provando que mulher também conseguiria desafiar os obstaculos da
natureza, mostrando-se nada frageis, ao contrario, fortes o suficiente para satisfazer suas
vontades e vencer os obstaculos. Ndo conseguindo o intento, tornam-se ndo somente
fragilizadas pela falta de coragem de prosseguir, como dependentes da ajuda de um homem
que passou pelo caminho das aventureiras e se dispds a ajudar. Indignas, mais uma vez, de
serem boa noticia no jornal. O mal intento aparece como castigo aquelas que tentaram
desafiar sua fragilidade feminina.

Drummond ndo recua, em momento algum, em demonstrar sua opinido diretamente
através do que escreve. Mas, mais importante que a forma de pensar do cronista, é a forma
com a qual aborda os assuntos, por mais absurdos e catastréficos que seja. Através de suas
crénicas somos expostos ao universo de questdes vividas por uma sociedade ocidental
capitalista. Reconhecemos nos textos de Drummond as Vérias identidades que incorporamos
cotidianamente. Reconhecemos as questBes sociais, histdricas e culturais que ele conta e

aprendemos ainda mais, guiados pela sua sabedoria e sensibilidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

E fato que a cronica se alimenta de acontecimentos, que podem ou no terem sido
noticias, conforme pontuou Drummond no titulo de seu livro. O que nos instiga é a crénica
como espécie narrativa hibrida, que perpassa entre o jornalismo e a literatura, a realidade e a
ficcdo, a histdria, a memdria e a imaginagéo.

Enquanto producéo jornalistica se apodera da histdria, da memdria, da cultura de seu
tempo, da identidade, da linguagem propria da redacdo de jornal. E proprio do jornalismo
cotidiano relatar fatos veridicos, mas cada meio e cada profissional o faz com sua linguagem
propria, seguindo as regras de escrita desse género de texto, ndo fugindo tanto da escrita
objetiva, denotativa, sem muitos pormenores ou adjetivos. O jornalismo nos apresenta dados
reais, culturais e identitarios de um povo, fatos que ficam para a histéria e a memdria coletiva,
ainda que permeados também de subjetividade, de interesses e intencionalidades nem sempre
explicitos, de parcialidade.

Enquanto literaria é toda linguagem poética; ha dados da vida corriqueira, habitos,
costumes de determinados grupos, mas se valendo de fatos rotineiros com toques de
ficcionalidade. A literatura é a vida estampada de forma conotativa, com opinido, exageros,
mas pautada na verossimilhanca. E escrita repleta de figuras de linguagem, de aforismos, de
poeticidade, mas ndo deixando de ser memoria, utilizada mesmo pela prépria historia como
conhecimento, disciplina, preenchendo as lacunas ocultadas pelo historiador ou jornalista,
pois uma representacao do real.

Na riqueza que permeia 0 espaco da cronica, estd contido o reflexo da cultura e
identidade de um povo, de determinado tempo e lugar, num determinado contexto, numa
determinada época. Se o escritor faz isso com maestria, mesmo retratando um ambiente e
situacdo particular, seu texto ganha carater universal, porque aproxima-se do leitor ao relatar
as situacOes das quais ambos fazem parte, enquanto cidaddos, seres sociais, mesmo que
vivendo realidades diferentes.

Drummond, ao retratar o tdo esperado nascimento do brasileiro cem-milhdes, nos
mostra que isso nao passa de um numero emblematico, tdo a gosto daqueles que a midia adora
registrar, pois esse ser seria igual aos muitos outros cidaddos desse pais, que enfrentam ou
enfrentaram as dificuldades proprias de se viver numa nagdo com tamanha desigualdade

social, com tantos problemas de carater econdmico, politico e cultural.
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Da mesma forma, universaliza o problema da falta de moradia em todo pais, fazendo
apenas o recorte dos moradores de rua que vivem embaixo de viadutos no Rio de Janeiro.
Essa questdo ndo € especifica dessa cidade, € um problema de amplitude nacional e mundial.
Quantas cidades desse imenso pais e do mundo ndo convivem diariamente com o problema de
acesso a moradia por parte de seus moradores? O déficit habitacional é uma questdo que
incomoda em todo o Brasil, e ndo é de hoje.

Assim como o grupo dos consumistas ndo se restringem aqueles que estdo ali
leiloando sucatas de um avido, como 0s que estavam comprando pecas do que restou das
aeronaves da Panair do Brasil. O consumismo é um problema que atinge quase todas as
classes sociais; pessoas que se satisfazem momentaneamente ao comprarem supérfluos como
se fossem itens de primeira necessidade, perdendo sua identidade em detrimento de outras que
supostamente podem ser consumidas.

O escritor da peca nova retratado pela cronica ndo foi o Unico que precisou se livrar
das garras da censura, que temeu ter sua obra modificada ou vetada ao publico numa época de
Ditadura Militar que perdurou por mais de vinte anos no pais, perseguiu, torturou, assassinou,
exilou artistas e intelectuais, em nome da ordem, para manter o controle sobre o que podia ou
n&o ser exposto.

N&o somente o cronista, mas toda sua geracao precisou conviver com as novidades e
descobertas a todo momento num mundo que caminhava a passos largos em inovagoes
tecnoldgicas que sempre chegavam ao Brasil, mesmo com atraso. Assim, era preciso decorar
as novas expressdes, as palavras que denominavam as descobertas, conforme o cronista nos
conta em “Entre Palavras”, ou quando temeu a extin¢ao da figura paterna com a fertilizag¢do in
vitro. Quantos de nds ndo precisou se esquivar de aproveitadores ou vendedores insistentes,
gue queriam nos conquistar e convencer-nos a adquirir um produto qualquer comecando por
oferecer-nos um falso presente? Como um reformador de persianas que ficava na fila
persuadindo aposentados.

A cronica esta ai para isso: expor 0 que nem sempre se pode revelar e desvelar num
texto jornalistico, que se quer e se declara objetivo e que muitos ainda nisso acreditam. Cada
qual com sua forma de expresséo, agrupa numa espécie narrativa talvez as mesmas funcdes:
informar, formar, polemizar, sendo a crénica a voz do escritor do cotidiano, um cotidiano
cheio de problemas a serem revelados, escancarados, questionados e, quem sabe,

solucionados.
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E quando o sabio cronista tem o dom de imbuir poeticidade no texto corriqueiro tudo
fica melhor e mais prazeroso. Quanto a Drummond, Candido (2004, p. 22) nem ousou muito
ao dizer que o que este escritor fez foi Versiprosa. “Ai, cronica em mais de um sentido, ficgdo
e poesia se combinam sob a referéncia desta, mostrando a livre circulacdo de um autor que,
sendo altissimo poeta e ndo menos alto prosador, pode transitar entre 0s géneros e acima
deles”. Ali, no texto de jornal ou de livro, estava estampada uma forma do escritor “exprimir a
sua visao de si mesmo, dos outros, do mundo, variando-os segundo a ocasido e 0s designios
pessoais”.

Drummond era sete? Sete faces, sete vidas, sete tipos diferentes de escritor? Eram
muitos, mais de sete talvez. Ora mineiro, ora carioca; ora 0 menino de Itabira, ora o jovem de
Belo Horizonte, ora o adulto do Rio de Janeiro. As vezes jornalista, redator, as vezes poeta,
contista, ensaista, romancista, cronista, mas homem comum, funcionario publico, cidaddo que
paga seus impostos em dia. Muito mais que sete ou todos em um s6? “Talvez s6 haja um
Drummond, nem poeta, nem ficcionista, nem cronista, instalado na posi¢do-chave da sua
competéncia soberana, a partir da qual variam os modos de penetrar no meandro da ‘humana
contingéncia’” (CANDIDO, 2004, p. 22).

Ao lermos uma cronica de Drummond, especificamente as que fazem parte de uma
obra com titulo tdo sugestivo, ficamos a imaginar que noticia o inspirou a escrita. Ou, talvez
ndo. Porque de ndo-noticias também se faz uma crénica, a ideia pode surgir de uma cena
presenciada ou narrada por um conhecido, uma novidade contada ao telefone, a observacéo
feita pelo neto, a conversa alheia ouvida sem ou por querer. Drummond era observador nato,
caracteristica essencial de um jornalista que optou por contar histérias em linguagem poética,
que preferiu acrescentar ao fato sua percepcao tdo peculiar e intimista. Da noticia migrou para
a cronica, da redacdo do jornal para o escritério do observador, ganhou a vida e o
reconhecimento utilizando como instrumento de trabalho a maquina de escrever, seja fazendo
jornalismo ou literatura, ou os dois, tudo ao mesmo tempo.

E perceptivel nos textos de Drummond a recorréncia a linguagem poética, mesmo para
criticar os fatos mais absurdos. Os temas mais recorrentes das cronicas analisadas e do livro
De noticias e ndo noticias faz-se a cronica como um todo sédo as mazelas humanas e 0s
problemas urbanos e sociais. E o fazer poético acompanha o fazer histérico, o consumo
desenfreado e desnecessario, que aumentava e entrava década adentro, a perda de identidade

das pessoas em detrimento dos produtos da moda em que se tornavam, as novas descobertas e
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tecnologias que surgiam a todo momento e obrigavam o cidaddo a tomar conhecimento e se
adaptar as novas regras sociais, como a emancipacdo feminina, as desigualdades sociais, 0
caos urbano e a critica recorrente ao Regime Militar e a censura por este imposta. Observador

sagaz de sua época. Cronista mundano e universal.

Do Al-5 ao inicio da abertura (1969-74). Esses foram os anos lacerantes da
ditadura, com o fechamento temporario do Congresso, a segunda onda de cassagdo
de mandatos e suspeicdo de direitos politicos, o estabelecimento da censura a
imprensa e as producdes culturais, as demissdes nas universidades, a exacerbacéo da
violéncia repressiva contra os grupos oposicionistas, armados ou desarmados. E, por
exceléncia, o tempo da tortura, dos alegados desaparecimentos e das supostas mortes
acidentais em tentativas de fuga. E também, para a classe média, o tempo de
melhorar de vida. O aprofundamento do autoritarismo coincidiu com, e foi
amparado por, um surto de expansdo da economia. (ALMEIDA; WEIS, 1998, p.
332).

Foi nesse contexto histérico e social que Drummond estava inserido,
consequentemente, era esse 0 cenario que o cronista tinha para dizer o que queria. Tudo isso
sdo marcas que ficam registradas, primeiro no jornal, depois no livro. E possivel visualizar
tracos e marcas de tal realidade através dessas cenas cariocas tracadas pelo cronista, mesmo
gue sejam elas representacdes. A histdria e a memoria de uma época estdo contidas nas
cronicas de Drummond.

O problema que se enfrenta quando se estuda a obra de Drummond é separar nela o
que é puro jornalismo, poesia ou crénica. Essa discussao leva a outra que carrega problema
mais fundamental, o de identificar os trés elementos, ou seja, Drummond fez poesia, crénica e
jornalismo no mesmo texto. Seus poemas tém uma visdo de mundo que € critica e
humoristica. O humor aparece para adocar a critica. J& o elemento que adocica a cronica
drummondiana e a humaniza é a poesia. E certamente por isso que as cenas que ele retrata em
sua crbnica tanto podem ocorrer em Ipanema como na Pampulha ou em Roma, visto que 0s
personagens e os fatos séo universais.

Ao despedir-se dos leitores do Jornal do Brasil, disse que havia chegado “0 momento
deste contumaz rabiscador de letras pendurar as chuteiras (que na pratica jamais calcou) e
dizer aos leitores um ciao-adeus sem melancolia, mas oportuno” (ANDRADE, 2012, p. 54). E
contou a que veio, referindo-se a ele mesmo, cronista, em terceira pessoa: “Procurou extrair
de cada coisa ndo uma licdo, mas um traco que comovesse ou distraisse o leitor, fazendo-o

sorrir, se ndo do acontecimento, pelo menos do préprio cronista, que as vezes se torna cronista
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do seu umbigo, ironizando-se a si mesmo antes que outros o fagam” (ANDRADE, 2012, p.

54). Sabemos disso, Drummond contou-nos o que viveu, ficcionalizou a propria existéncia.
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