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RESUMO

Nas duas ultimas décadas a literatura afro-feminina, que remete a producdo de
escritoras negras que tem a sua escrita pautada em sonhos de emancipacgao, liberdade,
alteridades e constru¢do de sua autonomia, despontou no cenario brasileiro, a partir de
coletivos de mulheres negras que se organizaram para se expressarem através da
prosa e da poesia, buscando a desmistificacdo do estereédtipo negro. Objetivando
compreendé-la como instrumento de luta é que nos propusemos a identificar que
elementos presentes nesta literatura podem contribuir para a (re)construcdo da imagem
da mulher negra na sociedade brasileira. Para isso, esse estudo problematiza a
representacao de personagens femininas em alguns contos da obra OTapete Voador,
de Cristiane Sobral, como mecanismo de reflexdo, debate e desconstrugdo de
esteredtipos sobre a mulher negra na sociedade brasileira. Trata-se de uma pesquisa
bibliografica qualitativa, de carater analitico, na qual sdo apresentadas as formulagbes
tedricas recentes sobre a literatura afro-feminina e a escrevivéncia de autoras negras
no Brasil, e analise critica dos contos escolhidos, que tem em comum a proposi¢ao de
um corpo-mulher-negra politico, com discussbes tecidas em torno dos movimentos
feministas negros e das relagbes de representagao que valorizem o papel da mulher
negra na cultura afro-brasileira na constru¢ao de uma educacgao para as relagoes étnico-
raciais. Esta pesquisa foi desenvolvida no Programa de Pds-Graduagéo em Educacgao
da Universidade Federal de Cataléo — GO.

Palavras-Chave: Literatura Afro-feminina; Cristiane Sobral; Mulheres Negras;

Negritude.



ABSTRACT

In the last two decades, Afro-feminine literature, which refers to the production of black
female writers whose writing is guided by dreams of emancipation, freedom, otherness
and the construction of their autonomy, emerged in the Brazilian scenario, from
collectives of black women who organized themselves to express themselves through
prose and poetry, seeking to demystify the black stereotype. Aiming to understand it as
an instrument of struggle, we set out to identify which elements present in this literature
can contribute to the (re)construction of the image of black women in Brazilian society.
For this, this study problematizes the representation of female characters in some short
stories from the work Tapete Voador, by Cristiane Sobral, as a mechanism for reflection,
debate and deconstruction of stereotypes about black women in Brazilian society. This
is a qualitative bibliographic research, with an analytical character, in which recent
theoretical formulations on Afro-feminine literature and the writing of black female
authors in Brazil are presented, and a critical analysis of the chosen short stories, which
have in common the proposition of a political black woman-body, with discussions
around black feminist movements and representational relations that value the role of
black women in Afro-Brazilian culture in the construction of an education for ethnic-racial
relations. This research was developed in the Graduate Program in Education at the
Federal University of Cataldo — GO.

Key words: Afro-feminine literature; Cristiane Sobral; Black Women; Blackness.
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INTRODUCAO
Integridade

Ser negra

Na integridade

Calma e morna dos dias

Ser negra

De carapinhas,

De dorso brilhante,

De pés soltos nos caminhos.

Ser negra

De maos,

De negras mamas,

De negra alma.

Geni Guimaraes

Ao nos debrugarmos sobre a producgao literaria brasileira, é possivel

percebermos as reminiscéncias do periodo colonial, em que as personagens

protagonistas possuem caracteristicas predominantemente eurocéntricas,

masculinas e brancas (CARNEIRO, 2002). Ao tomarmos consciéncia desse fato,

torna-se iminente a necessidade de um fazer literario que retrate as

heterogeneidades brasileiras, colocando em reflexdo e em debate as

representacdes estereotipadas da populagdo negra, brutalmente atingida pelo
colonialismo brasileiro.

Pois, a literatura tem uma funcao social, conforme aponta Candido (1995),

a literatura é a base fundamental para a construgdo de um social-humano, o que

significa que, por um lado, caberia a ela o papel de promover uma integragao do

homem a sociedade, enquanto, por outro, ela acaba exercendo também uma

funcdo transformadora e humanizadora, ampliando assim a capacidade de

aceitagdo do ser humano diante de seu semelhante, estimulando-lhe a reflexdo

e a organizagao do pensamento. Essa humanizagao pode ser definida como

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais como o exercicio da reflexao, a aquisicdo do saber, a boa
disposigdo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 1995, p. 180).

Justamente por isso, a literatura é tida como um dos bens incompressiveis
da humanidade, ou seja, “[...] bens que, numa sociedade justa e igualitaria, ndo

podem ser tomados ao ser humano por serem tio imprescindiveis para a
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existéncia quanto o alimento, a moradia e as roupas” (BETTI, 2019, p. 57). Diante
de sua grandeza, ressaltamos a necessidade da promog¢ao de uma literatura que
rompa com os padrdes da marginalizagao e exclusdo das classes minoritarias.
Para suprir essa demanda, foi se fortalecendo, dentro dos Movimentos Negros,
um ativismo envolvendo diversos autores e autoras negros que, se valendo do
seu lugar de fala, se propuseram a discutir e denunciar o racismo, reivindicando
a ocupacao dos espacgos por meio da literatura.

E inegavel a relevancia da literatura como instrumento no processo de
ensino-aprendizagem e na constituicdo humana, possibilitando nossa insergao
no mundo, de modo criativo, por meio da palavra. Palavras carregadas de
significados e sentidos que permitem-nos enxergar a medida em que nos vemos
na representacdo do outro. A manifestacdo da literatura afro-brasileira da-se
como uma tentativa de preencher as lacunas deixadas pela perda da identidade
da populagao negra no longo periodo em que sua cultura foi renegada.

Dada a complexidade da tematica que as envolve, ndo é tarefa facil
conceituar essas produgdes literarias consideradas transgressoras, em que 0s
personagens negros ocupam uma posicdo de sujeitos literarios. Uma das
polémicas que as circunda € a auséncia de consenso para a homenclatura
apropriada que as defina. No Brasil, pode-se dizer que que ha trés
denominagdes principais: i) literatura negra; ii) literatura afro-brasileira; iii)
literatura negro-brasileira.

A literatura negra contempla uma literatura norteada pelo lugar de
enunciagao negro, seja de seu autor, seja de seu eu-lirico ou narrador. Esse
lugar ndo é fixo, mas ele converge ou diverge a partir da sua negritude,
caracterizado pelas disputas de poder. A pensadora Zila Bernd (1987, p. 80) &
uma das defensoras da empregabilidade do termo literatura negra,
considerando-a “[...] menos limitadora e por transcender os limites de
nacionalidade, época, idioma, geografia etc., revertendo-a a um espago ou
territorio supranacional e supraidiomatico no qual os autores constituem uma
mesma comunidade de destino”. Em estudo intitulado Literatura e consciéncia

(1988), Octavio lanni define a literatura negra da seguinte forma:

A literatura negra € um imaginario que se forma, articula e transforma
no curso do tempo. N&o surge de um momento para outro, nem é
auténoma desde o primeiro instante. Sua histéria esta assinalada por
autores, obras, temas, invengdes literarias. E um imaginario que se
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articula aqui e ali, conforme o didlogo de autores, obras, temas,
invencdes literarias. E um movimento, um devir, no sentido de que se
forma e transforma. Aos poucos, por dentro e por fora da literatura
brasileira, surge a literatura negra, como um todo com perfil proprio,
um sistema significativo (IANNI, 1988, p. 91).

Na terminologia literatura negra, a categoria da nacionalidade ndao é um
aspecto determinante, ja na definicdo afro-brasileira a contribuicdo da cultura
africana e afrodescendente é decisiva para constituicdo da nacionalidade
brasileira. O principal tedrico dessa proposi¢cao € Eduardo de Assis Duarte, para
quem a prépria configuragdo semantica do termo afro-brasileira, remete ao
processo de mescla cultural em curso no Brasil, desde a chegada dos primeiros
africanos, processo esse que engloba o hibridismo étnico, linguistico, religioso e
cultural (DUARTE, 2010).

Desse modo, a literatura afro-brasileira procura assumir as liga¢des entre
o ato criativo que o termo literatura indica e a relacdo dessa criacdo com a Africa,
seja aquela que nos legou a imensidao de escravos trazida para as Américas,
seja a Africa venerada como berco da civilizacdo (SOUZA; LIMA, 2006). Para
Duarte, a literatura tem uma cor, uma vez que “cor remete a identidade, logo a
valores, que, de uma forma ou de outra, se fazem presentes na linguagem que
constroi o texto” (DUARTE, 2011, p. 11), assim, o uso da terminologia afro-
brasileira permitiria ir além da autoria negra dos autores e do seu (auto-
)reconhecimento, essa denominagdo também se propde a resgatar uma
africanidade “[...] tanto por sua linguagem identificada com a heranga africana,
por meio do Iéxico, do ritmo e das entonagdes, quanto pelo tratamento tematico
da histdria dos africanos e seus descendentes no Brasil” (CARREIRA, 2019, p.
46).

De acordo com Luiza Lobo, a literatura afro-brasileira pode ser definida

como:

[...] a producao literaria de afrodescendentes que se assumem
ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de enunciagéo proprio.
Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da producao literaria de
autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja
enquanto tema ou personagem estereotipado (folclore, exotismo,
regionalismo) (LOBO, 2007, p. 315).

Temos ainda a terceira denominacéo, a literatura negro-brasileira que tem
como principal propulsor Luiz Cuti (2010), que entende a produgéo literaria negra

como fruto de associagbes dos movimentos negros, delegando-a um forte
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carater politico. Ao contrario da denominagao em que a qualificagao “negro” é
preterida em relacéo a “afro”, o adjetivo negro passa a ter um outro sentido, o de
ressignificagdo para dar cor a um conjunto de expressdes literarias,
evidenciando a auséncia e/ou o apagamento dela no canone (CARREIRA,
2019). Segundo o autor, nomea-la de tal modo seria dizer que a literatura é
também “coisa de preto”, positivando o adjetivo negro: “a palavra ‘negro’ lembra
a existéncia daqueles que perderam a identidade original e construiram outra,
na luta por suas conquistas” (CUTI, 2010, I. 351 do e-book).

Embora essas terminologias ndo sejam correntes antagonicas, elas
apresentam visdes politico-ideoldgicas distintas, com suas especificidades
coerentes e relevantes. Logo, optamos por adotar neste estudo a nomenclatura
afro-brasileira para esse fazer literario que busca definir-se em seus proprios
termos, e ndo a partir do outro. Apresentado por uma autoria negra, tanto
masculina quanto feminina, engajada na luta por retratar personagens esféricos
negros que contam sua histdéria a partir das suas subjetividades. Por acreditar
que a literatura nacional brasileira esteja entrelagada a ancestralidade africana,
e que o resgate dessa africanidade e da identidade negra se consolida por meio
da linguagem, essa terminologia sera usada num sentido mais amplo, quando
estiver me referindo as producgdes literarias negras de uma maneira geral, sem
o recorte de género.

Pois, a partir da literatura afro-brasileira surge um recorte literario de
autoria de mulheres negras comprometidas com tematicas femininas e de
feminismo negro, como estratégias politicas em prol da alteridade e da
valorizagédo da negritude da mulher, a literatura afro-feminina que € objeto de
interesse deste estudo. Segundo a pesquisadora Ana Rita Santiago Silva (2008),

a literatura afro-feminina pode ser compreendida como:

[...] a produgéo literaria de autoria de mulheres negras, em que,
através de praticas discursivas, inventam sua cosmovisao,
africanidades, emogoes, vivéncias etc. e representam afirmativamente,
dentre outras, as suas identidades, as afrodescedéncias, as culturas
africano-brasileiras (SILVA, 2008, p. 2).

A literatura afro-feminina tem se apresentado como uma ferramenta na
luta contra a perpetuacdo do racismo e contra o apagamento historico da
disseminagdo da histéria e cultura afro-brasileira, uma vez que a escrita de

autoras negras assume um papel reivindicatorio, conforme destaca o estudioso
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Edmilson de Almeida Pereira:

No conjunto literario a que se convencionou chamar de Literatura
Negra e/ou Afro-brasileira ha que se destacar o modo de escrita das
mulheres negras. Essa consideracao é relevante uma vez que as
mulheres escritoras atuaram e atuam de maneira decisiva na
constituigdo do tecido literario nacional, embora no cenario de tensdes
da sociedade brasileira elas experimentem, em termos individuais e
coletivos, algumas das praticas mais asperas de discriminacéo.
Inseridas num contexto de herangas patriarcais, arcam com as
delimitagbes impostas ao género feminino; num contexto sdcio-
econdmico marcado pelos abismos de valorizag&o entre o trabalho de
homens e mulheres, situam-se, em geral, na parte mais baixa da
piramide salarial; por fim, num contexto de diferengas étnicas, séo
reduzidas a esteredtipos que cerceiam suas trajetdrias nas esferas
publica e privada (PEREIRA, Portal Literafro, 2022).

Foi a minha vivéncia da leitura literaria desde a infancia, que me trouxe a
esse momento de busca pelo conhecimento e de descobertas acerca desse
tema. Aos sete anos, ganhei meu primeiro livro, As Cores de Laurinha,de Pedro
Bandeira, depois veio a llha Perdida, de Maria José Dupré, e, assim, um atras
do outro, de |a para ca nunca parei de ler, aos poucos fui me apaixonando pelas
histérias, mas principalmente pela possibilidade de conhecer lugares que eu
jamais imaginei, além de outras culturas. Diante da possibilidade de a literatura
apresentar as diversas culturas é que acredito ser essa uma maneira eficaz de
proporcionar o contato com as tradicbes, com o legado e com as matizes
africanas.

Em todos esses anos, nunca havia tido contato com a literatura afro-
brasileira, nem sequer tinha ouvido esse termo. Foi apenas no ultimo semestre
da minha graduagao, quando me matriculei em uma disciplina de Nucleo Livre
intitulada “Educacgao para as relagdes étnico-raciais” que, certo dia, me foi
apresentada Carolina Maria de Jesus e sua obra valorosa, Quarto do Despejo.
Aquela aula ndo coube em mim, era gratificante e poderoso saber que em algum
lugar havia pretas que escreviam para pretas, sobre histérias de pretas! Nao
conseguia compreender: como eu n&o sabia sobre a existéncia desse estilo
literario?

Até a metade do meu curso de Graduagédo em Ciéncias Sociais, por volta
do quarto periodo, quando tive contato com a disciplina de Sociologia Brasileira,
assim como a maioria da populagéo negra, de acordo com o censo do IBGE, me

autodeclarava como parda, e, apesar da minha pele retinta, de meus cabelos
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cacheados, do meu nariz achatado e das gritantes marcas corporais espelhadas
pelo meu corpo, via em mim muitas coisas: uma mulata, uma morena, menos
uma mulher negra. Embora seja filha da mesticagem, neta de avo negra, filha de
pai negro e de mae branca, as questdes do racismo e o assunto da negritude
nao eram costumeiros em meu lar.

Nunca achei ruim ter a pele negra ou desejei ser branca, mas, para mim,
ser negra constituia-se apenas nisso, isto €, na pigmentacéo da cor. Nao era um
orgulho, nem um demérito, era apenas uma casualidade. Porém, com as leituras
curriculares dessas disciplinas passei a ter contato com autores até entdo
desconhecidos: Kabenguele Munanga, Chimamanda Adichie, Concei¢do
Evaristo, Carolina Maria de Jesus, Lia Vieira, Ana Maria Gongalves, Geni
Guimaraes, e a sensivel bell hooks.

Com as leituras de seus textos fui aos poucos descortinando meu olhar,
agucando minha percepcado sobre as vivéncias da mulher negra, que néao
conhecia. Pude perceber, por meio da leitura afirmativa, que situagcdes que sao
postas como naturais no dia a dia pela sociedade, tais como a solidao afetiva da
mulher negra, o abandono de maes negras por seus companheiros, a lideranca
negra na chefia de lares, o alto indice de mortalidade de mulheres em trabalho
de parto na rede publica, a prevaléncia da ocupag¢ao de cargos profissionais
subalternos e a dificuldade de ascensdo a cargos de geréncia e chefia por
mulheres negras, sao faces do racismo estrutural e institucionalizado
denunciado por Silvio Almeida (2019).

Apenas aos trinta anos pude me apropriar de conhecimentos tao
necessarios e fundamentais na minha formag&o pessoal, profissional e
académica. O que me possibilitou a me constituir como sujeito que sou, uma
mulher negra, por ter tido contato com um viés descolonizado do curriculo
escolar, em algum momento da minha vida.

Por hoje dimensionar o significado e a relevancia que as artes literarias, e
aqui chamo a atencgao para a literatura afro-feminina, possuem em minha vida,
e por identificar essa lacuna no curriculo escolar, € que me propus a
problematizar a representagcdo de personagens femininas na obra escolhida.
Busca-se refletir acerca da obra, além de debater e desconstruir os estereodtipos
femininos sobre a mulher negra na sociedade brasileira.

Como sabemos, no Brasil, por décadas, perdurou a ideia da democracia
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racial difundida pelo socidlogo Gilberto Freyre, em sua obra Casa Grande &
Senzala, publicada em 1933, na qual o estudioso apresentou a imagem da nagao
harmdnica, em que os individuos sao todos tolerantes e receptivos, diante das
diferencas do outro. Dessa forma, criou-se a falsa ideia de integracéo e
pertencimento, o que contribuiu para a escassez de discussdes sobre as
relagdes raciais e, principalmente, sobre a marginalizagao sofrida pelos negros
no Brasil.

Foi apenas na década de 60, com a publicacao de importantes trabalhos
académicos de um grupo de pesquisadores, entre eles Florestan Fernandes
(1965), Roger Bastide (1970) e Hasenbalg (1979), financiados pelo Projeto
Unesco, que se dedicaram a estudar a situagdo do negro no Brasil, com relagao
a segregacao social, ao apartheid e ao racismo, que se colocou em xeque a ideia
da nacao pacifica, se fomentou o debate, e veio a tona a necessidade de se
repensar e de se rever a situacdo do negro na sociedade brasileira,
reconhecendo a existéncia do racismo, estendendo-se a outros segmentos da
sociedade (PAULA, 2011).

O conceito de literatura afro-brasileira consolidou-se em meados do
século XX, com o surgimento e o fortalecimento dos Movimentos Negros. A
pesquisadora Maria Nazareth Soares Fonseca (2010) pontua que a génese das
manifestagdes literarias negras em quantidade deu-se na década de 1920, com
o chamado Renascimento Negro Norte-americano, cujas vertentes — Black
Renaissance, New Negro e Harlem Renaissance — resgatavam os vinculos com
o continente africano, desprezavam os valores da classe média branca
americana e produziram escritos que constituiram importantes instrumentos de
denuncia da segregagéo social, bem como direcionavam-se a luta por direitos
civis do povo negro. Esses movimentos que estavam acontecendo tanto nos
Estados Unidos quanto na Europa influenciaram a ascensdo de uma negritude
brasileira.

Embora o conceito de literatura afro-brasileira tenha aparecido apenas no
século XX, a producgao literaria feita por negros abordando a questao negra
existe no Brasil desde o século XIX, mesmo antes do fim do trafico negreiro. E o
caso dos pouco lembrados Maria Firmina dos Reis, considerada a primeira
escritora abolicionista, com seu romance Ursula (1859), e do poeta e jornalista
Luis Gonzaga Pinto da Gama, com a obra Primeiras Trovas Burlescas (1859-
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1961).

Os coletivos negros que se consolidaram por todo o Brasil, em meados
dos anos 80, como o “GENS”, na Bahia, o “Palmares”, em Porto Alegre, o
“Negricia”, no Rio de Janeiro, e o “Quilombhoje”, em Sao Paulo, que publicou,
em 1978, a primeira edicdo dos Cadernos Negros (1978), possibilitaram a
visibilidade de inumeros autores negros andnimos, que, ao terem suas
producdes publicadas, foram sendo conhecidos, como é o caso da escritora
Conceicao Evaristo, que publicou alguns contos na antologia, bem no inicio de
sua carreira como escritora (DUARTE, 2011). Ao mesmo tempo que
proporcionam visibilidade aos escritores negros contemporaneos, antologias
como a dos Cadernos Negros tém aos poucos resgatado do limbo literario
autores tdo importantes para a historia do Brasil.

Para Duarte (2011), na atualidade, ainda constatamos a omissao do nome
desses precursores da literatura afro-brasileira, bem como de outros importantes
escritores, como do ativista negro Solano Trindade, autor de Poemas de uma
vida simples (1944), no curriculo do ensino da literatura brasileira, como se essas
producdes nunca tivessem existido ou ndo fossem relevantes para a formagao
cultural. Tdo comum quanto a omissao de autores negros, s6 descobertos e
reconhecidos tardiamente, € o embranquecimento da imagem de outros, como
€ o0 caso de Machado de Assis e de Maria Firmina, que tiveram seus rostos
publicados como sendo brancos. E, tdo devastador para nossa histéria e cultura
quanto esses eventos, € a recusa de publicagdo de textos com temas que
abordavam a tematica do racismo naquela época. O préprio Machado de Assis,
teve obras recusadas para publicacido, por abordar tal tematica, sustentando a
falsa crenga do pais harmonicamente miscigenado (DUARTE, 2011).

Trata-se de um processo de apagamento da cultura africana e afro-
brasileira por meio do silenciamento desses autores. Para evidenciar esse
assunto, a pesquisadora Regina Dalcastagné, em 2005, encabegou uma
pesquisa com a colaboracido de pesquisadores da UNB, que é referéncia para
muitos estudos literarios afro-brasileiros atuais, em que realizou um
levantamento de dados que mostraram a representagdo (ou a auséncia dela)
dos negros na literatura brasileira. Para isso, a autora analisou os romances
publicados por trés relevantes editoras brasileiras daquele periodo (Companhia
das Letras, Record e Rocco), publicados entre 1990-2004, sendo 258 romances.
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Foi constatado que 80% das obras analisadas, apresentavam personagens
brancos, aumentando esse indice quando verificados protagonistas e autores.
Quando observados os autores brancos, o indice subiu para 93,9%, sendo que
a categoria autores “ndo brancos”, apresentou apenas, cerca de 2,4%
(DALCASTAGNE, 2005).

Em um pais como nosso, em que a maioria da populagédo € negra (54%,
de acordo com o IBGE, 2018), esses indices encontrados por Dalcastagne
(2005) séo alarmantes, escancarando o epistemicidio', alertando-nos para o
quanto a questdo da representagdo da populagcdo negra é tema latente, seja
como personagens ou como autores, que deem voz a diversidade brasileira.
Além disso, a pesquisa nos mostra como as questbes do racismo, da
marginalizacao e da exclusao também se refletem nas artes, especialmente nas
artes literarias.

Recentemente a autora Dalcastagné (2021) publicou uma atualizagéo
intitulada Auséncias e esteredtipos no romance brasileiro das ultimas décadas:
alteragbes e continuidades, de sua primeira pesquisa (2005), em que apresenta
e discute os resultados sobre os 689 romances de autores brasileiros publicados
pelas mais importantes editoras do pais entre 1965 e 1979 e entre 1990 e 2014.
A autora constatou que o cenario ndo mudou de la para ca, em relacdo as
publicagcbes sobre a representagdo de autores e personagens negros nas
grandes editoras. Por outro lado, a pesquisa revelou que as editoras
independentes, voltadas para a publicacdo de literatura afro-brasileira como a
Malé, a Nandyala entre outras, tem despontado no cenario brasileiro como via
alternativa para que autores e autoras negras alcancem o publico literario.

Justamente para romper com essa realidade é que esses coletivos de
autores e autoras negros tem se movimentado nesse sentido de produzir uma
literatura voltada para a populagcdo negra, com personagens negros, que nao
sdo aqueles representados pelo canone, em que o negro € o bandido, o
preguicoso, o malandro, ou a negra € a faxineira, a cozinheira ou a passista
hipersexualizada (DAMATTA, 1984).

' O conceito de epistemicidio “a morte do conhecimento” o qual abarca a marginalizagdo do
conhecimento e a sabedoria dos habitantes do Sul, e a desvalorizagdo dos saberes alternativos
produzidos fora do Norte capitalista branco hegeménico (SANTOS, 2009).
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Na busca pelo resgate identitario negro, € que se consolida um outro olhar
sobre as literaturas produzidas por autores negros, que abordam a questao
étnico-racial, afro-brasileira. Com intuito de promover a alteridade, sendo
instrumento de reflexao, traz elementos que retratam nao apenas a luta individual

desses personagens “nao pertencentes”, mas uma luta coletiva, cuja

Tematica dominante € o negro na sociedade, o resgate da memodria,
tradicbes, religides, cultura e a denuncia contra o drama da
marginalidade do negro na sociedade brasileira devido, sobretudo, a
persisténcia de diferentes formas de preconceito; o ponto de vista é o
do negro que emerge no poema como o eu enunciador, assumindo as
rédeas de sua enunciagado; a linguagem possui vocabulario préprio
associado a oralidade da cultura negra; o imaginario corresponde ao
conjunto de representagdes que uma comunidade tem de si mesma e
mediante o qual se opera a paulatina construcao identitaria (BERND,
2011, p. 21).

Assim como ocorre na escrita de autoria afro-feminina, que surge na
década de 1970, a partir de coletivos de mulheres negras, que se organizaram
para se expressarem através da prosa e da poesia, com intuito de promover a
desmistificagao do esteredtipo negro, mas, também tendo como principal alvo o
resgate da identidade feminina e do ser mulher negra, na sociedade brasileira, a

mulher assume o eu enunciador, descrevendo e exaltando esse lugar de fala.

E de um lugar de alteridade que desponta a escrita da mulher negra.
Uma voz que se assume. Interrogando, se interroga. Cobrando, se
cobra. Indignada, se indigna. Inscrevendo-se para existir e dar
significado a existéncia, e neste ato se opde. A partir de sua posigcéao
de racga e classe, apropria-se de um veiculo que pela histéria social de
opressao nao lhe seria proprio, e o faz por meio do seu olhar e fala
desnudando os conflitos da sociedade brasileira (ALVES, 2010, p.
185).

Uma vez que a consolidacdo da escrita feminina negra possibilita o
surgimento no cenario da literatura brasileira de outras constru¢gdes da imagem
da mulher negra, que passa a ser trazida a cena ndo mais por seu aspecto
sedutor ou de subserviéncia, mas como sujeito de sua histéria e agente do
processo historico-social (SOUZA; LIMA, 2006). Essa literatura produzida por

mulheres nada mais €, sendo

A literatura afro-feminina, nessa perspectiva, € uma produgdo de
autoria de mulheres negras que se constitui de temas
femininos/feministas negros comprometidos com estratégias politicas
emancipatérias e de alteridades, circunscrevendo narragdes de
negritudes femininas/feministas por elementos e segmentos de
memorias ancestrais, de tradicbes e culturas africano-brasileiras, do
passado histérico e de experiéncias vividas, positiva e negativamente,
como mulheres negras. Por esse projeto literario, figuram-se discursos
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estéticos inovadores e diferenciadores em que vozes literarias negras
e femininas, destituidas de submissao, assenhoram-se da escrita para
forjar uma estética textual em que (re) inventam a si/nés e cantam
repertdrios e eventos histdrico-culturais negros (SILVA, 2010, p. 178).

Quanto a representagao da mulher negra na histdria oficial, hegeménica,
o primeiro relato que temos é a mengéo a Chica da Silva (1732-1796), a amante
do comendador de diamantes Jo&do Fernandes de Oliveira (1720-1779) que o
encantou através do afeto e do sexo, contribuindo, assim, para a disseminagao
da imagem da mulher negra “[...] como exética, sensual, provocativa, enfim, com
fogo nato. Tais caracteristicas chegam a aproxima-la de uma forma animalesca,
destinada exclusivamente ao prazer sexual” (CARNEIRO, 2002, p.171).

Para Sueli Carneiro (2002), essas sao condigdes historicas que
coisificaram a situagdo dos negros no Brasil, especialmente das mulheres
negras, por meio da conquista e dominagado humana de um grupo (colonizadores
brancos) sobre a apropriagao sexual de outro (as mulheres negras e indigenas).
No entanto, sdo poucos os estudos sobre o periodo colonial que retratam a
condicao das mulheres negras, o que dificulta ainda mais o levantamento
material sobre a constituicido das mulheres enquanto sujeitos historico-sociais
relevantes na sociedade brasileira.

Se percebemos essa lacuna na historiografia, por outro lado, a ficgao foi
uma das responsaveis por estabelecer atributos negativos de género e raga
direcionadores daquilo que seria uma mulher negra na sociedade do século XIX.

Sendo a imagem do negro na literatura brasileira atribuida como:

Negritude e escravidao sdo tematicas que, desde os primdrdios da
literatura produzida em solo nacional, merecem a aten¢do de nossos
escritores, que terminaram por construir uma tipologia sobre o negro
que pode ser assim agrupada: o escravo melancélico e saudoso de
sua terra; [...] o negro sofredor, que se revolta com a condi¢cdo de
escravo; o escravo fiel, espécie de anjo da guarda do senhor e de sua
de sua familia; a mae negra dilacerada entre a felicidade da
maternidade e a tragédia do cativeiro; e sobretudo, a bela mulata [...]
(FRANCA, 1996, p. 99).

Dessa forma, a medida que os projetos de branqueamento avangam, por
meio da ideologia da miscigenagao ou pelo incentivo a imigragao europeia sao
difundidos, consolidam-se na sociedade brasileira os estigmas e os destinos
sociais de negras e brancas numa perspetiva racista e sexista. Como heranca
desse periodo escravocrata a mulher negra foi designado um lugar de

marginalizacdo e discriminagdo social, na sociedade brasileira patriarcal e
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machista, predominando no imaginario social a ideia de que elas s6 serviriam
para trabalhar como domésticas ou exibindo seus corpos (SANTOS, 2009).

Apenas a partir da década de 1960, é que houve mudangas no ponto de
vista sobre as identidades, afetividades e sexualidades da mulher negra,
influenciados por processos de emancipagao e liberagao sexual em toda Europa,
0 absolutismo hegeménico da brancura como padrao privilegiado para a mulher,
passa a ser questionado, nao apenas o de referencial estético para o homem
branco, mas também para o homem negro considerado “bem-sucedido”
(CARNEIRO, 2002).

Para isso foi fundamental a atuagdo dos Movimentos Negros, com
destaque para os coletivos de mulheres, ao longo das ultimas quatro décadas,
desenvolvendo estratégias de agdes de combate ao racismo e as desigualdades
sociais, gradativamente conquistando diversos campos, nos quais tem se visto
avancos reais com relacao as questdes raciais, entre eles o educacional, com a
implementacao da Lei 10.639/03 na Educacao Basica e das politicas de acdes
afirmativas no Ensino Superior.

O Brasil € formado por uma diversidade de grupos étnico-raciais, plural
em suas crengas e costumes, e, por ser um pais subdesenvolvido social,
econdmico e politicamente, apresenta graves problemas relacionados a
educacgdo. No ambito escolar, a tematica da educagéo para as relagbes étnico-
raciais € complexa e ainda negligenciada ou deixada em segundo plano. Para
Eliane Cavalleiro (2020), muitos professores, e o corpo escolar de modo geral,
néao estdo preparados para lidar com as situagdes de racismo e de exclusao
social, optando pelo siléncio diante de situagcdes de racismo, ha ainda aqueles
que negam a existéncia do racismo na escola, 0 que agrava e perpetua tais
situagoes.

Conforme nos alerta a educadora Nilma Lino Gomes (2012), naquilo que
concerne as praticas antirracistas, € necessaria a descolonizacio dos curriculos.

Para a autora, a descolonizag¢ao dos curriculos no Brasil constitui

[...] mais um desafio para a educagado escolar. Muito [adverte] ja
denunciamos sobre a rigidez das grades curriculares, o
empobrecimento do carater conteudista dos curriculos, a necessidade
de dialogo entre escola, curriculo e realidade social, a necessidade de
formar professores e professoras reflexivos e sobre as culturas
negadas e silenciadas nos curriculos (GOMES, 2012, p. 102).

Quando a autora propde a descolonizagao dos curriculos, ela ndo esta se
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referindo apenas as escolas basicas e as universidades, mas perpassa o
conhecimento cientifico, indo de alcance a sociedade de um modo amplo. Nesse
ponto, despertamos nossa atencao para o papel das artes, elas “tém
reconhecido a centralidade das tensas relagbes étnico-raciais que acompanham
a nossa formacao social e cultural” e da “histéria de luta da populagao negra, no
Brasil, e os processos[s] de educagdo e reeducagdo que esse segmento
implementa a si mesmo e a nossa sociedade” (GOMES, 2012, p. 100-101).

Ao pensarmos essa relacio entre escola e artes, em questdo o ensino de
literatura, este pode reforcar a ideia de um curriculo eurocéntrico e dominante ou
colaborar para a reconstrucdo epistémica do curriculo escolar brasileiro, por
meio da disseminagao de obras de escritoras negras que abordem a discussao
da tematica negra, indo ao encontro as mazelas de nossa sociedade.

A instituicdo da Lei 10.639/03, que alterou a Lei 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, e estabeleceu as diretrizes e bases da educagao nacional, incluindo no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e
Cultura Afro-Brasileira” € um marco no ensino para a educacao das relacdes
étnico-raciais no Brasil. A lei 10.639/03 esta fundamentalmente baseada na
reflexdo que tem como base o principio de igualdade, tendo a ideia de que somos

todos sujeitos historicos e sociais. Baseado no art. 26° da LDB:

Art. 26. Os curriculos da educacgao infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais
da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos (Redagao
dada pela Lei n° 12.796, de 2013).

Por isso €& essencial pensarmos e buscarmos promover praticas
educativas que levem a mudanga em direcao a uma escola cidada e antirracista,
que seja comprometida com os direitos humanos e com a construgcédo de
identidades que visem a valorizagdo de cada grupo étnico para a formacgao da
sociedade brasileira. Logo, “[...] tomar consciéncia de que o Brasil € um pais
multirracial, é reconhecer e aceitar que, nesta diversidade, negros e indigenas
também desempenham papéis relevantes e substantivos, sdo aprendizagens
que precisam ser realizadas e que convergem para a educagao das relagdes
étnico-raciais [...]" (LOPES, 2013, p. 102).

Nesse sentido é que encontramos na literatura afro-feminina um ato de

resisténcia ao sistema segregacionista, de enfrentamento ao racismo, ao mesmo
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tempo em que se constitui como um instrumento potencial para a educacao das
relacdes étnico-raciais, ao possibilitar o conhecimento da cultura afro-brasileira
e o didlogo sobre o universo feminino negro.

Em pesquisa geral realizada na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes
(BDTD), em setembro de 2020, tendo como verificadores os termos: literatura
afro-brasileira, mulheres, identidade, negritude e educagao foram encontrados
15 resultados de estudos realizados em diferentes regiées do Brasil, publicados
entre 2009-2020, sendo sete deles analises das obras e da escrita de Concei¢ao
Evaristo. Ao afunilar mais o tema, como aqui se propde este estudo, da analise
a partir das categorias de género e raga, o uso dos marcadores: literatura afro-
feminina, mulheres negras e identidade apresentou apenas duas publicagdes,
uma de 2010 e outra de 2014. E, por fim, ao verificar a recorréncia quanto a
producdo desses temas voltados para a educagao para as relagdes étnico-
raciais, nenhum resultado foi encontrado, evidenciando, mais do que a
importancia, a necessidade de nos atentarmos aos estudos que envolvam a
educagao racial para utilizamos como referéncia na construgdo de uma
educacao antirracista.

Com base na leitura anterior de obras afro-femininas e de alguns estudos
realizados sobre essa literatura que apresentam as constru¢des de personagens
femininas negras, me senti instigada a compreender que elementos da literatura
afro-feminina podem contribuir para a (re)construgdo da imagem da mulher
negra na sociedade brasileira. Para isso, tem-se como objetivo principal
problematizar a representagdo de personagens femininas na obra Tapete
Voador, de Cristiane Sobral, trazendo-a como instrumento de reflexao, debate e
desconstrucdo de esteredtipos femininos sobre a mulher negra na sociedade

brasileira.

Os objetivos especificos deste estudo sao:

a. Discutir a literatura afro-feminina, apresentando alguns contos
contemporaneos da obra O Tapete Voador de Cristiane Sobral;

b. Identificar nos contos analisados os elementos que possibilitam a
(re)construcdo da imagem da mulher negra, contribuindo para

promog¢ao de uma educacao para as relagdes étnico-raciais.
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A obra OTapete Voador, publicada em 2016, pela Editora Malé, foi a
escolhida por ser uma publicagdo de contos contemporaneos, com personagens
protagonistas em sua maioria femininas e com tematicas que abordam a estética
negra, o empoderamento negro, a discriminacao racial, e elementos que
permitem a reflexdo, a discussao e o dialogo sobre a valorizagao de diversos
aspectos constituintes da cultura negra, em especial, a insergdo da mulher na
sociedade brasileira como protagonista da sua propria historia.

Para investigar o papel educativo da literatura afro-feminina em O Tapete
Voador, de Cristiane Sobral, tarefa a que propomos nesse estudo, dispomos da
pesquisa bibliografica qualitativa, com carater analitico, realizada em duas
etapas: primeiramente sera apresentada uma discussao tedrica sobre a literatura
afro-feminina e sobre a escrevivéncia de autoras negras. Para isso foi realizada
uma busca nas principais plataformas digitais: BDTD, Scielo, Google Académico,
além de periddicos, buscando por artigos, livros e teses, e priorizando o material
redigido em lingua portuguesa, que tratassem do assunto num recorte temporal
dos ultimos vinte anos. Destacamos que o termo-conceito escrevivéncia acima
mencionando ampara-se na noc¢cao de escrevivéncia, forjada por Concei¢ao

Evaristo:

Escrevivéncia, em sua concepg¢éo inicial, se realiza como um ato de
escrita das mulheres negras, como uma ac¢ao que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres
negras escravizadas tinha sua poténcia de emissado também sob o
controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E se
ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a
escrita, nos pertencem também (EVARISTO, 2007, p.7).

Logo em seguida, apresentamos uma analise critica de contos da obra O
Tapete Voador, de Cristiane Sobral. Foram analisados os seguintes contos: O
Tapete Voador; Elevador a servigo; Nkala: um relato de bravura; e Pixaim. Esses
contos foram escolhidos por apresentarem como protagonistas personagens
femininas e por retratarem em sua tematica assuntos de nosso interesse de
estudo acerca da educagdo para as relacbes étnico-raciais, tais como:
Autoimagem; Estética Negra; Negritude; Cultura Negra; Desigualdade Social;
Cultura Africana; Colonialismo; Escravidao; e Ancestralidade.

Optamos pela pesquisa bibliografica por reconhecer sua importancia

metodoldgica no ambito da educagédo, a partir de conhecimentos ja estudados,
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por meio dos quais o pesquisador busca analisa-los para responder ao seu
problema de pesquisa ou comprovar suas hipoteses, adquirindo novos
conhecimentos sobre o assunto pesquisado que possibilitam uma nova

abordagem sobre o0 mesmo tema:

Trata-se de chegar a esséncia das relagdes, dos processos e das
estruturas, envolvendo na analise também as representagdes
ideoldgicas, ou tedricas construidas sobre o objeto em questdo. E,
portanto, um estudo aprofundado sobre a produg¢do do conhecimento
que envolve concretamente o objeto, e uma analise revolucionaria
porque a interpretagao critica do objeto adere a ele destrutivamente.
(IANNI, 1987 apud LIMA; MIOTO, 2007, p.40).

Conforme as autoras Lima e Mioto (2007), a pesquisa bibliografica implica
em um conjunto ordenado de procedimentos de busca por solugdes, atento ao
objeto de estudo, e que, por isso, ndo pode ser aleatdrio, diferentemente da
revisdo de literatura ou da revisdo bibliografica. Assim, a pesquisa bibliografica
apresenta como principal necessidade a revisdo critica dos conceitos ja
existentes a fim de que sejam incorporados ou superados criticamente pelo
pesquisador.

O desenvolvimento deste estudo esta estruturado em trés secdes, a
primeira traz a introdu¢ao que apresenta o tema a ser abordado bem como seus
aspectos metodoldgicos. A segunda, intitulada A escrita de autoras negras:
escrevivendo novos caminhos, apresenta as autoras negras brasileiras e suas
escrevivéncias num contexto histérico-social da insercdo da literatura afro-
feminina como estratégia de resisténcia. A terceira e ultima segéo traz uma breve
biografia da autora Cristiane Sobral, além da analise critica dos contos
selecionados. E por ultimo tragamos algumas consideragdes finais sobre o

trabalho de pesquisa aqui realizado.
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CAPITULO 1 — A ESCRITA DE AUTORAS NEGRAS: ESCREVIVENDO
NOVOS CAMINHOS

Fome

Estou com fome, sempre com fome...

Uma fome que néo é de hoje, que ndo é sé minha.
Fome de uma vida, alias, de varias vidas!

Sinto uma fome ancestral,

Fome de tudo que me foi negado:

Fome de pao, feijao e azeite!

Fome de livros, musica, arte e mais fome de poemas.
Fome de festa e muita fome de péao

Estou com fome, sempre sentirei estas e outras fomes.
Sinto fome do cordel, fome de cangéo,

fome, fome e, mais fome de péo.

Estou sempre com fome.

Elque Santos?

A literatura candnica brasileira € marcada pela escrita sobre o povo negro
em que narrativas e poemas sao construidas a partir de temas como escravidao
e cultura negra, comumente representadas por meio de estigmas e uma visao
negativa do que é ser negro no Brasil, perpetuando o preconceito em nossa
sociedade. Quando nos referimos ao canone literario estamos considerando um
corpo de obras — e seus autores — social e institucionalmente consideradas
classicas, que fazem parte da alta cultura.

As obras canodnicas por suas caracteristicas formais, sua originalidade ou
sua qualidade conseguiram transcender tempos e fronteiras, sendo
consideradas universais. A articulagao do canone literario brasileiro, como vimos
anteriormente, expurgou de suas bases as perspectivas literarias néao
eurocéntricas, o que resultou, em termos de referéncia étnica, na exclusdo das
poéticas africana e indigena e, em termos de modalidade discursiva, das
poéticas orais (PEREIRA; Portal Literafro, 2022).

Se considerarmos esse campo literario a partir da perspectiva dos
géneros, nao sera dificil observar que sua constituicdo destinou ao segundo

plano a contribuigdo das mulheres escritoras, bem como as suas preferéncias

2 Elque Conceigdo dos Santos é natural de Salvador e nasceu em 24 de novembro de 1979. Ela
trabalha com arte-educagao e é licenciada em Letras. Como poeta, declarou-se parte da
Literatura Negra e, como Mel Adun, se considera ainda aprendiz escritora negra. Ela afirmou
participar de oficinas de LN, promovidas por organizagdes literarias e/ou do movimento negro,
do grupo cultural Eré gége, por exemplo, com a finalidade de “aprender a escrever literatura”.
Nesses espacgos, ela se aproximou de escritores/as negros baianos, tais como Landé Onawalé
e José Carlos Limeira.
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tematicas. De acordo com Pereira (2022) a escrita dessas autoras esta marcada
pela: a) a afirmagao de um sujeito enunciador negro; b) a denuncia da violéncia
e da exclusao social; c) a valorizagao das herangas afrodescendentes; d) o
reconhecimento das figuras heroicas negras; e €) a reapropriagao positiva de
simbolos associados negativamente aos negros, em especial as mulheres
negras.

Conforme denuncia Sueli Carneiro, em Género e Raga, essa negatividade
esta presente nos textos literarios refletida na representagdo de personagens
inferiorizados, reforcando os papéis sociais nos quais a negra aparece
animalizada, associada a aquilo que é mal e feio, a perdicdo, a desgraca e a
morte. Na representagdo candnica, os perfis de personagens negras estao
atrelados ao passado escravocrata da subserviéncia e da exploragcéo, de
maneira naturalizada e estatica, sem um vislumbre de mudanga social, politica
e cultural (CARNEIRO, 2002).

A literatura afro-brasileira, evidenciada pelos coletivos negros, despontou
no cenario brasileiro para romper com essa tradicdo literaria, objetivando
liberdade e transgresséo, na medida em que apresenta tessituras politicamente
comprometidas com histdrias e fragmentos da memdria ancestral e de tradigdes
africanas e afro-brasileiras (DUARTE, 2005). A partir desse segmento da
literatura brasileira, surge um recorte literario de autoria de mulheres negras
comprometidas com tematicas femininas e de feminismo negro, como
estratégias politicas em prol da alteridade e da valorizagdo da negritude, a
literatura afro-feminina.

Na pratica, trata-se de uma textualidade de escritoras negras amparada
em suas escrevivéncias, e, no caminho percorrido em busca do “tornar-se” negra
na sociedade brasileira, com todos os percalgos e dilemas enfrentados na
construcdo de suas relagdes sociais e raciais estabelecidas pelo racismo
enraizado em nossa sociedade.

Para a pensadora e ativista negra Neusa Santos, autora da obra O Tornar-
se Negro, que € um marco nos estudos psicanaliticos e sociologicos acerca da
identidade negra, essa expressao “tornar-se” negra retrata todo um processo de
descoberta e redescoberta do sujeito negro sobre suas origens e de aceitagao
positiva de sua negritude. Relacionado a subjetividade e a formagdo da
identidade racial do sujeito, no caso das mulheres negras, esse processo esta
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entrelagado, ainda, a aspectos da feminilidade negra.

O socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall (2003) define identidade como
sendo uma construgao cultural. De acordo com ele, os aspectos de nossa
identidade surgem do nosso "pertencimento" as culturas étnicas, raciais,
linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais. Para o antropdlogo brasileiro-
congolés Kabengele Munanga (2002), o conceito de identidade esta envolvido
por uma dimensdo ainda mais complexa, englobando fatores histdricos,

psicologicos, linguisticos, culturais, politico-ideologicos e raciais.

E a partir da tomada de consciéncia dessas culturas de resisténcia que
se constroem as identidades culturais enquanto processos e jamais
produtos acabados. Sao essas identidades plurais que evocam as
calorosas discussdes sobre a identidade nacional e a introdugdo do
multiculturalismo numa educacdo-cidada etc. (MUNANGA, 2003,
p.13).

Para o autor, quando abordamos a identidade étnico-racial negra, ndo
podemos falar em pureza, uma vez que a identidade negra é formada por um
complexo de identidades (género, raca, classe social, etnia, nacionalidade). A
educadora brasileira Nilma Lino Gomes (2002) afirma que a identidade racial é
construida gradativamente, num processo que envolve inumeros fatores, desde
as primeiras relacbes estabelecidas, sendo que o contato com os amigos da
escola, bem como com a vizinhanga tem profunda interferéncia na formagao do
sujeito negro.

Assim, para a autora, tanto nossa identidade pessoal quanto social é
formada por meio do dialogo e da interagdo com o outro, sendo nossas relagdes
determinantes no processo de formacao identitario pelo qual estamos sujeitos,
seja nainfancia, na adolescéncia ou em qualquer momento de nossa vida. Nesse
sentido, podemos inferir que a identidade negra é uma construgao social, cultural

e histdrica, pois,

Ela implica a construgdo do olhar de um grupo étnico/racial ou de
sujeitos que pertencem a um mesmo grupo étnico/ racial, sobre si
mesmos, a partir da relagdo com o outro. Um olhar que, quando
confrontado com o do outro, volta-se sobre si mesmo, pois s6 o outro
interpela a nossa propria identidade (GOMES, 2002, p. 39).

Este estudo esta pautado nessa perspectiva de Gomes (2002), segundo
a qual nossa identidade néo € estatica, mas esta em continua construgéo, a partir
das nossas relagées com o outro e da insergao nos diversos grupos sociais, que

permitem trocas de conhecimento, afetos e pertencimento. Como enfatiza
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Munanga (2012), definir o conceito de identidade negra €& extremamente
complexo, pois ndo € algo estatico, mas € preciso levar em consideracao a
pluralidade dos contextos, de modo a compreender que a identidade negra s6
faz sentido se buscarmos entendé-la a partir da coletividade, uma vez que, aos
pesquisadores  (antropdlogos, socidlogos, historiadores, psicologos,
educadores), “O que interessa a nosso propésito € a identidade vista do ponto
de vista da comunidade negra através do seu movimento social e de suas
entidades politicas” (MUNANGA, 2012, p. 10).

Para o autor, a identidade negra é construida por diversos fatores, sendo
a histéria seu primeiro elemento constitutivo. Ela é a raz&o pela qual cada povo

esforga-se para viver e transmitir sua historia as futuras geragdes.

Por isso, no processo de construcao da identidade coletiva negra, é
preciso resgatar sua histéria e autenticidade, desconstruindo a
memodria de uma histéria negativa que se encontra na historiografia
colonial ainda presente em “nosso” imaginario coletivo e reconstruindo
uma verdadeira histéria positiva capaz de resgatar sua plena
humanidade e autoestima destruida pela ideologia racista presente na
historiografia colonial (MUNANGA, 2012, p. 10).

Os outros fatores que a constituem sdo a cultura (religides, artes,
medicinas, tecnologias, ciéncias, educagao, visées do mundo), as linguas e o
fator psicolégico, mas com relagdo a este deve ser levado em conta o
temperamento ou comportamento do negro que se difere do temperamento do
branco que poderiamos considerar como caracteristica de sua identidade e ndo
o fator biolégico considerado pelos eugenistas.

Ha na literatura afro-feminina, um eu/nés que se expressa,
(auto)representando através de simbologias e contextos que provocam
deslocamentos de posi¢des de exclusdo e negagao, para vivéncias de promogao
de empoderamentos. Segundo Silva (2008), além disso, por meio da literatura
afro-feminina ha uma ressignificagdo ou uma reapropriagdo do corpo-mulher-
negra. Desse modo, os corpos das mulheres negras restaurados pela literatura
afro-feminina sdo fonte de resisténcia, transfigurados em geradores de
linguagem, que revelam a humanidade de quem havia sido reduzida a condi¢cdo
de objeto (SILVA, 2008).
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1.1 ALITERATURA AFRO-FEMININA: UMA VOZ (DES)SILENCIADORA

A palavra

A palavra é semente

Depositada na poeira c6smica dos sentimentos.
A palavra é floresta

Sombreando com magia o amor,

palavra que resta na forga da poesia [...]

A palavra é lamina e siléncio

Nave fiel que me conduz

Quando me vejo e nela me salvo neste rio de luz
Que me liga ao tempo.

Lita Passos®

O educador Paulo Freire, em toda sua obra, ressalta a potencialidade da
palavra. Para ele, a palavra possui uma intencao, a de ndo ser uma “[...] palavra
vazia ou perversa, oca ou inconsistente, astuta ou destruidora, mas a palavra
certa, a palavra verdadeira” (FREIRE, 2015, p. 293). Dizer a palavra, para Freire
(1987), deve ser o exercicio de dialogo mais profundo de respeito entre os
homens, de tal modo que seja respeitada a dignidade entre eles. O homem se
educa mediatizado pela sociedade e pelo mundo: “Se ao dizer palavras, ao
chamar o mundo, os homens transformam, o dialogo impde-se como caminho
pelo qual os homens encontram seu significado enquanto homens; o dialogo €,
pois, uma necessidade existencial” (FREIRE, 2001, p. 82- 83).

Outra pensadora que nos leva a refletir sobre a potencialidade da palavra,
da escrita como instrumento de resisténcia, € a escritora americana Audre Lorde.
Em seu texto A poesia ndo € um luxo, ela nos mostra a magnitude do texto
poético, da palavra enquanto mecanismo de humanizagdo e conscientizacao

politica. Para quem,

[...] a poesia nd0 & um luxo. E uma necessidade vital da nossa
existéncia. Ela cria o tipo de luz sob a qual baseamos nossas

’ Angelita de Almeida Passos é natural de Cruz das Almas-BA, nasceu em 31 de maio de 1954
e reside em Salvador-BA. E administradora, poeta e atriz. Ela dirigiu a Fundagéo Cultural Galeno
D'Avelirio e a Diretoria Cultural da Associagao Atlética do Banco do Brasil em Cruz das Almas-
BA. Desde 2007, ela € membro da Academia de Letras do Recdncavo da Bahia, ocupando a
cadeira Jacinta Passos. Lita Passos, como é conhecida enquanto atriz, ja atuou em diversas
pecas teatrais, tais como Acorda, amor! — Texto de Luiz Fernando Verissimo; Diregao Andréa
Elia; O mambembe — Texto de Aloisio de Azevedo — Diregao: Filinto Coelho; As alegres
comadres daqui — Texto e Diregdo — Adaptacao de Filinto Coelho; Boca de ouro e vitiva, porém
honesta — Adaptagéo dos textos de Nelson Rodrigues — Diregao Filinto Coelho; Conversa mineira
— Direc@o Nelson M. Filho; O cdo sem plumas — Texto de Jodo Cabral de Melo — Dire¢ao Hild
Sena; O lixo — Texto de Fernando Verissimo — Dire¢ao Coletiva.
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esperangas e nossos sonhos de sobrevivéncia e mudancga, primeiro
como linguagem, depois como ideia, e entdo como agdo mais tangivel
[...] A medida que os conhecemos, nossos sentimentos e o ato de
explora-los com honestidade, se tornam santuarios e campos férteis
para as ideias mais radicais e ousadas. Eles se tornam um abrigo para
aquela divergéncia tdo necessaria a mudanga e a formulacdo de
qualquer agdo significativa (LORDE, 2019, p. 47).

Assim, é moldada a literatura produzida por autoras negras “com énfase
na criacao de vozes poéticas e nas construgdes discursivas e imaginarias de
femininos e feminismo negro, cotejadas por anseios por escrita e vozes literarias
que vislumbrem emancipagcao e resisténcia” (SANTIAGO, 2012, p. 147). A
escrita de mulheres negras € uma maneira que elas encontram para se
colocarem no mundo, deixando a sua condigcdo de objeto da sociedade, para
tornarem-se sujeitas (abarcadas as suas condi¢gdes de género e raga) da propria
historia. Elas definem um projeto de escrita calcado nas suas vivéncias, no qual,

conforme ressalta a pesquisadora Ana Rita Santiago:

desenham-se discursos em que vozes literarias negras e femininas,
destituidas de submissdo, forjam uma escrita em que (re) inventam
sentidos, para si e para outros/as, e se cantam repertérios e
eventos histérico-culturais negros. A escrita, desse modo, desponta
como uma agdo transgressora, em que se anulam possiveis
significados estigmatizantes e se insinuam outras possibilidades de
leituras de significantes, do construir-se mulher, do vivido e do por vir
(SANTIAGO, 2010, p. 100).

Embora a literatura idealizada por autoras negras com intuito de mostrar
outra faceta da historia feminina negra néo seja recente, foi apenas a partir da
década de 1970 que ela foi gradualmente ganhando visibilidade, por meio de
publicagdes em antologias como a do Cadernos Negros, langada em junho de
1978, pelo coletivo Quilombhoje, que possibilitou maior espago para as
escritoras e que colaborou para a divulgagao da prosa e da poesia de diversas
autoras negras, como Geni Guimarées, Miriam Alves, Conceic¢ao Evaristo, Alzira
Rufino e muitas outras representantes da escrita afro-feminina (PESTANA,;
ALMEIDA, 2018).

Entre os séculos XVII e XX, varios nomes contribuiram para a construcao
desse segmento literario. Pelos registros que se dispde, as seguintes escritoras
negras foram as precursoras deste estilo literario: Rosa Maria Egipciaca Vera
Cruz, a escrava Esperanca Garcia, Teresa Margarida da Silva e Orta, Maria
Firmina dos Reis, Antonieta de Barros, Auta de Souza e Carolina Maria de Jesus.

Trata-se de mulheres que romperam com os padrdes de sua época ao retratar
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suas personagens negras sob outra odtica que ndo a do homem branco
colonizador (SILVA, 2010).

No Brasil, o livro mais antigo escrito por uma mulher negra, que se tem
conhecimento, seria de Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz. O manuscrito sobre
as visdes e pensamentos da autora, com cerca de 200 paginas, foi praticamente
destruido em 1763, por seu confessor, quando a ex-escrava foi acusada de
heresia (CAMBRAIA; LOUSADA, 2013). Em estudo realizado pelo pesquisador
Elio Ferreira de Souza, intitulado A carta da escrava ‘Esperanca Garcia’ de
Nazaré do Piaui: uma narrativa de testemunho precursora da literatura afro-
brasileira, observa-se que, no periodo colonial, encontravamos escravas
alfabetizadas como Esperanca Garcia, do Piaui, autora de uma carta datada de
1770, na qual denuncia os maus-tratos sofridos por ela e todos seus familiares,
enderecada ao Governador da Provincia do Piaui, a quem reclama por direitos
(SOUSA, 2019).

Em 1859, temos Ursula, de Maria Firmina dos Reis, uma escritora
maranhense, obra na qual as personagens sao apresentadas de modo inovador
e ousado, refletindo outra representagdo das paisagens e dos significados do
continente africano, vislumbrando fios de liberdade. Ja em 1937, a escritora
Antonieta de Barros, natural de Floriandpolis, tece versos poéticos, em Farrapos
de Ildeias, sobre as batalhas e mazelas humanas. Carolina Maria de Jesus,
mineira de Sacramento, também escreve sobre suas lutas didrias como
moradora da favela e catadora de lixo, em Quarto de despejo (1960), obra em
que faz um retrato da sua realidade cotidiana.

Para Maria Lucia de Barros Mott (1989, p.01), localizar e recuperar a
producéo literaria dessas escritoras negras € um trabalho arduo, pois ndo havia
interesse na preservagao dos seus textos. Pelo contrario, h4 uma omissao da
origem étnico-racial nos textos criticos e, com frequéncia, as fotos de muitas
dessas autoras foram “branqueadas”, como no caso de Maria Firmina,
impossibilitando o acesso as imagens reais.

Mas o que essas obras tém em comum? E no que elas se diferem de
outras obras de autoria feminina?

A marca textual dessa literatura afro-feminina esta justamente na
enunciagao das vozes de suas autoras. S0 vozes poéticas que ressignificam

suas narrativas e suas poesias ao lhes dar um carater de protesto, denuncia e
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resisténcia. Por meio da palavra, essas autoras evocam um passado ancestral
e veem na sua escrita um caminho de luta para si, para os seus e para aquelas

que, de alguma forma, forem alcangadas por elas. Afinal,

[...] Aparecem, ainda, em seus textos, figuras femininas negras, avidas
pela afirmagado de si, ou simplesmente pelo desejo de tornar-se, de
estarem cientes de seus dramas, como: o racismo, a soliddo e o
sexismo, ou tdo somente pelo sonho de permanecerem no mundo (e
em seus mundos) como senhoras de si e de suas vontades
(SANTIAGO, 2012, p. 163).

A escrita, o corpo e a memodria sdo agentes-simbolos substanciais e
originarios na literatura de autoria feminina (MAGALHAES, 2005). Sua escrita
elege os dominios do tempo, da memoria e da experiéncia, realocando a
linguagem para outro tipo de relagdo com o corpo, ligando-os de maneira
subjetiva. Nela, ecoam vozes e personagens negras sedutoras pela sua bravura,
coragem e intrepidez na luta pela emancipacgao feminina e ndo mais pelo desejo
viril de seus corpos fisicos. Os principais temas abordados s&o a escravidao, a
luta por emancipacdo e as histérias de vida entrelagadas as memorias
ancestrais.

Por ser uma tematica de interesse recente e em torno da qual ha muitos
debates e indagacdes, a literatura afro-feminina tem despertado a atencgéo de
estudiosos e pesquisadores. Uma das estudiosas referéncias no Brasil sobre
pesquisas de estudos afro-femininos € a pesquisadora Ana Rita Santiago da
Silva, autora dos primeiros textos em que se cunhou o termo literatura afro-
feminina. Para a autora, a literatura afro-feminina € uma produc¢ao de autoria de
mulheres negras que tem sua escrita pautada em sonhos de emancipagao,
liberdade, alteridade e construgéo de sua autonomia (SILVA, 2010, p. 176).

Dessa forma, essa escrita literaria tem como alvo romper com a
supremacia e hegemonia masculina eurocéntrica, a0 mesmo tempo em que
promove um enfrentamento as representagdes estereotipadas das personagens
femininas, reflexo de um passado historico de escravizagao, na qual as mulheres
aparecem caracterizadas de forma animalesca, sexualizada ou de modo
subserviente. Para isso, a estética da literatura afro-feminina € tecida a partir da
criagdo de tessituras que interagem com a histéria de vida, sonhos, desejos e
resisténcia, tanto individuais quanto coletivas, de autoras negras que buscam,
por meio de sua escrita, projetar novas identidades distanciadas de racismos e

preconceitos, cada vez mais proximas da autoafirmacdo e da conquista da
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autonomia (SILVA, 2010).

No entanto, os caminhos percorridos pelas autoras negras para tornarem
seus escritos conhecidos e para ocupar os espagos no campo literario tém sido
conflituosos, pois, além das suas lutas cotidianas, as escritoras negras travam
uma batalha contra séculos de silenciamento e apagamento na perpetuagao das
culturas negras e africano-brasileiras. Assim, as autoras negras utilizam de sua
escrita para também conclamar seu direito a fala, a enunciagéao e a manifestagao

de um eu/nds sufocado pela aculturagao eurocéntrica do colonizador.

1.2. ESCREVIVENCIA: A ESCRITA DA VIDA

E preciso comprometer a vida

com a escrita ou é o inverso?
Comprometer a escrita com a vida?
Conceicao Evaristo

Ao escrever sobre suas vivéncias, suas experiéncias, suas historias de
vida, suas memoarias individuais e coletivas, as autoras negras delineiam uma
escrita carregada de afetos e imbricada de sonhos e perspectivas, a
escrevivéncia. A nogdo de escrevivéncia aparece pela primeira vez em um
depoimento intitulado: Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de
nascimento da minha escrita (2007), no qual a Conceigcédo Evaristo escreve as
fontes a partir das quais a sua escrita se alimenta. No texto citado, Evaristo narra
que a primeira vez que teve contato com um sinal grafico foi quando, num gesto
antigo, sua mae agachada, com um graveto, fazia um desenho do sol na lama
barrenta das chuvas, uma simpatia passada de geragéao em geragao por sua avo
e agora transmitida as netas, para que ele surgisse e assim ela, D. Joana,

pudesse cumprir com seu trabalho de lavadeira:

Era um ritual de uma escrita composta de inumeros gestos, em que
todo o corpo dela se movimentava, nao s6 os dedos. E nossos corpos
também, que se deslocava no espago acompanhando os passos de
mae em diregao a pagina-chao em que o sol seria escrito. Aquele gesto
de movimento-grafia era uma simpatia para chamar o sol (EVARISTO,
2007, p. 16).

Segundo a autora, ao desenhar, a mae n&o representava o sol, mas
chamava por ele, presentificando, no desenho, aquilo que ali era nomeado. Esse

simples relato de uma passagem da infancia da autora nos diz muito sobre a



40

esséncia de sua escrita, e de muitas outras autoras e intelectuais negras que
beberam da fonte de Carolina Maria de Jesus e de Concei¢cdo Evaristo, a
representagdo das suas personagens e de seus repertorios evoca um lugar de
pertenca que |hes fora negado (NATALIA, 2020).

O termo escrevivéncia vem sendo discutido por criticos e estudiosos da
literatura afro-brasileira e afro-feminina geralmente em referéncia a obra literaria
da escritora Concei¢cado Evaristo. As pesquisadoras e estudiosas Constancia
Lima Duarte, Cristiane Cortes e Maria do Rosario A. Pereira, organizadoras da
obra intitulada Escrevivéncias: identidade, género e violéncia na obra de
Conceigéo Evaristo (2018), consideram que escrevivéncia, na poesia e na prosa
de Evaristo, seja um projeto voltado a encenagao do “corpo negro feminino, seu
ser e existir subalternos, suas vozes e atitudes” (DUARTE; CORTES; PEREIRA,
2018, p. 11) sendo, portanto, um processo de escrita literaria de autoria negra
feminina voltado a apreensao das demandas da mulher negra.

A escrevivéncia consolida-se por movimentos de escrita, que alternam
entre primeira e terceira pessoa, de forma que todo o texto, seja poético ou
narrativo, € reconhecido por sua autoria coletiva, que evoca outras vozes,
experiéncias e saberes no didlogo com outros autores, leitores e seus

personagens. Portanto,

A palavra assume uma gama de significados nem sempre relacionados
com o processo de formagdo lexical que nele se mostra.
Morfologicamente, decorre da associacéo entre “escrever” e “viver’ e
dos sentidos permitidos pela expressao “escrever vivéncias” ou mesmo
de escrever fatos vividos pelo eu que os recupera pela escrita
(FONSECA, 2020, p. 59).

Desse modo, os corpos negros atuam como guardides de uma memoria
dolorida que expde as feridas que ainda sangram. Por meio dessa escrita que
materializa e oportuniza principios e estratégias de transgredir, as autoras
negras resistem no tempo e no espaco, articulando lutas contra toda forma de

violéncia e subordinagédo. Conforme enuncia Conceig¢ao Evaristo:

[...] A narrativa traz parte de uma memoria dolorida dos africanos e
seus descendentes escravizados nas Ameéricas. E venho me
perguntando: para que vale essa memoéria da dor? [...] Por que escrevi
Poncia Vicéncio? Por que certas passagens de Becos da Memoria?
Por que escrevi determinados contos na antologia Historias de leves
enganos e parecengas? Para que acalentar memarias com sabor de
sangue? Respondo por mim, embora essa memoria nao seja apenas
de minha pertenca. Pode ser um pouco mais minha, enquanto afro-
brasileira, enquanto sujeito-mulher afro-diaspérica, mas essa é a
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memoaria do passado brasileiro e que a nacgao brasileira ainda precisa
expurgar. A nossa ferida ainda sangra. As Américas sangram também
pelas veias dilaceradas dos povos primeiros que aqui habitavam. O
territério brasileiro continua marcando o seu chdo com sangue dos
donos primeiros da terra. Povos ja estavam aqui quando as naus
portuguesas chegaram. Sabemos. A literatura pode ser um lugar de
expurgacao pessoal e coletiva. Estamos aqui e escrevemos apesar de.
Entretanto, sé mais uma observagao. Quando escrevo a memoria da
dor, nao se trata de “mimimi”, ndo se trata de causar comiseragao, se
trata sim, de afirmar a nossa arte, a nossa poténcia, a nossa
resisténcia, a nossa resiliéncia, o nosso quilombismo. E mais do que
isso, se trata de explicitar sempre, que a nagao brasileira vem adiando
e aprofundando uma divida antiga com os descendentes de um dos
povos que construiu e que continua ativamente, como trabalhadoras e
trabalhadores provendo muito do alimento, da sustancia material e
imaterial que esta na base dessa nagao (texto postado na pagina do
Facebook em 15/06/2019. Disponivel em:
www.facebook.com/ceicaoevaristo).

Sobre essa potencialidade da anunciagdo e da ressignificagao
destacadas por Evaristo, Freire também evidencia, e nos convoca a olharmos
para o texto diante de nés a partir dos olhos do sujeito que o escreve, ou seja, a
partir do seu contexto, pois um texto nunca é neutro, ele é completamente
marcado pela ideologia de quem o escreve (FREIRE, 1987). As obras afro-
femininas caracterizam-se por denunciarem a colonizagao dos corpos femininos
e negros na contemporaneidade, o racismo, a misoginia, a homofobia e os mais
variados modos de preconceito e discriminacéo, ou seja, elas vao na contraméo
de séculos de hegemonia e neocolonialismo cultural, institucional e relacional
(SOUSA e SILVA, 2020).

As produgdes de autoras negras, embora estejam conquistando o espago
literario gradativamente, ainda n&o foram reconhecidas e evidenciadas como
merecem. A literatura afro-brasileira enfrenta diversos conflitos para se legitimar,

para conquistar o mercado editorial e para alcangar o seu publico-alvo. Logo,

Muitas autoras negras nao escolhem o trabalho de escritora como a
sua vocacao o faz, as vezes, por lhe ser necessario a defesa de suas
convicgdes politico-ideoldgicas. Embora escreva, receiam declarar-se
escritora, porque desenvolve paralelamente outras fungdes sendo a de
produtora literaria, devido a impossibilidade de viver apenas da
publicagdo de suas obras. Na verdade, tem sido o exercicio de outra
profissdo que vem possibilitando o surgimento de inumeras escritoras,
que caso nao dispusesse de recurso financeiro para custear as
despesas de um trabalho grafico editorial, muito provavelmente
engavetaria seu texto, igual fizera Concei¢cdo Evaristo com Poncia
Vicéncio, antes de custear do proprio bolso as despesas da edigao
(SANTOS, 2018, p. 111).

Assim, muitas autoras negras tém driblado os desafios do sexismo e do

racismo para divulgarem seus textos e conquistar espago no cenario literario e
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no mercado editorial. Elas vém assumindo a autoria na literatura e deixando de
ser apenas personagens representadas pelo homem branco. Mas, para
chegarem até aqui, o caminho foi longo e iniciado por mulheres de diversos
lugares do mundo, a maioria dessas autoras negras estao ligadas aos
movimentos de militancia, e, até mesmo dentro desses grupos, elas precisaram
lutar para terem sua voz ouvida e suas demandas colocadas em pauta, afinal

ser mulher e negra na sociedade brasileira € estar na base da piramide estatal.

1.3. ESCRITORAS NEGRAS: UMA TRAJETORIA DE RESISTENCIA

Nao desiste!

Nao desiste negra, nao desiste!
Ainda que tentem e calar,

Por mais que queiram esconder
Corre em tuas veias forca yorubad,
Axé para que possa prosseguir!

()

O problema ¢ que desde sempre nos tiraram a nobreza

Duvidaram das nossas ciéncias.

E quem antes atendia pelo pronome alteza

Hoje, trava lutas diarias por sua sobrevivéncia

Mel Duarte®

No Brasil, foi na segunda metade do século XX, com o auge dos

movimentos sociais, do movimento feminista, do movimento negro e do

movimento dos trabalhadores, que as mulheres ganharam forga, influenciando

nossa sociedade e, consequentemente, nossa arte e literatura, delineando uma

literatura cujo ponto de vista € o olhar da mulher negra que luta para encontrar
espaco junto ao mercado editorial € aos eventos culturais.

Muitas autoras negras vém escrevendo sobre sua condi¢ao racial e de

género, sobre seu papel social, sobre suas experiéncias, sobre suas percepgdes

de vida, sobre seus desejos, numa linguagem que lhes € propria, retratando

demandas especificas deste grupo social, conforme destaca Mott (2010, p.254)

“Mel Duarte nasceu na cidade de Sao Paulo, em 1988. Comegou a escrever aos 8 anos de idade
e atua com literatura desde 2006 quando comegou a participar de saraus pela cidade de Sao
Paulo. Graduada em Comunicagao Social, ja trabalhou com produgdo em canais de TV,
agéncias de publicidade e produtoras de video, até focar totalmente na arte das palavras. Seu
primeiro livro de poesias, Fragmentos dispersos, foi publicado de forma independente em 2013.
Seus poemas retratam a vida e a luta das mulheres negras de sua geragao e permeiam questdes
politicas, sociais, espirituais e afetivas.
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que afirma: “a experiéncia interior de uma mulher negra, por razées sociais,
nenhuma mulher branca ou homem, mesmo negro, tem”.

Assim, ao resgatar sua memoria ancestral, sua escrita produz sentidos e
essas mulheres negras que também escrevem vao tomando consciéncia de si
mesmas ao mesmo tempo em que se posicionam frente as demandas dos seus
pares. Nela, abordam e debatem temas como maternidade, infertilidade, aborto,
sexualidade, padrdes estéticos de beleza, o corpo, relagbes de género,
desigualdade social, fome, escolaridade, acesso a cultura e aos espagos
culturais entre tantos outros inerentes a condicdo humana como amor, afeto e
suas subjetividades dentro de um contexto social.

Quem sao essas mulheres? E qual o legado elas tém deixado na literatura
brasileira? N&o podemos falar da literatura das escritoras negras
contemporaneas, que tem contribuido com esse movimento de recontar a
historia da populagdo negra, em especial aos assuntos que tocam o universo
feminino, sem reconhecer o papel fundamental das suas antecessoras e a
trajetéria de resisténcia que hoje reverberam em noés leitores, educadores,

estudiosos e pesquisadores da literatura afro-feminina.

Figura 1 - Escritora Maria Firmina dos Reis

Fonte: imagens de maria firmina dos reis - Bing

Maria Firmina dos Reis nasceu em 11 de margo de 1822, no bairro de Sdo
Pantaledo, na Provincia do Maranhao, era filha da escrava alforriada Leonor

Filipa dos Reis, com o escravo Jo&do Esteves. Nascera negra e livre e
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acompanhou ativamente os acontecimentos histérico-politicos relacionados a
transicdo de independéncia da colbnia a nagao Brasil. Fazendo da sua literatura
uma forma de atuagéo publica em prol da aboligao, ela € a compositora do hino
da abolicao da escravatura. Perdeu sua mae aos cinco anos de idade, passando
a viver sob a tutela de uma tia. Autodidata, tornou-se musicista, escritora e

professora.

HINO A LIBERDADE DOS ESCRAVOS

Salve Patria do Progresso!
Salve! Salve Deus a Igualdade!
Salve! Salve o Sol que raiou hoje,

Difundindo a Liberdade!

Quebrou-se enfim a cadeia
Da nefanda Escravidéo!
Aqueles que antes oprimias,

Hoje teras como irméo!

Maria Firmina dos Reis

Em 1847, Maria Firmina foi aprovada em um concurso publico para
lecionar lingua portuguesa na Instru¢do Primaria, onde lecionou até 1881.
Quando no povoado de Macarico, cidade de Guimaraes, no Maranhao, tornou-
se pioneira na fundagao da primeira escola gratuita e mista do estado no Brasil,
meninas e meninos, filhos dos senhores de escravos e filhos de trabalhadores
rurais compartilhavam o mesmo ambiente e assistiam as mesmas aulas
(OLIVEIRA, 2021).

Como escritora, escreveu, sob a alcunha de “Pseuddénimo de uma
Maranhense”, seu primeiro romance, Ursula, que foi publicado em 1859 e que
apresentou pela primeira vez na literatura brasileira personagens negros
escravizados com voz e visibilidade, com uma postura de resisténcia e critica em
relacdo a escraviddo. Além de Ursula (1859), foram publicadas as obras:
Gupeva (1861), um romance indianista, Cantos a Beira-mar (1871), um livro de

poemas e A Escrava (1887), um conto, bem como outras publica¢cdes em jornais
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(QUADROS, 2018).

Nas obras de Maria Firmina, os personagens negros sao portadores de
um discurso préprio, é através das vozes negras que “a autora reescreve a
realidade histérica a partir do ponto de vista do sujeito negro, em contraste a
perspectiva da sociedade branca escravista” (PINTO, 2018, p. 107). Maria
Firmina foi uma mulher negra, professora e escritora que rompeu com a ordem
social do seu tempo e que nao se sujeitou ao silenciamento, pelo contrario, ela
negociou seu direito a fala ainda que sob pseuddnimos, pois a autora reconhecia
que sua producao sofreria as ressalvas da critica, o que fica explicito nas

primeiras palavras que abrem o romance Ursula:

Mesquinho e humilde livro é esse que vos apresento, leitor. Sei que
passara entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de
outros, e ainda assim o dou a lume. Nao é a vaidade de adquirir nome
que me cega, nem amor-préprio de autor. Sei que pouco vale este
romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de
educagcdo acanhada e sem o trato e conversagdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma
instrucdo misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais, e
pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase nulo (REIS, 2009, p. 13).

Embora Maria Firmina classifique seu romance Ursula de “mesquinho e
humilde”, a escritora ndo perde a oportunidade de fazer uma critica acida ao
patriarcado, no qual o homem tem livre acesso aos espacgos publicos e ao arbitrio
sobre as decisdes politicas do pais. Para Firmina, embora os homens
dominassem a lingua culta, por terem mais facilidades de acesso aos estudos e
a informagdo, ndo usavam o0s seus saberes e conhecimentos para causas
universais, que englobasse mulheres e negros, favorecendo apenas a si
mesmos.

Ela denuncia a reproducéo dos discursos vazios e a negacao de espaco
a essa mulher que €, nas implicitas palavras de Maria Firmina, mais
intelectualmente preparada. A professora e escritora Maria Firmina dos Reis
sempre lutou pela educacao, pela igualdade racial e de género no Brasil. Outra
importante escritora negra na historia da constru¢ao da literatura afro-feminina é

Carolina Maria de Jesus.
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Figura 2 - Carolina Maria de Jesus

Fonte: imagem de carolina maria de jesus - Bing images

Carolina Maria de Jesus nasceu em 14 de margo de 1914, em
Sacramento, estado de Minas Gerais, cidade onde viveu sua infancia e
adolescéncia. Era filha de negros que, provavelmente, migraram do
Desemboque para Sacramento, quando houve a mudanga da economia da
extragao de ouro para as atividades agropecuarias. Em 1923, foi matriculada no
Colégio Allan Kardec, onde Carolina estudou pouco mais de dois anos. Toda sua
educacao formal advém deste tempo de estudos, mas Carolina de Jesus
escreveu a partir de suas vivéncias, de suas leituras, em especial, da leitura que
fazia da vida, do mundo (JESUS,1993, p. 48).

Carolina era de uma familia humilde e teve em seu avb, o Socrates
Africano, sua maior inspiracdo para escrever. Em 1947, aos 33 anos de idade,
dez anos apés ficar sem sua mae, seguindo a onda de migragao para os grandes
centros, mudou-se para Sao Paulo. Em Sao Paulo, trabalhou como doméstica,
como diarista e como catadora de lixo, dormindo debaixo de pontes e marquises.
Em 1948, gravida de Jo&o, seu filho mais velho, foi residir na favela do Canindé,
onde, em 1950, engravidou de seu filho Jodo Carlos e, posteriormente, teve Vera
Eunice, a filha que mais aparece em seu diario.

A obra de Carolina retrata o que a critica da época chamou de “literatura
documentaria de contestagao” (SOUZA; LIMA, 2006, p. 146). Em seu primeiro
livro publicado, Quarto de despejo, escrito em forma de diario, a escritora narrava

fatos e acontecimentos do seu cotidiano como mé&e, mulher negra e pobre da
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periferia de Sdo Paulo. Sua obra Diario de uma favelada (1960) alcancou a
tiragem de cem mil exemplares e foi com essa obra que Carolina ficou conhecida
no exterior, sendo traduzida para 13 idiomas.

Quarto de Despejo foi sucesso de vendas no exterior € no Brasil por ser
uma critica social que retrata e denuncia a desumanidade e as misérias
humanas, mostrando outra face social da populacao brasileira, a do oprimido e
marginalizado (aquele que é colocado as margens) no inicio da modernizagao e
da urbanizagao da cidade de Sao Paulo, com o surgimento de suas favelas. No
periodo da Ditadura, a obra de Carolina foi considerada negativa para a imagem
de um pais em pleno “progresso” que se objetivava transmitir, por isso ela foi
censurada, afinal criticas tdo incisivas em relagdo ao governo como as de
Carolina deveriam ser invisibilizadas (QUADROS, 2018).

Conforme aponta um levantamento realizado pelas estudiosas de
Literatura afro-brasileira e pesquisadoras Florentina Souza e Maria Nazaré Lima
(2006) apresentado no livro Literatura afro-brasileira, a obra Quarto do despejo
foi fonte de inspiragéo para diversas expressdes artisticas, tais como adaptagao
teatral; letras de musica; texto em debate no livro Eu te arrespondo Carolina, de
Herculano Neves; o filme produzido pela televisdo alema, Despertar de um
sonho, que teve a propria Carolina atuando como protagonista; a adaptacéo para
a série Caso Verdade (1983) , da Rede Globo de televisdo; e Carolina (2003),
uma producao do jovem cineasta negro Jeferson De.

Para as autoras, a obra de Carolina pode ser caracterizada como
auténtica e impetuosa. Fruto de uma escritora semi-alfabetizada, seu legado fora
duramente questionado, sua escrita ora era vista pela critica como emocionante,
ora repudiada por ndo estar dentro dos padrbdes da estética refinada. Sua obra
trata-se de uma “[...] literatura em estado bruto”, resultado contundente da agao
de viver. E a experiéncia da vida transformada em mensagem literaria. E
poténcia da vida: relatos de miséria tornados arte (SOUZA; LIMA, 2006, p. 146).

7 DE JUNHO - Os meninos tomaram café e foram a aula. Eles estéao
alegres porque hoje teve café. S6 quem passa fome é que da valor a
comida. (...) N6s somos pobres, viemos para as margens do rio. As
margens do rio sao os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela
€ considerado marginais. Na mais se vé os corvos voando as margens
do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados substituiram os
corvos. Quando eu fui catar papel encontrei um preto. Estava rasgado
e sujo que dava pena. Nos seus trajes rotos ele podia representar-se
como diretor do sindicato dos miseraveis. O seu olhar era um olhar
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angustiado como se olhasse o0 mundo com desprezo. Indigno para um
ser humano. Estava comendo uns doces que fabrica havia jogado na
lama. Ele limpava o barro e comia os doces. Nao estava embriagado,
mas vacilava no andar. Cambaleava. Estava tonto de fome! (JESUS,
1993, p. 48-49).

Para Carolina, a fome é a escravidao do seu tempo, a favela, com seu
esgoto a céu aberto, lembra os fétidos pordes dos navios negreiros, a vida
precaria nas senzalas, a miséria e a marginalidade a que eram submetidos os
negros pelo sistema, em 1960, ndo se diferia em nada daquela vivida por seus
antepassados (QUADROS, 2018).

Carolina morreu pobre devido a diversos problemas sobre os direitos
autorais e a uma briga que perdura até os dias atuais contra seu produtor, o
jornalista Audalio Dantas, movida por suas herdeiras (SOUZA; LIMA, 2006).
Além de Quarto do Despejo (1960), foram langadas as obras Casa de Alvenaria
(1961); Pedagos de fome (1963); Provérbios (1963); Diario de Bitita (1982 —
postumo) e Onde estaes felicidade (2014 — péstumo).

Outra autora também do século XX que contribuiu para a constru¢ao da
literatura afro-feminina no Brasil foi Geni Guimaraes. Com o romance infanto-
juvenil A cor da ternura (1989), sua obra mais conhecida, a autora negra entra
para o rol das autoras afro-femininas com grande destaque por sua estética e

sua tematica.

Figura 3 - Geni Guimaraes

Fonte: imagem escritora de geni guimaraes - Bing images

Geni Mariano Guimaraes nasceu em 8 de setembro de 1947, filha de
Benedito Mariano de Camargo e Sebastiana Rosa de Camargo, na fazenda Vilas
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Boas, no municipio de S&do Manuel, interior de Sao Paulo. Mudou-se para Barra
Bonita ainda na infancia, onde reside até hoje. Iniciou seus estudos na Escola
Mixta da Fazenda Pau D’alho, onde cursou da 12 a 42 série, de 1954 a 1958. Foi
na escola que um professor notou seu talento para a escrita e lhe incentivou no
aprimoramento do dom. Na adolescéncia, comecgou a publicar poemas, contos e
crOnicas em jornais locais (LIMA, 2009).

A estreia de Geni Guimaraes como escritora foi com o livro de poemas
Terceiro Filho (1979), com essa obra, a autora ficou conhecida pela critica de
intelectuais negros e teve contato com outros escritores afro-descendentes. Seu
segundo livro reune contos em Jandira Morena — Historias da V6 Rosaria (1981),
Da flor ao afeto foi langado também em 1981, ja com poemas diferentes do
primeiro e, segundo a propria autora, “mais decisivos, seguros”, Poesia Balé das
Emocgbes: poemas (1984) foi sua terceira obra poética.

Porém, foi o contato com a poesia negra que promoveu uma maior
mudanga na obra de Geni ao lhe atribuir um carater “delimitado, por motivos de
identidade” (SOUZA; LIMA, 2006). Essa mudanga proporcionou maior
visibilidade ao seu trabalho, desde entdo ela comegou a ser convidada a
ministrar palestras e a frequentar eventos culturais relacionados a discussao e a
abordagem das culturas negras. Em uma dessas palestras, ao ler o conto O
Enterro da Barata, a autora cativou o publico e chamou a atencdo da Fundagao
Nestlé de Cultura, que patrocinou a publicagdo de uma nova obra, uma recolha
de contos intitulada Leite do Peito: contos em sua primeira verséo (1988).

Geni Guimaraes participou de diversos eventos culturais, alguns deles
internacionais, na Suica, na Alemanha e na Austria, e recebeu alguns prémios
por suas obras, em especial as infanto-juvenis (LIMA, 2009). Recebeu o Prémio
Jabuti, em 1990 e o Prémio Adolfo Aisen, em 1992, este ultimo, da Academia
Brasileira de Letras com o livio A Cor da Ternura (1989), seu livro mais
conhecido: uma obra infanto-juvenil na qual a autora buscou em si a menina que
cresceu no meio rural e materializou suas lembrangcas numa prosa poética
belissima. Além dessas obras, Geni coleciona poemas publicados em uma série
de antologias nacionais e estrangeiras.

As obras de Geni Guimardes sao bastante similares as obras de
Conceigédo Evaristo quanto as tematicas, a diversidade e as modalidades de

escrita, especialmente contos e poesia. Assim como nas obras de Evaristo, sua
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escrita esta permeada por sua vivéncia.

Pai, o que que mulher pode estudar?

— Pode ser costureira, professora...

— Deu um risinho forgado e quis encerrar o assunto.
— Deixemos de sonho.

— Vou ser professora — falei num sopro.

Meu pai olhou-me, como se tivesse ouvido blasfémia.

— Ah! Se desse certo... Nem que fosse pra mim morrer no cabo da enxada. Olhou-me com ar
de consolo.

— Bem que inteligéncia néo te falta.

— E, pai. Eu vou ser professora.”

(Trecho do conto Alicerce)

Geni Guimaraes

Geni teve dois filhos, a quem dedicou uma boa parte da sua criatividade

e talento. Além de a Cor da Ternura (1998), outros trés livros remetem ao

universo infanto-juvenil: A Dona das Folhas (1993); O Radio de Gabriel (1995);

e Aquilo que a Mée nao Quer (1998). Além dessas obras, Geni Guiméares langou

mais trés livros: Canto de cada canto (poemas), Sararas (infantil) e Meu gol do

meu irm&o (juvenil).

Em uma entrevista concedida a Revista Patrimbnio Histérico e Artistico

feita pelo Jornal da Cidade, a autora declarou que a literatura afro-feminina é

essencial para dar voz ao negro por meio de seus personagens: “‘Sempre em

meus textos € o negro quem esta falando. Nao tenho outra proposta poética a

nao ser dar voz ao negro. Minhas personagens sao negras, porque nos

precisamos ser escritos” (1997, p. 21). Geni Guimardes tem esse cuidado

especialmente ao representar a crianga negra, o que demarca toda sua obra,

nela, as criangas negras sao apenas criangas, assim como as representadas na
literatura branca, vivendo o universo infantil intrincado de peripécias e sonhos.

Como Geni Guimaraes, outra autora negra que retrata diversos aspectos

da sua vida é Conceigao Evaristo. Essas escritoras escrevem a partir de um lugar

de quem vive e sabe o peso que carregam em sua pele negra. Elas escrevem

para que homens e mulheres afrodescendentes tenham seus direitos

respeitados e sua negritude valorizada, elas, com sua escrita, enegrecem nossa

alma.
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Figura 4 - Conceicao Evaristo

Fonte: Imagem de Conceigao Evaristo - Bing images

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito nasceu em 29 de novembro de
1946, em Belo Horizonte, filha de Joana Josefina Evaristo, Conceicdo quase nao
teve contato com seu pai, sendo seu padrasto Anibal Vitorino sua referéncia
masculina. Em 1958, Concei¢ao Evaristo terminou o primario, onde iniciou uma
longa jornada de aprendizagem sempre com incentivos de sua mé&e. Concei¢ao
Evaristo trabalhou de bab4, diarista e doméstica para ajudar nas despesas de
casa e para custear seus estudos. Assim que concluiu o curso normal, néo
conseguiu emprego como professora em Belo Horizonte e, entdo, mudou-se
para o Rio de Janeiro. Em 1973, iniciou sua graduacdo em Letras e seguiu
carreira no magistério. Conceicdo Evaristo também cursou mestrado e
doutorado, lecionando na rede publica fluminense até se aposentar, no ano de
2006.

Conceigao Evaristo comegou a escrever na sua juventude, mas foi apenas
em 1990 que teve seu primeiro conto publicado na antologia Cadernos Negros
(organizacdo muito importante para a publicacdo de autoras negras). A
publicagdo dos Cadernos Negros, idealizada pelo coletivo Quilombhoje para
veicular a produg¢ao das culturas negras, acontece anualmente desde 1978, e,
na 13° edicdo, a autora teve seis dos seus poemas publicados, marcando a sua
estreia na literatura afro-brasileira.

E autora de poemas, contos e romances, muitos deles traduzidos para

outros idiomas, além de uma vasta contribuicio tedrica. Seu primeiro livro,
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Poncia Vicéncio (romance), foi publicado em 2003, depois dele temos a
publicagao do romance Becos da Memoria (2006); os Poemas da recordacéo e
outros Movimentos (2008); os contos Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011);
os contos Olhos d agua (2014); os contos e novela Histérias de leves enganos
e parecencas (2016); e, por fim, o romance Cang¢ao para ninar menino grande
(2018).

Conceigao Evaristo é colaboradora da Criola, organizagdo de mulheres
negras do Rio de Janeiro. Juntamente com outras mulheres, organizou o
concurso Lélia Gonzales — | Prémio Literario e Ensaistico sobre a Condicéo da
Mulher Negra (1998), que resultou na publicagdo Oro Obinrin (SOUZA; LIMA,
2006). A autora também ja foi finalista do prémio Jabuti (2015) e foi laureada com
o Prémio de Literatura do Governo de Minas Gerais (2018) pelo conjunto de sua
obra, sendo reconhecida como uma das mais importantes escritoras brasileiras
da contemporaneidade.

Conceigao Evaristo e sua escrita foram temas da Ocupacao Itau Cultural,
em 2017, que deu origem mais tarde a uma coletdnea sobre sua obra,
Escrevivéncia: a escrita de nos — Reflexées sobre a obra de Conceigcdo Evaristo
(2020) citada ao longo deste capitulo, organizada pelas estudiosas e
pesquisadoras Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes. Para além da
escritora, € a mae de Aina, a professora, a militante que possui brilho, polidez,
comunicacao e engajamento politico raros, onde quer que se apresente, seus
leitores e apreciadores de sua histéria de vida e obra querem devolver um pouco
do afeto recebido por meio de suas palavras, sempre carregadas de uma forga

ancestral, que apenas ao ler Conceig¢ao Evaristo é possivel mensurar:

“Antes de lerem nossos textos ja fazem um pré-julgamento, ou dizem
que a autoria negra € uma autoria de militincia. Mas é preciso
conhecer os textos. Pe¢o muito para as pessoas que nao leiam apenas
minha biografia, porque ela é importante sim, porque ela contamina
meu texto, mas por favor leiam meu texto” (Conceigdo Evaristo, em
entrevista ao Brasil de Fato, 20/11/18).

Sua escrita € marcada pela subjetividade e sua poética por um eu-lirico
que ao falar de si, fala de todas nés, pois, para ela, o sujeito da literatura negra
tem a sua existéncia marcada por sua relagao e por sua cumplicidade com outros
sujeitos. Temos um sujeito que, ao falar de si, fala dos outros e, ao falar dos

outros, fala de si:
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EU-MULHER

Unma gota de leite

7€ €5COrTe entre 05 Se1os.

Uma mancha de sangne

me enfeita entre as pernas

Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinnam esperangas.
Eu-mulber e rios vermelhos

inanguro a vida.

Em baixa voz violento os timpanos do mundo.
Antevepo.

Abntecipo.

Antes-vivo

Antes — agora — que ha de vir.

Eu féemea-matriz.

Eu forca-motriz.

Eu-mulber abrigo da semente moto-continno
do mundo.

Conceigao Evaristo

Figura 5 - Miriam Alves

Fonte: imagem de miriam alves - Bing images

Companheira de lutas de Conceicao Evaristo, temos a escritora negra
Miriam Alves, em diversos encontros literarios € comum presenciar as duas
escritoras compartilhando experiéncias e dissipando saberes. Miriam Alves é
uma autora engajada, comprometida com a consciéncia historica da
ancestralidade negra. Miriam Aparecida Alves nasceu no dia 6 de novembro de
1952, em S&o Paulo, e comegou a escrever aos 11 anos.
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No inicio da década de 1980, passou a integrar o Quilombhoje Literatura,
sendo uma das responsaveis pela producdo dos Cadernos Negros. Ela
apresentou seu primeiro poema em 1982, na 5° edigdo da publicagdo. Dona de
uma retdrica contundente e avida pela exaltagcdo das raizes negras, ela é
assistente social, jornalista e poeta, os seus textos passaram a ser tratados como
militancia pela cultura afro-brasileira (SOUZA; LIMA, 2006).

Busca da Poesia

... Carregamos nos ombros
feito dardo

a vergonha que ndo é nossa
Carregamos no ombro

feito carga

o ferro da marca do feitor
Carregamos na mao

feito langa

as esperancas do que vird.
Existe um segredo velado
nas velhas bocas

...nos velhos sonhos de futuro
preso em casas solitarias

Os velhos sonhos

calam-se grita um novo delirio
... Os jovens prazeres

... sSorrisos de calcas abertas.

Miriam Alyes

O seu primeiro livro, intitulado Momentos de Busca, foi langado em 1983,
a obra é resultado das suas experiéncias e vivéncias desde a sua juventude e
do convivio com o projeto coletivo negro. Dois anos depois, em 1985, publicou o
seu segundo livro, Estrelas no Dedo, apresentando, de forma lirica, o embate
com uma sociedade que ainda veta ao negro o0 acesso a plena cidadania.

Sua participagao ativa nao se limita aos coletivos, mas Miriam Alves é
presenca marcante em eventos culturais € mesas que refletem e debatem sobre
a tematica negra no Brasil. Ela também ¢é uma escritora reconhecida
internacionalmente, ja& esteve como palestrante, em Viena, na Austria, em
novembro de 1995, com o trabalho Resgate — texto poético performatico.
Participou, em 1996, da International Conference of Caribbean Women Writers
and Scholars e, em margo de 1997, do Latin American Speaker Simposium, em
Nova York, onde falou sobre o tema: A invisibilidade da literatura afro-feminina:
de Carolina de Jesus a N6s (FIGUEIREDO, 2009).

Conforme Figueiredo (2009), muitos de seus textos sdo assinados sob o
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pseuddnimo de Zula Gibi. Sua escrita versa sobre tematicas variadas: angustias,
tensdes, felicidades, desencontros, revoltas, possibilidades, subjetividades
inerentes a condigdo humana. O universo feminino é algo que aparece com
frequéncia nos seus versos. Seus contos, envoltos em eroticidade, discutem
encontros e desencontros nas relagbes amorosas. Falar do prazer como algo
que faz parte da vida, desvinculado de culpas e castrag¢des. A escritora, ainda,

faz parte da luta engajada e € comprometida no combate a opressao de género.

Num impulso, o beijo. Abragamo-nos. Fitamo-nos com o tempo de
espera, com a forga do reconhecimento. Lagrimas escorriam em
nossos rostos. Uma fina e invisivel barreira quebrava-se (...) a paixao
acobertada explodia sem controle. (...) dormimos abragadas ali no
tapete, transformando em fina relva orvalhada. Nao fosse um corpo
branco e outro negro, um mosaico improvisado, seriamos um sé ser.
(Cadernos Negros n° 22, p. 108-109).

Miriam Alves publicou os seguintes livros: poemas Momentos de
busca (1983) e Estrelas nos dedos (1985); teatro, peca Terramara (1988), em
coautoria com Arnaldo Xavier e Cuti; ensaios Brasilafro autorrevelado (2010);
contos Mulher Mat(r)iz (2011) e os romances Bara na trilha do vento (2015)
e Maréia (2019), Juntar pedagos (2021). Além disso, ela publicou contos e
poemas em diversas antologias brasileiras e estrangeiras, além de uma vasta
contribuigao tedrica.

Essas foram algumas das precursoras da literatura afro-feminina no
Brasil, elas foram selecionadas a partir do levantamento bibliografico realizado
inicialmente, no qual verifiquei a recorréncia com que as escritoras negras
apareciam nos estudos encontrados. Além delas, devemos destacar o legado de
Auta de Souza, Ana Maria Gongalves e Ruth Guimaraes, que também aparecem
em inumeros estudos e pesquisas acerca de escritoras negras e da escrita afro-
feminina. Contemporaneas a essas escritoras temos varias outras que tem se
destacado e contribuido na consolidacdo da literatura afro-feminina no Brasil,
tais como: Jenyffer Nascimento; Jarid Arraes; Alzira Rufino; Lia Vieira; Bianca
Santana; Cidinha da Silva; Esmeralda Ribeiro; Mel Duarte; Ana Paula Maia;
Reimy Solange Chagas; Kiusam de Oliveira; Maria Gal Quaresma; Roberta
Estrela D’ alva e Cristiane Sobral ° entre tantas outras.

O legado dessas autoras negras nos permite conhecer outras realidades

> A biografia da escritora Cristiane Sobral é apresentada logo adiante, na Segéo II.
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e também nos instiga a olhar para dentro de nds. Por meio da leitura literaria,
podemos nos aprofundar e conhecer o outro e a nés mesmos. A literatura
humaniza e a leitura pode ser um agente potencializador de transformagdes
sociais. Como nos lembra Candido (1972), a funcao da literatura vai muito além
do entretenimento, ela tem o poder de nos humanizar, uma vez que “a literatura
nao corrompe nem edifica, mas humaniza em sentido profundo, porque faz viver”
(CANDIDO, 1972, p. 806). Ao texto literario, é atribuida a capacidade de

transformar sentidos, significados, contextos e trajetorias, pois

A literatura que humaniza e transforma relativiza o conceito de tempo
e espaco, de nome e objeto, apresentando aos sujeitos as multiplas
possibilidades de afetagdes do mundo. Ela exprime a artificialidade e a
instabilidade das relagbes, instaura o desconforto, propde-se como
questionamento continuo (MARTINS; MARTINS, 2020, p. 540).

Assim, a literatura, a oralidade, a leitura e a escrita proporcionam algo
aparentemente simples, mas de muita poténcia: do sujeito se conhecer através
do outro. A literatura afro-feminina, ao ser enunciada por autoras negras sobre
mulheres negras e sobre a populagédo negra, constitui-se de corpos que leem e
escrevem textos literarios que dialogam com o publico negro de maneira
profunda. Uma analise panoramica de algumas autoras afro-femininas revela
temas recorrentes nesta literatura — tais como as relacbes amorosas, os embates
familiares, as rupturas e/ou imposicbes de hierarquias, as trajetérias dos
herdis/heroinas ou retratos de fatos histéoricos — que acabam sendo
atravessados pelas demandas ligadas as questbes da etnia e de género
(PEREIRA, Portal Literafro, 2022).

As vozes femininas da literatura afro-feminina transitam por caminhos
semelhantes aqueles percorridos pelas vozes masculinas, ou seja, nao deixam
de denunciar a discriminagao étnica e social, de reescrever o imaginario nacional
e de estabelecer um discurso militante que associa a experiéncia da escrita a
acao politica em favor do povo negro (DUARTE, 2005). Contudo, ha
peculiaridades nas producgdes femininas que se constituem como alternativas ao
discurso engajado ou da militdncia politica e literaria. Além de abordarem um
‘repertorio feminino” (ligado a sensualidade, aos afazeres domésticos e a
maternidade), algumas autoras como Ana Maria Gongalves, Cidinha da Silva,
Conceigéo Evaristo e a propria Cristiane Sobral elegem o género lirico como

mediador cultural e, através dele, exprimem suas experiéncias pessoais



o7

paralelamente ao trato de questdes de interesse da coletividade. Nesse sentido,

Audre Lorde destaca o papel da poesia na existéncia de mulheres:

[...] é através da poesia que damos nome aquelas ideias que — antes
do poema — ndo tem nome nem forma, que estao para nascer, mas ja
sdo sentidas. Essa destilacdo da experiéncia da qual brota a
verdadeira poesia faz nascer o pensamento, tal como o sonho faz
nascer o conceito, tal como a sensacéao faz nascer a ideia, tal como o
conhecimento faz nascer (antecede) a compreensao (LORDE, 2019, p.
45).

A poesia, entdo, se torna um meio critico reflexivo de se pensar essa
mulher negra, o sistema social hegemonico e excludente, e uma forma de
retratar a dindmica de atuacdo dessas mulheres, que mantém posturas
autébnomas e diferenciadas, configurando um lirismo politico-social que pode ser
considerado um trabalho poético revolucionario tanto para a literatura em geral
quanto para a afro-feminina, uma vez que insere na arte da escrita um discurso
préprio, que nao é aquele da literatura candnica.

A mulher negra escritora ergue o corpo € a voz para propor outras
interpretacdes das histérias vivenciadas. A textualidade desvela-se como um
campo de multiplas linguagens, de multiplos sentimentos, de diversas
interpretacdes de si, do grupo, do Brasil, conforme evidencia Florentina Souza
(2021). Desse modo, sado apresentadas “[...] sujeitas poéticas livres que
escolhem seus caminhos para o amor, livres para criticar, livres para recontar
historias e reinventar-se, contestando esteredtipos e/ou imagens idealizadas”
(SOUZA, 2021, p. 45).

A produgao textual das mulheres negras € relevante, pois traz a luz muitos
aspectos das suas vivéncias e condi¢do que nao estao presentes nas definicdes
dominantes da realidade e das pesquisas histéricas. Partindo de um outro olhar,
debate-se contra as imposi¢cdes histéricas e amarras ideoldgicas, propicia-se
uma reflexdo sobre outra face da mulher brasileira. Essa condigao diferenciada
das mulheres negras, que ndo é demonstrada na literatura candnica, faz dos
textos produzidos por essas autoras negras essenciais, pois apresentam novos
paradigmas ao emergir um mundo oprimido por séculos de represséo revelados

no ato da escrita.

Escrever, para estas mulheres, € ‘ultrapassar’ uma percepg¢ao Unica da
vida; é construir mundos e neles apreender, discutir, apontar, enfim,
serem agentes imprescindiveis a vida. As vozes-mulheres negras, sao,
portanto, as vozes, agora audiveis, hdo somente a prépria voz, as
vozes ancestrais silenciadas por séculos de excluséo. (...) Elas soltam
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as maos e os olhares em seus teares, formando, aos poucos, nova

roupagem para a literatura brasileira: a literatura afrobrasileira de

autoria feminina. O papel das escritoras é escrever e inscrever a

memodria do povo negro pelo olhar de dentro; um olhar que recusa as

omissbes que a sociedade brasileira, sob a égide do mito da

democracia social e racial, impés e ainda impde a populagéo

afrobrasileira (FIGUEIREDO, 2009, p. 105 apud ALVES, 2010, p. 66).

Sobre essa humanidade presente na escrita de autoras negras, a
escritora chicana Gléria Anzaldua, em seu ensaio intitulado Falando em linguas:
uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo (1980), defende o fato

de n&o haver separagao entre vida e escrita. Segundo ela, ao contrario,

O perigo ao escrever é nao fundir nossa experiéncia pessoal e viséo
do mundo com a realidade, com nossa vida interior, nossa histéria,
nossa economia e nossa visao. O que nos valida como seres humanos,
nos valida como escritoras. O que importa sdo as relagdes
significativas, seja com ndés mesmas ou com os outros. Devemos usar
0 que achamos importante para chegarmos a escrita (ANZALDUA,
2000, p. 233).

Para a autora, a apropriacdo da escrita, por parte das mulheres
subalternas, foi fundamental no processo de rompimento de um siléncio imposto
a estas durante longo tempo pelo sistema patriarcal. E através dos escritos
dessas mulheres transgressoras que percebemos, pouco a pouco, a revelagao
de vozes que difundiram na literatura afro-feminina um novo modo de ver e
reconhecer a mulher negra na sociedade brasileira, pois, as condi¢bes adversas
da mulher negra ndo sdo as mesmas da mulher branca.

Dai a necessidade e a importadncia de uma literatura produzida pelas
escritoras negras comprometidas em desvelar questdes antitrracistas e
antissexistas, uma vez que as mulheres negras sao atingidas primeiro pela
condigao étnico-racial, depois pelo género, e, em seguida, dentro do género, pois
sofrem com as discrimina¢gdes da mulher branca e de reivindicagdes feministas

gue nao atendem as suas demandas.

1.4. O FEMININO NEGRO E A LUTA DAS MULHERES DAS MULHERES: POR
UMA INTERSECCAO DE GENERO, RACA E CLASSE

O Movimento Feminista € marcado por momentos caracterizados por
demandas especificas e acontecimentos marcantes, sdo as chamadas ondas
feministas. As ondas foram periodos de grandes e fortes mudangas nos

pensamentos e nas teorias feministas. Ha pensadores que consideram a
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existéncia de trés ondas, enquanto outros ja consideram a iminéncia de uma
quarta onda em funcéo do ciberativismo (tendo comegado por volta de 2005),
porém, para muitos, ele € incluido na terceira onda (ALMEIDA, 2020). Para além
dessas discrepancias, interessa-nos aqui apresentar um breve recorte sobre a
trajetéria de mulheres negras na consolidagdo do Movimento Feminista Negro
no Brasil.

A primeira onda do movimento feminista, entre os séculos XIX e XX, foi
marcada pela luta das mulheres pela efetivacao dos direitos civis e politicos,
sobretudo o direito ao voto, sendo conhecida como a luta sufragista. Nessa onda,
apenas os direitos das mulheres brancas burguesas foram reivindicados, ficando

as mulheres negras totalmente a margem.

O movimento sufragista foi fortemente impregnado pelo racismo, que
ndo so iria abrir um abismo intransponivel no feminismo (feminismo
branco versus feminismo negro), mas se tornaria um instrumento (a
mais) no processo de objetificagdo das mulheres negras. Para assumir
para si o papel de “guardides naturais e protetoras da casa”, para
reivindicar o voto das mulheres no seu papel de maes dos futuros
cidadaos, as mulheres brancas excluiram do voto, e da categoria de
mae, e, portanto, da categoria de mulher, as mulheres negras
(VELASCOS, 2012 apud ALMEIDA, 2020, p. 19).

A segunda onda, que ocorreu entre as décadas de 1960 e 1980,
apresentou como as principais demandas a busca pela eliminagdo da
disparidade entre os sexos e a tentativa de p6r fim a subordinagéo sofrida pelas
mulheres. Ficou caracterizada pelas lutas emancipatérias relacionadas as
demandas de género, ao patriarcado, ao direito ao trabalho, a violéncia
doméstica e a construgédo da identidade coletiva da mulher (ALIMENA, 2010).
Mais uma vez, ndao houve grandes conquistas em relagcdo as demandas das
mulheres negras.

Logo, a bandeira de luta pela igualdade foi pautada em um critério
meramente formal, recortado pelos marcadores sociais de classe e raga, que
nao contemplavam a mulher em sua diversidade. Dessa forma, os Movimentos
Feministas expressaram um pensamento hegemonico, sobretudo, indiferente as
situagdes de dominagéo e opresséao sofridas pelas mulheres negras, revelando
sua face racista.

Quando discutimos o lugar da mulher negra na sociedade, € fundamental
que o fagamos a partir de um viés de género e raga. Sobre esse lugar ou “ndo
lugar” é o que a intelectual negra Grada Kilomba chama de o Outro do Outro,
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posi¢ao que a coloca em uma situacdo de maior vulnerabilidade e invisibilidade.

As mulheres negras foram assim postas em varios discursos que
deturpam nossa prépria realidade: um debate sobre o racismo onde o
sujeito é o sujeito € homem negro; um discurso de género onde o
sujeito € a mulher branca; e um discurso de classe onde “raga” ndo tem
lugar. Nés ocupamos um lugar muito critico em teoria. E por causa
dessa falta ideoldgica, argumenta Heidi Safia Mirza (1997) que as
mulheres negras habitam um espaco vazio, um espago que se
sobrepde as margens da “‘raga” e do género, o chamado “terceiro
espacgo”. Nos habitamos um tipo de vacuo de vacuo de apagamento e
contradicado “sustentado pela polarizagdo do mundo em lado negro e
de outro lado, de mulheres”. (MIRZA, 1997, p. 4). N6s no meio. Este é,
claro, um dilema tedrico sério, em que os conceitos de “raga” e género
se fundem estreitamente em um so6. Tais narrativas separativas
mantém a invisibilidade das mulheres negras nos debates académicos
e politicos (KILOMBA, 2019, p. 56).

Portanto, ndo é possivel, em relagdo as mulheres negras, compreender
género e opressao racial de forma separada, pois ela sé aumenta a invisibilidade
das diferentes necessidades das mulheres negras comparadas as das mulheres
brancas e as dos homens negros.

Como enfatiza Sueli Carneiro (2002), as opressdes sofridas pelas
mulheres negras sao resultantes da intersec¢do das opressdes de raga e de
género, colocando-as (em sua maioria) a margem do poder e da representacao.
E, se considerarmos o fato de que a maior parte da populagéo negra brasileira é
formada pela classe trabalhadora e pobre, entdo, para alcangcarmos questdes
pertinentes as demandas da mulher negra e trabalhadora brasileira, precisamos
analisar o contexto em que vivem sob a 6tica dos marcadores sociais de género,
raca e classe.

O racismo estabelece a inferioridade social da populagdo negra, em
especial das mulheres negras, operando como fator de divisdo na luta das
mulheres pelos privilégios que se instituem as mulheres brancas (CARNEIRO,
2002). O Movimento Feminista Negro ou Feminismo Negro surge para atender
as experiéncias das mulheres negras: “Feminismo Negro é o termo utilizado para
designar o movimento teorico, politico, social e pratico protagonizado por
mulheres negras e que busca dar visibilidade as pautas deste grupo” (LEAL,
2020, p. 16).

No Brasil, com o Movimento de Mulheres Negras (MNN), o Feminismo
Negro ganhou visibilidade a partir da década de 1970. Pensadoras e ativistas
negras problematizaram a falta de uma abordagem interseccional nas pautas de

género e de raga pelos movimentos sociais. Assim como as feministas negras



61

estadunidenses, as feministas negras brasileiras apontaram para a falta de uma
abordagem racial no Movimento Feminista brasileiro, o qual ndo pautava a dupla
discriminagao sofrida pelas mulheres negras, assim como evidenciaram a falta
de interesse, no Movimento Negro liderado por homens, de atuar nas lutas contra
0 machismo e o sexismo.

A partir de 1980, com o Il Encontro Feminista Latino-Americano (1985),
que aconteceu em Bertioga-SP, e com o | Encontro Nacional de Mulheres
Negras (1988), em Valenga-RJ, o Feminismo Negro no Brasil comegou a se
fortalecer. O | Encontro Nacional de Mulheres Negras comecgou a ser articulado
em 1987, ainda no entdo IX Encontro Nacional Feminista, em Garanhuns-PE,
diante da necessidade de mulheres negras de se verem representadas no
movimento social feminista, com pautas que abracassem suas historias, em

especial a questao raga x género. Conforme destaca Sandra Bello,

A questéao de classe estava entre nds. Muitas mulheres nao aceitavam
que mulheres negras com perfil periférico, autdbnomo, suburbano,
favelado estivessem a frente do movimento. Que fossem a vanguarda
daquela Revolugdo. Que estavam praticando tese (ndo formulando
apenas) de ruptura com o eurocentrismo feminista. Ruptura com o
maternalismo... onde as feministas definiam cotas de participagéo de
Mulheres Negras nos Encontros. Muitas se acomodaram nessa
condigdo, pois acreditavam estar representando as Mulheres Negras.
Todos os anos era a mesma coisa e as mesmas pessoas nos definindo
e determinando quantas poderiam participar. As oficinas que se
encerravam nelas mesmas...reforcando essas teses distanciadas da
maioria...Ao invés de reclamarmos, nos organizamos, fomos
quebrando os sorrisos simpaticos do maternalismo e passamos a
rejeitar... Por isso, fomos chamadas de agressivas, malucas etc.
claro!!! Quando se desafia o poder (BELLO, 2012, p. 21).

E neste sentido que o Feminismo Negro tem como base a nogdo de
interseccionalidade. A interseccionalidade €& uma ferramenta tedrico-
metodoldgica utilizada pelas feministas negras para refletir acerca da
indissociabilidade estrutural entre sexismo, patriarcado e racismo em suas
articulacbes, que implicam em multiplas situacdes de opressao sofridas pelas
mulheres negras (LEAL, 2020).

O atual movimento de mulheres negras, ao incitar o debate politico sobre
contradigbes resultantes das articulagcées das variaveis racas, género e classe,
promove a sintese das bandeiras de luta levantadas pelos movimentos negro e
feminista o pais, enegrecendo as reivindica¢gdes das mulheres e, por outro lado,

promovendo a feminizag&o das propostas e reivindicagdes do movimento negro:
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Enegrecer o movimento feminista brasileiro tem significado,
concretamente, demarcar e instituir na agenda do movimento de
mulheres o peso que a questdo racial tem na configuragédo, por
exemplo, das politicas demograficas, na caracterizagdo da questéao
da violéncia contra a mulher pela introdugéo do conceito de violéncia
racial como aspecto determinante das formas de violéncia sofridas por
metade da populagao feminina do pais que ndo é branca; introduzir a
discussao sobre as doengas étnicas/raciais; ou as doengas com maior
incidéncia sobre a populagdo negra como questdes fundamentais na
formulagao de politicas publicas na area da saude; instituir a critica aos
mecanismos de selecdo no mercado de trabalho como a “ boa-
aparéncia” , que mantém as desigualdades e os privilégios entre as
mulheres brancas e negras (CARNEIRO, 2003, p. 56).

Como evidencia a autora, a luta das mulheres nao depende apenas da
nossa capacidade em vencer as barreiras impostas pelo patriarcado e pelo
sexismo, é mister o combate a outras ideologias como o racismo, que segrega
uma parte significativa da sociedade brasileira, especialmente as mulheres
brasileiras. Portanto, para a construgdo plena da cidadania das mulheres negras,
€ necessaria a eliminagao de todo e qualquer mecanismo que gere submisséo e

discriminagao racial.
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CAPITULO Il - A (RE)CONSTRUGAO DA IMAGEM DA MULHER NEGRA NA
OBRA TAPETE VOADOR

2.1 QUEM E CRISTIANE SOBRAL?

Figura 6 - Cristiane Sobral

Fonte: imagens de cristiane sobral - Bing images

Cristiane Sobral Correa Jesus nasceu em 1974 no Rio de Janeiro e vive
em Brasilia desde 1990. Cristiane € mulher negra, mae, educadora, atriz e
escritora. Além disso, Cristiane Sobral trabalha desde 1998 como Assessora de
Cultura para a Embaixada de Angola. E bacharel em Interpretagdo Teatral,
Licenciada em Artes Cénicas e Mestre em Artes pela Universidade de Brasilia.
Sua relagdo com teatro e com a literatura € muito intima e intensa,
predominando, em seus trabalhos, o interesse por temas sociais, sobretudo no
que diz respeito aos temas que envolvem a negritude.

Durante sua formacdo académica, Sobral se viu incomodada com a
auséncia de tematicas negras na academia, e também com a invisibilidade
sofrida pelos estudantes negros dentro dos cursos universitarios. Em seu
percurso académico, intensifica-se seu desejo por se afirmar como artista negra
e ela passa entdo a questionar através de sua arte, o porqué desses espacos,
que deveriam ser de acolhimento, negarem a presenga e a permanéncia da
populagdo negra. Cristiane Sobral compartilha sua vivéncia da universidade

neste trecho de sua dissertacdo de mestrado:

No percurso no ensino superior, pude refletir e constituir meu lugar de
fala como pesquisadora no campo das artes cénicas diante de um
ponto de vista como mulher, negra, brasileira, artista, professora e
escritora. Nas pecas interpretadas no espago académico, muitas vezes
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néo pude interpretar os papéis que desejava. Descobri aos poucos que
algumas personagens ndo foram escritas para mulheres como eu.
Como primeira atriz negra graduada em Interpretagdo Teatral pela
UnB, em 1998, enfrentei muitas questdes referentes a invisibilidade
negra na academia (SOBRAL, 2016, p.90).

Justamente por isso é que, em suas obras, tanto da literatura quanto do
teatro, Sobral busca dar vida aos corpos negros, dialogando com suas
subjetividades, seus desejos, suas vivéncias, seus amores e dissabores. E uma
mulher negra falando de negritude, em especial da negritude feminina. Em suas
obras, a escritora alinhava a literatura e o teatro de forma potente, de modo que
seus textos carregam uma carga dramatica tipica de sua experiéncia com
encenacao teatral. Em entrevista ao Literafro®, a escritora e atriz compartilhou

como ela concilia as duas linguagens:

Acredito que estas duas vozes contracenam perfeitamente e aparecem
na comunicagdo com o publico, elemento indispensavel para a
existéncia do teatro e sua interagao com o leitor. Os dois pontos de
comunicacao sdo complementares, hoje ndo concebo mais o meu
trabalho de atriz sem o exercicio da escrita. Diria que a escrita traz em
si uma concepg¢ao mais reflexiva, enquanto a atuagao, no momento em
que se da, é pratica pura. Mas também entendo que para o exercicio
destas fungbes preciso utilizar o “Se eu fosse” para conceber as
minhas histérias (SOBRAL, 2006).

Mirian Cristina dos Santos (2018), ao analisar as politicas do corpo em
Cristiane Sobral, constata que o corpo emerge na obra da autora como um
elemento politico. Para quem “o corpo feminino negro politico € pensado dentro
de um contexto histérico cultural, a partir de dois grandes temas: violéncia e
resisténcia, associados a discussdes sobre violéncia e suas consequéncias para
a autoestima da mulher negra” (SANTOS, 2018, p.37).

No ano 2000, Cristiane Sobral inaugurou as suas publicagbes na série
Cadernos Negros. Apds 10 anos, ela langou seu primeiro livro de poesias de
protesto, Ndo vou mais lavar os pratos. Em 2011, a autora publicou o livro de
contos Espelhos, Miradouros, Dialéticas da percepcdo e, ainda neste ano,
publicou S6 por hoje vou deixar o meu cabelo em paz, uma antologia poética
qgue se tornou sucesso entre a juventude negra e um referencial na discusséo
sobre o processo de transigao capilar. Em 2016, ela retomou a prosa com a obra
O Tapete Voador, obra sobre a qual nos debrugaremos nessa pesquisa. Em

2017, publicou Terra negra, livro de poesias, ja no ano de 2018 publicou Teatros

6 Entrevista concedida por Cristiane Sobral ao Portal Literafro. 2006. Disponivel em: Acesso em
11 set. 2020.
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negros — estéticas na cena teatral brasileira, obra que foi resultado da sua
dissertacdo. No mesmo ano, em parceria com sua filha, publicou o livro infantil
Taina — guardia das flores; logo em seguida a obra Uma boneca no lixo, que
também se tornou um espetaculo. Em 2019, a autora publicou a antologia
poética Dona dos ventos. Recentemente, lancou Aguas d’ilé (2021), uma
antologia de contos.

A seguir, apresentamos a analise critica de quatro contos selecionados
na seguinte ordem: O Tapete Voador; Nkala: um relato de bravura; Elevador a
servigo; e Pixaim, todos da obra O Tapete Voador, de Cristiane Sobral, langada
em 2016. O Tapete Voador é uma recolha de 19 contos em que a escritora busca
trazer personagens negras e negros como agentes das agdes. Sobral pontua
que “[...] as personagens nao representam, elas sdo. De forma que sua escrita
é delineada por uma consciéncia politica, ideoldgica e estética em referéncia as
tradi¢cdes, a ancestralidade, a contemporaneidade e um protagonismo negro na
contacéao de histérias na prosa e na poesia.” (SOBRAL, 2016, p. 255).

Os contos selecionados tém em comum a proposi¢ao do corpo-mulher-
negra como elemento politico, de modo que é exposta a violéncia contra o corpo
feminino negro das personagens, ao passo que esse corpo é restaurado pela
escrita ressignificante de Sobral (2016), através da qual s&o construidos os
discursos de resisténcia. Conforme destaca Santos (2018), os corpos de
mulheres negras sao transfigurados em geradores de linguagem e revelam a
humanidade de quem havia sido reduzida a condicdo de objeto. O que se
observa, portanto, é a reinser¢ao do corpo marginalizado na esfera da ordem
social, construida para as experiéncias do trabalho e do afeto, da autoestima e
da convivéncia, com outros corpos de outros sujeitos.

Nessa perspectiva, nos contos da autora, corpo e cabelo fazem parte de
um mesmo corpus, uma vez que “o cabelo ndo é um elemento neutro no conjunto
corporal. Ele foi transformado, pela cultura, em uma marca de pertencimento
étnico-racial. No caso dos negros, o cabelo crespo € visto como um sinal
diacritico que imprime as marcas da negritude no corpo” (GOMES, 2008, p. 25
apud SANTOS, 2018, p. 163). Portanto, nas analises que seguem, o corpo sera
pensado em um contexto histérico, social e cultural, de modo que o corpo-

mulher-negra é atravessado pelas questdes de género e de raga.
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2.2. ANALISE DO CONTO TAPETE VOADOR

O conto que abre a obra possui o mesmo titulo do livro. Ele relata a historia
de uma jovem negra, Barbara, filha de uma empregada doméstica e de um
porteiro. Barbara é assessora de marketing em uma multinacional, com uma
carreira promissora pela frente. Em determinado momento, ela resolve pedir a
empresa um bdnus para sua qualificacdo. Ao ser recebida por seu chefe,
Barbara é surpreendida por um homem negro, porém, embranquecido. Seu
chefe concorda em lhe conceder a bonificagao para custear a Pés-graduacao e
ainda Ihe oferece uma promogao, mas apresenta como condicao que Barbara,
assim como ele, negue suas origens étnicas. Diante da situagdo imposta,
Barbara se nega a ceder ao sistema racista e segregacionista, pedindo
demissao.

O branqueamento do negro nao se refere a uma nova cor da pele, mas a
mudanga de habitos que os aproximam da classe opressora, no caso, 0s
brancos. O alisamento dos cabelos das mulheres negras, por exemplo, € uma
pratica de embranquecimento cultural. Portanto, o branqueamento e a ascensao
social aparecem como sindnimos quando relacionados, o que nos leva a inferir
“‘que essa sociedade de classes se considera como um “mundo dos brancos” no
qual o negro nao deve penetrar’ (CARONE; BENTO, 2002, p. 33).

Para as ativistas negras Iracy Carone e Maria Aparecida Silva Bento
(2002), no Brasil, o branqueamento € considerado como um problema do negro
que, geralmente, descontente e desconfortavel com sua condicdo de negro,
busca identificar-se como branco, miscigenar-se com ele para, entao, diluir suas
caracteristicas raciais. A partir dessa perspectiva, constatamos que o
branqueamento ou a branquitude “[...] expressa uma forma de manipulagdo do
negro, visando a integragao e a ascensao sociais” (CARONE; BENTO, 2002, p.
32). Trata-se de um processo inventado e mantido pela elite branca brasileira,
que, ao considerar seu grupo como sendo a referéncia do ideal da espécie,
acaba legitimando sua supremacia econémica, politica e social.

Associadas a supremacia da raga branca, temos as nog¢des historica e
culturalmente constituidas do que é belo e, portanto, daquilo que é feio. No inicio
do século XX, o conceito de beleza estava atrelado a saude fisica, intelectual e

moral do individuo (DIWAN, 2007). Desse modo, no discurso eugenista havia o



67

enquadramento dos corpos a um ideal a ser conquistado, o da branquitude,
aquele que representaria o Brasil enquanto uma nacido moderna.

A beleza atuava como orientacdo no aprimoramento das ragas, um povo
belo, assemelhar-se-ia a raga pura ariana. Um individuo, para ser considerado
belo, deveria reunir um conjunto de atributos que o aproximavam daquilo que era
considerado normal: a simetria entre os segmentos corporais; a tez e a
tonalidade da pele; as condutas higiénicas; os comportamentos conforme as
praticas discursivas impostas para cada género. Todos esses elementos
reunidos revelariam a moral do individuo e a sua aristogenia, representada por
uma “classe geneticamente superior” (DIWAN, 2007, p. 131).

Dito isso, observamos que a beleza se torna, entdo, retrato de uma
cultura, de um corpo, de um comportamento fundamentado na cultura europeia.
Logo, a apreciagao estética das diferencas fisicas dos seres humanos levou a
discriminagao racial em relacdo aos povos nao europeus. Assim, a fealdade
entre os europeus era ditada pelas causas externas, deformidades fisicas e
doencas, enquanto para as populacdes provenientes de outros continentes
apenas este fato ja os tornava feios e degenerados (FLORES, 2007).

Desse modo, como destaca a estudiosa Maria B. R. Flores (2007), o
modelo de beleza para a mulher brasileira seria o de exaltacdo da brancura, que
em quase nada se assemelhava a estética da mulher brasileira devido as
especificidades caracteristicas da miscigenacado ocorrida no pais. Dentre as
caracteristicas idealizadas pelos eugenistas na conquista de uma feigao ideal

para a mulher brasileira estavam:

Na beleza do rosto, a dimensao do pescogo, a desenvoltura do busto,
das ancas, o torneado dos membros [...] a beleza dos cabelos, o
tamanho, forma e a cor dos olhos, cilios e sobrancelhas, o colorido, a
forma e a dimens&o dos labios e dentes, do nariz, das orelhas [...]. Além
da esbelteza geral, da graca e elegancia da boa proporcionalidade da
fisionomia corporal, a cor, a maciez, a igualdade e a boa distribuigdo
da pigmentacao da pele [...] eram indices, numa semiotica do corpo,
para ditar o padrao que se almejava como estética da mulher brasileira
(FLORES, 2007, p. 66).

O tipo de beleza entdo almejado para a brasileira era o do normotipo de
mulheres brancas, tanto que, conforme Denise B. Sant’anna (2014, p. 64), “a
concepgao de que a pele alva era a mais bela aparecia sem constrangimentos
nos concursos de misses e em muitos anuncios publicitarios”. Por outro lado, ao

corpo negro fora relegado o lugar de inferioridade.
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A mulata é o exemplo mais caro que temos na literatura para tipificar o
projeto de branqueamento da imagem das mulheres negras que teria como uma
de suas intengdes incentivar a miscigenagao. As mulheres negras miscigenadas
passaram a ser retratadas como figuras que “além de cheirosa e gostosa, é
bonita e graciosa, dengosa e sensual, em suma, desejavel” (CORREA, 1996,
p.39).

Nessa conjuntura de fatores histéricos, de esteredtipos e de modos de
viver, a mulher negra passa a ter seu corpo descrito de acordo com uma escala
de cor, em que a mulata, caracterizada por ter a pele mais clara e cabelos
anelados se difere da mulher com a pele mais escura e cabelos crespos,
formatando dois referenciais de beleza negra que atuaram e criaram obstaculos
para a ascensao de mulheres negras.

O corpo de uma mulher negra, como o de Saartjie Baartman (Vénus
Hotentote), foi um corpo minuciosamente estudado pelos cientistas europeus e
os dados gerados por esses estudos contribuiram para atestar a inferioridade da
raga negra, por meio de artificios cientificos. Segundo a educadora e
pesquisadora Joyce Gongalves da Silva (2015), esses experimentos atribuidos
ao corpo da mulher negra contribuiram para fixar a identidade masculina
europeia como universal, afinal, dentro dos discursos construidos sobre negros
e mulatos, negras e mulatas, ndo estava em jogo apenas a raga, mas também a
sexualidade, de tal forma que foram direcionados aos corpos de mulheres negras
os pressupostos estereotipados sobre as diferencas entre o seu corpo € o de

mulheres brancas:

O corpo das mulheres negras é investido de voluptuosidade ora
desejada como consumo, ora tratada como repulsiva; elas séo vistas
como trabalhadoras de servigos manuais, notadamente o doméstico,
como na cozinha da 'casa grande'. Com isso, vemos operar sobre esse
grupo de mulheres duas ordens de hierarquizacdo e ldogica
discriminatdria e, assim, configura-se uma condicdo de existéncia
bastante especifica, isto &, subalterna nas hierarquias raciais e de
género. A combinagao dessas categorias tanto produz variados tipos
de opressdes como configura mulheres que se posicionam diante
dessas condigdes sociais das mais variadas formas: assimilando tais
normas, anexando-as as suas condigdes de vida, rejeitando-as,
resistindo ou mesmo subvertendo-as. Mas o que ha de convir € quanto
a perversidade desse esquema de hierarquizagao (BONFIM, 2009, p.
248).

No Brasil, a mulher negra teve seu lugar construido historicamente em

torno dos espagos domésticos (amas de leite, cozinheiras, faxineiras, lavadeiras)
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ou do fetiche sexual (a concubina, a prostituta, a mulata tipo exportagédo). Como
destaca Franga (1999, p.99), “[...] a mae negra, dilacerada entre a felicidade da
maternidade e a tragédia do cativeiro; e sobretudo, a bela mulata. Esse ultimo
tipo, foi sem duvida, o mais popular de todos”. J&4 a mulher branca deveria ser
preparada e preservada para o casamento, mantendo-se pura e casta. Ainda
existem muitas diferengas entre ser uma mulher branca e uma mulher negra na
sociedade brasileira, especialmente quando pensamos no acesso as politicas
publicas como educagao, saude, moradia, seguranga e emprego.

Assim, Barbara, a protagonista do conto contrariando as estatisticas,
ocupa um cargo de destaque na empresa em que trabalha. A carreira da mulher
negra é atravessada pela ideologia do racismo, e as oportunidades de emprego
para mulheres negras precisam transpor o muro do mito da “boa-aparéncia”. Em
Corpos Negros-Linguagens Brancas: o mito da boa-aparéncia, de Denise Maria
Soares Lima, a autora denuncia como o quesito “boa-aparéncia” é uma
estratégia racista utilizada para excluir mulheres e homens negros dos espagos
sociais, associando negatividade as marcas negroides e valorizando a estética
branca.

Conforme evidencia Silva (2015), a beleza de mulheres negras estaria
ancorada em um conjunto de expressdes corporais € suportes simbolicos
atrelados ao comportamento social, bem como ao formato dos fios de cabelo, na
tez da pele e nos tragos fisiondmicos que as caracterizaram e as classificaram

na hierarquizagao de uma sociedade racializada:

A forma como a cor de pele e o cabelo sao vistos no imaginario social
brasileiro pode ser tomada como expressao do tipo de relagdes raciais
aqui desenvolvido. Nesse processo, o entendimento do significado e
do sentido do cabelo crespo pode nos ajudar a compreender e desvelar
as nuances do nosso sistema de classificagao racial (GOMES, 2019,
p. 26).

A boa-aparéncia requisitada em anuncios estaria relacionada as nuances
da pele, a maleabilidade do cabelo e aos tragos fisiondmicos “finos”. Se, para
uma boa aparéncia, era necessaria uma pele clara, entdo “a mulher negra estaria
fadada a feiura e com isso haveria um impedimento a sua ascensio social”
(SILVA, 2015, p. 114). Nesse sentido, percebemos uma certa vantagem das
mulheres mesticas em relagdo as mulheres negras, ao se aproximarem das
caracteristicas fenotipicas idealizadas da branquitude, por meio do

entrecruzamento genético ou dos tratamentos estéticos, elas tiveram uma maior
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transitoriedade entre os grupos sociais. Isso demonstra as regalias e as

limitagcdes desse corpo negro modificado

A 'boa aparéncia', antes de ser um aperfeicoamento da 'democracia
racial', no sentido de uma camuflagem do racismo, talvez seja o modo
de expressdo mais convencional desse racismo. Cedo se percebe que
as caracteristicas fenotipicas séo vitais na interpretagdo das regras
culturais e, com elas, aprende-se a interpretar a 'boa aparéncia' e os
modos possiveis de se haver com ela para conseguir € manter um
lugar de trabalho (DAMASCENO, 2010, p. 106).

Quando consideramos as carreiras das mulheres negras, observamos
que as barreiras por elas enfrentadas ultrapassam a subjetividade de cada uma
e sao potencializadas pelo contexto social predominantemente branco, em que
vivem sujeitas as atitudes discriminatdrias. Esses elementos sociais se fazem

presentes no conto e ficam evidenciados no trecho a seguir:

- Eu confesso que aprendi a duras penas o que € preciso para crescer
aqui. Creio que devo alerta-la. Sobre a sua carta, bem, eu entendo o
seu desejo de querer estudar. Vocé de fato chegou longe considerando
a maioria negra deste pais, deve se orgulhar! Veja o caso das mulheres
negras entdo! Vocé é dona de uma trajetéria impar. Barbara estava
ficando confusa. Onde aquela conversa iria parar? - Entretanto, ha
outras coisas que vocé deve aperfeicoar. O seu marketing pessoal, por
exemplo. Nao me leve a mal, mas ja temos bons produtos para
minimizar acidentes genéticos desagradaveis, como o cabelo do
negro. E um dos seus defeitos. Seu cabelo é péssimo. Mas nao se aflija
com isso, eu posso ajudar. Costumo viajar para o exterior e a minha
esposa podera trazer 6timos cosméticos, sem nenhum incomodo. Nem
vai ser preciso agradecer. Entenda esse gesto como um investimento
nos recursos humanos da empresa. A cor ndo precisa ser um fardo
para os mais desenvolvidos. Vou fazer a minha parte, mas prometa
que nao vai deixar a sua negritude assim tao evidente. E possivel sim,
sua pele nao é tao escura, podera ser facilmente disfargada. Vocé sé
precisa de alguns esclarecimentos... tem um futuro brilhante,
alvissimo, sem duvida (SOBRAL, 2016, p. 9-10).

O alisamento dos cabelos pelos povos negros representa uma das
maiores marcas do apagamento étnico. Na sociedade eurocéntrica, o cabelo liso
representa o padrao estético dominante. Apesar das inUmeras mudangas nas
politicas raciais nos ultimos anos, as mulheres negras ainda continuam
obcecadas por seus cabelos, e o cabelo alisado ainda € pratica constante entre
elas. Para bell hooks (2005), nés mulheres negras somos ou fomos em algum
momento inseguras em relagdo ao nosso valor na sociedade de supremacia

branca, sendo essa inseguranca refletida em nossos cabelos:

A maioria de nés nao foi criada em ambientes nos quais
aprendéssemos a considerar o nosso cabelo como sensual, ou bonito,
em um estado ndo processado. Muitas de ndés falamos de situacdes
nas quais pessoas brancas pedem para tocar o nosso cabelo natural e
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demonstram grande surpresa quando percebem que a textura é suave
ou agradavel ao toque (bell hooks, 2005, retirado do blog
coletivomarias.blogspot.com/alisando-o-nosso cabelo.html).

Por outro lado, em Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos da
identidade negra, de Nilma Lino Gomes (2019), a escritora salienta a figura do
cabelo crespo como simbolo da presenca negra e da ancestralidade africana na
genealogia de quem o possui. Em movimento contrario ao apagamento estético
negro, na ultima década, jovens negras passaram a assumir a negritude
presente em seus cabelos como forma de afirmacao identitaria.

Na contramao do alisamento, vem ganhando espaco entre mulheres
negras (especialmente entre as jovens) a transigao capilar, que consiste num
processo de valorizacao do cabelo cacheado e crespo, sendo necessario, muitas
vezes, cortar o cabelo alisado e deixar que ele cresga naturalmente (GOMES,

2019). Da mesma forma, no texto literario, vemos que Barbara,

Era vaidosa, experimentava ao maximo as possibilidades do seu
cabelo afro, com presilhas, turbantes, prendedores, faixas, enfim, tudo
que pudesse iluminar e exaltar a sua identidade. Nesse dia,
especialmente, fizera um penteado trangado com desenhos adornando
a cabega inteira, como uma preciosa moldura (SOBRAL, 2016, p. 8).

Ao nos apresentar uma personagem protagonista que valoriza seu cabelo
afro, Sobral (2016) evidencia esse processo de resisténcia e de afirmacgao da
negritude feminina através do cabelo negro. A valorizagdo da negritude pode ser
definida como um movimento de “assumir plenamente, com orgulho, a condigéo
de negro, em dizer com a cabega erguida: sou negro” (MUNANGA; 1988, p. 45).

Para hooks (2019), na construgao de uma sociedade mais igualitaria e
baseada na justi¢a social, € fundamental que a Negritude passe a ser vista como
uma ideologia ndo em oposi¢do a Branquitude, mas que a branquitude deixe de

ser a referéncia daquilo que é o padrao aceitavel. Nesse sentido, devemos

Valorizar quem somos corretamente, infinitamente, libertos da
vergonha e da autorrejeicao, exige saber que precisamos estar atentos
a totalidade da vida. Compartilhar em uma comunidade amorosa a
visdo que amplie nossas forgas e afaste 0 medo e o desespero, aqui
nés encontramos a terra firme para uma justica que possa fluir num
curso poderoso. Aqui encontramos um fogo que queima longe da
confusao da pressao que amontoa sobre nds durante a fraqueza de
nossa infancia. Aqui nés podemos ver o que precisa ser feito e
encontrar a forga para fazé-lo. Valorizar quem somos do jeito certo.
Amarmos uns aos outros. Isso € curar o coragao da justica (hooks,
2019, p. 36).

Outro aspecto que chama a aten¢ao no desenrolar da historia é o fato de
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Barbara ser uma mulher negra que possui um relacionamento amoroso com um

homem negro. Fato esse que também incomoda o presidente.

Veja, por exemplo, o caso de alguns negros bem-sucedidos. A
sociedade deu uma oportunidade de crescimento a eles e eles
retribuiram, casando com mulheres distintas, brancas, recatadas,
eximias donas de casa, puras, com bons genes, para que o futuro seja
melhor, sem esses defeitos de cor. Digo isso porque fiquei sabendo
que vocé tem um namorado negro. Desculpe invadir sua privacidade,
mas isso é um atraso! (SOBRAL, 2016, p. 11).

Sueli Carneiro, em Género e Racga, e bell hooks, em Vivendo de Amor,
chamam a nossa atengao para a soliddo da mulher negra. Em muitos lares, a
mulher negra é a chefe do lar, em algumas ocasides € mée solo, em outras ela
nunca se casou. Os afetos da mulher negra sdo negligenciados na literatura
candnica, o que contribui para a objetivagdo desse corpo negro, pois, quando
tratamos dos afetos, nés o humanizamos.

Ao tecer uma personagem que possui um relacionamento afrocentrado,
Sobral inverte a l6gica do mercado afetivo, apresentando uma via alternativa de
resisténcia de mulheres e homens negros a solidao afetiva. Porém, ao refletimos
sobre a pratica do amor afrocentrado, € necessario que antes consideremos o
fato de que a soliddo vivenciada por mulheres negras se refere a uma vivéncia
de rejeicdo afetiva, de preterimento que levaria as mulheres negras a um

possivel isolamento social.

Muitas mulheres negras sentem que em suas vidas existe pouco ou
nenhum amor. Essa é uma de nossas verdades privadas que
raramente € discutida em publico. Essa realidade é tao dolorosa que
as mulheres negras raramente falam abertamente sobre isso (hooks,
1995, s. p).

Para hooks (1995), o amor diz respeito a uma inten¢gdo e a uma agao,
portanto, 0 amor seria expresso por meio da unido do sentimento e da agao.
Nesse sentido, a autora traz para o debate sobre 0 amor os efeitos da escravidao
na capacidade de amar, ponderando que “o sistema escravocrata e as divisdes
raciais criaram condigbes muito dificeis para que os negros nutrissem seu
crescimento espiritual” (hooks,1995, s. p). E vale considerar, ainda, que,
socialmente, a supremacia dos brancos impele aos negros uma vida permeada
por questdes politicas que explicam a interiorizacdo do racismo e de um
sentimento de inferioridade.

Essa rejeicao afetiva vivenciada esta relacionada a objetivagéo do corpo
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da mulher negra, ao lugar historicamente pré-estabelecido da amante, aquela
destinada a satisfagéo sexual e a uma relagdo casual. Sobre este aspecto, a
pesquisadora Ana Claudia Lemos Pacheco (2013), em Mulher negra: afetividade
e solidao, ressalta a importancia de reconhecermos os discursos de ideologias
raciais e de género como estruturantes do preterimento vivido por mulheres
negras e que, por isso, “[...] ordenam um conjunto de praticas corporais
racializadas vividas pelo género, na sexualidade, no trabalho, na afetividade e
em outros lugares sociais que sao “destinados” as mulheres negras, na Bahia e
no Brasil” (p. 24).

Desse modo, muito mais do que reforcar esteredtipos, pode-se afirmar
que ha uma representagao social baseada na raga e no género regulando as
relacbes afetivas das mulheres negras, nas quais elas estariam em
desvantagem em relacdo as mulheres brancas ou mesmo fora do mercado

afetivo.

A mulher negra e mestica estariam fora do “mercado afetivo” e
naturalizada no “mercado do sexo”, da erotizagdo, do trabalho
doméstico, feminilizado e “escravizado”; em contraposi¢cdo, as
mulheres brancas seriam, nessas elaboragdes, pertencentes “a cultura
do afetivo”, do casamento, da unido estavel (PACHECO, 2013, p. 25).

Como forma de protesto a esta dindmica imposta € que se configura o
movimento do amor afrocentrado que encontra lugar, de um lado, na
contraposicao as visdes universalistas que ndo alcancam os efeitos perversos
do racismo e nas formas que ele opera nos modos de subjetivacao e, de outro,
na impossibilidade de legitimar praticas que estao fora do catalogo ocidental que
nos dita o modus vivendi (BORGES, Portal Geledes, 2014).

Para a personagem Barbara, assim como para muitas mulheres negras,
uma possibilidade viavel para encontrarem o amor estaria no cultivo de rela¢des
afetivas com outras pessoas negras, ou seja, em relacionamentos afrocentrados,
pois, as pessoas negras entenderiam as opressodes e dificuldades enfrentadas

pelas mulheres negras e, assim, abrir-se-ia a possibilidade para se viver o amor:

Quando nds, mulheres negras, experimentarmos a forca
transformadora do amor em nossas vidas, assumimos atitudes
capazes de alterar completamente as estruturas sociais existentes.
Assim poderemos acumular forgas para enfrentar o genocidio que
mata diariamente tantos homens, mulheres e criangas negras. Quando
conhecemos o0 amor, quando amamos, € possivel enxergar o passado
com outros olhos; é possivel transformar o presente e sonhar o futuro.
Esse é o poder do amor. O amor cura. (hooks, 1995, s. p.).



74

Outro aspecto que chama nossa atencao no conto € o seu titulo, O Tapete
Voador. Como vimos no decorrer do conto, o motivo de desentendimento entre
o chefe embraquecido e Barbara, é a afirmacao de sua negritude. Ao ser
demitida por ter se negado ceder aos padrbes eurocéntricos de embelezamento,
aquilo que poderia ser considerado uma rasteira tanto na vida pessoal quanto
profissional de Barbara, acabou tendo o efeito contrario, servindo de impulso
para que ela buscasse alcangar altos voos, de libertagdo e amor proprio.

A postura de Barbara de autoafirmagédo de sua negritude serviu para
fortalecer suas convicgdes e sua autoestima. Barbara ndo € apenas uma mulher
negra estudante, trabalhadora que aprendeu amar seu corpo negro, e se amar.
Barbara é uma mulher forte e destemida, que ousou ndo se curvar diante das
estratégias de silenciamento e apagamento da populagao negra, e, além de tudo
isso, Barbara possui um amor correspondido, e, o melhor, ela escolheu amar aos

Seus.

2.3. ANALISE DO CONTO NKALA: UM RELATO DE BRAVURA

Enquanto os lebes néo tiverem seus proprios historiadores, as historias
da caga sempre contardo a gloria do cagador.

Provérbio Africano
Neste conto, a personagem principal € Nkala, uma princesa herdeira
negra que é retirada do seu reino no Congo, onde era filha unica. Ao ter sua
aldeia invadida e seus pais mortos pelos colonizadores brancos, ela foi
capturada como prisioneira e atravessou o Atlantico para ser comercializada no

ocidente, como muitos outros da sua comunidade e de demais regides:

O navio-prisdo arrastou-se pelo Atlantico. Nkala, assim como tantos
outros, foi atirada no poréo, onde sentiu a dor da separagéo da familia
amada, viu amigos morrendo na travessia, outros atirados ao mar. A
fome e as correntes paralisavam, mas por ali ndo viu nem sobra de
submissdo. Houve rebelido naquele porao infecto, onde nao jorrou
apenas sangue negro. (SOBRAL, 2016, p.31).

Logo no inicio do conto, observamos o relato da diaspora africana e a
denuncia ao processo de desafricanizacao sofridos por Nkala e por milhares de
africanos. O educador Paulo Freire denominou de “desafricaniza¢ao” o processo
de invasdo cultural protagonizada pelos paises colonizadores nos territérios

africanos. Trata-se de um processo politico-econémico e de uma acgao cultural
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ampla que visava retirar a autenticidade do povo africano, a sua criatividade,
originalidade, objetivando a sua alienacdo (FREIRE; GUIMAES, 2011). Segundo

Orlando Chemane:

[...] O colonialismo ndo se contenta s6 em se instalar no territério
conquistado como se empenhara por uma acgao cultural com vistas a
manutencgéo de tudo o que estava sob seu dominio: a terra, os homens
e as mulheres. Para além de ter o colonizado sob seu comando direto,
ele usa mecanismos de arregimentacdo espiritual e corporal do
dominado (CHEMANE, 2017, p. 65).

Depois da tomada do territério e dos homens (e mulheres) a forga, o
colonialismo teve a necessidade de manter a conquista alienando as pessoas
através de métodos mais sutis, como, por exemplo, a imposi¢do da lingua.
Segundo Freire (2014), na conquista, existe sempre um sujeito que conquista e
um objeto conquistado, durante esse processo o primeiro nao fez esforgo para
manter seu objeto sob seu dominio. Para isso, ele impds suas finalidades ao
dominado de diversas formas, nem sempre repressivas e brutais, levando-o “a
obedecer por vontade propria”, transformando-o num alienado. Pelo menos,
essa € a visao e a representacdo mais comum que temos dos escravizados,
tanto nos livros didaticos quanto na literatura canbnica: do negro subserviente e
dadcil, facil de adestrar e domar (CARNEIRO, 2002).

No Brasil “o corpo negro ganha visibilidade social na tens&o entre adaptar-
se, revoltar-se ou superar o pensamento racista que o toma por erético, exoético
e violento” (GOMES, 2017, p. 94 apud SANTOS, 2018, p. 163). Mas, e os
negros? Qual a visdo deles da sua deportacéo da Africa e de suas vivéncias no
Brasil colénia? Nkala nos mostra como é estar nos pordes do navio, do seu
estranhamento enquanto uma mulher civilizada, soberana que foi retirada da sua
terra natal e levada para o desconhecido.

Ela, ao contrario da passividade difundida, é bravura, é resisténcia, é a
forca daquelas que nasceram para reinar e ndo para serem dominadas. Ao ser
levada para o Brasil e exposta para a venda, € possivel nos apercebermos do
saudosismo deixado pelas memorias de um passado de gloria, antes da chegada

do colonizador:

Nkala nunca havia sido chamada de escrava, e percebeu que ali, todos
foram, sem distingdo, subtraidos de sua condicdo humana. Com
crueldade, foram examinados pelas maos imundas e criminosas dos
europeus. Seu corpo nunca havia sido tocado pelas maos de um
homem, exceto o seu pai. Percebeu, horrorizada, que eram tratados e
conferidos como se fossem objetos (SOBRAL, 2016, p. 32).
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Entre os séculos XVI e XIX, as mulheres negras escravizadas foram
reduzidas a condicao de “maquinas vivas” para o trabalho, privadas de todos os
direitos civis, foram sujeitas ao dominio do senhorio branco. Segundo a
pesquisadora Juliana Torres Pires (2021), o sistema capitalista se apoia
intrinsecamente em instituicbes que agravam e perpetuam a exploracédo e a
objetificacdo dos corpos, e 0s corpos que mais sofreram com tais imposicoes
foram os corpos de mulheres negras, sendo elas transformadas em mercadorias,
inclusive sexuais. Havia nesse periodo um violento acesso dos senhores
brancos ao corpo da mulher escravizada, e a venda dos servigcos dessas
pessoas no mercado da prostituicdo. Essa parte da historia brasileira se faz

presente no conto e é evidenciada no trecho a seguir:

[...] Quis saber, entre grunhidos e gestos confusos, se ela tinha alguma
habilidade especial, algo que pudesse aumentar o seu preco. Nkala
respirou fundo e comegou a dangar, como dangava em sua aldeia,
onde as dangas e os cantos e os ritos eram inseparaveis, um continuo
movimento de ligagdo com a ancestralidade. O homem riu alto, com
deboche, salivando muito, enquanto cobigava o seu corpo nu ali
exposto. Fez questao de dizer a todos que essa escrava nao venderia,
seria seu animal de estimagéo [...]. Com um gesto, ordenou que
parasse de dancar e voltasse a fila. Nkala com ares de sonho,
continuou a dancar, a cantar e a bater os pés no chdo. O algoz ja
estava de chicote em punho, a proferir os insultos préprios de um
opressor legitimo no oficio da subordinagao. Muitas chibatadas foram
desferidas no corpo em movimento de Nkala, ela parecia estar em
transe, dangando, dangando [...] Nkala ndo estava s6 quando as
chibatadas insanas rasgaram sua pele até os 6érgédos e 0ssos,
repetidamente, repetidamente, repetidamente, dilacerando
definitivamente o seu corpo fisico. Liberta da matéria, foi acolhida pelos
seus ancestrais rumo a Aruanda, o paraiso da liberdade perdida
(SOBRAL, 2016, p. 33-35).

Prevendo o que poderia acontecer ao seu corpo sexualmente intocado, e
as inumeras violéncias que ainda poderia sofrer, ao ser instigada a mostrar suas
habilidades rendaveis ao colonizador, a personagem, dangarina que era,
comega a dancgar, o que desperta no homem branco o desejo por seu corpo nu.
Mas, como ato de resisténcia, através do canto e da danca, ela demonstra sua
insubmissdo. Agarrada as memorias de quando ainda era um ser livre, dona de
si, ela transforma a danga em um ritual de libertacao, preferindo ser agoitada até
a morte do que ser objeto de domesticagao, entregando seu corpo e seu espirito
aos seus ancestrais.

Assim como a musica, a danca € simbolo da materializagdo da cultura

africana, sendo constantemente utilizada como simbolo de resisténcia a
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imposicao da cultura branca, como nos espacos dos terreiros de candomblé.
Quando nos referimos a danga africana como elemento cultural, precisamos
pensa-la numa perpectiva coletiva. Dessa forma, a danga comunitaria € vista
“‘como sinal de pertencimento, construgcao e afirmacdo de referéncia étnica
desde tempos imemoriais (SABINO, LODY, 2011, p.2).

Ao considerarmos os escravizados longe da sua terra natal, em terras
estrangeiras, e de qualquer materialidade africana, contando apenas com seus
corpos € memorias, trazendo a existéncia referéncia, revivendo e reativando
identidades no contexto cruel da escraviddo e da colonizagdo. Para os
antropologos Sabino e Lody (2011), mais do que um movimento corporal, a
danca para os povos africanos nesse contexto, trata-se de um movimento de
resisténcia a sujeicao colonizadora, e indo além, simboliza “um lugar privilegiado
de viver e manter a memoria de sua cultura.

Encontramos ainda na histéria do povo africano viva a memoaria, a tradigao
oral repassada as geragoes. Esse € um aspecto muito relevante na transmisséao
da histéria e da cultura africana: os saberes da cultura negra que os mais velhos
detém e se preocupam em transmitir as gerag¢des seguintes. O presente e o
futuro dependem desses saberes, das crengas e da forca da memoaria vivificada.
O valor que os africanos dao a vida, isto €, a existéncia, faz da ancestralidade
um dos principios basilares da cultura africana. O dom da vida foi transmitido
pelos ancestrais, por isso 0 ancido e a ancia sao figuras emblematicas na
tradicao africana, e eles desejam que os seus descendentes se perpetuem, pois,

assim, continuardo existindo e contanto as suas historias.

Para os povos africanos e seus descendentes, a ancestralidade ocupa
um lugar especial, tendo posi¢do de destaque no conjunto de valores
de mundo. Vincula-se a categoria de memdaria, ao continuo civilizatério
africano que chegou aos dias atuais irradiando energia mitica e
sagrada. Integrantes do mundo invisivel, os ancestrais orientam e
sustentam os avangos coletivos da comunidade. A ancestralidade
redefine a alegria de partilhar um espago rodeado de praticas
civilizatorias e o viver de nossos antepassados, conduzindo para um
processo de mudancgas e enriquecimento individual e coletivo em que
o sentimento e a paixdo estdo sintonizados com o ser e 0
comportamento das pessoas. A ancestralidade remete aos mortos
veneraveis sejam os da familia extensa, da aldeia, do quilombo, da
cidade, do reino ou império, e a reveréncia as forgas cosmicas que
governam o universo, a natureza (SOUZA, 2006, p. 26).

Assim, a memoria de Nkala nos remete a um passado ndo tao distante e

ainda vivo dentro dos povos negros escravizados, que tiveram, em suas origens,
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o motivo de sua dor e o propésito de sua luta. Os povos negros escravizados no
Brasil nos deixaram um legado muito além de habitos e costumes. A cultura
brasileira se constitui a partir de um conjunto de tradigdes, sendo uma parte de
origem africana. Esse elo com a ancestralidade e com as raizes de matriz
africana se manifesta através das comunidades tradicionais afro-brasileiras, quer
seja nos espagos dos terreiros, dos quilombos ou mesmo nas festas de
congadas, quando transmitem suas historias, tradigbes, crencas e praticas
ancestrais.

bell hooks (2019) usa os conceitos sujeito e objeto para argumentar que
sujeitos sdo aqueles que possuem o direito de definir suas proprias realidades e
de estabelecer suas proprias identidades. Enquanto objetos, a realidade é
definida por outros, as identidades séo criadas por outros e a histéria é definida
por relagdes estabelecidas por e com aqueles que sao sujeitos. No decorrer da
narrativa, acompanhamos a passagem da personagem Nkala de objeto a sujeito,
ao assumir as rédeas da sua vida e se negar a ser escravizada e dominada pelo
homem branco colonizador. Para hooks, a passagem de objeto para sujeito é
marcada por um ato politico, em que o objeto assume uma posi¢cdo de
autoconsciéncia sobre si e sobre a realidade de opressao que o cerca,
rejeitando-a. Assim, no desfecho do conto temos um corpo-sujeito que escreve

e conta a sua propria historia.

2.4. ANALISE DO CONTO ELEVADOR A SERVICO

Neste conto que se passa em um elevador de um prédio luxuoso,
Cristiane Sobral opta por abordar a representacdo da negritude em confronto
com a imaginagao branca. O conto retrata uma cena de racismo durante uma
conversa no elevador de servico do prédio. A narradora, que se chama Malena,
€ cantora, aparentemente reconhecida, que estava a caminho do estudio para
discutir a organizacdo de um show com repertério de musicas da Jovelina Pérola

Negra.

Seria interessante nesse momento da sua carreira de cantora, discutir
com a equipe a possibilidade de montar um show com um repertério
de musicas da Jovelina, Clementina de Jesus, Dona Ivone Lara e
outras cantoras e compositoras negras que mereciam e deviam mesmo
ser homenageadas como pilares do nosso patrimdnio cultural
(SOBRAL, 2016, p. 27).
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Ja no inicio do conto, a autora faz meng¢ao a musica, um dos elementos
constituintes da cultura negra. As trés cantoras reverenciadas, Jovelina Pérola
Negra, Clementina de Jesus e Dona Ivone Lara, fazem parte de uma triade que
exaltou a cultura negra: trés pretas poténcias que transformaram a cadéncia e a
relacdo do brasileiro com o samba. No campo da musica, o jazz, o reggae € 0
samba sdo alguns elementos de valorizagdo da cultura negra (TROTTA;
SANTOQOS, 2012).

Elos da Racga

Querem de toda maneira
terminar com nossa cultura
Que é téo pura

E até subestimar

Estou falando do samba

Do batuque do terreiro
Daquela tinta vermelha

Que corre pelo corpo inteiro
Ainda

Vamos incomodar muita gente
Que quer colocar agua fria

no lugar que esta muito quente.

Jovelina Pérola Negra

Quanto a aparéncia de Malena, ndo ha uma descricdo marcante dos
sinais diacriticos, no entanto, no decorrer da narrativa, vamos nos apropriando
das simbologias presentes que permitem ao leitor inferir a ascendéncia da
personagem, como quando a narradora relata que “Gostava mesmo da Jovelina,
pois seu ouvido musical fora moldado em casa desde a infancia, quando sua
mae cantava e alimentava os filhos com palavras de exaltacédo a cultura negra”
(SOBRAL, 2016, p. 27). E quando a senhora branca, ao entrar no elevador, puxa
conversa fazendo um comentario sobre o seu cabelo “Nossa! Nio tinha reparado
como vocé é simpatica. E bonita! Parabéns pelo seu cabelo! Acho o maximo
quando as mulatas assumem a sua raga. E um sinal de evolugdo” (SOBRAL,
2016, p. 28). A senhora supde que Malena, por ser negra e circular em um predio

de luxo, € empregada. Esse conflito esta presente ja no proprio titulo do conto
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Elevador a servigo, que faz alusao ao fato do povo negro ter vivido séculos “a
servigo dos brancos”.

Nesse trecho, a autora faz uma critica ao imaginario social da negra
empregada doméstica, como enfatizado por Sueli Carneiro (2002, p. 172), “preta
pra trabalhar, branca pra casar e mulata pra fornicar” e, numa perspectiva mais
ampla, denuncia o racismo estrutural enraizado na sociedade brasileira, como

discutido por Silvio Almeida:

O racismo constitui todo um complexo imaginario social que a todo
momento é reforgado pelos meios de comunicagdo, pela industria
cultural e pelo sistema educacional. Apds anos vendo telenovelas
brasileiras, um individuo vai acabar se convencendo de que mulheres
negras tém uma vocacdo natural para o trabalho doméstico, que a
personalidade de homens negros oscila invariavelmente entre
criminosos e pessoas profundamente ingénuas [...] (ALMEIDA, 2020,
p. 65).

Para ele, outro ponto a ser considerado é o significado das praticas
discriminatdrias com as quais o racismo se realiza. Nossas relagdes sociais sdo
mediadas pela ideologia, ou seja, o imaginario que é reproduzido pelos meios de
comunicacao, pelo sistema de justica e pelo sistema educacional em
concordancia com a realidade. Dessa forma, esses diferentes aspectos agem
sobre a imagem que o negro tem de si, e sobre a que a sociedade tem dele, uma

das manifesta¢des do racismo.

Desculpe o meu mau jeito, a intromissdo Mas sabe o que é€? Sera que
vocé nao poderia me indicar alguém assim como vocé para trabalhar
em minha casa? Preciso tanto de uma empregada! Quero dizer...Sem
preconceito algum. Na minha familia nunca houve isso. Tive uma
empregada que herdei dos meus pais; cuidou de todos la em casa.
Ela foi minha mae de leite. Infelizmente faleceu recentemente (grifo
nosso) (SOBRAL, 2016, p. 28).

E evidente a objetivagdo do corpo da mulher que tal como coisa,
propriedade de outrem € “herdada” pela familia. Outro ponto que merece
destaque € a figura da mée de leite, em referéncia a ama de leite do periodo
escravista. Os estereotipos construidos em torno da mée preta desempenharam
e desempenham papel na constru¢ado da imagem da mulher, tanto no periodo da
escravidido quanto na sua repercussao atual. Assim, a méae preta era aquela
destinada a “amamentar, cuidar, ninar o filho do senhor” (CARNEIRO, 2002,
p.173), a quem o direito a sua propria familia e subjetividades foram negadas.

Para o socidlogo Florestan Fernandes, quando consideramos a

desigualdade social no Brasil, € impossivel dissociarmos a questéo racial da luta



81

de classes, ja que “A heranga escravista na analise da sociedade de classes é
um dos elementos que explicam o porqué de o desenvolvimento capitalista
brasileiro perpetuar as relagdes “tradicionais”, que se explicitam pelo padrao de
relacédo racial” (MOTTA, 2021, p. 358), em que as mulheres negras estdo na
base da piramide de estratificagcdo social.

Como os negros escravizados ndo possuiam uma vida social, ao se
tornarem libertos, eles continuaram ocupando esse mesmo lugar a margem, o
que dificultou a integragdo da populagédo negra em varios espagos, levando a
formacdo de uma classe de trabalhadores(as) assalariados(as). Essas
trabalhadoras precisavam ser disciplinadas para essa nova forma de
organizagao do trabalho e, como em qualquer organizagao social, a populagéo
negra necessitava de educacido para se adequar ao modelo de sociedade
vigente, aos seus valores, cédigos, normas e instituicdes sociais.

O processo de transformacdo da sociedade brasileira com o trabalho
escravizado para uma sociedade marcada pelo trabalho assalariado foi,
portanto, um processo de exclusdo da populacdo negra ex-escravizada, que
vivenciou tais mudancas a partir da escassez, do racismo, da falta de acesso a
moradia, a educacao, a saude e, muitas vezes, do préprio trabalho assalariado
ocupando-se dos trabalhos marginais — os chamados bicos ou trabalhos
informais —, no caso das mulheres negras, elas ocuparam postos de feirante,
quitandeiras, babas, diaristas, manicures e empregadas domésticas
(FERNANDES, 1978).

Levando em consideracido esse contexto histérico-social no qual a
populagao negra foi privada dos seus direitos - moradia, saude, alimentagao e
educacdo aos bens culturais — a situacdo da mulher negra € ainda mais
desvantajosa que a do homem negro, pois sobre ela recaem os
condicionamentos sociais. Portanto, as opressdes sofridas pelas mulheres
negras sao resultantes da interseccdo de opressbes de raga e género,
colocando-se, em sua maioria, a margem do poder e dos espacgos sociais. Nesse
sentido, a personagem apresentada por Sobral (2016) vai contra a
representacdo tradicional da mulher negra. Malena é uma cantora negra
conhecida, em ascensao social que vive em um luxuoso edificio e que tem total
consciéncia da sua negritude. Educada desde crianga valorizando a cultura

negra, ela ndo se intimida diante da situagao racista vivida:
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Muito obrigada pelos elogios. Nao é todo dia que recebemos noticias
de pessoas que oferecem empregos em elevadores, ndo é? Realmente
os tempos sdo outros. Mas veja a coincidéncia! Sabe eu também estou
procurando alguém que possa me atender profissionalmente,
assessorar quero dizer. Sera que a senhora ndo teria alguma
indicacdo? Uma filha, uma sobrinha ou afilhada? Se for bem
qualificada, eu pago um salario justo, faco questdo de estabelecer
relagbes de trabalho coerentes com os novos tempos. (SOBRAL, 2016,
p. 29).

A reacao conscientizada da personagem a postura racista da senhora
branca coloca em evidéncia um dos tragos marcantes da escrita de Sobral (2016)
que € a “positivacao da etnicidade”, promovendo a visibilidade do corpo negro
em diferentes espacos sociais e a problematizacao do racismo (SANTOS, 2018).
Além de denunciar o racismo, a discriminacédo e a desigualdade social vividos
por mulheres negras como Malena. Assim a personagem nos permite sonhar

com a escolha de um novo caminho: que é o do enfrentamento.

2.5. ANALISE DO CONTO PIXAIM

Este conto apresenta a violéncia racista contra uma personagem infantil
sem nome’, filha de mae branca e pai negro, e de que modo esse ato ira
influenciar em sua subjetividade e na relagdo consigo mesma e com os outros.
O cabelo crespo da protagonista do conto Pixaim € a caracteristica fenotipica
mais marcante de sua negritude. Por isso, o desenrolar da historia gira em torno
das tentativas da mae da personagem em transformar o cabelo “ruim” em um

cabelo “bom”, através do alisamento de seus cabelos.

Num bairro distante no suburbio da zona oeste, uma crianga negra com
dez anos e pequenos olhos castanho-escuros, meio embacgados pelo
horizonte sem perspectivas, € acusada injustamente. Em meio ao
espanto, descobre que existem pessoas descontentes com a sua
maneira de ser, e decide lutar para manter intactas as suas raizes. Os
ataques comegaram quando fui apresentada a alguns pentes
estranhos, incrivelmente frageis, de dentes finos, logo quebrados entre
as minhas madeixas acinzentadas. Pela primeira vez ougo a expressao
cabelo “ruim”. Depois uma vizinha disse a minha mae, que todos os
dias lutava para me pentear e me deixar bonitinha como as outras
criangas, que tinha uma para amolecer a minha carapinha “dura”
(SOBRAL, 2016, p. 36).

7 Provavelmente, esse seja um recurso utilizado pela autora para a aproximagao
personagem/leitor. Quando Sobral (2016) ndo a nomeia, automaticamente, noés, mulheres
negras, projetamo-nos como a personagem que vivencia a situacao narrada, e, por outro lado, o
fato de a crianga nao possuir um nome, refor¢ga o sentimento de invisibilidade destinado as
criangas negras em relacéo ao racismo sofrido por homens e mulheres negras na infancia.
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Vale comecar nossa reflexao pelo préprio titulo do conto. De acordo com
o dicionario, o termo pixaim no dicionario refere-se a encarapinhado, carapinha;
cabelo bastante enrolado; cachos pequenos com volume. Apesar de possuir
esses significados, o termo pixaim passou a ser utilizado com um sentido
pejorativo para se referir ao cabelo com essa textura especifica. Segundo a
pesquisadora Thayse Cristina Santos Silva (2020), a partir dessa conotagao
negativa, ao cabelo passou a ser significado como sinal de sujeira, como falta de
higiene e de descuido, e também como sinbnimo de cabelo rebelde, associado
muitas vezes a la de ago, entre outras associacdes animalescas.

Observa-se que o ato de pentear o cabelo descrito no conto expressa,
metaforicamente, um duelo entre mée e filha, que se configura com o uso dos
termos ataques e luta. Sobre esse ato realizado de forma violenta, a personagem
principal também ouve expressdes negativas a respeito do seu cabelo, como
cabelo ruim e carapinha dura (SILVA, 2020). Ao utilizar os mais variados
métodos para mudar a textura do cabelo da filha aplicando procedimentos para
amansar os fios rebeldes, a mae da personagem principal se comporta como
uma agente de opresséao, pois ela ndo consegue lidar com as diferengas entre
elas, e, como solugao, tenta amenizar as marcas étnicas nos fios do cabelo da
menina.

bell hooks, em Alisando nosso cabelo, retrata a sua propria experiéncia
de alisamento dos cabelos enquanto crianga negra, € mais uma vez percebe-se
a associagao entre o belo e as caracteristicas eurocéntricas, e, por outro lado a

feiura, cada vez maior, na medida em que se distancia de tais parametros:

Eu queria essa mudanga mesmo sabendo que em toda a minha vida
me disseram que eu era "abengoada" porque tinha nascido com
"cabelo bom" — um cabelo fino, quase liso —, ndo suficientemente bom,
mas ainda assim era bom. Um cabelo que nao tinha o "pé na senzala",
nao tinha carapinha, essa parte na nuca onde o pente quente nao
consegue alisar. Mas esse "cabelo bom" n&o significava nada para mim
quando se colocava como uma barreira ao meu ingresso nesse mundo
secreto da mulher negra (bell hooks, 2005, retirado do blog
coletivomarias.blogspot.com/alisando-o-nosso cabelo.html).

Diferentemente de hooks, a personagem principal ndo gosta de alisar
seus cabelos, ela se sujeita aos procedimentos de alisamento por obediéncia a
mae. No entanto, sente que, por mais amada que seja por sua mae, ela ndo
aceita a sua identidade tal qual ela €, o que vai Ihe causando, com o decorrer

dos anos, um sentimento de autorrejeicédo e de baixa autoestima na infancia: “Eu
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era tudo de péssimo, ingrata, desgosto da mae, ma, bruxa. Meus irmaos também
colaboravam me chamando de feia, bombril, macaca” (SOBRAL, 2016, p. 40,
grifo da autora).

Um ponto bastante importante a ser considerado no conto é como o
racismo se institucionaliza dentro da propria familia, e como ele pode ser
perpassado na educacgao dos filhos, influenciando diretamente na construgao da
identidade da crianga. Conforme aponta a psicéloga e pesquisadora Lia Vainer
Schucman, a mée assume um lugar social “ja pré-concebido pelo discurso racial
vigente em nossa sociedade, repetindo assim no interior da familia todas as
hierarquias e violéncias raciais existentes no tecido social brasileiro”
(SCHUCMAN, 2018, p. 592).

Ou seja, a familia reproduz a hierarquia racial da estrutura social
legitimada da supremacia branca em relacdo a raga negra, respectivamente,
representada pela méae branca e pelo pai negro. Nesse sentido, a mée reforga
mecanismos do racismo e a protagonista do conto demostra resisténcia a

imposta transformacgao:

Jamais esquecerei a minha primeira sessao de tortura. Era um bonito
dia de sol e céu azuladissimo. Eu brincava no quintal, distraida, quando
ouvi o chamado grave de minha mée, ja com a panela quente nas
maos, e pensei com pavor na foto da mulher com cabelo alisado.
Nesse momento, tive certeza de que minha mae queria me
embranquecer! Era a tentativa de extingao do meu valor! Chorei, tentei
fugir e fui capturada e premiada com chibatadas de vara de marmelo
nos bracos. (SOBRAL, 2016, p. 39).

A menina negra se apresenta de modo consciente acerca das diferengas
do seu corpo em relagdo aos demais membros da sua familia, reconhecendo
que “sabia que nado era igual as outras criangas. E que ndo podia ser tratada da
mesma forma. Mas como dizer isso aos outros? Minha mée me amava muito, é
verdade, mas n&o percebia como lidar com as nossas diferengas.” (SOBRAL,
2016, p. 36). Esse trecho sobre a sess&o de tortura € um dos mais marcantes,
provocando desconforto no leitor, pelo modo como a protagonista descreve a
cena de maneira bruta e traumatica com que era conduzida a transformacéao,
remetendo ao processo de escravizagao do povo africano, “fui capturada e
premiada com chibatadas [...] Fim da tentativa inutil de libertagdo” (SOBRAL,
2016, p. 39). Toda a cena nos provoca um sentimento de repulsa em relagao a

mae, causadora da violéncia a menina, pois se imagina que as consequéncias
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podem ser ainda mais cruéis e dolorosas, uma vez que:

[...] o racismo velado dentro de uma familia é caracterizado pela
negacao violenta do outro e, precisamente, do membro negro. Suas
consequéncias podem ser brutais para o psiquismo de quem nasce e
cresce com a ambiguidade de ser uma mae que ama seu filho e mesmo
assim o violenta. (SCHUCMAN, 2018, p. 593).

Mas também nos chama a atengao a postura da personagem principal em
relacéo a violéncia sofrida “Por que era tao dificil me aceitar? Dei adeus aquilo
que jamais consegui ser, me despedi silenciosamente da menina obediente, e a
me transformar.” (SOBRAL, 2016, p. 40). Muitas de ndés, mulheres negras nos
identificamos com a personagem principal do conto, pois, nossa infancia também
foi marcada por atos de racismo e ndo aceitagdo do nosso cabelo como algo
bom ou a tonalidade da pele negra como bonita.

A menina demonstra total consciéncia de que aquele processo de
embranquecimento ndo apagaria seus tragos étnicos, nem seu valor. Enquanto
as condicbes externas tentavam embranquecé-la, mais ela se fortalecia
interiormente, enegrecendo-se: “eu ja ndo resistia e comecei a acreditar no que
diziam. Todos os dias eram tristes, e eu tinha certeza de que, apesar do cabelo
circunstancialmente “bom” eu jamais seria branca. Foi ai que eu tive uma
inesperada luz” (SOBRAL, 2016, p. 40). Com o passar dos anos, ao contrario do
esperado, a menina negra ressignifica o sofrimento e se fortalece a partir dele,

assumindo, assim, a sua negritude:

Quinze anos depois, em Brasilia, € segunda-feira, dia de comecos.
Uma mulher madura de olhar doce e fértil vé sua imagem no espelho
€ ajeita com cuidado as trangas corridas, contemplando com satisfagéo
a histéria escrita em seu rosto e a beleza que os pensamentos dignos
conferem & sua expressao. E uma mulher livre, vencedora de muitas
batalhas interiores, que se prepara para a vida e luta para preservar
sua origem, pois é a unica heranca verdadeira que possui. Ela
aprendeu e jamais esquecera. A gente s6 pode ser aquilo que é
(SOBRAL, 2016, p. 41).

Essa manifestagcdo se da por meio cabelo. Constatamos que o cabelo
para as mulheres negras conscientes de sua identidade racial vai além da

estética e de ser apenas uma questao de estilo. De acordo com Kilomba (2019),

[...] o cabelo tornou-se o instrumento mais importante da consciéncia
politica entre africanas/os da diaspora. Dreadlocks, rasta, cabelos
crespos ou “black” e penteados africanos transmitem uma mensagem
politica de fortalecimento racial e um protesto contra a opressao racial.
(KILOMBA, 2019, p. 127).

Assim, o0 cabelo crespo assume papel elementar na reafirmacado da
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identidade negra da menina negra do conto Pixaim, como para muitas outras
mulheres negras que vivem o processo de transi¢ao capilar para conquistarem
sua autoafirmacao racial. Assumindo seu pixaim, a protagonista aprende a
valorizar ainda mais sua ancestralidade, conscientiza-se de que suas raizes
crespas sao simbolo de resisténcia de um corpo negro violentado, mas que
escolheu lutar para preservar suas origens e pela garantia de poder viver sendo
aquilo que é.

Ao reafirmar sua identidade negra, através do cabelo, a personagem do
conto também assume uma posigao politica, um corpo que nao aceita mais as
imposi¢cdes sociais, consciente da violéncia racista que sofrera na infancia, mas
que consegue se fortalecer e que luta para manter sua origem, tornando-se
sujeito de sua propria vida.

Ao relacionarmos educagdo e identidade negra, € desafiadora a
construgéo de uma pedagogia da diversidade. Para Gomes (2002), é importante
que noés, educadores, nao nos apropriemos apenas da materialidade simbdlica
da cultura, mas devemos encarar também a dimensdo politica. Além de
questionarmos a distorgédo e o ocultamento do papel (histérico, econdmico e
cultural) do negro e da mulher negra, é fundamental que busquemos criar vias
para a (re)construcdo do lugar que a populacdo negra ocupa na sociedade
brasileira, uma dessas vias é a insergao de obras afro-brasileiras (afro-femininas;
afro-infantis), no planejamento literario do curriculo escolar de nossos alunos.

A partir das analises dos textos, € possivel observarmos como a
representagdo de personagens femininas negras nos contos selecionados da
obra O Tapete Voador, (re) posicionam o lugar e a imagem da mulher negra na
literatura afro-feminina. Nessa perspectiva, que direcionamos nosso olhar para
a literatura afro-feminina como fruto e, ao mesmo tempo ator politico do
Movimento Negro. Conforme destaca a educadora Nilma Lino Gomes, em sua
obra O Movimento Educador, ele € um importante ator politico “que constroi,
sistematiza, articula saberes emancipatorios produzidos pela populacdo negra
ao longo da histdria social, politica, cultural, e educacional brasileira” (GOMES,
2017, p. 24). As literaturas afro-brasileira e afro-feminina sdo um dos
instrumentos utilizados para a circulagao e transmissao desses saberes, assim
como a musica; a danca; a pintura e tantas outras manifestac¢des artisticas.

As politicas educacionais, os programas e curriculos tem dificuldades em
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reconhecer esses saberes produzidos pela populagdo negra — saberes néo
hegemodnicos. Por isso, ao propormos a literatura afro-feminina como recurso
educativo, entendemos que, diferentemente da literatura candnica, ela nao
ocupa um lugar de privilégio no curriculo escolar. Mas, acreditamos que sao
esses movimentos externos ao espacgo escolar, promovidos pelo Movimento
Negro, que cada vez mais, permitem que os saberes emancipatérios cheguem
até os alunos e alunas negros (as) da educacgéao basica, da educagao popular, e

do ensino superior. Pois,

O Movimento Negro ressignifica e politiza a raga, compreendendo
como construgdo social. Ele reeduca e emancipa a sociedade, a si
préprio e ao Estado, produzindo novos conhecimentos e
entendimentos sobre as relacbes étnico-raciais e o racismo no Brasil,
em conexao com a diaspora africana (GOMES, 2017, p. 38).

Desse modo, a literatura afro-feminina aqui representada pela obra O
Tapete Voador de Cristiane Sobral, promove a transmissdo € a compreensao
dos saberes articulados e sistematizados pelo Movimento Negro. Subvertendo a
teoria educacional hegemoénica imposta, ela cumpre sua fungao educativa, ao
nos levar a repensar o lugar e o papel da mulher negra na sociedade brasileira,
promovendo assim, a descolonizagao do conhecimento.

Afinal, ja s&o quase duas décadas desde a promulgagédo da Lei 10.639/13
e elaboragao de estratégias para sua implementagado ao longo desse periodo.
Como demonstram estudos, ndo tem sido um caminho facil, porém, ainda que a
passos lentos temos avancado em dire¢do a construcdo de uma educacao
antirracista, e, as literaturas afro-brasileira e afro-feminina tem exercido um papel
importante nesse processo de consolidacdo de uma pedagogia para a

diversidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A gente s6 pode ser aquilo que é!
Cristiane Sobral

Desde a minha formagao na graduacao eu sabia que quando retomasse
meus estudos daria continuidade a pesquisa sobre a literatura afro-brasileira e
suas verberagdes nas subjetividades dos leitores. O que eu nem imaginava é
que, por meio dela, adentraria a um universo ainda mais especifico e significativo
para mim, que é o da escrita de mulheres negras. A literatura afro-feminina
tornou-se um objeto de pesquisa muito caro para mim, porque, além do
arcabouco tedrico que o estudo me proporcionou para a construgao e
desenvolvimento da pesquisa, enquanto mulher negra, pesquisadora-educadora
em formacao, fui em muitos momentos levada a refletir, questionar, argumentar,
ressignificar, desconstruir e (re)construir. Percebo que eu mesma fui
atravessada pela potencialidade da obra O Tapete Voador, de Cristiane Sobral.

Enquanto pesquisadora-educadora, sentia-me instigada a dimensionar
como a literatura afro-feminina poderia ser utilizada como instrumento educativo
no combate ao racismo e sexismo contra mulheres negras, e no fortalecimento
de uma educacédo antirracista. Para isso, precisava identificar e compreender
que elementos da literatura afro-feminina poderiam contribuir para a
(re)construgdo da imagem da mulher negra na sociedade brasileira.

A partir da leitura e do didlogo com varias pensadoras e intelectuais
feministas negras como Audre Lorde; bell hooks; Grada Kilomba; Gloria
Anzaldua; Sueli Carneiro; Nilma Lino Gomes; Mirian Santos; Conceigao Evaristo;
Miriam Alves; Maria Aparecida Bento; Maria Nazareth; Sandra Bello; Ana Rita
Santiago; Florentina Souza; Consténcia Duarte; Cristiane Cortés, entre tantas
outras, constatamos que a autora Cristiane Sobral alcanga seu objetivo ao propor
uma nova representacdo para o corpo feminino negro. Ao problematizar a
representacado de personagens femininas nos contos Tapete Voador, Nkala: um
relato de bravura, Elevador a servico e Pixaim, a autora reflete, debate e
desconstroéi estereotipos femininos sobre a mulher negra na sociedade brasileira.
Verificamos que os textos analisados “produzem novas e engenhosas

possibilidades de referéncias figurativas e tematicas do feminino corpo da
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negrura no cenario atual da Literatura Brasileira” (MARTINS, 1996, p. 111, apud
SANTOS, 2018, p. 160).

Ao refletir sobre o corpo-mulher-negra nos contos analisados,
observamos que ha todo um processo histdérico-cultural em torno da construgao
do corpo, com diferenciacbes entre o que é considerado normal e anormal,
beleza e feiura. Mulheres negras tiveram a constru¢ao discursiva sobre os seus
corpos embasada por teorias cientificas que ofereciam uma interpretacao
negativa aos seus atributos (SILVA, 2015). Na busca por uma beleza que as
contemplassem, as associagbes negras tiveram de investir tanto nas
modificagdes de comportamentos quanto na reafirmacdo da ancestralidade
africana, como estratégias de valorizacdo e ressignificagdo das qualidades
fisicas e morais da mulher negra (SANTOS, 2018).

Como nao eram contempladas pelos modelos de beleza hegemonicos, a
comunidade negra, entdo, reconstroi os discursos sobre a sua estética. Assim,
nos contos O Tapete Voador, Elevador a servico e Pixaim encontramos a
integracdo da estética de mulheres negras na categoria do belo: as diferentes
maneiras como as mulheres negras podem fazer uso dos seus cabelos (drads,
trancas, black power, ornamenta-los com turbantes), e também de seus corpos,
0 que permite que a corporeidade dessas mulheres seja (re)desenhada,
(re)constituida, (re)apropriada e (re)construida.

Em Pixaim, o corpo negro é literalmente marcado pelas violéncias fisica e
simbdlica. Quando a menina negra se recusa a ceder aos padrdes estéticos
impostos pela mée, ela € intensamente violentada. No entanto, com o desenrolar
da histéria, o que vemos ¢é a transformacéo da menina em uma mulher liberta,
que depois de muito resistir consegue assumir sua identidade e sua negritude.
Ja em Nkala: um relato de bravura temos a violéncia fisica e psicoldgica contra
todos aqueles que foram retirados da sua terra natal africana para serem
escravizados no ocidente. O corpo inicialmente violentado da princesa do Reino
do Congo da lugar a um corpo resisténcia de guerreira-negra-liberta, que prefere
entregar seu espirito livre aos ancestrais, a manter-se presa a matéria e ser
escravizada.

No conto Elevador a servigco, temos a objetivagdo do corpo da mulher
negra, da empregada doméstica e da mae de leite, que pode ser repassada as
geragdes da familia branca empregadora, como uma coisa. A personagem
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principal, Malena, cantora negra, ressignifica, pois, o lugar da mulher negra: uma
mulher politizada, empoderada que exalta a cultura negra com sua musica.
Através dela, nos é apresentada uma mulher negra em ascensao, que ocupa 0s
diversos espacos da sociedade. A n6s mulheres negras, nao resta mais apenas
o elevador de servigo ou o quarto da empregada. Podemos ser o que quisermos.

A personagem Barbara, de Tapete Voador, exala negritude, motivo de
conflito com o chefe negro embranquecido. Nesse conto, temos a representagao
da mulher negra diferente das comumente encontradas, que estdo ocupando
cargos subalternos ou realizando servigos bragais. Para além da carreira de
sucesso da assessora negra, a valorizagao da negritude e a autoafirmacgao racial
sdo aspectos que (re)inscrevem o lugar e o papel da mulher negra na literatura
brasileira.

Portanto, acreditamos na potencialidade da obra O Tapete Voador, de
Cristiane Sobral, e a sugerimos como instrumento educativo para a construgao
de vias alternativas do curriculo escolar. Nés, educadores, como bem ja disse a
educadora Nilma Lino Gomes, temos a obrigacdo de contribuir na
implementagcdo da educacido para as relacbes étnico-raciais na sociedade
brasileira, pois a mudancga que queremos comeca em noés. As possibilidades de
estudo e aprendizagem n&o se findam aqui. Pelo contrario, elas deixam o anseio

por mais e mais. Que a luta continue!
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