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RESUMO

O presente trabalho propde o estudo de dois romances de Cassandra Rios, A
volupia do pecado (1948) e Eudeménia (1952), nos quais se pretende analisar a
representacdo das mulheres lésbicas, procurando observar aspectos constituintes dos dois
romances, como as relagdes de imposi¢édo patriarcal, o discurso médico que propagava a
homossexualidade como uma doenca que poderia ser curada, as violéncias patriarcais
como a submissdo ao casamento e a imposi¢do da maternidade. Observamos também os
desdobramentos das relagdes amorosas e sexuais entre as personagens em ambas as obras.
Partimos de uma linha do tempo que mostra as condi¢des para a escrita das mulheres,
analisando os problemas enfrentados por varias autoras para publicarem seus livros,
considerando a maneira como o sistema literario brasileiro ainda privilegia a producédo
literaria masculina. Para empreender tal anélise buscamos suporte nos estudos de Castro
Azevedo (2007), Bailey (1999), Duarte (1997), Piovezan (2005), Butler (2005), entre
outras, tendo em vista a necessidade de revisitar a producéo literaria de Cassandra Rios

criticamente.

Palavras-chave: Cassandra Rios. Literatura Lesbiana. Patologizacdo. Identidade

Homoerdtica.



RESUMEN

El presente trabajo propone el estudio de dos novelas de Cassandra Rios, A volupia
do pecado (1948), y Eudemdnia (1952), en los que se pretende analizar la representacion
de mujeres lesbianas, buscando observar aspectos constituyentes de las dos novelas, como
las relaciones de imposicion patriarcal, el discurso médico que propagaba la
homosexualidad como una enfermedad que podria ser sanada, las violencias patriarcales
como la sumision al matrimonio, la imposicion de la maternidad. Observamos también
cuales son los desarrollos de las relaciones amorosas y sexuales entre los personajes en
ambas obras. Consideramos una linea de tiempo que muestra las condiciones para la
escrita de las mujeres, analizando los problemas afrontados por varias autoras para
publicar sus libros, teniendo en cuenta la manera como el sistema literario brasilefio aun
privilegia la produccion literaria masculina. Para llevar a cabo tal analisis buscamos
apoyo en los estudios de Castro Azevedo (2007), Bailey (1999), Duarte (1997), Piovezan
(2005), Butler (2005), entre otras, tendo en vista la necessidad de revisitar la produccion

literaria de Cassandra Rios criticamente.

Palabras clave: Cassandra Rios. Literatura Lesbiana. Patologizacion. Identidad
Homoerdtica.
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INTRODUCAO

Falar sobre a representacéo da mulher na literatura brasileira tem sido uma tarefa
ardua. Digna de pesquisas e debates que vem ganhando espaco, inicialmente dentro das
universidades — por meio das pesquisas académicas desenvolvidas por grupos de estudo
que apresentam uma producdo bastante contundente sobre literatura de autoria feminina,
feminismo, género e sexualidade — tal tarefa tem mostrado excelentes resultados em
termos da visibilidade da producdo de autoria feminina. Fora do contexto universitario,
observa-se também o crescente aumento de grupos independentes de discussédo, como o
grupo/ clube de leitura Leia Mulheres!. No entanto, mesmo diante desses estudos, se faz
necessario pensar sobre a representacdo das mulheres que sdo marginalizadas, sobretudo
mulheres negras, lésbicas, indigenas, entre outras e o seu enfrentamento diante de uma
sociedade conservadora. Por isso, é necessario suscitar um debate que abarque a
representacdo dos grupos marginalizados na literatura e sua relacdo com o que
conhecemos como canone literério, considerando, neste caso, dois grupos significativos
para representacao: a literatura de autoria feminina e a literatura homoerdtica.

Quando pensamos especificamente sobre a literatura homoerotica e em suas
divisbes, sobretudo entre literatura homoerdtica de autoria feminina e masculina,
percebemos que mesmo sendo um campo da literatura considerado ainda pouco
explorado, podemos nos lembrar com maior facilidade de escritores e livros de autoria
masculina, como Caio Fernando Abreu e diversas de suas obras como Morangos Mofados
(1982), Ovelhas Negras: De 1962 a 1995 (1995), entre outros.

Ja no que diz respeito as producdes de autoria feminina, alguns pontos devem ser
observados, como:

a) O modo como as mulheres escritoras sao vistas na literatura e pela critica

literaria;

b) O modo como as mulheres que escrevem sobre tematicas leshianas sao vistas;

c) Na representacdo do corpo léshico na literatura e;

d) O modo como as visGes diferem quando as personagens sdo construidas por

escritores e escritoras, até chegarmos na literatura produzida por mulheres

1O grupo Leia Mulheres surgiu em 2014 do projeto da escritora Joanna Walsh (#readwomen2014). Assim,
0 grupo € um convite a leitura de obras escritas por mulheres, de cléassicas a contemporaneas. Para maiores
informagdes podemos acessar o site do grupo: https://leiamulheres.com.br/. Vale ressaltar também o Clube
Lesbos, formado por grupos que se redinem em varias cidades do Brasil para discutir livros e filmes escritos
e produzidos por mulheres Iéshicas. Mais informacdes podem ser encontradas no site:
http://www.clubelesbos.com.br/
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lésbicas, da qual a escritora Cassandra Rios e sua literatura de denuncia social
sobre a condi¢do da mulher Iésbica, foi grande contribuinte.

A autora é uma das grandes representantes brasileiras da producéo literaria em
meados do seculo XX e, no seu caso, um nome facilmente associado ao que diz respeito
a producdo de tematica lesbiana. Publicou mais de 50 livros?, sendo o Gltimo sua
autobiografia, Mezzamaro, flores e cassis: 0 pecado de Cassandra, em 2000, sempre
dando destaque para as relagdes e vivéncias Iésbicas, o que acreditamos ser um manifesto
a existéncia da homossexualidade, principalmente feminina, apagada e silenciada
diversas vezes na literatura brasileira.

Partindo da vontade de visibilizar a producdo literaria da autora, buscamos
analisar duas de suas obras, A volUpia do pecado (1948) e Eudemdnia (1952). Publicado
pela jovem Cassandra que a época tinha apenas 16 anos, A volupia do pecado conta a
historia das adolescentes Lyeth e Irez, duas jovens da classe média paulistana em meados
dos anos 1940, que inicialmente se tornam amigas inseparaveis e com o passar do tempo
e do estreitamento de sua relagdo, véo descobrindo os sentimentos que tém uma pela
outra, que nasce de maneira conturbada, sem muita clareza, de maneira quase brutal.
Ambas as personagens questionam se 0 que sentem nao € de fato uma doenca, buscando
a resposta para este questionamento em manuais de ciéncias e biologia.

O segundo livro, mostra a visdo que a “personagem-titulo” tem de sua propria
relacdo com o corpo, a sexualidade, a paternidade e as relacdes de poder a que é
submetida. Tais imposi¢cdes impactam significativamente a vida da protagonista, que
sofre com as diversas acdes a que € impelida, que afetaram a sua historia e constituicao
como mulher Iésbica.

Além de analisar as relacdes propostas acima, é preciso destacar que outro aspecto
importante para o estudo da obra em questdo € 0 modo como Rios constitui a voz narrativa
em ambos os romances: narrados pelas protagonistas, ou seja, a partir do foco narrativo
narrador-protagonista (FRIEDMAN, 2002, p. 176), os romances tratam, aléem dos
conflitos e problematicas vividas pelas personagens, 0 modo como se apresentam e se
veem, especialmente, com relacdo a construcdo social no ambito do patriarcado. Nesse
sentido, a identidade feminina plenamente livre se contrapde, a partir da perspectiva

desenvolvida pela propria personagem com questdes como a dominagdo masculina. Esse

2 Qutros livros de Cassandra Rios sdo: Carne em delirio (1976); Tessa, a gata (1968); Eu sou uma léshica
(1981); Copacabana Posto 6 — A Madrasta (1969); A Santa Vaca (1979), entre outros.
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aspecto da narracdo nos parece uma ferramenta importante que merece ser desenvolvida,
uma vez que as protagonistas de ambos 0s romances, ao se tornarem as vozes que narram,
tratam dessas questdes a partir de sua perspectiva.

Identificar o trabalho de Cassandra Rios como precursor da ficgdo literaria de
tematica lesbiana interessa no sentido de expor o quéo vilipendiadas as relacdes de género
sdo, inclusive em um espaco de diversidade sexual que ainda privilegia as identidades
masculinas, de forma que o ato de narrar ainda se encontra sob o controle masculino.
Nesse caso, 0 que € testemunhado por mulheres Iésbicas ainda se encontra alijado das
nossas estantes, impedindo que leitores conhecam as imaginagdes, 0s sonhos e 0s desejos
dessas mulheres.

Dar visibilidade a uma mulher escritora em momento sécio-politico de forte
retorno de moralidade baseada em preceitos tradicionais e conservadores faz com que um
trabalho de Literatura que se debruca sobre essa questao funcione ndo apenas como marco
que dé visibilidade as producbes de teméatica homoerdtica lesbiana, mas que evidencie as
diferencas de construgdes sociais de género ainda desiguais e preconceituosas. Este
trabalho foi produzido tendo em vista a proposicdo de uma analise minuciosa das obras
escolhidas e suas nuances literarias que permitem ao leitor estabelecer contato com essa
voz narradora lésbhica. Por isso, reapresentar Cassandra Rios numa sociedade
conservadora e que constantemente ataca as manifestacdes do movimento LGBT, sejam
elas literarias ou ndo, representa a retomada de um processo de reflexdo sobre a
importancia de dar voz as mulheres e suas vivéncias, sobretudo, na literatura.

Parece-nos importante pensar a producdo literaria da autora em uma perspectiva
de dialogo tenso com o sistema literario brasileiro, fundamentalmente marcado pela
presenca de homens heterossexuais, identificados com um projeto burgués e
predominantemente branco (ainda que houvesse autores negros produzindo). A escrita de
Rios se caracteriza como elemento marginal, ou dizendo de um modo menos técnico, a
escrita da autora pode ser vista como “um ponto fora da curva” literaria com relagdo a
producéo da época.

Analisar, nesse sentido, a obra de Rios € realizar um percurso que, além de
constituir uma leitura de sua obra a partir de um olhar estético-critico, também chama a
atencdo para a sua auséncia num sistema candnico pouco aberto para a representagéo do
corpo e das identidades diversas. Desse modo, nos parece impossivel analisar a obra da
escritora sem refletir na sua relagcdo disférica com os valores perpetuados no canone

brasileiro.
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Dentre as hipdteses deste trabalho, a primeira € que 0s romances mostram que as
imposigOes patriarcais invalidam e invisiblizam as vivéncias e a constituicdo da
sexualidade feminina, criando estratégias e puni¢Ges para controlar as mulheres Iésbicas
e suas vivéncias. A segunda hipotese esta relacionada as técnicas de medicalizacéao e
tratamento das personagens lesbianas, que podem ser entendidas como artificios que
visam a “cura” através de técnicas médicas e psicologicas, obrigando as mulheres a se
adequarem a um modelo socialmente aceitavel.

A partir dessas hipdteses, pretendemos analisar, nos romances Eudemoénia e A
volupia do pecado, como as relagdes do patriarcado, da paternidade e dos saberes médicos
e psiquiatricos influenciam as sexualidades das personagens, atentando para os aspectos
tematico-formais que corroboram a presenca dos temas no romance em questao.

No primeiro capitulo buscamos fazer uma reflexdo sobre o lugar da literatura
lesbiana, levando em consideracdo o seu confronto com o que reconhecemos como
canone literério brasileiro, observando qual a condi¢do feminina na literatura e qual o
tratamento dado as mulheres escritoras que de alguma forma traziam o erotismo para suas
obras. Buscamos analisar também a construcdo de uma identidade homoeroética feminina
na literatura, partindo das obras de Cassandra Rios, precursora da literatura lesbiana no
Brasil, responsavel por consolidar esta vertente literaria que segue sendo desenvolvida
por outras mulheres escritoras ainda na contemporaneidade. Como parte final do primeiro
capitulo nos dedicamos a explorar a relacdo da autora com a critica literaria, considerando
a recepcao de suas obras, além de analisar como o seu estilo literario contribuiu para o
seu sucesso de vendas, embora sofresse enorme perseguicdo dos 6rgdos censores que
atuaram principalmente durante a ditadura, além de lidar com as opinides nada amigaveis
da critica literaria que tratava sua literatura como inferior.

O segundo capitulo desta dissertacao diz respeito ao romance A volUpia do pecado
(1948), buscamos refletir sobre a construgdo do amor Iésbico entre duas adolescentes, que
a principio sdo apenas vizinhas e amigas e 0 modo como ocorre a evolugdo para uma
relacdo amorosa e sexual entre as personagens. Buscamos nos atentar também para a
maneira como este amor se concretizava entre elas, observando ainda como as relagoes
lesbianas eram representadas naquela época, como as familias lidavam com as
manifestacbes de sexualidades dissidentes e analisar, ainda, porque interessa as
personagens buscar uma resposta cientifica capaz de elucidar o sentimento que crescia de
maneira desenfreada, o que causava angustia e culpa, principalmente em Lyeth, que se

sentia dominada pela beleza e asticia de Irez.
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O terceiro capitulo diz respeito ao romance Eudemonia (1952), analisando, a
principio, a relagdo da protagonista com as mulheres e o desenvolvimento de amor em
um espaco estéril. Refletimos também sobre os desdobramentos da homossexualidade
feminina e como isso impactou a vida de Eudemdnia, que era rotulada como pervertida,
considerada doente por romper com os padrfes falocéntricos de uma sociedade que
podava toda a autonomia das mulheres. Nos detemos também a observar como as
ImposigOes patriarcais cometidas pelos homens que a cercavam impactaram a sua vida e
como as escolhas literarias empreendidas pela autora contribuiram para a construcao de
uma personagem que subvertia todas as expectativas determinadas para a mulher, desde
a sua sexualidade até o casamento e a maternidade.

Tratando-se da autora e das obras estudadas e sua inser¢éo na literatura, os textos
que embasardo a analise das obras escolhidas, serdo os de Michel Foucault (2005), que
discute questdes ligadas ao controle dos corpos e sexualidade, Constancia Lima Duarte
(1987), que aborda questfes ligadas a autoria feminina e o uso de pseudénimos na
producdo literaria brasileira, Judith Butler (2005), que aborda questdes sobre género,
sexualidade e performatividade de género, Adriane Piovezan (2005), que desenvolveu
pesquisa sobre Cassandra Rios intitulada “Amor romantico x deleite dos sentidos:
Cassandra Rios e a identidade homoerética feminina na literatura”, Adrienne Rich
(2010), que reflete sobre a heterossexualidade compulséria e a maneira como as mulheres

sdo submetidas a ela, entre outros.
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CAPITULO 1
A LITERATURA LESBIANA E O CANONE: O CASO CASSANDRA RIOS

Neste capitulo, falaremos acerca de vida e obra da escritora Cassandra Rios e de
como a sua literatura foi inferiorizada ao longo de toda a sua carreira, seja pela critica
literaria, seja por governos autoritarios, que usavam o seu poder para tentar silenciar o
sucesso de vendas que a escritora se tornou. Ressaltaremos ainda questdes como as
dificuldades que as mulheres enfrentaram para poderem se estabelecer como escritoras e
0 modo como a abertura para escrever sobre literatura homoerdtica feminina ainda é um

processo em andamento.
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1.1 A condicéo feminina na literatura

Atualmente, a literatura de autoria feminina é amplamente difundida no Brasil,
tendo as mulheres escritoras alcancado um espaco no mercado literario que era
inimaginavel até meados do seculo XIX. Entretanto, mesmo com essa aparente abertura,
ndo hé equidade entre o volume de publicacGes de homens e mulheres, sendo garantido
aos escritores ainda um grande destaque no mercado literario e editorial brasileiro.

Levando em consideracao esse historico, somos levados a questionar quem foram
as precursoras da literatura de autoria feminina no Brasil e os problemas e preconceitos
que enfrentaram para que hoje as autoras pudessem ter pelo menos o direito de escrever
sem se esconder atrds de pseuddnimos masculinos. Entre diversas escritoras destacamos
trés: Maria Firmina dos Reis, Maria Benedita Bormann, Gilka Machado.

Sabe-se que, para as mulheres, a liberdade para escrever ndo aconteceu de forma
facil, dado que muitas escritoras sofreram um longo processo de apagamento e repressao,
devido a constituicdo androcéntrica da sociedade, que garantia aos homens o direito a
educacdo, a trabalhar fora de casa e por isso mesmo, dava-lhes a autonomia necessaria
para escrever e construir a histéria da literatura, criando personagens femininas e
exercendo controle sobre 0s corpos e as subjetividades femininas numa sociedade de
arranjos patriarcais. As mulheres era reservado o espaco doméstico, elas ndo podiam ler,
emitir opinides, tampouco herdar bens, para tudo precisavam de um tutor homem, assim

como explica a pesquisadora Arilda Ines Miranda Ribeiro (2003).

A instrucdo era reservada aos filhos/homens dos indigenas e dos
colonos. [...] Tanto as mulheres brancas, ricas ou empobrecidas, como
as negras escravas e as indigenas ndo tinham acesso a arte de ler e
escrever.

[...]

O sexo feminino fazia parte do imbecilitus sexus, ou sexo imbecil. Uma
categoria a qual pertenciam mulheres, criancas e doentes mentais. Era
muito comum o versinho declamado nas casas de Portugal e do Brasil
que dizia: “mulher que sabe muito é mulher atrapalhada, para ser mae
de familia, saiba pouco ou saiba nada”. [...] Era essa, portanto, a
mentalidade da época sobre a instrucdo feminina em Portugal, e que foi
amplamente difundida no Brasil. (RIBEIRO, 2003, p. 78-80)
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Somente em 1827 surge a primeira lei® que garantia as mulheres o direito de ir a
escola elementar, sendo que as instituicdes de ensino superior ainda continuavam
proibidas para elas.

Desta feita, por muito tempo a literatura brasileira de autoria feminina foi
considerada uma literatura de margem, pois “invadia” um espago que antes era dominado
por homens e suas visdes de mundo. Caso uma mulher fosse considerada digna o
suficiente para ser reconhecida, este ato era feito em carater de excecgdo, admitindo
principalmente a limitagao do acesso a educagao para as mulheres, visto que “apenas uma
pequena elite tinha acesso a lingua escrita no Pais e que essa elite era composta, em sua
maioria, pelo género masculino, portanto, tanto a figura da leitora quanto a da autora
foram restringidas ou totalmente excluidas” (ZINANI; POLESSO, 2010, p. 102).

Sendo assim, buscar uma nova perspectiva para o que sempre esteve longe do
idealizado pela seleta classe de escritores é também entender que “a pluralidade que o
olhar da margem traz, permite a inclusdo e a legitimagéo de escritores e escritoras que
foram esquecidos ao longo da historia” (ZINANI; POLESSO, 2010, p. 101)

Assim, quando analisamos os primordios da literatura de autoria feminina, nos
deparamos com algumas autoras que ndo receberam o devido reconhecimento, pois
figuraram e ainda figuram fora da academia e distante dos olhos da critica literaria,
embora tenham uma enorme importancia histérica, entre elas, Maria Firmina dos Reis,
Maria Benedita Bormann, Gilka Machado, entre outras.

Por isso, nos dedicaremos a tracar um breve perfil destas escritoras, suas tematicas
e do processo de reconhecimento destas autoras dentro da instancia que legitima ou nédo
uma mulher enquanto grande escritora.

Partimos da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, que é considerada a
precursora da literatura de autoria feminina no Brasil. Seu romance inaugural, Ursula
(1859), foi publicado de maneira independente e é considerado um marco justamente por
estrear a presenca da mulher escritora na literatura, além de dar espago para as vivéncias

da mulher negra como protagonista de sua propria histéria, muito embora as mulheres

3 Lei de 15 de outubro de 1827: Manda crear escolas de primeiras letras em todas as cidades, villas e logares
mais populosos do Imperio.

Dom Pedro, por Graca de Deus, e unanime acclamacéo dos povos, Imperador Constitucional, e Defensor
Perpetuo do Brazil: Fazemos saber a todos os nossos subditos, que a Assembléa Geral decretou, e nés
gueremos a lei seguinte:

Art 11° Haverdo escolas de meninas nas cidades e villas mais populosas, em que os Presidentes em
Conselho, julgarem necessario este estabelecimento.

Optamos por manter a lei em sua grafia original.
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negras ja fossem representadas em outras narrativas, mas sempre a partir da otica

masculina, sendo estas mulheres estereotipadas e sexualizadas. Tal estereotipo contribuiu

muito para a ideia higienista das relac6es entre mulheres negras, escravas e seus patroes,

como descreve Mary Douglas em seu livro Pureza e perigo: ensaio sobre a noc¢do de

poluicdo e tabu.

A medida que conseguiam dominar mais e mais mulheres, os homens
subiam degraus na escala de prestigio. Mas, deixando o seu sistema
aberto a competicdo, permitiam as mulheres desempenhar um papel
duplo: o de peGes passivos e 0 de intriguistas activas. Individualmente,
0s homens temiam que as mulheres, consideradas individualmente,
estragassem 0S seus projectos; e as suas crengas nos perigos sexuais
eram o reflexo minucioso do seu papel na estrutura social.

Nas sociedades deste género, a poluicdo feminina esta, por um lado,
ligada a uma contradi¢do entre a vontade de tratar as mulheres como
pessoas e, a0 mesmo tempo, como uma moeda de troca nas transac¢des
masculinas. Homens e mulheres opfem-se: pertencem a esferas
distintas e mutuamente hostis. Dai o inevitavel antagonismo sexual
presente na ideia de que cada sexo representa um perigo para o outro.
(DOUGLAS, 2012 p. 111)

Maria Firmina dos Reis € uma das escritoras mais reconhecidas quando falamos

da literatura afro-brasileira, pois rompeu com os paradigmas preestabelecidos no

imaginario literario sobre a mulher negra, dando novos caminhos a essas protagonistas e

criando um novo olhar possivel dentro da literatura. Segundo Amanda Crispim Ferreira

e Luiz Carlos Ferreira Migliozzi (2014), a chamada literatura afro-brasileira e

a escrita de mulheres negras procura ressignificar palavras e valores
distorcidos pela Literatura candnica. Desconstroi estereotipos, renuncia
a todas as verdades que lhes foram impostas e “liberta” as novas
geracbes destas, por meio do questionamento e reconstrucdo da
autoestima. Recupera o seu passado, lambuza-se em mares negros, e
assume o seu reinado em Benguela e em terras brasileiras. Rompe com
as Ritas Bahianas e Tietas, e, assumindo 0 movimento da escrita,
apresenta a sociedade as verdadeiras mulheres negras, seus
sentimentos, suas lutas, paix0es, conquistas e reinvindicagdes.
(FERREIRA, MIGLIOZZI, 2014, p. 5913-5914)

Por isso é importante observarmos o romance Ursula desde o seu prélogo, em que

a autora apresenta a sua obra de maneira timida, demonstrando conhecer o lugar que

estava reservado a uma mulher escritora, ainda que essa apresentacao possa ser entendida

como uma estratégia ou aceno de cordialidade para a sua entrada no mundo da literatura.

Mesquinho e humilde livro € este que vos apresento, leitor. Sei que
passard entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros,
e ainda assim o dou a lume.

N&o é a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o amor proprio de
autor. Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher,
e mulher brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e a conversacao
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dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem;
com uma instrucao misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais,
e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase nulo. Entdo por que
publicas? Perguntard o leitor. Como uma tentativa, e mais ainda, por
este amor materno, que ndo tem limites, que tudo desculpa — os defeitos,
o0s achaques, as deformidades do filho — e gosta de enfeita-lo e aparecer
com ele em toda parte, mostra-lo a todos os conhecidos e vé-lo mimado
e acariciado. (...) Deixai pois que minha Ursula, timida e acanhada, sem
dotes da natureza, nem enfeites e loucanias de arte, caminhe entre vos.
(REIS, 2018, p. 12)

Mesmo assumindo o tom maternal ao falar de sua criacdo, Reis denuncia a
condigéo da mulher e consequentemente todas as adversidades a que teve que se submeter
para contar a sua historia, visto o uso do pseudonimo “Uma Maranhense”. Entretanto,
mesmo diante de todas as circunstancias que poderiam esmorecer a sua tarefa de resistir
através da literatura, Reis fez de todas as imposicdes sofridas pelas mulheres a sua forca
para escrever, entendendo inclusive que seu pioneirismo poderia servir como a forga
necessaria para que outras mulheres escritoras surgissem depois dela.

Em Ursula, Maria Firmina dos Reis é pioneira por varios motivos, entre eles: a)
escrever o primeiro romance abolicionista brasileiro de autoria feminina; b) por construir
um romance que deu voz as personagens, em sentido literal, dando destaque as vozes
narrativas para expor a condi¢cdo de uma sociedade marcada por preceitos patriarcais e de
subalternidade para as mulheres, sobretudo mulheres negras e; ) por impor a sua figura
enquanto mulher escritora e questionar um modelo histérico e cultural que
tradicionalmente excluia as mulheres do canone literario.

E embora o tema central da obra da escritora ndo seja sexual, o livro € entusiasta
ao propor reflexdes que abarcam a condi¢do feminina, conforme destaca Thayara
Rodrigues Pinheiro (2016),

muitos romances, em destaque, pertencentes ao século XIX, reservam
em suas narrativas idiossincrasias femininas, apresentadas através de
personagens femininas, sucumbidas pela dominagdo masculina, e
entregues ao imaginario popular. Ante as intempéries da vida, as
heroinas comungam, entre si, 0 sentimento de liberdade e autonomia,
de modo a licenciarem-se da tradigdo da “casta dominadora” em favor
de seus ideais — mesmo que estes Ultimos permanegam em segredo.
(PINHEIRO, 20186, p. 39)

Assim, Maria Firmina dos Reis usou do seu tnico meio de forga — a escrita - para
denunciar as diferencas e desalentos a que as minorias eram submetidas, construindo, por
meio da narrativa, novas condi¢Oes de existéncias possiveis, que além do lugar da mulher

negra, evidenciava a perspectiva de dois escravos, Susana e Tulio, em meio a um enredo
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tipicamente romantico, demonstrando ainda o flagelo da escraviddo através do
personagem Tancredo, homem branco e bacharel, abrindo, desse modo, caminhos para
que outras mulheres tivessem o direito de criar e exercer o seu direito a escrita.

Outra escritora extremamente importante e pouco referenciada é Maria Benedita
Camara Bormann, nascida em Porto Alegre e autora do romance Lésbia®*, publicado em
1890. A autora adotou o pseuddnimo Délia, que acabou sendo a sua marca no meio
artistico e literario da época.

O romance narra a historia da protagonista Arabela, uma bela jovem gue se casa
muito cedo, mesmo a contragosto de seus pais e amargando as infelicidades do casamento
resolve se separar, pois a ela ndo interessava viver apenas de aparéncias para agradar as
linguas ferinas de uma sociedade conservadora. Depois de sua separagdo, a jovem se
apaixona novamente por um jovem conquistador e novamente tem ma sorte no amor, pois
descobre gue o jovem aspirante a politico a via como 0 seu mais novo desafio.

Era elegante, inteligente, vaidoso, fazendo das mulheres uma idéia
errbnea e pouco lisonjeira [...]. Tornava-se perigoso, ndo tanto pelos
seus atrativos, como pela quase indiferenga que sentia junto as suas
conquistas, as quais apenas Ihe satisfaziam o orgulho, sem Ihe encherem
0 coragdo egoista, interesseiro, metodico, medindo os seus carinhos,
tendo o segredo de tornar-se desejado e nunca aborrecido.
(BORMANN, 1998, p. 57)

Desiludida, Arabela enxerga na literatura a Unica maneira de exprimir seus
sentimentos, escrevendo 0s seus pensamentos, para que pudesse aliviar 0s sentimentos
que lhe rasgavam o peito. Sob o pseuddnimo Lésbia, publica entdo em formato de
folhetim o seu romance Blandina, que conta a historia de uma mae solteira que consegue
ficar com seu filho sem levantar suspeitas na sociedade. Tal publicacdo ndo é bem
recebida pela sociedade, sobretudo pelas mulheres da época, que julgam a publicacdo
como imoral.

Em geral, incapazes de enunciar qualquer observagdo sobre literatura,
investiram as mulheres contra a moralidade de alguns personagens do
romance, 0s quais, no entanto, poderiam servir-lhes de modelo em tudo
e por tudo.

N&do satisfeitas ainda, como que enfurecidas pelos brados da
consciéncia ndo de todo calejada, passaram a vociferar contra a autora,
guerendo talvez repartir com ela um pouco do que lhes nodoava as
fontes. (BORMANN, 1998, p. 105)

4 Por muito tempo acreditou-se que Lésbia era o primeiro romance léshico brasileiro, por seu titulo remeter
a Lesbos, uma ilha grega onde vivia a poeta Safo, no século VI a.C., que se dedicou a escrever sobre as
relagcGes amorosas e sexuais entre as mulheres. Mas o romance de Maria Benedita Bormann em nada remete
a qualquer relagdo homoerdtica, ficando para a escritora Cassandra Rios o titulo de “A Safo de Perdizes”,
em referéncia ao bairro em que a escritora morava.
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Lésbia torna-se uma escritora de sucesso, mas sempre sofrendo com as desilusdes
amorosas e contrariada com toda a hipocrisia que a circula, decide tirar a propria vida
cortando os pulsos, vislumbrando “dentre brumas, surgir um bando alado, adejando-lhe
em torno e reconheceu os perfis de seus herdis e heroinas, das caras criacdes tdo amadas,
que a vinham saudar nos umbrais da eternidade”. (BORMANN, 1998, p. 248)

Embora a autora tenha dado destaque a uma personagem feminina, que pode
através da literatura expressar seus sentimentos, rompendo um dos padrdes da sociedade
patriarcal, ndo poupa sua personagem de um final tragico, como se toda a sua forca nao
fosse suficiente para lidar com as pressdes sociais a que sdo submetidas as mulheres ou
punindo a personagem com a morte por toda a transgressdo cometida ao longo de sua
vida.

Bormann também foi uma autora que recorreu a um pseuddnimo para publicar
seus livros, marca que imprimiu também em seu romance Lésbia, ja que sua personagem
usou do mesmo artificio para poder desbravar o mundo da literatura. E, embora tal
estratégia pareca uma forma despretensiosa para agucar o imaginario do leitor, a criacdo
de uma persona pode ser observada como uma estratégia para lidar com as criticas e
questionamentos que viriam junto com a publicacdo de uma obra, o que Marlene
Rodrigues Brandolt (2017, p. 134), entende como uma saida para escrever sobre temas
sobre 0s quais ndo poderiam jamais expressar qualquer opinido ou vivéncia, mostrando
assim “a sujeicdo feminina a uma atitude conservadora, de modo que, somente desligada
da verdadeira identidade, ela administrou a sua experiéncia profissional”.

Destacamos também a importante poeta simbolista Gilka Machado, considerada
pioneira por abordar o erotismo na poesia de autoria feminina no Brasil. Tendo iniciado
sua vida na poesia ainda na adolescéncia ganhando um concurso do jornal A Imprensa,
conquistou os trés primeiros lugares com poemas em seu nome e também usando
pseuddnimos. Hoje e reconhecidamente um dos nomes de destaque quando pensamos na
representacdo do corpo e da sexualidade feminina, tendo também pago sanc¢des por isso
através da critica literaria da época, constituida por homens e que a julgavam imoral por
escrever sobre os prazeres femininos. Segundo Fernanda Cardoso Nunes (2007),

tal ousadia ndo passaria despercebida pela critica literaria conservadora
da época.

Duras represalias e interpretacGes distorcidas acerca de sua obra
provocaram profundo desgosto e prejudicaram mesmo a sua vida
pessoal. Por ocasido da viuvez, ela descreve a dificuldade que
encontrava em conseguir emprego por conta da fama de “imoral”: “A
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mé fama é indelével. Todas as portas se fecharam, ficando apenas uma
que ndo consegui transpor por invencivel repugnancia.” Passou entao a
administrar uma pensdo e a cozinhar fora. (NUNES, 2007, p. 11)
Sua fama comeca de fato nos anos 1930, quando tem seus poemas traduzidos para
o espanhol em antologias e em 1933 ganha o titulo de “a maior poetisa do Brasil”. Mesmo
numa sociedade essencialmente patriarcalista, conquista seu espaco publicando diversos
livros, entre eles Estados d’Alma (1917), Meu Glorioso Pecado (1928) e Amores que
mentiram, que passaram (1928). Seus poemas tratavam dos desejos femininos, seus
amores e também o conflito entre a mulher ideal, a pureza e o erotismo. Posto isso, a
autora rompe com o ideal machista da mulher alheia as volUpias da carne, altamente pura
e pronta apenas para corresponder aos desejos sexuais masculinos. Angélica Soares
(1999), chama a atencéo para a construcdo da poesia gilkiana que prezava por mostrar
outras aspiracdes femininas, que iam além da busca do amor romantico:

Liberdade, claridade e sociabilidade constituiam as aspiragdes
femininas, quando diferentes mecanismos de domina¢do uniam ainda a
sexualidade da mulher simplesmente a procriacdo e reservavam a ela
uma funcdo exclusivamente materna, retendo-a no espa¢o doméstico e
levando-a a viver como figura secundaria, & margem do processo social,
sem autonomia para tracar os seus caminhos. (SOARES, 1999, p. 97-
98)

No poema Fecundacao, que faz parte do livro Sublimacao (1928), o proprio titulo
ja nos remete ao ato carnal, de fecundar, criar a vida e gozar os prazeres da carne. O eu-
lirico narra os prazeres do encontro dos olhares, que é capaz de despertar desejo, do
passeio pelo corpo da amada, que goza dessa ardente atmosfera envolta em sensualidade
e cumplicidade.

Teus olhos me olham

longamente,

imperiosamente...

de dentro deles teu amor me espia.

Teus olhos me olham numa tortura
de alma que quer ser corpo,
de criagdo que anseia ser criatura

Tua méo contém a minha
de momento a momento:
é uma ave aflita

meu pensamento

na tua mao.

Nada me dizes,
porém entra-me a carne a persuasao
de que teus dedos criam raizes
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na minha mao.

Teu olhar abre os bracos,

de longe,

a forma inquieta de meu ser;

abre os bragos e enlaga-me toda a alma.

Tem teu moérbido olhar
penetragdes supremas

e sinto, por senti-lo, tal prazer,
ha& nos meus poros tal palpitacéo,
gue me vem a ilusdao

de que se vai abrir

todo meu corpo

€m poemas.

Percebemos no poema a intengdo de mostrar as experiéncias e sentimentos
femininos, abandonando brevemente suas consideragdes extremamente puristas,
constituindo-as como seres com sentimentos genuinamente sexuais. Julio Cesar Tavares
Dias (2013), pontua muito bem o motivo de sua poesia ter sofrido tantas criticas
negativas, pois,

na poesia de Gilka Machado é sempre o Eu feminino quem deseja
enquanto o0 homem é objeto de desejo. Isso vai de encontro a moral
socialmente instituida onde o homem é sempre 0 sujeito do desejo,
enquanto a mulher é vista como imoral ao expressar que deseja. (DIAS,
2013, s.p)

Percebemos, assim, que o fato da mulher falar sobre suas vontades, seu corpo e
sua sexualidade se constituia e ainda se constitui, mesmo que em menor grau, COmo uma
das grandes problematicas da literatura de autoria feminina, visto que a sociedade
essencialmente falocéntrica ainda dominava a literatura, impondo as suas visdes sobre as
mulheres e suas vontades.

E importante ressaltar que, embora com vivéncias e propdsitos aparentemente
distintos em seus projetos literarios, ambas escritoras citadas acima se ligam justamente
pelo carater inédito de suas obras, pelo seu pioneirismo e, sobretudo, por romperem com
os paradigmas tematicos, abrindo, ainda que simbolicamente, os caminhos para que
outras escritoras pudessem desfrutar de um espagco literario mais receptivo.

E neste cenario de ineditismo que podemos localizar a obra da escritora Cassandra
Rios que, desde o inicio de sua carreira, sofreu com toda a forma de implicacao devido a

sua teméatica descrita como pornogréafica logo de inicio. E o que veremos mais adiante.
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1.2 Cassandra Rios: rela¢fes com a critica, o canone e o publico

A escrita feminina esteve & margem do chamado canone literario brasileiro
durante boa parte da historia literaria, uma vez que somente aos homens era dado o lugar
de protagonismo, mesmo se fosse para escrever sobre mulheres. De acordo com Maria da
Gléria de Castro Azevedo (2008),

hoje, no século XXI, ainda restam resquicios camuflados sobre as
normas para a escrita feminina no que diz respeito ao corpo e ao desejo:
mulher ndo pensa em sexo e ndo deve escrever sobre o interdito. Se
assim o fizer, vulgariza a sua escrita e trai o seu destino: ser “mulher de
nuvens”. Apesar da literatura de escrita feminina ter se estabelecido
com as mesmas qualidades e defeitos que a literatura escrita por
homens, esse pensamento ainda é dominante acerca de produces
literarias femininas que tratem desavergonhadamente sobre a
sexualidade. Essa literatura torna-se invisivel, desprestigiada ou
ignorada verdadeiramente. (AZEVEDO, 2008, p. 173)

O conceito de canone pode ser entendido de acordo com o valor que € atribuido a
determinadas manifestagdes literérias, visando principalmente o seu carater nacionalista,
reforcando aspectos tradicionais para a criacéo literaria.

O tema “valor”, ao lado da questdo da subjetividade do julgamento,
comporta ainda a questdo do canone, ou dos classicos, como se diz de
preferéncia em francés, e da formacao desse canone, de sua autoridade
— sobretudo escolar —, de sua contestagéo, de sua revisdo. Em grego, o
canone era uma regra, um modelo, uma norma representada por uma
obra a ser imitada. [...] O canone importou o modelo teolégico para a
literatura no século XX, época da ascensdo dos nacionalismos, quando
0s grandes escritores se tornaram os herdis do espirito das nagdes. Um
canone é, pois, nacional (como uma histéria da literatura), ele promove
0s classicos nacionais ao nivel dos gregos e dos latinos, compde um
firmamento diante do qual a questdo da admiracdo individual ndo se
coloca mais: seus monumentos formam um patrimdnio, uma memdria
coletiva. (COMPAGNON, 2001, p. 226-227)

Assim, além de marginalizadas por ocupar um espacgo que tradicionalmente ndo
era destinado a elas, as mulheres eram reservados temas como 0 casamento, a
maternidade, a pureza dos sentimentos, entre outros, sem que essas questdes passassem
pelo viés do corpo e da sexualidade, devido a cultura da submisséo dos corpos e a conduta
que era esperada das mulheres.

Mesmo no século XX em que a mulher escritora foi conquistando espacos e
transpondo principalmente a barreira tematica, escrevendo sobre mulher, sexualidade e
erotismo, ainda predominava o olhar heteropatriarcal das relac6es afetivas, fazendo com
gue as minorias e, aqui falamos da mulher lésbica, ndo fossem representadas. De acordo

com Cristina Ferreira-Pinto Bailey (1999), a razdo para essa suposta auséncia
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é o0 tabu que ainda cerca as relacfes homossexuais na América Latina,
e a consequente censura e autocensura que impediriam a expressao do
lesbianismo na literatura de mulheres. Por um lado, tratar de
personagens lesbianos e do desejo homossexual entre mulheres poderia
levar a identificacdo dessas escritoras como léshicas; por outro, uma
literatura que desse expressdo livre ao erotismo lesbiano seria
rapidamente tachada de pornografica, ambos rotulos indesejaveis
dentro do contexto latino-americano. (BAILEY, 2004, p. 405)

Cassandra Rios foi a primeira mulher escritora a ficcionalizar a historia nunca
contada, seja em livros literarios ou em letras de masica que também foram censuradas®:
quem eram as mulheres que amavam outras mulheres e quais os desafios que suas
personagens enfrentavam quando se posicionavam como mulheres Iésbicas frente a uma
sociedade heterossexual. Ou ainda, como elas eram vistas pela sociedade e qual o preco
que pagaram por romperem com a tradicdo quando recusavam o modelo patriarcal e tudo
0 que vinha com ele: o casamento heterossexual, a maternidade compulsoria e a
invalidagio de sua sexualidade. E importante ressaltarmos que ambos os romances
analisados neste trabalho, A vollpia do pecado (1948) e Eudemdnia (1952), tem como
foco narrativo narradoras-protagonistas que contam, a partir de seu ponto de vista, 0s
detalhes de sua vida e das acdes que as levaram para sua situacdo atual: Lyeth lidando
com as consequéncias de seu amor através de um tratamento médico e a descoberta de
um novo amor, agora dentro dos padrbes e Eudemonia, reclusa em uma clinica
psiquiatrica tendo que se submeter a toda sorte de intervengbes médicas e
medicamentosas.

Deste modo, 0 uso deste foco narrativo permite entrar no cerne do pensamento
das personagens e também é um elemento de persuasdo para o leitor, uma vez que ele se
vé obrigado a assumir a perspectiva de quem narra a histéria, criando uma espécie de
ligacdo entre leitor e obra, o que pode explicar de certa maneira, o estrondoso sucesso de
vendas e leitores a época das publicacGes.

Odette Rios nasceu em 1932, em S&o Paulo® mas criou para si o que chamaremos
de “mascara autoral” ao adotar o pseudonimo Cassandra Rios, com 16 anos, ao publicar
0 seu primeiro livro em 1948, A Volupia do Pecado, de forma independente, custeado por
sua mée sob a condicdo de que ela nunca lesse 0 que a jovem publicava. A escolha do

pseuddnimo foi feita para preservar a sua identidade e resguarda-la dos possiveis

5 Vide anexo 2
6 Vide anexo 1.
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problemas que surgiriam com a publicacéo de seus livros, sobretudo por sua tematica tao

ousada. Em sua autobiografia’ ela justifica a adogdo do pseud6nimo.

Eu ndo queria ser identificada, tinha meus préprios critérios a respeito
do autor e sua obra, um livro tem sempre que ficar a frente do escritor,
mais mito, 0 menos visto possivel, todavia, quando comegaram a chegar
as intimacdes judiciais. (...) Eu ndo me ocultava atrds de um
pseuddnimo de méa fé, mas porgue continuo pensando a mesma coisa, e
acho que ndo vou mudar nunca minha filosofia do que é ser escritor.
N&o se tem rosto, ndo se tem corpo, sé alma que desfolha palavras em
calhamacos, sb a obra deve aparecer, porque quando querem que a
gente discurse e fale sobre o livro pronto, a gente ja esta com o ventre
mental cheio de outro filho! (RIOS, 2000, p. 51)

O uso de pseudbnimo era um recurso de sobrevivéncia para as escritoras que em
alguns casos adotavam nomes masculinos para conseguir publicar seus escritos,
principalmente quando as tematicas fugiam do que se esperava de uma mulher. Segundo
Constancia Lima Duarte (1997),

A larga utilizacdo de pseuddnimos por parte das escritoras, visava
precisamente preservar a imagem e proteger o circulo mais intimo da
pressdo social, advinda da exposi¢do publica. Havia como que uma
""censura no ar"', uma oposicao implicita contra a mulher que escrevesse.
Dai muitas optarem por fazé-lo de forma camuflada, usando apenas as
primeiras letras do nome, como Nisia Floresta, por exemplo, a pioneira
do feminismo no Brasil e autora de Direitos das Mulheres e Injustica
dos Homens (de 1832), que assinou parte de sua obra como N.F.;
N.F.B.A.; ou B.A. (DUARTE, 1997, p. 90)

Assim como o caso de Nisia Floresta que assinava suas obras com as iniciais de
seu nome, a escritora Clarice Lispector quase recorreu ao mesmo artificio, usando as
iniciais de seu nome, mas para remeter ao nome Claudio Lemos quando escreveu 0s
contos que deram origem ao seu livro A via crucis do corpo (1974). Os contos foram uma
encomenda de seu editor e segundo a propria autora tratavam de um assunto perigoso.

O assunto perigoso era 0 corpo associado ao sexo, erotismo, tematicas que se
distanciavam da literatura feita por Lispector, que considerou 0s contos que escrevera
como lixo, como uma literatura inferior, mas segundo a propria “hé hora para tudo. Ha

também a hora do lixo”. (LISPECTOR, 1974, p. 7).

7 A autobiografia Mezzamaro, Flores e Cassis — 0 pecado de Cassandra foi publicada em 2000, dltima
publicacdo da escritora que faleceu dois anos depois.
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Se considerarmos as autoras que escreveram a mesma época gque Cassandra Rios,
como a prépria Clarice Lispector, veremos que ela é considerada pelas instancias
legitimadoras de poder como escritora candnica. Ela foi uma autora renomada da
literatura moderna brasileira e seus livros alcangaram grande publico, sendo traduzidos
para varios idiomas. Suas obras circulam nos espacos escolares e académicos, e, de certa
forma, a internet lhe conferiu grande visibilidade também, j& que trechos de suas obras
circulam em paginas de Facebook e outras redes sociais

Escritoras como Rachel de Queiroz e Hilda Hilst também séo consideradas parte
do cénone literario brasileiro. A primeira foi escritora, jornalista, cronista, ensaista,
tradutora e teatréloga. Suas obras retratam principalmente as rela¢cbes do homem com o
sertdo, suas vivéncias e experiéncias. Um de seus livros mais famosos, O Memorial de
Maria Moura (1992), apresentava uma jovem que V€ sua vida transformada, tornando-se
uma mulher forte e a representante do poder feminino, embora sua forca nascesse dentro
de um processo de masculinizagdo do seu corpo e sua trajetdria dentro do romance. Foi
posteriormente transformada em minissérie. A escritora também foi a primeira mulher
ingressante na Academia Brasileira de Letras, em 1977.

Ja Hilda Hilst foi poeta e consagrou-se como grande representante da literatura
feminina brasileira. Publicou diversos livros de poesia e contos, sendo aclamada pela
critica literéaria e recebendo diversos prémios por suas obras. Por desejar ser conhecida
pelo grande publico, comeca a retratar questfes ligadas ao erotismo em seus livros,
publicando, entre outros, uma trilogia pornografica: O Caderno Rosa de Lori Lamby
(1990), Contos d’escarnio/ Textos Grotescos (1990) e Cartas de um sedutor (1991). E
embora ndo circule amplamente no espacgo escolar, ha varios trabalhos sobre suas obras
na academia.

Diferentemente de Cassandra Rios, essas escritoras seguem imortalizadas no hall
da literatura brasileira, sendo estudadas, lidas e relidas a exaustdo, dignas de prémios,
titulos e honras por sua contribuicdo a literatura, ao contrario de Rios, que foi
marginalizada tanto por sua tematica quanto por seu modo de escrever, conforme aponta
Luciana Borges (2013),

sua obra, considerada pela critica académica como sub-literatura ou
paraliteratura, pela simplicidade formal e estilistica de suas narrativas,
e rechacada pelos setores mais conservadores da sociedade, pela
linguagem naturalista que sustenta seus textos, habita uma margem que
apenas recentemente esta sendo revisitada e repensada a partir de
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parametros outros, 0s quais tendem a resgatar sua importancia para a
histdria da literatura brasileira. (BORGES, 2013, p. 117)

Ao contrério de Clarice Lispector que queria usar um pseudénimo para nao
manchar a sua escrita tdo renomada, Rios ndo tinha essa preocupacdo, seus medos eram
de outra ordem e de acordo com Eliane Robert de Moraes e Sandra Maria Lapeiz (1984),
a escritora sé recorria ao pseuddnimo masculino quando queria provar que o problema
em publicar seus livros ditos pornogréficos nédo estava de fato s na tematica, mas também
no fato de ser uma mulher escrevendo, como podemos ver abaixo:

Cassandra também esteve as voltas com a censura: seus livros foram
considerados obscenos e por essa época usou do expediente que tinha a
mdo, para ndo parar de escrever: o0 pseuddnimo. Sob os nomes de
Clarence Rivier e Oliver Rivers produziu romances “fortes”, porém
envolvendo casais hetero. O que aconteceu? A censura continuou
proibindo os romances de Cassandra Rios, enquanto que 0s romances
de seus pseudbnimos faziam sucesso de vendagem sem nenhuma
perseguicéo... (MORAES; LAPEIZ, 1984, p. 89)

E importante nos atentarmos para a possivel diferenciacdo entre o que é dito
pornografico e o que é considerado er6tico, entendendo que a obra de Rios teve forte
associacao ao conceito de pornogréafico e por isso mesmo, foi tomada consequentemente
como algo grotesco e rude, sem nunca ter sido retratada como erdética, por exemplo, que
teria uma conotacéo ligada ao que € belo ou apenas sugestionado, como apontam Moraes
e Lapeiz (1984),

A palavra pornografia provém do grego pornographos, que significa
literalmente “escritos sobre prostitutas”. Assim, em seu sentido original
a palavra refere-se a descri¢do da vida, dos costumes e dos habitos das
prostitutas e seus clientes. [...]. J& a palavra erotismo surgiu no século
XI1X, a partir do adjetivo erético, este derivado do grego Eros, Deus do
desejo sexual no sentido mais amplo. Amor enfermo, paixao sexual
insistente, busca excessiva da sexualidade sdo algumas das definigdes
que os dicionarios correntes ddo ao erotismo.

[...] Talvez nessa ambiguidade possamos encontrar o sentido da
pornografia, se entendida como discurso por exceléncia veiculador do
obsceno: daquilo que se mostra e deveria ser escondido. A exibigéo do
indesejavel: o sexo fora de lugar. Espacgo do proibido, do ndo-dizivel,
do censurado: daquilo que ndo deve ser, mas €. A pornografia grita e
cala, colocando lado a lado o escéndalo e o siléncio. (MORAES;
LAPEIZ, 1984, p. 7-9)

Logo, essa interpretagdo simplista que tende a determinar a pornografia por
oposicao nao é suficiente para definirmos uma obra como tal, visto a mutabilidade do que
se pode considerar pornografico ou ndo e de todas as questdes envolvidas em tal
julgamento, como questdes historicas, culturais e também atribuidas ao género de quem

escreve a pornografia.
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Por isso, ainda segundo Moraes e Lapeiz (1984, p. 12), “o lugar de fala que diz a
pornografia é o lugar da auséncia. Por isso mesmo, falar de pornografia é falar de sua
contrapartida, oposta e inseparavel, a censura”, oposicdo bem compreendida por
Cassandra Rios, que diferente de outras escritoras e suas obras com tematicas ligadas a
questdes do corpo e da sexualidade, enfrentou a ira da censura e consequente apagamento
do seu nome e seu trabalho®, assim como no atual governo, haviam aqueles que
manifestavam o seu apoio as a¢Bes autoritarias do governo - neste caso foi uma carta do
diretor geral do Hospital de Caridade de Sdo Rogue- em que manifesta o seu apoio ao
governo citando a escritora Cassandra Rios e algumas outras alegando que seus livros néo
tem caréater educativo ou informativo.

A vida literéria de Rios foi bastante controversa, tendo em vista a discrepancia
entre 0 modo como a critica literaria avaliava a sua obra, principalmente em jornais da
época, taxando-a de pornografica e o comportamento do publico, que comprava suas
obras, principalmente pelo imaginério construido acerca de suas obras, visto que toda a
acao de proibicdo agucava a vontade dos leitores, contribuindo para que a autora fosse a
primeira a vender 1 milh&o de livros.

A imagem a seguir € uma capa do semanario O Pasquim®, com a ilustracdo de
uma mulher com chifres lendo um livro chamado Eu-Démonia, em referéncia ao romance
de Rios chamado Eudem®nia, recordista em proibi¢des. A capa constréi, de modo irdnico,
uma manchete destacando o grande feito da autora que, embora tivesse 36 livros
censurados e apreendidos, tinha alcancado a marca de um milhdo de livros vendidos,
usando a frase “ Tai... Boa hora pro Pasquim atacar de Cassandra Rios”, colocando Rios
como um grande destaque positivo e evidenciando o seu sucesso de vendas mesmo diante

de todos a censura.

8 Vide anexo 5.

® Fundado em 26 de junho de 1969 e publicado até 11 de novembro de 1991. Fez parte da imprensa
alternativa, ficando conhecido por seu contetdo extremamente politico com humor, linguagem solta e
provocativa, sobretudo nos anos mais repressores da ditadura, tornando-se um fenémeno de vendas.
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Figura 1: Capa do jornal Pasquim — 20 a 26/08/1976
Fonte:https://www.livrariamemorial.com.br/peca.asp?1D=5271995&ctd=6&tot=&tipo=&artista=

A critica literaria posicionou-se contra a literatura feita por Cassandra Rios,
principalmente por seu “assunto perigoso” para a época e também por julgarem a escrita
de Rios como inferior, sem cuidado com questdes gramaticais ou recursos estéticos, o que

ela justificou em sua biografia, explicitando que respeitava o0 seu processo de criagéo.

Se vocé lesse como deveria ou como devesse, como acho que deve,
talvez entendesse 0 meu estilo que flui como aguas dos meus rios, como
estrelas cadentes do meu céu, expressdes que brotam da minha alma, e
se derramam e se espalham no papel para serem lidas. Se vocé lesse,
vocé que esté lendo, como certo seria, sentiria o ritmo e o balango nas
palavras que escrevi e escrevo, no que me atrevo a redigir como bem
entendo e ndo como certo deveria, segundo estudos da nossa riquissima
Gramatica, para a qual paupérrima me sinto, faltando muito para o tudo
gue ndo sei! (RIOS, 2000, p. 15)

Muitos criticos dedicavam longas paginas a apontar o que eles consideravam os
pontos problematicos nos romances de Rios, sempre a caracterizando como subliteratura,
como o critico Marfa Barbosa Vianna no jornal Diario Carioca, em 1960, com o seu
artigo intitulado “O perigo da subliteratura”:

Uma das mais recentes causadores de nosso malLestar (sic) generalizado
foi a senhora Cassandra Rios, responsavel por uma perigosa
subliteratura. Acreditamos que tal senhora pertenca ao sexo fraco, pelo
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nome e pelo aspecto exterior. Mas a alma, o espirito, € abjetamente
indelicado. Esta “escritora” escreve obras pornograficas, com o unico
objetivo de ganhar uns cobres. Digo cobres, porque acho a palavra
“dinheiro” delicada, digamos assim, para o caso. O conteudo de seus
livros € indecente, visando somente a despertar as paixdes baixas. As
situacOes expostas sdo escabrosas, sem a menor arte literaria em seu
enrédo. Admiramos 0s escritores naturalistas, julgamos Zola,
Maupassant e outros sdo grandes, admiraveis. Temos, aqui no Brasil,
um exemplo classico désse tipo de literatura: “A Carne”, de Julio
Ribeiro. Tem erotismo, sexo e todos 0s ingredientes... Mas é bem
escrita, obra de péso no género. Ja a senhora Cassandra Rios... E, para
coroar, as capas tiram o sono das criancinhas!” (VIANNA, 1960, Diario
Carioca, p. 6)

Sobre as capas dos livros de Rios, a escritora chegou a afirmar que tinha pouco ou
nenhum controle sobre elas e que as ilustracbes partiam das editoras. Como se para
provocar o imaginario do leitor e despertar ainda mais o interesse pela leitura, varias capas

traziam mulheres em posi¢Oes sensuais e seminuas, como veremos abaixo.
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Figura 2 — Capa de alguns livros de Cassandra Rios

O fato de a critica problematizar a escrita de Rios e chama-la de pornogréafica
passa por questdes ligadas a moralidade que se pregava — e que tem um retorno muito
forte nos dias atuais, como episddios de censuras de livros, cortes de verba para a
producdo audiovisual que envolvam conteidos LGBT e discursos sobre uma pretensa
disseminacdo de uma ideologia de género proferidos por representantes do atual governo
— pois escrever com detalhes sobre sexo, principalmente numa linguagem direta que
dificilmente utiliza metaforas, como é o caso da grande parte das cenas sexuais entre as
protagonistas de Rios, é considerado feio, indecoroso e por isso relacionado a
pornografia.
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1.2.1 Cassandra Rios e a censura

Michel Foucault (2005) explica que toda a repressao ao sexo comeca a partir da
era vitoriana - periodo compreendido entre 1838 e 1901, marcado pelo reinado da Rainha
Vitoria no Reino Unido - com o estreitamento da influéncia da Igreja sobre a populacao,
que passou a condenar praticas que até entdo eram naturais, como o sexo fora do
casamento, relacionamentos homossexuais e isso acabou resultando no confinamento do

sexo, criando um tabu.

Diz-se que no inicio do século XVII ainda vigorava uma certa
franqueza. As préaticas ndo procuravam o segredo; as palavras eram
ditas sem reticéncia excessiva e, as coisas, sem demasiado disfarce;
tinha-se com o ilicito uma tolerante familiaridade. Eram frouxos os
cddigos da grosseria, da obscenidade, da decéncia, se comparados com
os do século XIX. Gestos diretos, discursos sem vergonha,
transgressOes visiveis, anatomias mostradas e facilmente misturadas,
criangas astutas vagando, sem incdmodo nem escandalo, entre 0s risos
dos adultos: os corpos “pavoneavam”. (...) A sexualidade é, entdo,
cuidadosamente encerrada. Muda-se para dentro de casa. A familia
conjugal a confisca. E absorve-a, inteiramente, na seriedade da funcao
de reproduzir. Emtorno do sexo, se cala. O casal, legitimo e procriador,
ditaalei. (FOUCAULT, 2005, p. 9)

A partir desta coibigdo “criou-se” uma zona de tolerancia do sexo, como a
monogamia, 0s espacos de convivéncia do casal como a casa e seu quarto, os bordéis em
que 0s homens procuram, na maioria das vezes, mulheres para praticas sexuais que nao
podem ter com a esposa € 0S motéis, que estdo sempre nas margens das cidades,
caracterizando mais uma vez o carater excéntrico do sexo e tudo que o envolve.

Por isso, escrever sobre tematicas sexuais era tdo problematico, pois rompia as
margens existentes, problematico também, principalmente, por ser uma mulher
escrevendo sobre relacionamentos lésbicos, téo invisibilizados e fadados a inexisténcia.
Foucault (2005), explica a relacdo entre a invisibilidade e a regulacdo social que se faz

sobre certas tematicas.

O que ndo é regulado para a geragdo ou por ela transfigurado ndo possui
eira, nem beira, nem lei. Nem verbo também. E a0 mesmo tempo
expulso, negado e reduzido ao siléncio. Ndo somente ndo existe, como
ndo deve existir e & menor manifestagdo fa-lo-d4o desaparecer — sejam
atos ou palavras. (FOUCAULT, 2005, p. 10)

E esse foi o processo pelo qual Cassandra Rios passou, uma vez que as
consequéncias de toda essa repressao foram sentidas por ela, assim como narrado em sua

autobiografia
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Eu tinha, ja ou ainda, do principio ao final de 1948 a meados de 1950,
com um no prelo e outro nos ultimos capitulos, apenas quatro livros
publicados, “A Volupia do Pecado, Carne em Delirio, Georgette e
Eudemonia”, quando, da Igreja Sdo Geraldo, registrou-se em brasa na
minha mente, ou melhor, estereotipou-se em mim, a primeira mais forte
emocdo da minha vida, com um certo sabor de medo. Uma grande
tristeza que me chocou e ao mesmo tempo deslumbrou-me, pelo que
disse uma senhora gue reconheceu-me, quando eu lia, afixada na porta
da Igreja, uma lista dos meus livros que haviam sido excomungados.
(...) Tornei a ler o “Index de Excomungago” colado na porta, de novo,
mais uma vez e nao gostei de ver meu nome la, mas senti o coracdo
bater descompassado pelos titulos dos livros. Tinha gente lendo! Tinha
gente combatendo e gente defendendo! (R10OS, 2000, p. 47-49)

A proibicdo de seus livros pela Igreja foi s6 0 comego de um longo caminho de
censura, ja que 36 de seus mais de 50 livros foram censurados e recolhidos durante o
periodo que compreende a ditadura civil-militar brasileira, rendendo a ela o titulo de “a

escritora mais censurada do Brasil”.
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Figura 3: Nota no jornal Diario do Parana — 22/11/1975

Durante a ditadura, a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) era o
6rgdo responsavel por conter qualquer manifestacdo que pudesse ser considerada um
atentado a moralidade. Entre suas proibigdes, a que nos interessa é o Decreto-lei n° 1.077,
de 26 de janeiro de 1970, que estabelecia censura “as publica¢des e exteriorizagdes
contrarias a moral e aos bons costumes quaisquer sejam os meios de comunicagdo”,
cabendo a Policia Federal verificar sempre que julgasse necessario o contetdo de livros
e periodicos previamente afim de se manter a ordem. As obras de Rios sofreram com a
acdo desta instancia censdria, que apreendeu e incinerou boa parte de suas obras'?, além

de agir de modo a punir Cassandra Rios e sua literatura. No Relatério da Comissdo da

10Vjde anexo 4
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Verdade do Estado de S&o Paulo, a estudiosa Marisa Fernandes aponta alguns dos

problemas que a escritora sofreu.

Dezesseis processos judiciais foram propostos contra o seu livro
Eudemonia. As acusagbes iam sempre no sentido de que seus textos
continham conteddo imoral e que aliciavam o leitor a
homossexualidade. Os danos financeiros para ela e suas editoras eram
enormes, pois as forgas da repressao e censura retiravam suas obras das
livrarias e apreendiam seus livros nas gréaficas. Infelizmente, artistas e
intelectuais que geralmente se mobilizavam contra os atos arbitrarios
da ditadura ndo chegaram a se solidarizar com Cassandra Rios na sua
luta intermindvel contra a censura, provavelmente por causa do
conteudo de suas obras. Pode-se afirmar que Cassandra Rios foi a artista
mais censurada deste pais durante a ditadura militar. (FERNANDES,

2013, s.p)

Os livros de Rios eram vistos pela censura como uma tentativa de minar a forca

do sistema heteropatriarcal, pois inclinariam os leitores para o “homossexualismo

”ll, 0

que rendeu a Cassandra uma condenagdo por “prostituir uma jovem de 15 anos ao tentar

torna-la escritora”, conforme nota'? do jornal Diario Carioca, de 1963.

rosere

Figura 4: Nota do jornal Diario Carioca — 07/08/1963
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Além de condenacBes por motivos que ndo se ligavam de fato a sua literatura,

Rios sofria varios ataques, seus livros eram alvos de inquéritos e sempre referenciados

como obscenos e imorais, como mostra a nota do jornal Diario do Parana, de 1962.

11 A homossexualidade era considerada doenca até 1973, quando foi retirada da categoria de transtornos
mentais no Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM), permanecendo ainda como o
subgénero “homossexualidade egodistonica” até 1987, quando ¢ retirada qualquer mencdo da orientagdo
sexual como doenca ou transtorno mental.
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Figura 5: Nota do jornal Diario do Parana — 04/07/1962

Na contramado de toda a censura institucional e da critica literaria, Cassandra Rios
era um sucesso de vendas e reconheceu que toda a proibicdo de seus livros contribuiu
para a expressiva venda de seus livros, principalmente nos anos 1960 e 1970, quando se
consolidou de fato como uma escritora best-seller, mesmo sendo considerada
pornografica e, conforme aponta Sandra Reimdo (2014, p. 83), a tematica pouco
importava para o publico ou importava muito, principalmente porque ‘“‘seus livros,
considerados eroticos ou francamente pornograficos, eram lidos as escondidas por
adolescentes e adultos. Eram livros “fortes” que misturavam politica, “negociatas” e sexo,
muito sexo. E como tais eram lidos.”

Rios tambem relata em sua autobiografia como recebia as consideragdes do
publico, que a abordava para falar sobre a importancia de seus livros para eles. Abaixo o
relato de uma vizinha do bairro em que a escritora morava contando sobre o que percebia

da reacdo do publico quando viam que seus livros faziam parte da lista de livros proibidos.
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N&o ligue ndo, todos adoram seus livros. As pessoas leem a lista na
porta e correm direto até as livrarias para compra-los. Essa é a sua maior
propaganda. Sou professora catélica, a Vida nos ensina a ver a vida com
0s proprios olhos, cria a nossa propria filosofia, e a ndo fazermos parte
da carneirada que segue conceitos obsoletos e falsos, mas os tempos
véo mudar e todo mundo vai ver as coisas como devem ser encaradas.
(RIOS, 2000, p. 48)

E ainda nos dias atuais é possivel encontrar pessoas que liam e se identificavam
com as obras de Cassandra Rios, como o caso deste depoimento recebido através da rede
social Twitter, de uma leitora que diz ter uma divida imensa com a escritora por entender,
através da leitura de seus livros que o que sentia ndo era um absurdo e também néo estava

sozinha, mostrando que a arte pode dialogar com a vida e as relagdes humanas.

! Claro BRA 7 = 10:16 27% Wl Claro BRA = . 10:16

Sandra Spindola Sandra Spindola

escrevi isso pra ela e agora
conto pra vocé:

"Na adolescéncia, saindo
do cueiro da infancia,
sentia coisas sem
conseguir apontar o nome.
Al li Cassandra - eu s6
Sandra sendo chamada ~ e
aprendi a nomear tudo que
estava no fundo. E foi bom
sentir; ndo era doida
sozinha;

Vocé estuda a Cassandra,
ne? Tenho uma divida
imensa com ela. Ha anos, a
modo de agradecimento,
escrevi isso pra ela e agora
conto pra voceé:

"Na adolescéncia, saindo
do cueiro da infancia,
sentia coisas sem
conseguir apontar o nome,
Al li Cassandra — eu s6
Sandra sendo chamada - e

aprendi a nomear tudo que era Jupto'gorn todo mundo.
estava no fundo. E-foi bom Das historias, nem lembro.

sentir: ndo era doida Da Cassandra ficou esse
sozinha: livramento.”

era junto com todo mundo. Qdo seu trabalho ficar
Das histdrias, nem lembro. ; pronto, quero ler: com
Da Cassandra ficou esse reveréncia.
livramento."

Qdo seu trabalho ficar

pronto, quero ler: com

A escolha editorial feita por Rios também é digna de observacdo: a maioria de
suas obras foram publicadas por editoras clandestinas'®, que ndo estavam na rota de
inovacao editorial, o que contribuiu também para o carater excéntrico da obra da escritora.

O pesquisador Rodolfo Londero aponta em seu livro Pornografia e censura:

Adelaide Carraro, Cassandra Rios e o sistema literario brasileiro nos anos 1970 (2016,

13 Em pesquisa no site da Biblioteca Nacional temos acesso a vasto material jornalistico sobre Cassandra
Rios, entre eles a lista de vendas de livros de toda uma época e a maioria de seus livros foram publicados
pela Editora Mundo Musical.
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s.p) que “havia uma luta de classes implicita nas censuras moral e literaria dos romances
pornograficos de Cassandra e Adelaide”, o que segundo ele marca também o carater
subalterno de quem consumia a producdo literéria de Rios, contribuindo ainda para a sua
exclusdo do cénone, visto o aspecto de cultura de massa que sua obra atingiu
principalmente nos anos 1960 e 1970.

Assim, percebemos que Cassandra Rios foi um marco na literatura nacional, ndo
somente por sua tematica transgressora, mas também por sua autenticidade em trata-la de
maneira tdo aberta desde o inicio de sua vida. Toda a sua producao literaria foi marcada
por esse tragco excéntrico que buscava dar voz aos que foram calados socialmente, embora
sua obra nédo seja puramente subversiva, apresentando uma espécie de linha ténue entre o
que se pretendia fazer e 0 que se pdde realizar, tendo em vista todos os problemas,
processos, confrontos com a critica literaria e acdes censorias, que marcaram ndo somente
avida literaria da escritora, mas a sua vida como um todo, ja que, depois de todo 0 sucesso
que obteve até os anos 1980, caiu no esquecimento, morrendo sem receber o devido

reconhecimento.

1.3 A identidade homoerotica feminina na literatura brasileira

A literatura homoerética é uma vertente que vem ganhando bastante espaco entre
os leitores e obtendo reconhecimento também entre a critica literaria e 0 meio académico,
principalmente a literatura homoer6tica masculina, com autores que ganharam notério
reconhecimento e tiveram seus livros editados e reeditados.

E importante destacar também o resgate de obras que vem sendo feito por
pesquisadores académicos e editoras, que se dedicam a analisar e catalogar obras e autores
que escreveram romances homoeroticos e, consequentemente, contribuem para a
consolidacdo de uma identidade homoerdética masculina na literatura.

Deste modo, devemos observar o trabalho que a pesquisadora Regina Dalcastagne
iniciou em 2003 com uma pesquisa intitulada A personagem do romance brasileiro
contemporaneo: 1990-2004, na qual procurou observar alguns dados nos romances
publicados e/ ou reeditados neste periodo. Dentre estes dados, alguns nos sdo caros: a)
sexo e posicdo das personagens, se eram protagonistas ou personagens secundarias; b)
orientagdo sexual das personagens. Ficou constatado que apenas 28, 9% das personagens
femininas tiveram posi¢do de protagonista nos romances, enquanto aos personagens

masculinos era dado maior destaque, cabendo a eles 71,1% dos papeis de protagonista. E
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no que diz respeito a orientacdo sexual das personagens essa diferenca é ainda maior, com
81% dos personagens heterossexuais e apenas 3,9% dos personagens homossexuais,
embora ela ndo faca uma diferenciacdo clara entre quantos sdo gays ou lésbicas.

Podemos inferir, a partir dos dados supracitados, que a literatura homoerdtica
feminina ndo tem o mesmo destaque, posto que as mulheres escritoras sofreram um
silenciamento historico, que impactou toda a histéria da literatura feminina, sobretudo,
quando pensamos na literatura lesbiana®, principalmente porque a prépria existéncia
lésbica é marcada pela invisibilidade, dificultando, assim, a constituicdo de uma
identidade que abarque a condicdo do homoerotismo feminino na literatura brasileira.

Apesar do longo caminho para o reconhecimento do valor artistico da literatura
leshiana, acreditamos que, para se pensar numa abordagem pioneira sobre a identidade
homossexual feminina, devemos partir da producdo literaria de Cassandra Rios,
precursora da literatura lesbiana no Brasil. Além da importancia historica de sua obra, ha
também um trabalho estético e politico que questionava o0s padrGes de
heteronormatividade vigentes, além de ousar ao dar o protagonismo em suas obras a
grupos extremamente marginalizados socialmente: travestis e principalmente mulheres
lésbicas.

O exercicio da escrita de literatura lesbiana foi uma perspectiva ignorada durante
um longo periodo da histdria literaria, principalmente pela tentativa de manutencéo de
uma hegemonia social e heteropatriarcal que tentou, por muito tempo, excluir as mulheres
e suas vivéncias do campo da literatura e das artes.

Assim sendo, escrever literatura homoerotica representava um caminho repleto de
consequéncias, entre elas, o questionamento e subversdo do que se convencionou tratar
como a ordem natural dos relacionamentos, abrindo, desse modo, o0 caminho para novas
reflexdes que, consequentemente, exigiriam uma tomada de posicdo politica no
enfrentamento do conservadorismo de toda uma sociedade.

Podemos entender 0 homoerotismo como uma possibilidade de leitura critica de
uma obra, utilizando o conceito como um operador de leitura da narrativa, o0 que segundo
José Luiz Foureaux de Souza Janior (2019), significa

desenvolver investigacOes acerca da literatura, a partir de elementos
renovadores e de operacionalizadores de leitura que proponham uma

14 Optamos por usar o termo literatura leshiana e nao literatura lésbica tendo em vista que a utilizacéo do
termo lésbica tende a restringir as experiéncias € historias das mulheres a sua sexualidade, desconsiderando
sua construgdo enquanto sujeito historicamente dotado de sentimentos, posicionamentos politicos
ideoldgicos, objetivando assim analisar a construgdo da mulher lésbica na literatura para além de suas
experiéncias sexuais.
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“revisao” daquilo que se costumou chamar de canone. Com isso, ndo se
quer apenas privilegiar uma literatura “homoerdtica” — se é que tal coisa
existe, enquanto “género” -, mas reler a literatura enquanto um texto
cultural que se expande em dire¢cfes diversas, sem nenhum a priori
absoluto e/ou universal. Essa proposta engloba qualquer texto literario,
desde que seja possivel operacionalizar a sua leitura sob a otica do
homoerotismo. (SOUZA JUNIOR, 2019, p. 97-98)

Assim, para que possamos pensar a leitura a partir deste molde é necessario levar
em consideracdo os discursos levantados a partir de uma pratica social, prética nesse caso
que envolve o questionamento do discurso dominante a respeito da sexualidade. Segundo
José Carlos Barcellos (2006), o homoerotismo é

como um discurso que se articula a partir de inumeraveis préaticas
sociais e vivéncias pessoais, as quais — ndo obstante sua diversidade e
irredutibilidade constitutivas — enquanto discurso, sdo passiveis de uma
abordagem de conjunto produtiva, iluminadora e, eventualmente,
libertadora. (BARCELLOS, 2006, p. 14)

Desta forma, vemos que o conceito de homoerotismo funciona como motivagéo
para o texto literdrio, pois nos da um modo de representacdo da vida e das relacdes
evidenciadas a partir da literatura. E a partir deste conceito que buscamos desenvolver
uma reflexdo que abarque o processo constitutivo da identidade homoeroética feminina na
literatura feita por Cassandra Rios, que buscava desmistificar os esteredtipos criados
socialmente sobre a mulher lésbica.

Por isso, consideramos que a autora produziu uma espécie de literatura de
manifesto, por garantir, segundo Adriane Piovezan (2005), “o direito a existéncia
ficcional das Iésbicas como protagonistas, ndo como simples figurantes de uma historia”
(PIOVEZAN, 2005, p. 4), questionando desde o0s anos 1940 o padréo heterossexual das
relacBes amorosas e sexuais.

Acreditamos que os romances de Cassandra Rios — A Volupia do Pecado (1948)
e Eudemonia (1952) - apresentam tracos que podem nortear a construcao da identidade
homoerdtica feminina literaria, visto que “a constru¢do da identidade ¢ tanto simbodlica
quanto social.” (SILVA, 2012, p. 10), uma vez que a autora partiu desde os aspectos
psicolégicos até os aspectos politicos e sociais para construir suas protagonistas Lyeth,
Irez e Eudemonia, apresentando as suas histdrias para além de sua orientacdo sexual.

Cassandra Rios publica seu primeiro livro, A Volupia do Pecado em 1948, sob os
olhares de uma sociedade extremamente conservadora, patriarcal e avessa a qualquer
“desordem” em sua estrutura. E nesse cenario que uma jovem de dezesseis anos apresenta

a sociedade uma historia de amor entre duas mogas, e este relacionamento abala as
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estruturas sociais tdo bem delimitadas, principalmente porque inaugurou a abordagem da
temaética lesbiana em um texto literario, abordando a questéo da identidade homoeroética
feminina, sendo na sociedade, a0 menos na literatura, justamente por reconhecer a
possibilidade de existéncia de grupos sempre negligenciados em sua representacdo como
é o caso da mulher lésbica, o que, segundo Tomaz Tadeu da Silva (2012), representa o
processo de constituicdo de uma identidade, principalmente porque

a identidade esta vinculada também a condicGes sociais e materiais. Se
um grupo é simbolicamente marcado como o inimigo ou como tabu,
isso terd efeitos reais porque o grupo sera socialmente excluido e tera
desvantagens materiais. (SILVA, 2012, p. 13)

Desde as primeiras representacbes da homossexualidade na literatura, tem-se
visibilizado a produc&o literaria masculina, relegando as mulheres um status inferior ou
mesmo inexistente, contribuindo para a sua invisibilidade dentro do sistema literario
brasileiro. Cecil Jeanine Albert Zinani e Natalia Borges Polesso (2010), pontuam que este

apagamento se d& em virtude da

violéncia aplicada a subjetividade feminina numa sociedade de arranjos
patriarcais. Portanto, um olhar a partir da margem é urgente. E o que
seria essa margem? Nas relacbes de género, assimétricas e de
dominacdo, o que ndo é masculino assume uma posi¢cdo marginal.
(ZINANI; POLESSO, 2010, p. 100)

Sendo assim, as mulheres escritoras, as mulheres escritoras lésbicas e as suas
obras o fardo da inexisténcia era um fator complicador, colocando a produgdo literéria
homoerdética feminina num espaco de marginalidade e ostracismo, compreendido por

Tania Navarro Swain (1999) como um problema social, ao qual ela chama de

profunda esquizofrenia social em torno do lesbianismo, seja para
obscurecé-lo ou nega-lo enquanto pratica corrente, seja para
desqualifica-lo enquanto mutilacdo do SER mulher. As conotagdes que
acompanham o epiteto “lésbica”, sdo sempre negativas: mulher-macho,
paraiba, mulher feia, mal amada, desprezada. As imagens revelam
assim ou uma caricatura do homem ou uma mulher frustrada, uma
mulher que foge do paradigma da beleza e da “feminilidade” e escolhe
a companhia feminina por ndo atrair os homens. (SWAIN, 1999, s.p)

Por isso, a literatura produzida por Cassandra Rios difere do arquétipo até entdo
conhecido para a representacdo da mulher lésbica, ja que em varios de seus romances as
personagens sao apresentadas como mulheres que estdo em consonancia com 0 que

entendemos por padrdes de feminilidade impostos socialmente.
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A pesquisadora Maria Rita Kehl (2008) discorre sobre a constituicdo dos padrdes
de feminilidade, apontando que a cultura europeia dos seculos XV 111 e XIX teve um papel
importante na elaboracdo deste discurso, posto que “produziu uma quantidade inédita de
discursos cujo sentido geral foi o de promover uma perfeita adequacéo entre as mulheres
e o conjunto de atributos, fungdes, predicados e restricdes denominado feminilidade”
(KEHL, 2008, p. 47).

Podemos observar a criagdo dessa nova representacdo na obra de Rios, quando ela
descreve suas personagens que nao sao necessariamente masculinizadas e que tem
posi¢des importantes na sociedade, como € o caso de Eudemonia, tida como “uma criatura
diferente e culta” (RIOS, 1952, p. 86) ou Irez que era caracterizada como dona de um
corpo perfeito, “sua silhueta feminina causava inveja a muitas mulheres, e muito embora
fosse tao diferente das outras”. (RIOS, 1949, p. 187).

O discurso de Cassandra Rios e sua proposta para criacdo de uma nova forma de
se pensar a representacdo da mulher lésbica é transgressora justamente por ndo se
apropriar do modelo de afetividade heteronormativa, com os finais felizes e palataveis e
por ndo demonizar a figura homossexual em seus textos, nem tampouco apontar a mulher
Iésbica como um reflexo de uma vida de desilusbes amorosas.

E necessario, contudo, que entendamos que, por mais que exista a tendéncia de se
romper com os padrfes, Rios em algum momento acaba vitima de sua época e da
sociedade em que vivia, reproduzindo em seu texto, por vezes, 0 mesmo padrao gue tanto
se tenta negar, reiterando nas narrativas o0s cddigos de feminilidade como o casamento e
a maternidade.

Por isso é importante observarmos que ao falarmos da identidade homoerdtica
feminina na literatura passamos por questdes ligadas ao poder, que inclui ou exclui
manifestacdes de sexualidade, sobretudo manifestaces de sexualidade desviantes. A esse
tipo de prética, Foucault (1988) chamou de dispositivo de sexualidade, que funciona
como estratégias para controle dos corpos, legitimando ou deslegitimando as praticas de
exercicio da sexualidade, que estd numa relagdo de oposicao direta com o dispositivo de

alianga, entendido por ele como

um dispositivo que se estrutura em torno de um sistema de regras que
define o permitido e o proibido, o prescrito e o ilicito.

O dispositivo de sexualidade funciona de acordo com técnicas maoveis,
polimorfas e conjunturais de poder. O dispositivo de alianga conta,
entre seus objetivos principais, o de reproduzir a trama de relacdes e
manter a lei que as rege; o dispositivo de sexualidade engendra, em



43

troca, uma extensdo permanentemente dos dominios e das formas de
controle. Para o primeiro, o que é pertinente é o vinculo entre parceiros
com status definido; para o segundo, sdo as sensacfes do corpo, a
qualidade dos prazeres, a natureza das impressdes, por ténues ou
imperceptiveis que sejam. Enfim, se o dispositivo de alianca se articula
fortemente com a economia devido ao papel que pode desempenhar na
transmisséo ou circulacdo das riquezas, o dispositivo de sexualidade se
liga a economia através de articulagcBes numerosas e sutis, sendo o
corpo a principal — corpo que produz e consome. [...]. O dispositivo de
sexualidade tem, como razéo de ser, ndo o reproduzir, mas o proliferar,
inovar, anexar, inventar, penetrar nos corpos de maneira cada vez mais
detalhada e controlar as populacGes de modo cada vez mais global.
(FOUCAULT, 1988, p. 101)

A pesquisadora Adriane Piovezan (2005, p. 40), aponta que a ideia de “identidade
homossexual” pode, pelo menos em parte, ser entendida na sua qualidade de “produzida”
por uma pratica discursiva de identifica¢ao nas instancias de disciplinamento e controle”,
que vai ser uma forma de marcar os grupos social e literariamente representados. A
representacdo heteronormativa vai ser bem vista e aceita sem maiores questionamentos,
enquanto a representacdo homossexual serd marcada por uma série de sanc¢des. O
binarismo que estas relagdes apontam, contudo, parecem reduzir a profundidade desta
discussao, visto que a ideia do que pode ou nédo ser representado e 0 que vai ou ndo ser
censurado pode ser observada também pela perspectiva de género, partindo do que Judith

Butler (2003) chama de unidade do género, que é entendido como um

efeito de uma pratica reguladora que busca uniformizar a identidade do
género por via da heterossexualidade compulséria. A forca dessa
pratica é, mediante um aparelho de producgdo excludente, restringir os
significados relativos de “heterossexualidade”, “homossexualidade” e
“bissexualidade”, bem como os lugares subversivos de sua
convergéncia e re-significagdo. (BUTLER, 2003, p. 57)

Assim, observamos entdo que, a identidade homoerotica feminina vai muito além
do modo de representagdo de um grupo marginalizado literariamente, mas passa por
questdes ligadas ao enfrentamento e transposicdo de barreiras sociais que buscam dar
visibilidade a grupos que séo historicamente silenciados. Deste modo, entendemos a obra
de Cassandra Rios como uma manifestagéo que se distancia completamente do chamado
canone literario, principalmente pelo pioneirismo tematico que, de maneira natural

revelava um grupo social marcado pela invisibilidade.
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CAPITULO 2
A VOLUPIA DO PECADO: A MULHER LESBICA NOS ANOS 1940

Neste capitulo, falaremos a respeito do romance A vollpia do pecado (1948),
investigando os desdobramentos da homossexualidade na vida das personagens Lyeth e
Irez: como ambas as familias lidaram com a paixdo de suas filhas, quais foram as acdes
tomadas e como tais atitudes impactaram a vida das jovens. Analisaremos também como
a medicina e a psiquiatria da época trataram o envolvimento homoafetivo, observando
qual foi a forma de tratamento proposto a personagem e o modo como tal acdo foi
determinante na “reabilitacio” de Lyeth, que busca uma fuga bastante dolorosa para lidar

com todos os sentimentos que a dominavam.
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2.1 Lyeth e Irez: a confisséo do amor proibido

“Nao compreendia essa subita metamorfose.
Somente o seu olhar era 0 mesmo. Penetrante em
seus olhos que ndo era hipnotismo mas que
exercia ainda uma forca magnética sobre ela,
fazendo-a estremecer e querer imaginar coisas
em que antes nunca pensara. Sentia-se estranha.
Desconheceu-se.” (RIOS, s.d, p. 33)

A descoberta do amor costuma ser um momento de grande excitacdo, capaz de
provocar sensacdes e desejos. Entretanto, somos levados a entender desde a infancia, na
maioria das vezes, que sO existe uma maneira de amar, de manifestar desejo por alguém
e a maioria dos modelos usados para a representacdo do amor partem de padrdes
heteronormativos para definicdo das relacGes amorosas e sexuais, impondo as mulheres
ideias como a virgindade, o casamento e a maternidade.

Mas, tanto na literatura quanto fora dela, sabemos que o amor dificilmente segue
uma razdo logica, pois como aponta Octavio Paz (1994), o amor ignora as normas ao se
apaixonar pela alma e pelo corpo de alguém, ignorando, desta maneira, 0 sexo biolégico

da pessoa amada.

O amor ¢ a atragdo por uma Unica pessoa: por um corpo e uma alma. O
amor ¢ escolha; o erotismo, aceitacdo. Sem erotismo — sem forma
visivel que entra pelos sentidos — ndo ha amor, mas este atravessa 0
corpo desejado e procura a alma no corpo e, na alma, o corpo. A pessoa
inteira.

O sentimento amoroso é uma excecao dentro dessa grande excegdo que
é 0 erotismo diante da sexualidade — mas é uma exce¢do que aparece,
porém, em todas as sociedades e épocas. Nao ha povo nem civilizacdo
que ndo possua poemas, cangdes, lendas ou contos nos quais a anedota
Ou 0 argumento — o mito, no sentido original da palavra — ndo seja o
encontro de duas pessoas, sua mltua atracdo e os esforcos e
dificuldades que devem enfrentar para se unirem. (PAZ, 1994, p. 34)

E por isso, menosprezar qualquer forma de amor parte de uma construcao social
preconceituosa que legitima apenas uma forma de amar, que envolve apenas homens e
mulheres, ou como aponta Hilan Bensusan (2004), o jeito de desejar e consequente modo
de amar pode ter sido colonizado, ou seja, somos ensinados a direcionar 0 nosso desejo

para algo que nos € orientado previamente, guiados por convencdes que determinam, por
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exemplo, que a mulher deve voltar suas aten¢Ges somente para um homem e jamais para
outra mulher.

Nossos desejos sdo parte de uma arena que €, em sentido amplo, uma
arena politica e portanto pertence a esfera de nossa soberania em
relacéo, por exemplo, aos ditames da natureza. E porque nossos desejos
sdo politizaveis que nossa libido — 0 que conduz nossos desejos — pode
ser colonizada. Penso que o patriarcado que normatiza a
heterossexualidade — o heteropatriarcado — é um regime politico acerca
dos nossos desejos. (BENSUSAN, 2004, p. 131)

Quando pensamos na representagdo da diversidade sexual na literatura,
especificamente na representacdo do amor lesbiano, a primeira obra literaria brasileira
que da o protagonismo a essa tematica é A volUpia do pecado, escrito por Cassandra Rios
em 1948.

E, embora o titulo do romance seja altamente chamativo e possa prometer a
imaginacdo do leitor uma histéria marcada por torridas cenas de amor e sexo, a propria

escritora explica qual o real proposito do nome da obra.

O titulo, embora parecesse bombastico, sensacionalista, como
interpretaram-no, era cheio de pureza, limpo, uma palavra que, para
cérebros ndo avisados e prevenidos pela malicia, explicava a outra,
como a desculpar, explicar, em abertura para a histéria que inventou, o
procedimento, o pecado de Lieth, que envolvida por emogdes
palpitantes, levada pelas artimanhas e tramas da outra personagem,
fustigada pela volUpia do despertar das sensacdes, pecou, cometeu seu
pecado ingénuo do amor.

Uma palavra como Volupia, sendo considerada obscena, pornografica,
porque Cassandra quis justificar o pecado de sua personagem, com suas
emocdes e primeiras sensacdes, vitima da forca das suas manifestacdes
erotizadas pela influéncia da outra personagem.

Quando haveriam de entender o subjetivismo de um titulo que contém
em si todas as respostas e justificativas para os atos humanos de uma
jovem ingénua, inexperiente, lutando contra a confusdo de sentimentos
gue a conduziu e a atraiu ao pecado? (RIOS, 1977, p. 111-112)

Assumindo essa pureza ao contar uma historia de amor entre as jovens Lyeth e
Irez, o romance narra desde o florescimento desse sentimento até o seu declinio,
contando-nos os desdobramentos dessa relagéo.

Tendo como objetivo fundamental de sua vida a escrita, Rios questionava qual a
diferenca entre o que uma mulher escreve e o0 que um homem escreve, entendendo que
por mais que a sociedade enxergasse que “se o homem escreve, ele € sabio, experiente.
Se a mulher escreve, é ninfomaniaca, tarada” (R10S, 2001, p. 5), ndo poderia concordar

com isso, ou estaria negando a sua propria arte.
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A jovem Cassandra Rios iniciou sua carreira literaria rompendo, a priori, 0
paradigma tematico. Ndo comecou escrevendo sobre histdrias de amor juvenil entre
homens e mulheres, com a tipica férmula da mulher que espera um principe e sonha com
0 casamento e a maternidade.

Seu primeiro livro tratava de temas que por si s poderiam ser considerados
subversivos - como a emancipagdo feminina e o acesso da mulher a educacéo, do sonho
de ser escritora, considerada até entdo uma profissdo tipicamente masculina e das
aspiracdes e sentimentos que uma jovem adolescente poderia ter em sua vida — mas,
somado a isso, 0 projeto literdrio da pujante escritora era também evidenciar em seus
livros um grupo social jamais representado anteriormente: mulheres lésbicas, suas vidas
e Seus amores.

E partindo deste propdsito que seu romance inaugural se tornou um sucesso de
vendas, despertando a curiosidade dos leitores e os olhares atentos dos moralistas e da
Igreja Catdlica que o colocou no “Index de Excomungacio®®”, contribuindo para que a
procura pelo livro s6 aumentasse, conforme podemos ver na nota do jornal Diario do
Parana, em 1976.

ministro da

ustica, Armando
alcdo, determinou
prolbicdo de

enda e clrculagao

m todo o pals

os lvros

“Volipla do Pecado’’,
e Cassandra Rlos e
() Galante Mister
Jjohn” de Jodo
Francisco de Lima.,
Ambos foram
conslderados
portadores de
mensagens contrarias
4 moral e 208

{bons costumes.

Figura 6 — Nota do jornal Diario do Parana, 04/03/1976

15 Index Librorum Prohibitorum foi uma iniciativa da Igreja Catdlica na Idade Média e tinha como objetivo
proteger e manter a sua autoridade diante do surgimento da prensa e da popularizagdo dos livros. Mesmo
extinto em 1966, a Igreja ainda pode emitir pareceres advertindo sobre a leitura de livros considerados
improprios por contetdo inapropriado ou imoral.
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A propria escritora narrou em sua autobiografia Censura: minha vida, meu amor
(1977), que nunca entendeu de fato o motivo de boa parte de sua obra ter sido censurada,

considerando-a inclusive moralista e de forte apelo popular.

Meus livros ndo sdo picantes e nem obscenos, nem mais realistas do
gue outros que circulam livres com lauréis de grande arte, cheios de
pleonasmos, de erros crassos, de construgdes de frases mal feitas, de
ideias e vocabulario pobres e argumentos cuja finalidade ndo é outra
sendo sensacionalismo.

Sei apenas que considero, conscientemente, meu trabalho limpo,
objetivo e honesto, moralista e bem feito, na sua forma simples e
popular, nunca pornografico.

Poderia gastar paginas para defesa dos meus trabalhos e apenas
entristeco, achando estranha a proibicdo dos livros dos quais cito
alguns: “NICOLETA NINFETA”, “A BREVE HISTORIA DE
FABIA”, “A VOLUPIA DO PECADO”, “CARNE EM DELIRIO”, e
alguns outros cujas capas abominei, mas isso é assunto da Editora e
raramente o autor escolhe e opina. (RIOS, 1977, p. 10-11)

Cabe acrescentar que o prefacio®® do livro faz uma espécie de intervengio,
alertando ao leitor que aquela historia poderia servir como um tipo de manual de estudos
para as perversdes humanas, sem que se tenha o nome do autor do prefécio, inferimos que
foi escrito por Odete Rios, que declarava em vérias entrevistas ser uma moralista

incorrigivel.

Este romance é um estudo cientifico, sem nada perder de sua parte
puramente literaria. A Autora apoia-se na psicanalise e por meio de sua
obra desenvolve um caso.

Se as explicacgdes freudianas resistem ainda aquelas que nos apresentam
as investigacdes bioldgicas a respeito das fungdes enddcrinas, ndo é
problema artistico. (sem autor, s.d., s.p)

O romance A volupia do pecado (1948) narra parte da histéria da adolescente
Lyeth Gimenez, filha de espanhdis, que sonhava em ser poetisa e se divertia indo ao
cinema com as irmas mais velhas, Nadja e Dolores, com quem aprendeu a arte de se
maquiar, sendo considerada muito bela e feminina.

Sempre acompanhada para resguardar sua moral e de sua familia, teve seu
primeiro beijo apenas aos 15 anos e diferente do imaginado, ndo gostara nem um pouco

daquele beijo a forga mascarado de demonstracédo de afeto.

16 O livro utilizado para esta analise é a nona edicéo, publicado pela Editorial San Remo LTDA., e ndo ha
indicacao de autor ou autora do preféacio, por isso inferimos que foi escrito pela propria Odete Rios e ndo a
persona, Cassandra Rios.



49

Antes porém que ela respondesse, puxou-a rapidamente e apertando-a
nos bracos procurou beija-la. Ela quis livrar-se, fez forca, porém foi
subjugada e ele beijou-a em cheio na boca. Foi tdo rapido, tdo
imprevisto que quase ndo sentiu os labios grossos apertados contra 0s
seus.

Quando ele a soltou, voltou-se envergonhada, empurrou 0 portdo e
caminhou a passos largos em dire¢&o a porta...

Entrou em casa, flutuava, parecia estar embriagada. Quando a surpresa
passou, ja esfregava a boca com agua e sabao uma porcao de vezes. Ndo
gostara daquele beijo molhado! Como beijo é nojento! — Pensou
decepcionada. (RIOS, s.d, p. 15)

E embora ndo gostar do beijo pudesse ser um indicio a respeito da sexualidade da
jovem, Lyeth teve ainda sua fase “namoradeira”, dispensando atencao a Armando e tantos
outros que nenhum sentimento lhe provocava. Nem quando finalmente beijou o rapaz de
quem se dizia namorada, conseguiu sentir algo que lhe causasse alguma excitacdo, sendo

Armando quem lhe observou a falta de sentimentos.

E depois diz que quer ser poetisa? Nao sabe nem amar. O poeta precisa
sentir, vibrar, sofrer, ter a alma transbordando de amor. Precisa sentir
de perto a magia désse sentimento. Seus labios sdo frios. Vocé ndo ama.
N4o sente o beijo. — Sim. Ele estava com toda a raz&o. Ela n&o sentia o
beijo. Ndo amava. Ndo encontrara ainda a verdadeira inspiragéo.
(RIOS, s.d, p. 19)

A frieza com as relagOes heterossexuais era resultado da frustragdo na sua busca
pelo homem perfeito e ideal, que despertaria nela fascinio para dizer sim ao amor. Essa
idealizacdo das relacGes romantico-normativas parte da construcdo social da qual a
heterossexualidade compulsoria faz parte, visto que, diante da insatisfacdo com o sexo
oposto, a sociedade passa a culpar a mulher e enxergar nela um problema diante das
relagcbes — ou a falta delas — com o sexo oposto.

E assim que se coloca a heterossexualidade como esséncia do humano,
resultado, porém, de uma construcdo imaginaria social e datada, feita
de normas, imagens, representacGes e interpretacdes de mundo como
expressdes de verdades Ultimas sobre o ser. Em culturas laicas, o
“crescei e multiplicai-vos” deveria permanecer no dominio das
narrativas fantasiosas, porém o patriarcado e sua forca constitutiva nas
formacdes ndo permitiriam que isso ocorresse. (NAVARRO-SWAIN,
2010, p.51)

Ja a personagem lIrez é apresentada de maneira a destacar seus atributos fisicos e
sua extrema feminilidade, algo que compreendemos ser uma ironia no desenvolvimento

do romance como veremos mais a frente.
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O primeiro encontro das duas personagens ocorre de maneira despretensiosa ao
mesmo tempo que cria um lago significativo entre elas: Irez salvou Lyeth de um
atropelamento quando a puxou pelo brago. Entretanto, o que Irez ndo sabia é que como
que encantada e curiosa a0 mesmo tempo, Lyeth estava apressada para ver o rosto por
tras da exuberante cabeleira loira.

Irez era uma moca que poderia ser julgada como pouco convencional para os
padrBes da época, a comegar pela mudanca de seu préprio nome, pois acreditava que ao
alterar a letra S por Z na grafia original de seu nome dava-lhe um ar imponente. Lyeth
convencera-se que o cabelo era tingido e por isso vulgar e todos os trejeitos de sua vizinha
Ihe causavam uma inquietag&o inexplicavel.

Com o passar do tempo as personagens tornaram-se amigas inseparaveis,
causando grande contentamento em Lyeth, que se sentia feliz por encontrar alguém com
guem compartilhar a animacéo que a juventude conferia as almas jovens.

Mas, as conversas entre as amigas foram dando lugar as primeiras manifestacoes
de desejo, ainda que disfarcadas de brincadeira inocente, como um batom a prova de
beijo.

-Quando eu melhorar provarei se o batom sai ou nao.

Ela respondera maliciosamente passando as maos pelo rosto.

-Os seus beijos podem ser quentes, mas ndo derreterdo o batom a ponto
de manchar os seus labios com o carmim dos meus.

Essas palavras haviam-na envergonhado, mas sentira também um

prazer estranho ao ouvi-la e queria mesmo beija-la, porém era um
desejo absurdo que ndo tinha explicacdo. (RIOS, s.d, p. 34)

O batom a prova de beijo é a primeira metafora sexual do romance, ja que o
objetivo de tal conversa ndo era de fato provar a durabilidade do cosmético. O despertar
do interesse e da possibilidade dessa troca de afeto causava grande excitacdo em Lyeth
ainda que ela ndo entendesse o motivo de desejar tal acontecimento.

Embora escrito em espago/tempo distintos, o conto “A memoéria das coisas
afastadas” (1996), de Cintia Moscovich usa da mesma estratégia narrativa para desenhar
0 nascimento do amor entre duas mulheres casadas que viajavam com seus respectivos
maridos e, a partir de um encontro ao acaso, se veem envolvidas por um desejo
desconhecido.

Conversaram das coisas que conversam as mulheres, da lojinha de um
velho judeu no Marais, de montmartres e de louvres e de croques,
conversaram dos maridos, dos feitos e dos desfeitos, do que tinham por
fazer; conversaram e conversaram. [...] Nessa noite, madrugada ja,
Marilina voltou ao quarto plena. Muito plena. Deitou-se ao lado do
marido, abragou-o, buscando a intimidade. Nao mais, por mais que o
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corpo se moldasse a forma; nunca mais, que sua alma estava alvorotada.
(MOSCOVICH, 1996, p. 100)

No conto de Moscovich, Marilina narra a sua amiga Berta como conheceu a
mulher que a fez despertar para o amor leshiano, classificando como fatalidade o
nascimento de uma relacdo que, principiando de uma simples conversa sobre amenidades,
tornou-se um sentimento tdo intenso na vida de uma mulher estabelecida em uma relacéo
heterossexual.

De acordo com a pesquisadora Polliana de Fatima Santos Freire (2015), este conto
de Moscovich levanta questdes sobre 0 modo como o sistema patriarcal € um mecanismo
de controle dos corpos de mulheres, que nesse caso vivem um conflito entre o seu dever

para com esse sistema e a vontade de viver sua nova paixao.

Cintia Moscovich problematiza, nessa narrativa, 0 que os feminismos
discutem como um dos mecanismos de controle dos corpos das
mulheres e, consequentemente, considera 0 mais complexo dispositivo
discursivo do sistema representacional do patriarcado: o sistema da
heterossexualidade compulsoéria. Em sua narrativa, ao problematizar a
transgresséo da heterossexualidade hegemonica, essa autora questiona
e da visibilidade ao principal dispositivo que, cristalizado no imaginario
social e cultural, atua como um repressor da alteridade. (FREIRE, 2015,
p. 107)

Também foi de maneira despretensiosa que a amizade tdo intensa entre Lyeth e
Irez deu lugar a um sentimento que extrapolava os limites de uma simples relacéo,
considerando principalmente o ciime e o sentimento de posse de Irez faziam com que a
amiga devotasse todo o seu tempo a ela.

A confirmacdo dos sentimentos ainda cercado de duvidas veio depois de uma
discussdo entre as jovens e a entrega de uma carta em que Irez confessava seus anseios
de maneira velada.

Lyeth querida,

Queria dizer-lhe algo, mas néo sei se devo.

Sinto uma dor estranha constrangir meu peito. VVocé é tdo indiferente,
nem parece que eu existo, pois trata-me com tanta frieza! Sinto tanto
ciimes de vocé que ndo sou eu mais. Queria mesmo dizer-lhe tanta
coisa, mas n&o posso. N&o consigo fazé-lo. E algo que n&o sei decifrar.
Uma confusdo tremenda de sentimentos novos que me torturam. Isto
nunca senti. Nem mesmo por um namorado. Entretanto para vocé néo
sou mais que uma simples amiga, que vocé ndo se importaria em perder.
Ah! Que amarga indiferenca a sua.

O que sinto é impossivel de descrever-se e nem eu mesma poderia fazé-
lo. E um sentimento estranho que jamais devotei a alguém. Algo que
me rouba o sono e a calma.

Sinto que ndo posso viver sem VOCe.
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Sim, meu amor, minha vida, eu a amo.
“Irez”. (RIOS, s.d, p. 49)

Apos essa primeira demonstracéo efetiva de sentimento, Lyeth sentiu-se ultrajada,
considerando a carta como mais uma das traquinagens de sua amiga, ainda que ler tudo
aquilo despertasse nela desejos inimaginados, classificados por e¢la como “obra do
demonio por certo! Tentagdo. ” (RIOS, s.d, p. 52).

A resisténcia de Lyeth em aceitar seus sentimentos por outra mulher se deve
principalmente a configuracdo da sociedade heteropatriarcal, que invisibiliza o0s
relacionamentos e corpos leshianos em detrimento das relacdes heterossexuais, fazendo
com que a percepc¢do da orientacdo sexual que difere da norma seja, na maioria das vezes,
um processo doloroso e cercado de culpa, quando ndo, cercado também de discursos
patoldgicos e/ou religiosos que condenam a leshianidade, como aponta Tania Navarro-
Swain (2004) em seu livro O que € lesbianismo:

A heterossexualidade como norma e as relagfes assimétricas entre 0s
corpos sexuados ficam assim instituidas no imaginario ocidental,
ordenando as praticas e relagdes no Ocidente cristéo.

Essas representacfes mediadoras entre mulheres e homens marcaram
de valores o discurso da histéria “cientifica”, que se inicia no século
XIX; penetraram a pesquisa médica e bioldgica quando decidiram e
decidem a respeito do normal e do patolégico nas praticas humanas;
abriram espaco para a instituicdo de modelos de comportamento
definidores do certo e do errado, do bom e do mau, do bem e do mal
contidos nos sentimentos e nas praticas que ligam os seres humanos.
(NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 17)

Tentando omitir o crescente desejo que nascia entre elas, a proximidade dava lugar

as duvidas, ao sentimento de inadequacéo e ao receio pelos julgamentos que receberiam.

Como a vida €é perversa! Por que hei de amar a quem ndo devo? N&o
posso concordar que seja pecado, mas acredito que seja uma loucura.
Uma loucura voluptuosa que provoca pensamentos sombrios e faz-me
imaginar cenas que ndo passam de sonhos irrealizaveis.

Vocé me disse mais de uma vez:

- “Nao vé que entre nos ha um eterno impossivel? Que existe outro ser,
escolhido por Deus e que vigora nas leis da sociedade? Veja? Abra 0s
olhos para a realidade da vida”. (RIOS, s.d., p. 99)

Assim, mesmo apesar da urgéncia em confessar o amor, ambas tinham
consciéncia de que tal sentimento néo era considerado “natural”, nem tampouco seria bem
visto pela sociedade, e por isso mesmo ocultavam as suas declarac6es, classificando o

sentimento como amor perigoso e inseguro. Muitos foram as tentativas de classificar a
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homossexualidade como um grande dano, um problema digno de muita aten¢do, como
observa Michel Foucault sobre o surgimento deste movimento que tende a classificar a
homossexualidade como um transtorno psicoldgico, empreendendo inclusive tentativas
de cura.

Tomemos o caso da homossexualidade. Foi por volta de 1870 que 0s
psiquiatras comegaram a constitui-la como objeto de analise médica:
ponto de partida, certamente, de toda uma série de intervengdes e de
controles novos.

E o inicio tanto do internato dos homossexuais nos asilos, quanto da
determinacdo de cura-los. Antes eles eram percebidos como libertinos
e as vezes como deliquentes (dai as condenagbes que podiam ser
bastante severas — as vezes o fogo, ainda no século XVIII — mas que
eram inevitavelmente raras). A partir de entdo, todos serdo percebidos
no interior de um parentesco global com os loucos, como doentes do
instinto sexual. (FOUCAULT, 1984, p. 130)

Dessa maneira, além de ocultar seus sentimentos, procuravam respostas medicas
e cientificas para entender melhor o que se passava entre elas, tendo em vista o
posicionamento em relacdo a homoafetividade na época, tida como perversdo ou
transtorno psicoldgico, embora Lyeth esperasse receber um diagnéstico mais ameno de
alguém que confiava. Para isso decidem procurar o psiquiatra amigo da familia de Lyeth,
dr. Fabiano, uma figura de autoridade que poderia explicar o que elas sentiam e se amar
alguém do mesmo sexo era algo passivel de cura.

Esse medo em relacdo a assumir seus sentimentos pode ser justificado a partir do
conceito de estigma, desenvolvido pela escritora Licia Facco (2009), e que diz respeito
a uma espécie de marca, mesmo que invisivel, que tende a classificar os sujeitos, limita-
los.

O conceito de estigma, e tudo o que ele representa, € uma construcao
social. Portanto, o préprio individuo estigmatizado, por ter sido criado
em determinada sociedade, incorpora a ideia de sua inadequagdo como
sujeito. Com base nas concepcdes assimiladas sobre 0 seu estigma,
duvidara, assim como o0s outros, de que deva ser tratado como uma
pessoa “normal”. Sendo assim, por ser portador de um estigma que lhe
confere uma caracteristica que o desmerece como ser humano, nao se
considera merecedor de ser feliz. (FACCO, 2009, p. 16)

E é fugindo ao estigma da homossexualidade que o psiquiatra faz um diagndstico
para Lyeth e Irez, sugerindo que o sentimento entre elas ndo deveria ser levado tao a sério,

logo apds inquirir 0 que se passava entre elas.

[...] quando afinal ele disse: - “Ja sei, vocé ama uma mog¢a”, cobri o
rosto com as maos e prorrompi em solucos, fazendo-o jurar por sua
profissdo que nada diria a papai.
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- “Que susto vocé me deu com tanto segredo! Isso ndo ¢ nada. Pensei
que fosse pior. Isto € facil de solucionar-se”. — Depois ele quis saber se
eu a queria esquecer. Se eu ndo era correspondida. Perguntou-me quem
era a jovem de quem eu gostava tanto. (RIOS, s.d., p. 230)

Mas mesmo parecendo atribuir pouca ou nenhuma importancia para o sentimento
de Lyeth, havia uma tentativa de responsabilizar a personagem por suas acdes e atos,
como se fosse possivel, atraves de sua vontade, abandonar qualquer conduta homoafetiva.

Desse modo, Lyeth recebe o diagndstico de “sugestionamento”, dado que Irez era
a dominante da relagéo, fazendo com que a jovem simplesmente obedecesse aos seus
comandos, como se ela nunca tivesse, de fato, vontade ou desejos pela amiga. Para Lucia

Facco,

a sexualidade é um dos instrumentos mais utilizados, por sua eficacia,
nas articulagdes de controle social. Os discursos técnico-cientificos, que
falam de sexo, colocaram em jogo as nogdes de normalidade/perverséo,
legalidade/ilegalidade, satide/doenca etc. Esses discursos sempre foram
formulados, segundo o ponto de vista do poder constituido, com o
objetivo de indicar, mediante a validacdo, os papéis, as fungdes de
homens e mulheres, dentro das sociedades. (FACCO, 2009, p. 76)

E importante nos atentarmos para a personagem lIrez, mostrada como
manipuladora desde o inicio do romance, usando de seus atributos extremamente
femininos para alcancar seus objetivos, mas que na verdade demonstrava um
comportamento lido como masculino e o desejo de ser homem no momento de suas

relacfes intimas.

-Ah!, meu amor! Eu quero possui-la. Quero ser um homem para vocé.
Quero possui-la como um homem possui uma mulher, vocé deixa?
Lyeth ficara tdo surpresa como quando descobrira que a amava.

-Vocé pensa que eu ndo sou capaz? Queria desnuda-la e colar seu corpo
ao meu, penetra-la e senti-la desfalecer num éxtase junto comigo.
Possui-la assim seria ficar dentro de vocé... Tdo agarradas que entre nés
ndo existisse espaco para um suspiro.

Essa conversa ficara estereotipada em seu pensamento e em sua
imaginagé&o.

-\VVocé quer ser minha assim? Irez, tornou a perguntar-lhe.

-Assim como?

-Como se eu fosse um homem? Assim me sinto quando a beijo.

-Mas como? Vocé ndo pode ter coragem. Isso ndo € possivel. (RIOS,
s.d., p. 186-187)

Duas hipoteses podem ser observadas diante deste trecho citado anteriormente. A

primeira € que a necessidade de Irez de possuir a amada como se fosse homem parte da
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falta de representatividade e conhecimento das relacbes homoafetivas entre mulheres,
precisando definir papéis normativos para a realizacdo sexual, o que pode ser refletido
através do conceito desenvolvido por Monique Wittig, o pensamento hétero em que

0s discursos que acima de tudo oprimem lésbicas, mulheres, e homens
homossexuais, sdo aqueles que tomam como certo que a base da
sociedade, de qualquer sociedade, é a heterossexualidade. [...] A
consequéncia desta tendéncia para a universalidade é que o pensamento
hétero ndo pode conceber uma cultura, uma sociedade onde a
heterossexualidade ndo ordenaria ndo so todas as relagcbes humanas mas
também a sua prépria producdo de conceitos e também todos os
processos gque escapam ao inconsciente. (WITTIG, 1980, p. 2-4)

A segunda hipétese dialoga com o que Judith Butler (2003) elaborou como
performatividade de género, visto a limitacdo de Lyeth em desvincular a sua nocao de
sexo ligada ao corpo bioldgico. Butler aponta uma série de questionamentos que dizem
respeito a identidade da mulher, sobre questdes ligadas ao corpo e ao sexo e a prépria

heterossexualidade compulséria, como podemos ver abaixo:

No caso do feminismo, a politica é ostensivamente formulada para
expressar os interesses, as perspectivas das “mulheres”. Mas ha uma
forma politica das “mulheres”, por assim dizer, que preceda e prefigure
a elaboracdo politica de seus interesses e do ponto de vista
epistemoldgico? Como essa identidade é modelada? Tratar-se-a de uma
modelagem politica, que toma as préprias fronteiras e a morfologia do
corpo sexuado como base, superficie ou lugar da inscri¢do cultural? O
que circunscreve esse lugar como “o corpo feminino™? E “o corpo” ou
“o corpo sexuado” a base sélida sobre a qual operam o gé€nero ¢ os
sistemas da sexualidade compulséria? Ou sera que “o corpo” em si é
modelado por forgas politicas com interesses estratégicos em manté-lo
limitado e constituido pelos marcadores sexuais? (BUTLER, 2003, p.
185)

A incompatibilidade de pensamento entre 0 que uma representava a outra em sua
conturbada relacdo foi motivo de briga muitas vezes, pois Irez dominava a situacéo,
chegando por vezes bater em Lyeth quando se sentia aborrecida diante de qualquer

negacdo de sua amada, sendo separadas inclusive pela mée de Irez.

- Meninas! Parem com isso. Por que estdo batendo-se? O que foi que
aconteceu? Nunca vi coisa igual. Parece que se odeiam e o engracado é
que ndo se separam nunca. Ah! meninas, meninas. V& entender-se isso
e, afastou-se meneando a cabega. As duas largaram-se enraivecidas e
fitaram-se de longe.

A porta como sempre se fechou com a chave quando Lyeth tentou sair.
Correram para o sofa e entdo outra luta principiou, mas entdo de beijos.
(RIOS, s.d., p. 185)
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Assim, mesmo diante de tantas demonstrac6es de amor e carinho, houve inimeras
demonstracdes de ciimes e possessividade, considerados até certo ponto como
demonstrages comuns em relacionamentos amorosos.

Podemos observar que mesmo em romances diferentes e com histdrias construidas
de modo bem distintos, 0 que as personagens buscavam era apenas a possibilidade de
ficarem juntas e viverem o seu amor. Ainda que o romance de Rios fosse marcado por
emocdes juvenis bastante inflamadas, a historia de amor criada por Moscovich deu lugar
a serenidade e maturidade de duas mulheres adultas e ja estabelecidas em seus
relacionamentos.

E, embora muito criticada por seus finais sempre envolvidos em perspectivas
tragicas, Cassandra Rios encontrava também na tragédia uma forma de subversdo,
considerando que a morte poderia servir como libertacdo, ao contrério do conto de Cintia
Moscovich, que também opta pelo final tragico, impedindo que suas personagens fiquem
juntas através da morte de Marilina que estava prestes a se separar do marido para viver

uma relacdo homoafetiva.

O corpo lacerado apareceu. Mas a moga, ali parada, contendo na sua a
mé&o da que se ia, olhou para o corpo como se visse, dentro do corpo,
outro corpo, como corpos que se contém e que guardam o duplo dentro
deles mesmos; o0 outro corpo que existia, 0 que era seu no direito e no
fato, o corpo que se havia moldado a intimidade e que se entregara no
alvoroco da alma, que ndo era 0 mesmo corpo, aquele de uma mulher
de meia-idade, nem era 0 mesmo corpo, agquele que agora estava
maculado de vergdes profundos e de flores roxas.

Todos viram.

E a moga falou:

- Amor da minha vida. (MOSCOVICH, 2002, p. 93)

Por isso, 0 ato de confessar o amor lesbiano dificilmente sera um ato facil, com
pronta aceitacdo e apoio. A confissdo do amor homoafetivo passa por questdes sociais e
patriarcais, que culturalmente tragcam um destino para as mulheres desde antes de o seu
nascimento, fazendo delas mais uma peca de um quebra-cabega heteronormativo. Por
Isso, ainda que haja essa tentativa de ruptura das relagdes normativas, a morte poderia ser

vista como uma espécie de censura como pontua Freire.

Nessa narrativa, mesmo que seja dada visibilidade a um tipo de
orientacdo sexual ndo hegemonica, ainda ndo é possivel afirmar que
esse movimento transgressor esteja totalmente desvinculado da
reproducdo de determinados valores hegeménicos. Se, por um lado, a
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prépria representacdo da homossexualidade pode ser considerada um
movimento contra-hegemaonico, por outro, impossibilitar, por meio de
uma tragédia, a personagem viver plenamente a sua paixdo pode ser
entendido como a censura, imposta pelo padrdo hegeménico que, nos
termos de Cristina Ferreira-Pinto Bailey, impede a expressdo plena dos
amores entre mulheres na literatura contemporanea. (FREIRE, 2015, p.
110)

Rios foi a pioneira em proporcionar, por meio da literatura, um espaco de reflexao,
ainda que envolto numa estética populista e por vezes apelativa, mas que proporcionava
grande interacdo com os leitores, capazes de sentir empatia pela sofrida historia de duas
jovens que cometem o grande pecado de se apaixonar.

E necessario reconhecer também que foi Cassandra Rios a abrir os caminhos para
que escritoras como Cintia Moscovich e tantas outras seguissem esse caminho,
confessando os amores impossiveis e socialmente condenaveis de suas personagens,
ainda que entraves como a morte ou a separagdo estejam presentes neste tipo de narrativa.

Lyeth e Irez pagaram pela intolerancia de uma sociedade que, nos anos 1940, se
recusava a reconhecer a possibilidade do amor entre pessoas do mesmo sexo, perspectiva
ainda presente em nossa sociedade nos dias atuais, com discursos tdo retrogrados e

preconceituosos quanto os daquela época.

2.2 Amores impedidos: a familia e o controle dos corpos e da sexualidade

“A causa de nosso tormento sdo 0s preconceitos
gue s6 servem para martirizar criaturas como
nos. Amor! Que importa 0 sexo e a sociedade
guando duas almas se cruzam, se confundem,
quando dois coragdes iguais ao nosso pulsam no
mesmo compasso? Preconceitos! Sociedade! ”
(RICS, s.d., 234)

A literatura esté repleta de representacdes de amores impossiveis, de casais que
lutam contra as imposic¢Ges de suas familias para poderem viver seu amor de maneira
plena. Entretanto, dificilmente nos lembrariamos da leitura de obras protagonizadas por
casais homoafetivos, principalmente quando a leitura fica restringida apenas ao que €
indicado pela escola. De acordo com Cristina Ferreira Pinto-Bailey, a auséncia de

representacdes de personagens e desejos leshianos na literatura se deve ao fato de que
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o sujeito lesbiano foge a definigdo aceita de “feminino”, rompe
radicalmente com os padrbes de género estabelecidos, ao nao se definir
em funcdo do desejo masculino e do sistema de reproducéo bioldgica e
de transmissdo de valores econémicos e ideoldgicos. (PINTO-
BAILEY, 1999, s.p.)

Assim, é comum nos recordarmos do grande classico da literatura mundial, Romeu
e Julieta, escrito por William Shakespeare entre 1591 e 1595, que conta a histéria da
paixao entre a jovem Julieta Capuleto e Romeu Montecchio, filhos de familias rivais que
se apaixonam perdidamente. Na esperanca de fazé-los aceitar o amor entre eles, se casam
secretamente. Mas, estando prometidos em casamento para outras pessoas, € Julieta quem
se adianta e pede ao Frei um remédio para que possa fingir a sua morte e assim fugir com
seu amado, mas quando Romeu a encontra desacordada, toma um veneno para morrer
com ela. Julieta vendo o seu amor morto entdo se mata com um punhal, eternizando o seu
amor diante da morte.

Outro romance que nos serve como exemplo é Amor de Perdicdo, escrito por
Camilo Castelo Branco em 1862, que narra a historia de Teresa de Albuquerque e Siméo
Botelho, também filhos de familias rivais que se apaixonam e mantém 0 seu amor
trocando cartas. Para impedir que eles fugissem ou consumassem o desejo que sentiam
um pelo outro, enviam Teresa para um convento e Sim&o para uma ilha como forma de
punicdo por matar o primo de sua amada ao tentar resgata-la da clausura. Teresa morre
de tuberculose e Simao morre também doente, eternizando o seu vinculo através da morte.

E importante observarmos que em ambas as historias ha impedimento claro das
familias, que por serem rivais, ndo permitem a unido de seus filhos, funcionando como a
forca que barra a realiza¢do do amor.

Tal situacdo tende a se repetir em varias outras histérias, ora com finais felizes,
ora com finais que tendem a causar incOmodo no leitor. Os impedimentos familiares
também costumam variar, sendo pautados por disputas, guerras, brigas, sem que, contudo,
o impedimento esteja de fato ligado ao casal enamorado.

Os romances da escritora Cassandra Rios também costumam apresentar amores
que eram tidos como impossiveis, embora a razdo fosse distinta das historias citadas
anteriormente. Os amores impossiveis escritos por Rios dizem respeito a configuragdo
social que discrimina o amor entre mulheres, invisibilizando essas relagdes e articulando

estratégias para controle e punig&o.
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Em A volupia do pecado (1948), a historia de amor entre Lyeth e Irez resulta em

um desfecho tragico e bem diferente do final feliz tdo propagado na maioria das histérias,

ainda que a felicidade esteja na unido postuma.

Mas, diferente das obras de Shakespeare e Camilo Castelo Branco, as familias das

personagens ndo estavam brigadas ou em guerra, ndo havendo nenhum impedimento

formal que pudesse atrapalhar a realizacdo do amor entre elas, ndo fosse pelo fato do

preconceito reprimir relagdes como a de Lyeth e Irez. De acordo com Vera Maria Candau,

0 preconceito € uma manifestacdo que tende a se reconfigurar de acordo com as demandas

sociais.

Os preconceitos sdo realidades historicamente construidas e dinamicas;
sdo reinventados e reinstalados no imaginario social continuamente [...]
atuam como filtros de nossa percepcdo, fortemente impregnados de
emocdes colorindo o nosso olhar, modulando o ouvir, modelando o
tocar, fazendo com que tenhamos uma percepcdo simplificada e
enviesada da sociedade. (CANDAU, 2003, p. 17)

Refletindo sobre as figuras que podem ser consideradas como simbolos de

controle e impedimento no romance de Rios, agindo diretamente para o fim do caso

amoroso entre as personagens, Lucia Facco explica que

o0 desejo feminino e, por consequéncia légica, o desejo léshico vém
sendo silenciados por tanto tempo devido, exatamente, a preocupagao
em se manter o sistema de dominacdo das sociedades falocraticas, em
que ha sempre uma sujeicdo das mulheres ao discurso ditado por
homens. (FACCO, 2004, p. 71)

A primeira a se manifestar contra a amizade entre sua sobrinha e Lyeth foi

Matilde, “mulher de estatura alta, fisionomia simpéatica, porém de génio voluntarioso,

maneiras um tanto bruscas, com o semblante sempre carregado” (Rios, s.d., p. 37),

orientando a deslumbrada jovem a respeito do poder persuasdo de Irez.

- Irez ndo pode ter amigas. Sempre acontece isso. Vocé ja esta
dominada por ela. Francamente, ndo sei como a suporta. [...]

- Irez é teimosa, cabecuda. Nao parece, ndo é?, perguntou, desconfiada
do olhar incrédulo que Lyeth Ihe dirigiu. As aparéncias enganam. VVocé
ndo imagina que cobrinha ela é. Quando quer uma coisa ndo sossega
enquanto ndo consegue. Ndo mede obstaculos nem possibilidades.
(RIOS, s.d., p. 37-38)

E ela a primeira a dar pistas que podem direcionar a leitura para as possiveis

“tendéncias” homoafetivas de Irez, uma vez que ela também indica que a sobrinha ja teve
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problemas com meninas antes, deixando subentendido que esse pode ser um dos motivos
que levou a familia da jovem a se mudar.

Papel importante também tem as maes de ambas as personagens, dona Consuelo
e dona Eney - mais presentes que as figuras paternas, acabam reproduzindo
comportamentos ainda arraigados no sistema patriarcal, como a decisdo de afastar as
filhas, visto que qualquer relacdo que fosse além da amizade seria impossivel, sugerindo
ainda que “se uma delas fosse homem casavam e pronto... tudo estaria resolvido”. (RIOS,
s.d., p. 263)

A figura da mde também € fundamental no conto “Uma branca sombra
palida”, da coletanea A noite escura mais eu (1995), de Lygia Fagundes Telles. Aqui a
mde é a narradora, que comeca seu relato em uma visita ao timulo da filha Gina e vai
descrevendo os fatos que a levaram a tal situacéo.

Também com principios e valores pautados no sistema patriarcal, recriminava a
filha por seu espirito livre e por seu relacionamento com Oriana, obrigando a filha a
escolher entre o relacionamento homoafetivo ou a convivéncia em familia. Segundo o
pesquisador Carlos Magno Gomes, podemos observar no conto de Telles e por extenséo,
no romance de Rios que

a identidade homoerética é vista como um corpo abjeto, um corpo que
pesa para a familia tradicional. Com isso, a ficcdo faz uma reflex&o
critica ao questionar a formacdo do sujeito homoerético por meio da
normatizacao do sexo como um padrdo cultural. Esse processo pode ser
identificado por meio de um repudio que produz a abjecédo e reconhece

na identidade transgressora um “espectro ameagador”. (GOMES, 2014,
p. 105-106)

Desta forma percebemos a importancia da figura materna em ambas as narrativas,
que funcionam como agentes de opressao da sexualidade de suas filhas, embora cada uma
com intensidades diferentes, reproduzindo os padrdes heteronormativos em que foram
educadas.

De acordo com Edith Lopes Modesto (2010), ha um sentimento contraditorio
quando a mée descobre que a orientacdo sexual da filha ndo segue a norma prevista
socialmente. Para muitas, além do incomodo, ha também o medo pelo que a filha possa
sofrer em decorréncia dos relacionamentos que tera.

Quando as mées descobrem a homossexualidade dos filhos, um
relacionamento sexual ndo prescrito e temido, elas entram em conflito
entre o0 sentimento de rejeicdo a homossexualidade e de amor aos filhos;
por outro lado, para os filhos também h& um conflito entre desejos e
rejeigdes: entre o “certo” e o “interdito”, entre o “desejavel” e o
“temivel”. (MODESTO, 2010, p. 33-34)
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Os pais assumem um papel quase secundario em relacdo as mées nesta obra, ja
que sua presenga no romance € pequena, mas decisiva. O pai de Lyeth sO aparece no
inicio quando questiona se a filha gostaria de continuar estudando e a pergunta sobre a
profissdo que gostaria de seguir, demonstrando grande contentamento quando ela afirma
querer ser poetisa, “temos um ‘Bilac’ na familia”. (RIOS, s.d., p. 13). A figura patriarcal
e de aspecto quase paterno no caso de Lyeth fica incumbida ao psiquiatra, amigo de sua
familia e por quem ela tem muito apreco e respeito, buscando nele o conforto para
desabafar sobre seu relacionamento, uma atitude inocente, que resultou na interdi¢éo de
Seu romance.

Ja o pai de Irez, Adriano, se mostra uma figura calada e de quem ela aparenta ter
certo temor, sobretudo quando confessa a Lyeth que o pai sempre imaginou suas
inclinagdes lesbianas.

-Lembra-se de que lhe contei que sonhara com vocé ainda pequena? [...]
Tempos depois mamée me levou duas vezes para um exame fisico...
Compreende como? ... sempre desconfiei. Desde entdo, papai proibiu-
a terminantemente de levar-me a médicos. E é por isso que hoje fomos
escondidas; se ele souber nem quero imaginar o que acontecera.

-Mas isso ndo quer dizer nada. Qual mal pode haver nisso?

-Entdo por que motivo papai sempre evitou que eu tivesse amigas?
Nunca permitiu que eu ficasse a s6s com nenhuma delas, nem mesmo
com minhas primas. E eu tinha sempre que falar em voz alta e as portas
dos aposentos tinham que ficar sempre descerradas. Se eu ficasse em
siléncio ou se fechava a porta ele ia espiar-me com aquele olhar
desconfiado e fundo. Papai sabe que eu sou assim! (RIOS, s.d., p. 231-
232)

Podemos enxergar nessa tentativa do pai de proibir que ela consultasse um médico
uma forma de negar ou evitar qualquer diagnostico ligado a perversdo, mas ndo por um
ato de compaixdo ou mesmo aprovacao de sua sexualidade e sim porque seria um
escandalo.

E possivel observar novamente como os arranjos patriarcais s&o capazes de limitar
a vivéncia de mulheres lésbicas, mesmo que durante a sua infancia. De acordo com
Bordieu (2012),

a opressdo como forma de “invisibilizagdo” traduz uma recusa a
existéncia legitima, pablica, isto é, conhecida e reconhecida, sobretudo
pelo Direito, e por uma estigmatizacdo que sé aparece de forma
realmente declarada quando o movimento reivindica a visibilidade.
Alega-se, entdo, explicitamente, a “discri¢do” ou a dissimulagdo que ele
é ordinariamente obrigado a se impor. (BORDIEU, 2012, p. 143-144)
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Diferente do pai de Eudeménia que tomou medidas mais drasticas em relacédo a
sexualidade de sua filha, Adriano tem uma postura mais discreta em relacdo as atitudes
de Irez, agindo de maneira silenciosa, mas decisiva para evitar confrontos diretos. Sua
forca é transferida para a figura materna, que, mesmo contrariando as recomendaces do
marido, acaba por tomar as rédeas da situacdo, operando para afastar a filha de sua amada.

Neste romance a familia tem um papel fundamental no infortinio da relacéo entre
as personagens, exercendo violéncia patriarcal ao impor um modelo social
heteronormativo que visa ndo a felicidade das personagens e o desenvolvimento de uma
autonomia em relacdo a sua orientacdo sexual, mas sim a adequacdo aos padrdes
considerados aceitaveis, o que de acordo com a pesquisadora Yasmin Aparecida Cassetari
da Silva (2019),

a cis-heteronormatividade ndo implica apenas um preconceito contra as
homossexualidades e identidades trans, mas corresponde ao cédigo que
identifica o conjunto de normas sociais que exercem uma pressao e que
servem para construir uma sexualidade idealizada. Isso inclui nédo
somente as orientagBes sexuais, mas também questdes de raca, classe,
género e praticas sexuais, ou seja, todos os modos de se conceber
enguanto pessoa. (SILVA, 2019, p. 47)

Assim como a forte presenca das familias, em ambos os romances analisados
busca-se na medicina e a psiquiatria artificios para diagnosticar as manifestacbes de
sexualidade desviantes, submetendo as personagens aos mais diversos tratamentos para a
sua “cura”.

Desta maneira, é fundamental entendermos que a familia funciona como uma das
maiores instituicdes de controle, que vigia e controla para que nao haja erros, o fazendo
as vezes por meio do isolamento e proibi¢6es, como o caso de Irez, que ndo poderia, de
acordo com sua tia, ter amizade com outras meninas a fim de se evitar problemas.
Segundo Facco (2009),

o0 julgado, na realidade, é o desejo, sdo as “anomalias” que impulsionam
0 acusado a cometer o delito. E criado um rigoroso processo de punicio
e controle sobre o individuo, a fim de que este ndo incorra novamente
na mesma falha. H4 uma série de medidas de seguranga que
acompanham a pena, como tratamento médico obrigatério, liberdade
vigiada, etc. Todas as medidas sdo tomadas para neutralizar o perigo
que o individuo possa representar para a sociedade. (FACCO, 2009, p.
26)

Combinada com as instancias médicas e religiosas é a familia quem manifesta as

primeiras reprovagdes sobre relacionamentos homoafetivos, buscando meios de erradicar
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tal comportamento do seu convivio, garantindo a manutencdo dos privilégios patriarcais
e heteronormativos.

Parece-nos assim que toda a configuracdo social descrita nos romances de Rios
tende a apagar os corpos e relacionamentos lesbianos, buscando articulagdes entre varias
instituicbes de poder para minimizar ou mesmo erradicar manifestacbes de
comportamentos amorosos e sexuais que fujam ao padréo.

A maneira como o romance foi construido pode ser considerada preconceituosa
por reforcar esteredtipos de género e sexualidade, entretanto, isso reflete o espirito da
época, além da falta de referéncias sobre a tematica.

Para Edith Modesto (2010), muitas questdes estdo envolvidas nas proibicoes e
mesmo nas puni¢des a respeito da homoafetividade. O imaginario social atribui a homens
e mulheres papéis sociais ainda na infancia, roteirizando funcdes especificas que fazem

parte da instituicdo familiar tradicional.

No tocante a homossexualidade, além da organizagdo familiar
tradicional, avaliada como a tUnica positiva, ha um “programa de
privacdo transitiva” dos rituais sociais e religiosos heteronormativos —
casamentos, festas de comemoragdo de “bodas de prata” e “bodas de
ouro”, festas de batizado, e de formatura, etc. — que fazem parte dos
“sonhos” dos sujeitos, principalmente das mades, e influenciam o
julgamento negativo da homossexualidade. [...] A performance de
aquisicdo de objetos de valor tdo sonhados pelo sujeito (mde) —
casamento heterossexual dos filhos e ter netos — foi frustrada. Esses
objetos existentes e em circulagdo sdo muito valorizados na nossa
cultura, principalmente por que envolvem a transcendéncia (sentimento
de permanéncia ap0s a morte) e a divisao de riquezas (heranca). Essa é
uma parte importante do simulacro de contrato entre maes e filhos que
foi rompido, causando profunda “decepgdo” as mdes. (MODESTO,
2010, p. 38-39)

Por isso, ainda h4 tanta resisténcia em ‘““aceitar” a homossexualidade, visto que
para além das relagbes de preconceito, o individuo a manifestar uma sexualidade nao
hegemdénica rompe com as expectativas de todo um sistema que espera dele
conformidade.

Quando pensamos nos romances de Rios e em toda a discussdo promovida pela
representacdo de um romance lesbiano compreendemos que o maior ato de resisténcia foi
ousar confessar o amor e o desejo por alguém do mesmo sexo, mesmo que sua realizagdo
plena fosse impossivel.

A inovacdo de Cassandra Rios se encontra justamente nos detalhes, nas sutilezas

e na construcao do amor tdo cheio de duvidas e hesitacdes. Longe da ideia fetichista sobre
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a lesbianidade, suas personagens questionam através de suas acOes toda a estrutura

patriarcal de uma época, mesmo que paguem um prego alto por isso.

2.3 A morte como punigdo da homossexualidade?: o suicidio de Lyeth

”Como se 0 sbno chegasse, a vida deixava-a
lentamente, desfalecendo-a numa modorra
dolorida”. (RIOS, s.d, p. 281)

A morte costuma ser encarada em nossa sociedade como um grande tabu, temida
por todos, mas com pouco espago para discutir sobre o que ela pode representar,
principalmente quando ndo é produto de causas naturais ou doencas, 0 que conforme
Vilmar Prata e Nilton Milanez (2016),

é inconteste, quando se fala de suicidio, o fato de que milhares de
pessoas no mundo adotam o matar-se a si mesmo como possibilidade
existencial diante da vida que se precipita sobre si a cada momento. Os
motivos pelos quais leva um sujeito a se matar, as condicBes de
possibilidades que viabiliza o suicidio em cada sujeito, &, apesar das
obviedades muitas vezes registradas em cartas deixadas pelo proprio
sujeito, um mistério gque intriga toda sociedade, pois sempre se tera a
afirmacdo coletiva de que: “nada justifica tirar a propria vida”.
(PRATA; MILANEZ, 2016, p. 8)

Pensando na dicotomia entre amor e morte, o primeiro sempre foi motivo de
celebracdo, resultando dele a unido das pessoas apaixonadas, principalmente quando
elegemos para este tipo de visdo romantica casais heterossexuais, que costumeiramente
conseguem viver suas relacbes com mais facilidade.

As relacdes homoafetivas o destino geralmente é o impedimento da realizacéo
amorosa, ocasionados por preconceito, pelo cerceamento da liberdade ou pela morte, por
vezes causada por outras pessoas ou por auto-aniquilamento.

Segundo a pesquisadora Maria de Lourdes da Concei¢do Cunha, na maioria das
representacdes da morte em nome do amor em romances heterossexuais, o sofrimento se

torna uma espécie de ritual de purificagdo e glorificacdo deste sentimento.

No século XII, o amor romantico, caracterizava-se como amar 0 amor
mesmo que para isso fosse preciso sofrer até a morte. O sentimento
amoroso torna-se uma crenca, que se mantém viva e perpetua o mito do
amor. (CUNHA, 2008, p. 1)
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O mesmo ndo acontece quando tratamos da literatura lesbiana, posto que devido
a todas as tentativas de silenciamento de representacdes homoafetivas, a morte ganha uma
conotacdo muito diferenciada, ja que pode ndo representar o mesmo final glorioso para
casais do mesmo sexo.

Assim, parte da fama da escritora Cassandra Rios vem da sua irreveréncia ao criar
os desfechos de seus personagens. Diferente da solugdo facil e aguardada, 0 movimento
da escritora constantemente rompia as expectativas de seus leitores, com personagens que
ndo ficavam juntos por diversos motivos, entre eles a morte.

Em A volupia do pecado (1948), ap6s o escandalo sobre o envolvimento das
jovens Lyeth e Irez, o desfecho da trama caminha para uma solugdo comum apresentada
a tantos casos de relacbes homoafetivas na época.

Partindo para o viés patoldgico, Lyeth recebe um diagnostico feito pelo dr.
Fabiano, com base em suas observacgdes sobre o relacionamento entre as duas mocas.

- Esses casos de psicopatia adquiridos por sugestdo sdao intmeros,
indefinidos e misteriosos. E necessario um estudo atento da mente do
doente e isso leva meses, anos, as vezes a vida toda, para descobrir-se
a causa perversa de tdo grande mal. Lyeth foi um dos casos mais faceis
que tivemos. Irez interessar-se-ia muito mais. Requer mais atengdo. A
terapéutica sugestiva é o Unico meio indicado para ela. Deve haver um
motivo muito forte para que ela guardasse tdo vivo na meméria o sonho
original que teve quando crianca. E uma espécie de neurose, algo que
ela sofreu ou presenciou na primeira idade o que a fez sentir um medo
perturbador e procurou sufocar para ndo lembrar mais. Depois com 0
passar do tempo se esqueceu, porém a cena emotiva ficou gravada no
seu sub-consciente, manifestando-se mais tarde em sonhos. Perverteu-
Ihe assim o desejo sexual. Essa imagem psiquica que a acompanhou em
sonhos, arraigou-se em seu cérebro dominando-a por sugestdo. A
imagem er6tica associou-se com Lyeth, pareceu-lhe ver nela a jovem
de seu sonho, dai a causa da acgdo sugestiva. Se lhe voltasse a mente
aquela cena emotiva, pela psicandlise, talvez, com obstinagdo,
conseguissemos, ela poderia curar-se e possivel mesmo,
espontaneamente. (RIOS, s.d., p. 270)

O diagndstico de psicopatia por sugestdo da a entender que Lyeth foi levada a um
comportamento amoroso e sexual que ndo condiz com sua conduta, sendo dominada por
alguém, nesse caso, Irez, que exercia o poder sobre ela.

Ja Irez recebe um diagnostico mais preciso, sugerindo que algum trauma pode ter
provocado nela a perversdo, indicando inclusive que algo de sua infancia pode ser
responsavel pela constituicdo de sua identidade homoerotica.

Sigmund Freud discorre sobre a sexualidade infantil em uma de suas obras mais

famosas, Trés ensaios sobre a sexualidade (1996), afirmando que o fato de ndo darmos
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atencdo para as manifestacdes da sexualidade infantil € um dos fatores que levam ao
desconhecimento de condic6es basicas da vida sexual.

Ao contrario do que se pensa, as primeiras pulsdes sexuais ocorrem ainda na
infancia, mas a falta de memaria sobre elas, pelo menos na maioria das pessoas, ocorre

pelo que ele chama de “amnésia infantil”.

Creio, pois, que a amnésia infantil, que converte a infancia de cada um
numa espécie de época pré-histdrica e oculta dele os primordios de sua
prépria vida sexual, carrega a culpa por ndo se dar valor ao periodo
infantil no desenvolvimento da vida sexual. Um observador isolado néo
pode preencher as lacunas assim geradas em nosso conhecimento.
(FREUD, 1996, p. 107)

Isto posto, usando o conceito proposto por Freud, poderiamos explicar o que o
psiquiatra diz a respeito da orientagdo sexual de Irez. Entretanto, se faz necessario notar
que, embora sejamos levados a olhar a relacdo entre as personagens pelo viés patoldgico,
¢ a prépria autora quem desmistifica essa proposicédo e ela o faz por meio do suicidio de
Lyeth, que refuta qualquer proposi¢cdo que ligasse a sua orientacdo sexual a alguma
doenga ou desvio psicologico, pois para ela, “renunciar a vida seria viver sem Irez”
(RIOS, s.d., p. 228), conferindo a morte da personagem um aspecto de resisténcia diante
da situacdo imposta.

Quando o envolvimento entre as jovens € descoberto, a primeira providéncia
tomada é afasta-las para impedir que tenham contato. Lyeth passa a se tratar regularmente
com dr. Cristian, psicanalista recomendado por dr. Fabiano.

Mas, ao contrario do romance Eudemoénia (1952), o tratamento da jovem consiste
em longas conversas, sem intervencdo medicamentosa ou qualquer tratamento radical. A
solucdo indicada é que Lyeth tenha um periodo de convalescéncia viajando, para se
distrair da influéncia de Irez e do falatério da vizinhanca.

E importante observarmos que mesmo no final dos anos 1940 e através da

literatura, Cassandra Rios discutia temas extremamente relevantes e que levantam debates
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e estudos até os dias atuais, como a lesbofobia'’ e os casos de suicidio entre a populagéo
LGBT?,

Para muitos, o suicidio é tratado como um ato de total desespero, podendo ser
considerado uma aberracdo e/ou pecado, o que de acordo com o pesquisador Joaquim

Mateus Paulo Serra (2008) aconteceu com o advento do cristianismo.

Com o cristianismo, o suicidio passa a ser objeto de proibi¢do rigorosa
e formal, sendo proclamado crime no Concilio de Arles. De 425, e
sujeito a sancdo penal no Concilio de Praga, de 563, tendo ficado ai
estabelecido “que os suicidas ndo seriam ‘honrados com nenhuma
comemoragdo do santo sacrificio da missa e que o cantico dos salmos
n&o acompanharia o seu corpo na descida ao timulo’. A legislagdo civil
vai seguir, nesta matéria, a legislagdo canonica e associar, as sangdes
religiosas e espirituais, as sangdes materiais, que faz incidir sobre o
corpo do suicida quer sobre os seus bens, objeto de confiscacdo —
prolongando assim, sobre 0s seus sucessores, as consequéncias do ato
do suicida. E apenas a partir da revolucio francesa de 1789 que o
suicidio vai deixar de ser considerado como crime legal — 0 que ndo
obstou, no entanto, a que a sua condenag&o religiosa e moral se tenha
prolongado até aos nossos dias. (SERRA, 2008, p. 6-7)

Mas, podemos considerar o suicidio como uma forma de subversdo de uma
condicdo socialmente imposta, como no caso do romance de Cassandra Rios. De acordo
com Emile Durkheim (2000),

chama-se suicidio todo caso de morte que resulta direta ou
indiretamente de um ato, positivo ou negativo, realizado pela prépria
vitima e que ela saiba que produziria esse resultado. A tentativa é o ato
assim definido mas interrompido antes que dele resulte a morte.
(DURKHEIM, 2000, p. 14)

Ao tirar a propria vida, Lyeth declarava o seu descontentamento, mesmo que

inconsciente, por ter que viver uma realidade a qual ndo pertencia: ter de se submeter a

17 Pode-se definir lesbofobia como “ uma das formas de homofobia direcionada as mulheres lésbicas, ou
com relagGes/praticas homoeroticas ou, ainda, aquelas presumidas serem/terem — que especifica medos,
descréditos, aversoes, 6dios, discriminacOes e violéncias direcionadas a elas e as expdem aos diversos
niveis de vulnerabilidades no campo individual, social e institucional. Ou seja, na lesbofobia, existem
formas de inferiorizagdo, discriminacdo e violéncias especificas, diferentes daquelas sofridas por gays,
travestis, transexuais, transgéneros ou bissexuais, mesmo que todas tenham como base o viriarcado e suas
ferramentas de manutencéo: o machismo, o falocentrismo, a heteronormatividade, o heterossexismo e a
heterossexualidade compulséria”. (TOLEDO, 2008, p. 26-27)

18 De acordo com o relatério Mortes Violentas da Populagdo LGBT no Brasil divulgado pelo Grupo Gay
da Bahia (GGB), o suicidio é a quarta principal causa de morte entre jovens 15 e 29 anos no Brasil. Em
2016 foram registrados 26 casos de suicidio entre a populacio LGBT, nimero que aumentou
consideravelmente em 2017, subindo para 58 casos e em 2018 para 100 casos. O relatério completo pode
ser encontrado em: https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2019/01/relat%C3%B3rio-de-crimes-
contra-lgbt-brasil-2018-grupo-gay-da-bahia.pdf
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um tratamento psicoldgico para esquecer um grande amor, pois amar outra mulher era
um grande problema, além de ter que aprender a gostar de alguém do sexo oposto para
desse modo, submeter-se ao casamento, e consequentemente & maternidade para a
construcdo de uma familia heteronormativa. O medo de que seu companheiro atual
descobrisse o seu passado era outro de seus dilemas, provocando-lhe grande ansiedade e
transtorno psicolégico.

E pela primeira vez Mério féz uma pergunta embaragosa. Lyeth
erubesceu ao ouvi-la. Gaguejou e para romper seu embaraco beijou-o.
Mério afastou-se e insistiu:

- Vocé nunca teve outro amor?

- N&o. Nunca s6 vocé. Acredita?

- Néo sei, acredito, acrescentou depressa ao senti-la tdo junto a si, e tdo
amorosa. — Nao sei que faria se soubesse que vocé ja teve outro amor.
Que amava outro quando me conheceu. Que se lembra déle. Oh! nem
quero pensar. (RIOS, s.d., p. 279)

O momento que dé inicio ao seu fim parece motivado por um embate entre o seu
passado e seu futuro, seu amor por Irez e seu amor por Mario. Lyeth desejava conservar
as lembrancas de seu amor proibido s6 para si, de modo a preservar também seus
sentimentos por sua amada em um lugar onde jamais ninguém poderia tirar os resquicios
daquelas lembrancas que lhe causaram tanta dor e sofrimento.

Em contrapartida, precisaria abandonar todos esses sentimentos para conseguir
viver com Mario, a quem aprendera a amar e de quem se tornaria esposa muito em breve,
mas sabia também que ele jamais a perdoaria por seu amor do passado.

Assim, foi tomada por essa confusdo de sentimentos que tomou a atitude que
colocaria fim a sua vida.

Com a mao cerrada, desferiu um golpe sébre o fogdo, como se fosse éle
0 culpado de seu sofrimento. Lagrimas corriam-lhe pelas faces. Um
odor excéntrico entrou-lhe pelas narinas. Ouviu um estranho assobio.
Interminavel como seu sofrimento, imperceptivel como o esvair-se de
uma camara furada. Olhou ao redor. O cheiro acre aumentava. Parecia...
Parecia gas. Sim. Era o gas do fogdo. O gesto nervoso e brutal
enraivecera-o e agora €le vingava-se com o seu chiar mondtono que
cansava o0s ouvidos e secava 0 peito. Sem querer, abrira 0 cano de
escapamento com o resvalo de sua méao s6bre o botdo do controle de
gas. (RIOS, s.d., p. 9)

Ainda que sua intencdo inicial ndo fosse de fato colocar um ponto final na propria
vida, seu sentimento de culpa era tdo forte que ela enxergava 0 gas e 0s eventos que
levariam a sua morte como uma punicdo divina por sua sexualidade.

Entretanto, & importante observar que, conforme os efeitos do gas se tornam mais

fortes e o fim de sua vida se aproxima, os delirios com Irez também se tornam mais fortes,
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tornando aquele espaco um ambiente onirico, com apari¢fes de alguém que ela acreditava
ser sua amada.

Se tomarmos novamente o conto de Telles, “Uma branca sombra palida” (1995),
a personagem Gina também comete suicidio, mas ndo conseguimos ter acesso ao seu
ponto de vista tendo em consideracdo que o conto é narrado da perspectiva de sua mae.

Peguei o tricO e varei a noite acordada, mas em nenhum momento me
ocorreu que além das duas saidas que Ihe ofereci, havia uma terceira.
Que foi a que ela escolheu, cortar com aquela tesourinha, tique! O fio
da vida no mesmo estilo obliquo com que cortara os caules.

[...]

Aconteceu sim, minha querida. Ai esta a sua amiguinha abarrotada de
pilulas, ela ndo era sua amiguinha? [...] Despediu-se com um beijo,
nenhuma novidade, fazia sempre assim. O tubo que ela esvaziou? Nao,
ninguém tinha visto esse tubo antes. Deitou-se com sua camisolinha e
amanheceu aquela imagem que eu enfeitava tentando botar ordem na
desordem da morte, a morte é s6 desordem, sei como Gina deve estar.
(TELLES, 1995, p. 5)

Uma observacgdo se faz necesséria, € também devido as imposi¢des patriarcais,
como o ultimato de sua mae de escolher entre ela e, consequentemente a familia e tudo o
que esta envolvido nesta escolha ou escolher manter seu relacionamento amoroso com
Oriana, que a filha toma a decis&o de tirar a propria vida.

O suicidio de ambas as personagens pode ser classificado como um suicidio
altruista (DURKHEIM, 2000), em que o sujeito se encontra em profundo desalinho com
a sociedade e suas imposicdes, se vendo assim sem motivos para seguir com sua
existéncia.

[...] vemos o individuo aspirar a se despojar seu ser pessoal para
mergulhar nessa outra coisa, que ele vé como sua verdadeira esséncia.
Pouco importa o nome que Ihe dé, é nela, e apenas nela, que ele acredita
existir, e é para existir que ele se inclina tdo energicamente a se
confundir com ela. Portanto, é porque o individuo se considera como
nao tendo existéncia prépria. (DURKHEIM, 2000, p. 280)

O desfecho da historia através do suicidio € um recurso criticado em narrativas
homoafetivas, tendendo a demonstrar a ndo naturalizacdo das relagdes lesbianas, neste
caso, reduzindo as vivéncias e amores a marginalizacéo e nunca elevando relagdes como
essa a normalidade.

Entretanto, se tratando especificamente de A volUpia do pecado (1948), devemos
levar em consideracdo a perspicéacia da escritora e de sua histéria, analisando a morte

como um elemento estético de denlincia e contrariedade.
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Embora o suicidio possa ser visto de um aspecto moralizante, como um alerta de
punicdo para a mulher que ousasse se desviar do que lhe era tracado, podemos analisa-lo
levando em consideracdo que tirar a propria vida pode ser um verdadeiro ato de coragem,

conforme ressalta Adriane Piovezan.

Em Cassandra Rios o suicidio oferece uma leitura outra que nao a da
fuga. A léshica verdadeira que ndo se curvava aos padrdes da
heterossexualidade normativa exigida pela sociedade brasileira dos dois
periodos trabalhados ndo viveria num mundo de encenagoes.
(PIOVEZAN, 2005, p. 99)

Se tomarmos ainda outros romances de Rios, como As tragas (1981), a
personagem Andréa também prefere a morte a ter que se separar de sua amada, a
professora Berenice, ainda que ndo obtenha 0 mesmo “éxito” de Lyeth.

Diante de todas as duvidas a respeito de sua propria sexualidade, lidar com a
pressdo de saber que sua amada era na verdade uma conquistadora e 0 medo diante da
descoberta de seu caso amoroso, a personagem opta por tomar remédios que colocariam

fim ao seu sofrimento.

Um tremor agitou Andréa. Estrebuchou como se tivesse um ataque
epilético, rangeu os dentes e gemeu:

- Eu quero morrer!

Rosana assustou-se e se afastou ligeiramente. Acostumada na
penumbra, conseguiu ver o rosto dela. Da boca de Andréa escapava uma
espuma esbranquicada. Rosana sentiu o relaxamento do corpo dela, em
seguida. Soergue-se, levantou de vez, subiu as calcinhas pelas pernas
dela, ajeitou-a no sofa, ficou olhando para ela assustada, com medo.
Os olhos de Andréa estavam fixos, parados, estranhos. Chamou-a
baixinho. Deu-lhe tapinhas no rosto. Debrugou a cabega no peito dela.
O coragdo batia, sim. Afastou-se....

Doutor Américo constatou o fato e, pelas condigdes em que encontrou
Andréa, teve de chamar uma ambulancia, pois estava em estado de
coma. (RIOS, 1981, p. 297-298)

E embora sO Lyeth tenha de fato tirado a propria vida, no romance As tracas,
Andréa passa a se drogar para conseguir controlar os seus nervos e lutar contra seus
impulsos. De maneira semelhante a personagem de A volGpia do pecado, seus
sentimentos por outra mulher Ihe causavam grande confusdo, sobretudo a possibilidade
de lidar com a falta da mulher amada caso descobrissem sobre seu relacionamento.

Pensando ainda em questbes de intertextualidade, temos em narrativas
cinematogréaficas demonstracdes de como a ndo aceitacdo da familia pode ser um fator

determinante na vida — ou morte - de individuos LGBTQ+.
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No filme Oracgbes para Bobby (2009), a mée do jovem Bobby Griffity ao
descobrir a homossexualidade do filho decide que s6 a Igreja podera cura-lo, tentando
convencé-lo de que através da fé e do amor de Deus ele poderia superar essa fase. Mas
quando o filho arruma um namorado e tenta apresentd-lo a sua familia sua mée o
recrimina, avisando que jamais teria um filho gay.

Com toda aversao de sua familia e a dificuldade de lidar com a rejei¢do de sua
mde, além da depressao e por medo de ndo aceitacdo da sociedade, Bobby tira a prépria
vida se jogando de um viaduto, preferindo a liberdade que a morte poderia lhe dar, ainda
que simbolicamente, a ter que se submeter a um modelo social que estd em colapso. De

acordo com o pesquisador Itamar Onério dos Santos,

o0 poder de vigilancia incide sobre os corpos dos individuos, suas tarefas
cotidianas, sua aprendizagem. Em Oracdes para Bobby, observamos
um simbolico encarceramento sofrido pela familia do protagonista. A
religiosidade ndo permite que esses individuos desenvolvam
pensamentos desvinculados da fé cristd. E como se vivessem em uma
clausura, vigiados pelo olhar de Deus. (SANTOS, 2017, p. 63)

Desta maneira, as praticas de suicidio sdo sempre questionadas em nossa
sociedade, acusando quem toma este tipo de atitude de alguma instabilidade mental, mas
a proposta de Rios é justamente contraria a essa proposi¢do, visto que ela naturaliza de
tal maneira as relacGes lesbianas e seus desdobramentos que para além do pecado, 0
suicidio pode ser entendido como uma maneira de demonstrar resisténcia diante de todo
um constructo social.

E por mais que se faca objecdo a esse tipo de desfecho, o projeto literario de
Cassandra Rios demonstra uma nova visdo das mulheres lésbicas, com vidas comuns,
relacionamentos comuns e mortes consideradas comuns. Por mais que fazé-lo através do
suicidio dé margem para especula¢es, sua literatura e suas personagens demonstravam
sua resisténcia atraves de seu posicionamento sobre seus corpos, relacionamentos e visdes

de mundo.
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CAPITULO 3
O PODER DO PATRIARCADO E DA PATERNIDADE EM EUDEMONIA

Neste capitulo, falaremos a respeito ao romance Eudemoénia (1952), investigando
as relacdes ao longo da vida da personagem: sua relacdo com as mulheres e a sua propria
sexualidade, sua relacdo com os homens que a cercam e analisando o seu periodo de
internacdo compulsdria para tratar o que é considerado pelo discurso médico no seu
desvio moral - a homossexualidade. Analisaremos ainda os desdobramentos de sua
atitude de enfrentamento a junta médica que buscava diagnosticar e propor um tratamento
para a sua condicdo e ainda como Eudemonia subverte o discurso médico ao se apaixonar
e ser correspondida por sua médica, observando ainda todas as violéncias patriarcais a

que foi submetida.
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3.1 Vocé sente 0 mesmo que eu? A descoberta do amor lesbiano

“Até Netuno sacudiu as dguas do oceano querendo
sair do mar para ver tal acontecimento, téda a

natureza gritou junto com as duas. ” (RIOS, 1959, p.
268)

O amor sempre foi tematizado na literatura, visto de maneira sublime e digno das
maiores loucuras. Mas quais sdo os livros reconhecidos por tematizar o amor entre
mulheres?

Joaquim Manuel de Macedo publicou, em 1870, um romance histérico chamado
As Mulheres de Mantilha, em que usava as transformagdes ocorridas no pais naquele
momento historico, como a mudanca da capital para o Rio de Janeiro, para criar neste
cenario a histdria de amor entre Isidora e Inés, que, no entanto, se revela Isidoro e pode
viver 0 seu amor sem grandes problemas.

E importante notarmos que o mesmo recurso foi empregado em outras
narrativas'®, em que personagens do “mesmo” sexo se apaixonam e no final descobrem
que poderdo viver o seu amor sem maiores condenacgdes pois um deles estava disfarcado.

Isidora € uma bela e recatada jovem que pede abrigo na casa do pai de Inés,
Jerbnimo Lirio e encanta a todos por sua religiosidade e bela voz. Vivendo como hdspede,
passa a dar aula de masica e canto para a jovem Inés e sua irma Irene, que vivem sob
vigilancia extrema a fim de resguardarem sua honra. Ambas séo preparadas e anseiam 0

casamento, conforme relata o narrador.

Sabiam ambas que havia um lago que unia uma mulher a um homem, o
casamento; mas do casamento s6 compreendiam, além do fato
misterioso da unido, a beleza ou o encanto do vestido branco e do véu,
e da coroa da noiva, e 0 subsequente governo da casa do noivo.

Ainda assim, e sem saber por que, ambas desejavam ser noivas; mas
noivas de bonitos e elegantes mancebos. (MACEDO, 1965, p. 138)

Mas, Inés surpreende a irma ao revelar que na verdade gostaria de se casar “com
um mogo que tivesse o rosto, a voz, a bondade e a graga de Isidora” (MACEDO, 1965, p.

140). Essa é a prerrogativa para que se insinue 0 que poderia ser 0 inicio de uma relacao

19 Qutros romances que usam a mesma estratégia narrativa sdo Grande Sertdo: Veredas (1956), de
Guimardes Rosa, em que Riobaldo se vé encantado por um jagunco de seu bando, Diadorim, que descobre
ser uma bela mulher somente no momento de sua morte. Temos também o romance Luzia-Homem (1903),
de Domingos Olimpio em que a personagem que da nome ao livro é apresentada como uma mulher com
tragos bastante masculinos e que desperta o interesse de Teresinha, Alexandre e Crapilna.
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lesbiana, ja que ao idealizar um marido tdo parecido com a hdospede de seu pai, a jovem
moca revelava o seu encanto por Isidora.

Embora as irmds soubessem que eram educadas para cuidar da casa e ter filhos,
Inés sabia que seu sentimento por Isidora ia além da curiosidade, embora soubesse que
de nada adiantaria, como no didlogo com sua irma logo ap0s um teste para saber se era

correspondida pela hospede.

Irene disse a Inés:

- Tens razdo, Sinhazinha, Isidora te ama.

- E eu a ela, muito, cada dia mais!

- Eu, porém, ndo entendo isso... que amor é este, entre pessoas que nao
se podem casar?...

- E verdade, Nhanh&; no me governo, porém, mais... amo Isidora...
nem compreendo a natureza do sentimento que ela me cativa.
(MACEDO, 1965, p. 142)

Até que, durante uma noite de cantoria, Inés consegue se desvencilhar dos olhos

de sua mée e entdo parte para conversar com Isidora para enfim falar de seus sentimentos.

- Por que ndo quer cantar? Perguntou Inés a Isidora.

- Porque prefiro ouvi-la.

- Mas pode ouvir-me, e deixar-se ouvir.

- Depois que a vi e a ougo, ja ndo sei cantar: preparo-me somente para
chorar.

- Por qué?

- Porque a amo...

- Mas eu também a amo, e muito!...

- Inés... Sinhazinhal...

- Somos duas mocas e quase da mesma idade: que amor mais inocente
e puro?... E o (nico, que ndo pode fazer chorar...

Isidora curvou a cabega e rocou com o0s labios a méo de Inés que estava
sobre o parapeito da janela.

Inés estremeceu e corou sem saber por que, recebendo aquele fugitivo
beijo. (MACEDO, 1965, p. 146)

E importante observarmos que tanto o dialogo entre Inés e Irene quanto o dialogo
entre Inés e Isidora acontecem de modo muito inocentes, o que Luciene Marie Pavanelo
(2013, p. 165), aponta como uma caracteristica “que mostra uma grande distancia entre
esse registro macediano e as preconceituosas teses naturalistas da influéncia do meio e da
hereditariedade que comegavam a ser difundidas na epoca”.

Mas a tese de que duas mulheres se amariam e viveriam seu amor sem maiores
problemas em 1870 é desfeita quando Isidora precisa lutar para defender sua amada de

um rapto, revelando-se por toda a sua destreza ser na verdade um belo jovem.
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- Foi ela entdo que me salvou?

- Sem duvida e a todos nés e a nosso pai.

- Que mulher extraordinaria!

- Sinhazinha, tu és feliz!

- Por qué?

- Porque Isidora ndo pode ser mulher; é um mancebo e te ama.

Irene adivinhara o segredo de Isidora, que de fato era lindo jovem que
se disfarcara com vestido de mulher para escapar ao recrutamento.
(MACEDO, 1965, p. 150)

Joaquim Manuel de Macedo arranjou uma saida para que o amor entre Inés e
Isidora pudesse acontecer convertendo-o em Isidoro. Tal saida pode ser explicada por
algumas razoes, entre elas pelo fato de ndo querer uma grande comocdo em relagcdo a um
relacionamento homoerdtico a época, a segunda hipotese pode ser explicada a partir da
manutencdo do conservadorismo que, por mais que nao repudiasse de fato o nascimento
do amor entre duas mulheres ainda quisesse manter o padrdo heteronormativo das
relacbes amorosas.

Embora a constituicdo das narrativas de Macedo e Rios sejam completamente
diferentes, o ponto de contato entre elas se da através da insinuacdo do amor entre duas
mulheres, tanto em As Mulheres de Mantilha quanto em Eudemdnia. Mas, ao contrario
do escritor que optou por ndo desenvolver essa relacdo em seu romance, a escritora
dedicou a maior parte de sua producéo ficcional a apresentar relagcdes que burlavam os
padrbes heteronormativos, revelando uma tendéncia de enfrentar os assuntos intrataveis
a época de Macedo, que preferiu omitir a relacdo lesbiana a enfrentar o julgamento social.

Falar sobre as relagdes homoerdticas na literatura ainda é considerado um tabu,
principalmente se considerarmos o preconceito que ronda a populacdo LGBTQ, suas
vivéncias e desejos, ainda que seja representado no campo da fic¢do, como é o caso dos
romances de Cassandra Rios.

Tal fato se deve principalmente a constituicdo da sociedade, que até meados do
século XIX considerava 0 exercicio de escrita literaria como uma atividade
majoritariamente masculina e assim a representacdo da mulher partia do viés sexista e
heteropatriarcal. Assumindo essa posi¢do, toda a manifestacdo literaria que diferisse
desse padrdo amplamente estabelecido era relegada a margem, sem direito a existir ou se
existisse deveria ser na subalternidade, nunca numa relagéo de protagonismo.

Assim sendo, a literatura feita por mulheres e sobre elas sofreu um grande

apagamento, dado que a mulher era tida como um individuo de capacidade inferior e por
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muito tempo impedida de qualquer manifestacdo artistica tdo transgressora. Segundo

Constancia Lima Duarte (1987), a mulher € um individuo que

esteve ausente como sujeito da histéria, reduzida a uma inferioridade
calcada na sua constituicdo bioldgica, & mercé de ideologias que a
colocavam como um segundo sexo e da indstria cultural masculina que
se encarregou da construcdo e quase cristalizacdo das imagens do
feminino. (DUARTE, 1987, p. 18)

Ainda é necessario refletir que, mesmo no cenario literario contemporaneo, o
lugar das mulheres ndo € amplamente reconhecido pois ainda existe muita resisténcia em
aceitar um discurso que ndo seja heteropatriarcal, embora as escritoras tenham
conquistado mais espaco que no inicio do século XX, o que de acordo com Ana Luiza
Nunes Almeida (2016), se deve a uma visdo ainda excludente da literatura brasileira

contemporanea que ainda é

definida como um espacgo excludente, onde se privilegia discursos
circunscritos na cultura heteropatriarcal, em detrimento de outros que
sdo postos a margem tanto do fazer literario quanto da pratica discursiva
no ambito diegético. Esse outro, de modo geral, é representado de
acordo com a perspectiva hegemdnica que adquire um carater de
autoridade, uma vez que se pGe como norma, com valor inquestionavel
— aqui, esclareco que a nogdo de representagdo se da a partir da
possibilidade de falar no lugar do outro, imposta como um controle que
silencia os grupos marginalizados (ALMEIDA, 20186, s.p)

Assim, ndo € de se admirar que a primeira representacdo da mulher lésbica na
literatura tenha sido feita por um homem, o poeta Gregorio de Matos e Guerra (1965),
também conhecido como Boca do Inferno. Em seu poema A huma dama que macheava
outras mulheres, ele escreve sobre o descontentamento de um homem ao descobrir-se
apaixonado por uma mulher que ndo o queria porque amava outras mulheres, o que
causava um enorme estranhamento e uma série de davidas sobre a possibilidade de se

concretizar uma relacdo entre duas iguais.

MOTE

Namorei-me sem saber

esse vicio, a que te vas,

que a homem nenhum te das,
e tomas toda a mulher.

Foste tdo presta em matar-me
Nise, que néo sei dizer-te,

se em mim foi primeiro o ver-te,
do que em ti o contentar-me
sendo forca o namorar-me
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com tal pressa houve de ser,
gue importando-me aprender
a querer, e namorar,

por mais me n&o dilatar
Namorei-me sem saber.

A saber como te amara,
menos mal me acontecera,
pois se mais te comprendera,
tanto menos te adorara:

a vista nunca repara,

no que dentro d'alma jaz,

e pois tdo louca te traz

que sO por Damas suspiras,
néo te amara, que tu viras,
Esse vicio, a que te vas.

Se por Damas me aborreces
absorta em suas belezas,

a tua como a desprezas,

se é maior que as que apeteces?
se a ti mesma te quisesses,
guerendo, 0 que a mim me praz,
seria eu contente assaz,

mas como serei contente,

se por mulheres se sente,

Que a homem nenhum te das?
Que rendidos homens queres,
que por amores te tomem?

se és mulher, ndo para homem,
e és homem para mulheres?
Qual homem, 6 Nise, inferes,
que possa, sendo eu, ter

valor para te querer?

se por amor nem por arte

de nenhum deixas tomar-te

E tomas toda a mulher!

E importante que nos atentemos a alguns elementos deste poema, como por
exemplo, a escolha lexical empregada para designar a relacdo entre mulheres — o verbo
machear — que deriva do substantivo masculino macho, ou seja, dava conotacdo
heterossexual para uma relagdo mesmo que ela ndo tivesse a intervencdo masculina, o
que corrobora a ideia de que quando uma mulher escolhe como parceira uma outra mulher
seu comportamento automaticamente sera masculinizado.

Percebemos também a busca pela legitimacao da heterossexualidade como padréo
digno para uma dama, que deveria corresponder as expectativas do homem que decidisse
corteja-la. O eu-lirico também questiona a maneira como as mulheres se relacionariam
entre si, uma vez que “se ¢és mulher, ndo para homem, e és homem para mulheres?”,
deixando clara a falta de entendimento sobre a mulher e sua forma de amar, justamente

por querer repetir padrdes heteronormativos em relagcbes homoafetivas.
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A repeticdo destes padrdes em relacGes lesbianas na literatura foi discutida por
Maria da Gloria de Castro Azevedo (2007), que aponta o trabalho literario de Cassandra
Rios como um ponto de ruptura dos padrdes heteropatriarcais na literatura, visto que ela
deu voz a uma camada da populacdo que estava fadada ao apagamento e criou uma nova

forma de identidade lesbiana em seus romances.

A literatura de escrita feminina da voz e agéncia a afirmacdo de uma
identidade feminina e se considerarmos o controle social sobre o corpo
feminino, é através do discurso literario que a mulher encontra meios
de dizer sobre a sexualidade e sobre desejo feminino como afirmacéo
de sua identidade. Se a experiéncia erotica feminina, na literatura, é
probleméatica porque invade um espaco falocéntrico, a representacéo da
identidade lesbiana é ainda mais problematica, pois rompe com as
relacbes dominantes de género ao excluir a figura do homem e colocar
amulher em uma posigéo de sujeito atuante, em vez do papel tradicional
de objeto do desejo masculino. (AZEVEDO, 2007, s.p)

Conseguimos compreender melhor os questionamentos feitos no poema de
Gregorio de Matos, em que had uma ruptura com as relacGes de poder dominantes e a total
exclusdo do homem como figura imprescindivel para a relacdo amorosa, o que contribui
para a revolta do eu-lirico por ndo ter seus sentimentos correspondidos.

Tal padréo difere da literatura apresentada por Cassandra Rios, justamente por ser
uma mulher escritora que rompeu com as expectativas de seus leitores ao difundir um
novo modelo de afetividade em seus romances, apontando as relagcbes amorosas e sexuais
de suas personagens e tirando o foco da figura masculina, consequentemente rompendo
com o padréo falocéntrico das relacbes amorosas e sexuais.

Cassandra Rios foi responsavel por apresentar a homossexualidade feminina na
maioria de suas obras, apontando o que se falava sobre a mulher lésbica, a visao
demonizada da lesbianidade e o que as prdprias personagens sentiam e pensavam a
respeito de sua orientacdo sexual, como a personagem Renata no romance A serpente e a
flor (RIOS, 1972), que reflete sobre os seus sentimentos quando se vé apaixonada por
uma desconhecida.

- Eu sei 0 que pensa... ndo pode imaginar como posso ser assim... mas
sou... sempre fui... sempre tive atracdo por mulheres... néo
propriamente por mulheres... eu sabia que se tivesse que sentir algo
mais violento e intenso... de amor... que seria por uma Unica mulher...
uma mulher que nunca chegava na minha vida... na verdade pensei até
gue fosse uma cisma que passaria com o tempo e que um dia... eu
encontraria explicagdo para isso... quando eu tivesse certa intimidade
com determinado homem por quem eu pudesse me interessar isso teria
fim... mas deu-se exatamente o contrério.... (RIOS, 1972, p. 60)
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Ou entdo no romance As tragas (RIOS, 1981), em que a professora Berenice
compreende que ndo havia nenhum problema com a sua orientagdo sexual, embora
soubesse que sua existéncia seria reduzida a inexisténcia, escondida e silenciada.

- Eu sou uma traga, pertenco a familia dos tineidas e dos tisanuros,
talvez do género lepisma. Sou aquilo que destrdi pouco a pouco, nao vé
o franjar das minhas asas e as unhas em forma de cascos?

- Néo sdo cascos! Prefiro que vocé seja uma cigarra.

- Traca! Sou Traga! Tentando passar despercebida entre 0s outros,
sinto-me como a traga que se esconde entre as costuras dos livros para,
no fim, morrer esmagada entre suas paginas. (RI10S, 1975, p. 226)

Grande parte desta problematizacdo sobre a homossexualidade parte do arranjo
social em que vivemos, de uma sociedade que tende a ocultar, criminalizar e
problematizar tudo o que foge do padrdo preestabelecido e por isso, entenderemos a
demonizacdo como todo o discurso que tenha como objetivo discriminar, empobrecer,
caluniar ou mesmo extinguir a homossexualidade, seja um discurso institucionalizado ou
né&o.

Partindo da funcdo humanizadora da literatura®®, discutir questdes ligadas a
homoafetividade se faz extremamente necessario para desmistificar essa visdo deturpada
que se tem da homossexualidade, sobretudo no momento historico atual de retorno de um
discurso moralizador e preconceituoso, que se comporta como um dispositivo que tenta
extinguir as minorias, as mulheres e até mesmo a educacéo, disfarcado de opinido politica.

Um dos grandes agentes historicos que contribuiram com essa visdo deturpada da
homossexualidade foi a Igreja Catolica, que buscando um controle sobre os corpos,
pregava que se relacionar com alguém do mesmo sexo era pecado digno de punicéo.
Faramerz Dabhoiwala (2013), discute como a perseguicdo aos grupos que desviavam das

ordens da Igreja se intensificou com o advento da reforma e da contrarreforma.

O sexo foi um aspecto central no modo como a Reforma remodelou o
mundo. Aos olhos dos protestantes, toda a atitude da Igreja catélica em
relacdo a moralidade sexual parecia pateticamente frouxa e desonesta.
[...] Em resposta ao desafio protestante, um policiamento sexual mais
rigoroso também se tornou uma caracteristica da Contrarreforma
catolica. Em todo o mundo ocidental, o periodo presenciou uma
intensificacdo da propaganda e da acdo cristd contra a fornicacdo, o
adultério, a prostituicdo e a sodomia. (DABHOIWALA, 2013, p. 31-
33)

20 Conceito apresentado no texto O direito a literatura, de Antonio Candido (1995), que diz que “toda obra
literaria € antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o poder humanizador
desta construcdo, enquanto construgdo.”
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Apesar de ndo tratar de maneira direta sobre a lesbianidade, subentende-se que
qualquer relacionamento que ndo cumprisse 0S pressupostos estabelecidos pela Igreja
deveria sofrer punicdes.

Mesmo saindo do contexto do século XIX, ser léshica ainda era considerado um
grande desvio moral em meados do século XX, contexto esse em que Cassandra Rios
surge como a primeira mulher escritora a dar voz a uma camada marginalizada da
populacdo: a mulher Iésbica e suas experiéncias.

Tendo em vista as consideragdes acima, entendemos o0 motivo pelo qual esconder
ndo foi uma opcdo para Cassandra Rios, ou tampouco fazer o jogo de Macedo que
procurou uma solucéo confortavel para resolver o seu impasse. Mesmo enfrentando os
julgamentos conservadores, ndo se omitiu na tarefa de apresentar o amor léshico como
algo possivel ainda que repleto de problemas e finais pouco convencionais.

Eudeménia (1952) talvez tenha sido o livro mais polémico de Cassandra Rios e
um dos mais proibidos, dele também resultou uma peca teatral intitulada “A mulher
proibida”, que também foi censurada, conforme narra a propria escritora em sua
autobiografia.

As minhas primeiras proibi¢cbes aconteceram em 1952, da primeira
Vara criminal fui sendo intimada até a nona vara, massacrante e
exaustivamente, condenada a um ano de priséo, tudo correu a revelia e
nunca ninguém me procurou para algemar-me, nao fosse um advogado
da CBS, onde comecei a editar meus livros, descobrir que havia essa
ordem contra mim e batalhar para o encerramento do caso, eu teria
conhecido uma cela de prisdo, com a apreensdo e abertura de processo
contra o livro “Eudeménia”, do qual fiz uma pega que também foi
proibida. Em cartaz no Teatro de Aluminio, ndo levou o primeiro ato
inteiro! Impediram o espetaculo com casa lotada. (RIOS, 2000, p. 31)

E importante observarmos que os dois livros analisados nesta dissertacdo foram
publicados com apenas 4 anos de diferenca e, embora Rios ainda fosse menor quando A
volupia do pecado foi langado, nada impedia que a historia sofresse tantos ataques quando
Eudemonia.

Assim, somos levados a analisar alguns pontos: a) em A volupia do pecado, as
personagens apesar de terem uma vida confortavel ndo tinham ligacdo com a alta
sociedade da época, o que de certa forma contribuiu para que a histéria ndo atraisse tantos
olhares e b) Eudemonia narra os fatos da vida de uma mulher milionaria, cuja familia
sempre esteve em evidéncia, nos levando a compreender que o fator social foi
determinante para que o livro fosse extremamente processado, para ocultar os problemas

que uma classe social mais abastada poderia ter, ainda que no plano da ficcao.
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A historia tdo proibida conta sobre a vida da jovem Eudemonia Forbes, filha de
um milionario da alta sociedade paulista que, tomada por um ataque de raiva ao flagrar
sua companheira com um homem, atira contra ela. A motivagdo do crime estava nas
constantes ameacas de Mila em abandonar Eudem®nia e assumir um relacionamento com
um homem. A partir dai comeca a saga da protagonista para provar que amar outra mulher

n&o era uma doenca, mas algo comum que poderia acontecer com qualquer mulher.

A diferenca, sendo tdo grande, para ela ndo tinha muita importancia.
Amava a alguém que ndo devia, porque ndo reproduziria a espécie a
unido das duas, somente por isso, pois 0 aspecto de todos difere um de
outro, porgue também nédo amar o homem e o préprio sexo, conforme a
atracdo sofrida, ou melhor, conforme o instinto? (RIOS, 1959, p. 23)

Para provar a normalidade dos relacionamentos homoafetivos e questionar o
discurso de anormalidade que se enunciava sobre a lesbianidade, Rios constroi uma
histéria de amor entre Eudemonia, internada para se “tratar” da homossexualidade e sua
psiquiatra, doutora Méltsia, a representacdo maxima da lucidez e clareza das relacdes
humanas.

Para Azevedo (2007, p. 58), “a narrativa de Cassandra Rios mostra-se
contraventora ao apresentar a sexualidade das personagens ndo como desvio de
comportamento ou bestializagdo do carater”, mas por apresenta-las como parte de sua
esséncia, sem glorificar ou crucificar a personagem. Provando a sua médica que seu
sentimento ndo era anormal, elas enfim se entregam a paixao, com declara¢des de amor
e desejo.

Méltsia ficou admirando-a sem conseguir concentrar-se em nada que
ndo fosse o olhar de Eudeménia. N&o se controlava mais e ndo podia
sufocar a estranha sensacdo que a impelia para a frente, ao encontro
daquela mulher, tal como poderoso ima atraia-a imperiosamente.
-Euaamo... (...)

Os labios de Méltsia se entreabriram macios e ela sentiu todo o interior
daquela boca vibrante que retribuia o beijo enrijecendo a lingua que a
invadiu como se quisesse transmitir-lhe uma suplica de pecado. (RIOS,
1959, p. 233-234)

ApoOs uma noite de amor e de confissdes apaixonadas, a médica vai embora da
clinica pois sabia que, se assumisse um relacionamento com Eudemonia, quem mais
sofreria seria sua parceira, que seria realmente impedida de sair da clinica.

Mas, apoés ter um filho e dar continuidade a sua familia, Eudemdnia consegue sua
tdo sonhada liberdade, partindo em busca de sua amada, que a principio a dispensa,

alegando que tudo o que viveram nédo passou de um erro.
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-Todos no6s temos o direito de errar. Mesmo 0s que se créem
invulneraveis as vezes se dobram surrados por uma tempestade, mas o
sol sempre brilha de novo. Convém que vocé esqueca Eudemoénia e
saiba perdoar. E lastimavel o que fiz (...)

-Foi igndbil o meu procedimento, mas ainda em tempo consegui parar,
ndo venha tornar dificil minha vida, culpando-me de tudo. Por Deus,
Eudemonia va embora e esquega dessa passagem louca em sua vida. Eu
ndo posso fazer nada. (RIOS, 1959, p. 314)

Entretanto, tal impasse acaba quando percebendo o erro que cometeu, Méltsia
resolve abandonar as convencgdes sociais e médicas que ainda a impediam e busca

Eudemonia, seu verdadeiro amor.

-Eu a amo Eudeménia... que saudade, que saudades, ndo a deixarei
nunca mais, nunca, compreende. Eu sou sua, farei o que vocé quiser,
porém, beija-me, olha para mim, beija-me com loucura e se estivermos
loucas as duas, que ninguém procure nos salvar. (RIOS, 1959, p. 324)

Este é um dos poucos romances de Rios que ndo termina de maneira tragica e que
as personagens conseguem viver um relacionamento. O traco fatalista de Rios em relacédo
ao destino de suas personagens, que tendia a mata-las ou puni-las de alguma forma, como
estupros corretivos ou mesmo hospitalizagdes resultado de situacOes extremas,
configurou-se como uma marca de sua literatura e pode ser entendido também como um
aspecto que demonstra que sua obra que ainda ndo conseguia se libertar completamente
das amarras discursivo-ideoldgicas da sociedade heteropatriarcal que punia todo

individuo que ndo caminhasse de acordo com a ordem “natural” das relagdes sociais?’.

3.2 O deménio da homossexualidade: patologizacdo, medicalizacdo e violéncias

heteropatriarcais

“E eis o final: Sou uma Iésbica com uma fortuna
que ndo poderei aproveitar nunca, pois pelo que
vejo jamais sairei daquele hospital”. (RIOS,
1959, p. 34)

2L Qutros livros com tematica leshiana sdo: Um Gtero é do tamanho de um punho (2012), de Angélica
Freitas, alvo de uma mocéo de repddio ao ser incluido na lista de livros obrigatorios para o vestibular de
2020 da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e Universidade Federal da Fronteira do Sul
(UFFS); Amora (2016), de Natalia Borges Polesso, vencedor do Prémio Jabuti de 2016 na categoria contos;
Duas mulheres sozinhas e outros pequenos contos para ndo dormir no ponto (2019), da escritora Diedra
Roiz; Como esquecer: anotacfes quase inglesas (2003), de Myriam Campello, entre outros.
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Eudemonia (1952) foi um dos primeiros livros de Cassandra Rios e pode ser
considerado original por denunciar o modo como a homossexualidade ainda é tratada sob
a perspectiva de doenca e perversdo, surpreendendo o leitor desde o titulo até seus
momentos finais, por mostrar que embora a protagonista tivesse que se submeter as
convencdes sociais em alguns momentos, ainda assim seria possivel viver o seu amor e
as consequéncias de suas escolhas.

A sacada de Cassandra Rios comeca ja no titulo de seu livro, Eudemoénia, que
pode remeter aos olhos e ouvidos desatentos a algo demoniaco, perverso, impactando o
leitor num primeiro momento. Entretanto, traduzido do grego significa felicidade,
desfazendo essa primeira impressdo errada e contrariando o destino que lhe era previsto:
ela consegue finalmente libertar-se e viver ao lado da mulher que ama. Segundo Chiu Yi
Chih (2009),

a palavra eudaimonia literalmente quer dizer boa divindade, e remete
ao fato de um individuo ter a sua existéncia agraciada pelas divindades.
Era essa a crenca geral da maioria dos gregos, quando especialmente
um determinado individuo adquiria um montante de riqueza ou uma boa
reputacdo, cuja causa podia ser atribuida ao dom divino (Gsiav uoipav),
Ou a um mero acaso (zoynv). Mas, é justamente contra essa crenca mais
comum e vigente, segundo a qual a felicidade é uma prosperidade
concedida pelo acaso ou pelo dom divino, em ultima instancia, por
algum fator externo & acdo humana, que Aristoteles procura contrapor
a sua nocgéo de felicidade. (CHIH, 2009, p. 12-13)

Essa foi a pista sutil deixada por Cassandra Rios em um de seus poucos romances
lesbianos que terminam de maneira feliz, ou pelo menos de maneira ndo tragica.
Entretanto, depois de enfrentar um caminho cheio de obstaculos, Eudeménia consegue
viver em jubilo com a companheira, pois ser uma mulher lésbica, ainda que herdeira de
uma grande fortuna, era um problema que s0 seria considerado resolvido com a conversédo
da mulher em mulher heterossexual, ou no caso dela “transforma-la por persuasdo em
uma bissexual.” (RIOS, 1959, p. 75). Cassandra Rios escreveu este livro colocando em
xeque justamente a premissa de conversdao da homossexualidade, embora lide com a
perspectiva patoldgica e médica no romance.

A clinica do dr. Jasper foi o lugar ao qual Eudemdnia foi enviada, mesmo contra
a sua vontade, principalmente quando ela entendeu a real intencéo de seu pai em arquitetar
aquela saida de cena de maneira muito estratégica. E, embora aquela instituicdo fosse
desenhada de maneira amigavel, como um lugar onde se podia “encontrar a verdade que

se oculta dentro da mente... no cérebro... na consciéncia... no intimo...” (R10S, 1959, p.
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61), os pacientes eram de fato submetidos a tratamentos fisicos e psicoldgicos, como narra

a propria protagonista em um de seus momentos de revolta por toda aquela situacao.

Vamos, doutor, vamos para a sala de aplicagdes eletrotérmicas... estou
descontrolada... preciso de um anestésico para surrar 0S nervos... ou
serd melhor o banho estatico que me cancou (sic) tanto da Gltima vez...
O mal estd aqui. Aqui, dr. Jasper, é aqui. — Bateu contra o corag&o,
fitando-o de perto com os olhos lacrimosos. (RIOS, 1959, p. 51)

Eudemonia incita ndo sé os médicos e médicas que eram responsaveis pelo seu
caso, como também desafia 0s seus conhecimentos, pois tinha consciéncia de que em seu
“caso” ndo existia de fato um caso clinico, com ela a cura ndo seria possivel pois nao

estava doente de fato, ela era lésbica.

- Néo precisa explicar-me o que tenho, as vézes, doutor. Eu sei
perfeitamente o que tenho sempre. Suas teorias nao valem para nada
assim como também de nada serviram as teorias e os estudos de tantos
outros amantes de psicologia. Vocés tiveram cobaias em observacao?
Digo, criaturas assim como eu? Onde estdo elas? Aprenderam ao amar
ao homem e a desprezar a fragilidade, a meiguice e um belo corpo de
mulher? (RIOS, 1959, p. 33)

James Green discute em uma de suas obras mais famosas, Além do carnaval: a
homossexualidade masculina no Brasil do século XX (2000), a questdo da tentativa de
controle e cura da homossexualidade, pratica comum no século XX, na maioria das vezes
acao orquestrada pela propria familia do “paciente”, que quando desconfiava que algum
parente pudesse ser homossexual internava-o em sanatérios, contando com a ajuda da
Igreja e do Estado para empreender a terapia de conversdo de homossexualidade em
heterossexualidade. Green relata o caso de um jovem professor para explicar como a

internagdo poderia acontecer de maneira compulsoria:

No dia 16 de janeiro de 1935, oficiais da policia conduziram Napoledo
B., solteiro, 25 anos, professor, ao Sanatério Pinel de S&o Paulo. Ao dar
entrada nessa instituicdo, ele gozava de perfeita salde mental, ainda que
estivesse um pouco agitado porque fora seu pai que 0 mandara internar.
Napoledo havia fundado, com a ajuda de sua irmd, uma escola particular
que prosperava. No entanto, sete meses antes de sua internacdo, ele
dispensara o auxilio da irma para se apoiar unicamente na opinido de
outro professor, Jodo Céndido F., de 28 anos [...] pouco depois,
Napoledo saiu da casa dos pais para dividir um quarto alugado com Jo&o
Candido num bairro operario de S&o Paulo. Desconfiando que seu filho
estivesse envolvido em praticas homossexuais com Jodo Céandido, 0s
pais de Napoledo o internaram. (GREEN, 2000, p. 189)
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Embora o pesquisador se detenha somente em casos de homossexualidade
masculina para construir seu livro, podemos observar que as estruturas de controle sdo
facilmente aplicadas a homens ou mulheres.

Cassandra Rios faz na literatura com sua Eudemdnia, o que fizeram na realidade
com Napoledo, condenado a clausura e a tratamentos médicos por seu comportamento
desviante, entretanto ela explica em sua autobiografia que mostrar literariamente o que as
pessoas eram submetidas em clinicas como a que sua personagem foi tratada era uma
forma de protesto e tentativa de manifestacéo.

E o ser humano que complica tudo, estabelece regras, cria preconceitos,
desrespeito, forja titulos, faz inversdo de valores, inventa coisas ruins
em cima do que Deus criou para ser bom e respeitado! Pais mal
informados, influenciados pelos movimentos das falsas-ligas de gente
frustrada, e por torcida de cara dos parentes, destruiam, por completa
ignorancia, o cérebro dos filhos probleméticos, internando-os em
clinicas, de onde saiam dependentes de medicamentos, de drogas que
dopavam. Nos sanatérios eram submetidos a ineficazes terapias, a
dolorosas experiéncias, indefesas cobaias dos aniquiladores choques-
elétricos. Tratamentos monstruosos! (RIOS, 2000, p. 116)

Pensando ainda em didlogos possiveis entre a literatura e outras artes, como o
cinema, por exemplo, temos recentemente dois filmes que tratam também sobre a
polémica cura gay que se tenta aplicar em espacgos parecidos com a clinica em que
Eudemonia ficou em meados da década de cinquenta. O primeiro deles é Boy Erased:
uma verdade anulada, langado em 2018, baseado no livro homénimo do escritor Garrard
Conley. O livro, embasado nas proprias experiéncias do autor, narra a juventude de Jared
Eamons e o periodo em que foi convencido pelos pais extremamente conservadores — seu
pai era um pastor - a participar de um centro de conversdo de homossexualidade. Entre
0s acontecimentos que marcam a narrativa cinematogréfica, a descoberta de que o jovem
foi estuprado por um colega de faculdade e a angustia presente em todo o tempo que passa
nessa espécie de clinica sdo fatores que contribuem para despertar a empatia do
espectador.

Jared, entretanto, sofre ao compreender que o problema ndo estava em sua
orientagdo sexual e sim na tentativa de curar algo que nem mesmo poderia ser considerado
doenga e em como ser confinado para uma terapia intensiva de conversédo causava ainda
mais problemas para aqueles que eram submetidos a tal pratica.

Outra narrativa cinematografica que retrata a terapia de conversdao da
homossexualidade ¢ O mau exemplo de Cameron Post, langcado em 2019. Cameron é uma

adolescente que vé sua vida transformada ao ser flagrada por seu namorado tendo relagdes
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sexuais com uma amiga apos seu baile de formatura. Ela é entdo enviada por sua tia para
um centro que oferecia terapia de cura da homossexualidade. Sem conseguir se adequar
ao ambiente, Cameron se alia a outros dois internos e também passa a questionar se
realmente precisaria passar por isso, ja que percebe através da convivéncia com 0s novos
amigos que tal terapia repleta de reflexdo, fé e negacédo ndo funciona para ninguém além
do tutor do lugar, que vive sob os olhares atentos de sua irmd, que também é uma das
responsaveis pela clinica.

E importante observamos que a familia tem um papel importante nas
“internagdes” expostas até agora. No caso de Eudemonia, seu pai foi o maior responsavel
por encaminhar a filha para a clinica, mesmo que para contornar a a¢do da justica diante
do crime que a filha havia cometido. Todavia, a protagonista sabe que sua clausura se da
muito mais em virtude de sua orientacdo sexual, ironizando a a¢do dos médicos sempre
que pode.

- Congratule-se com os outros, doutéra. Eudemoénia inclina a cabega e
acredita que esta realmente louca... vitima de uma tara animalesca e
psicossexual. Entretanto a lésbica fornecerd a psiquiatra os ultimos
quadros sintomaticos que completardo o seu relatério de fatores
etiologicos. Assim, agrupados em uma so sintese os sintomas revelados
completardo o tratado sexual da vida de Eudem®onia, ndo é dra. Méltsia?
Desde a vida animica de crianga, da qual ela se recorda com exata
seguranca, as conclusdes roubadas das teorias tdo mal-explicadas nos
livros, a psicologia empirica de uma vida analisada pelas reflexdes.
Pagina por pagina relatara os crimes de sua vida, originados por terrivel
e perigosa tara que se denomina: Amor. (RIOS, 1959, p. 175)

As pessoas com comportamento desviante eram levadas a essas clinicas porque
fazia parte do imaginario coletivo e das regras sociais da época que ser homossexual era
uma doenca, uma tara, além de ser um pecado grave. Segundo James Grenn (2000),

0s especialistas profissionais consideravam 0 comportamento
homoerético patoldgico, necessitando de assisténcia médica ou
psicolégica para modificar a conduta e controlar o que consideravam
uma conduta embaragosa e imprdpria de parentes envolvidos em
relagdes sexuais “perversas”. Quando fracassavam, as vezes recorriam
a intervencdo do Estado. A policia, a justica e a medicina trabalhavam
em unissono para conter e controlar esse “desvio”. Presume-se que esse
tipo de pressdo institucional a fim de desencorajar atividades
homossexuais servia para disciplinar e desmoralizar alguns individuos,
que acabariam por reverter a um estado de ‘“normalidade”
heterossexual. (GREEN, 2000, p. 191)

Embora sejam meios diferentes, as narrativas filmicas e o romance Eudeménia

tem esse ponto de contato, o que mostra um olhar visionario por parte de Cassandra Rios
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ao apresentar um assunto tdo impactante, recalcado e necessitado de uma discussdo na
metade do século XX e principalmente a maneira como o fez neste romance.

Por tratar de temas tdo polémicos de maneira mais natural, a autora tornou-se uma
espécie de alvo facil para o governo, a censura e para a parte conservadora da sociedade

que a reputavam como uma escritora pornogréafica.

3.3 As figuras masculinas na obra Eudemonia: imposicdo da forca patriarcal

“Bem que diz seu nome... Eu... demoénia... traz
tudo nessa palavra, o inferno no arrebatamento
de uma felicidade. E gente nunca consegue
possui-la realmente...” (RIOS, 1959, p. 265)

Os romances escritos por e sobre mulheres enfrentaram e ainda enfrentam grandes
desafios na sociedade, geralmente desde o momento de sua publicacdo até chegar
definitivamente nas mdos dos leitores, e boa parte dessas dificuldades se devem
principalmente por causa do nosso modelo social, pautado em questdes falocéntricas e na
maioria das vezes misdginas também.

Isso ocorre, sobretudo, por uma historia literaria que reconhecidamente privilegia
e cede espaco para 0s homens e suas historias, mesmo que elas sejam sobre mulheres. No
tocante ao desenvolvimento das relagdes entre as personagens nos romances nao ha
grande mudanga também, na maioria dos casos, as mulheres sdo submetidas as ordens e
desejos masculinos, sendo sempre inferiores por serem mulheres.

No romance Eudeménia, durante todo o desenvolvimento da histéria hd a
predominancia de figuras masculinas em toda a vida da personagem: seu pai, Andréia
Forbes, seu tio Paulo e o médico e pai de seu filho, dr. Kermam. Todos esses homens
exercem forte impacto na vida da protagonista, que lida com os desejos e ordens destes
que tentam apagar a sua esséncia e invalidar o seu corpo e sua vivéncia.

Seu pai, Andreia Forbes, era um milionario paulista, que embora muito ausente
“lhe queria muito e se preocupava com o seu futuro” (RIOS, 1959, p. 117), entretanto
sofria com medo de que sua familia terminasse em sua Unica filha, pois era a ela
determinada a incumbéncia de dar continuidade a tradicional instituig&o.

Foi ele o grande responsavel pela ida da filha para a clinica psiquiatrica do dr.
Jasper depois que ela atirou em Mila, sua companheira, ao flagra-la com um homem em

seu quarto.
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Foi entdo que o médico surgiu para fazer o seu diagnostico e exigir
perante o Juiz, que a levassem para o hospital de psicopatas.
Tratava-se de uma doente mental, ndo poderiam leva-la para a prisao.

[...]

Eudemdnia compreendeu, muito embora ndo o tivesse visto uma so vez,
que seu pai agira por tras de tudo, arrumando advogados e naturalmente
também médico. (RIOS, 1959, p. 19-20)

A acdo imediata do pai visava evitar duas coisas: a primeira € que sua filha fosse
levada para uma prisdo comum e condenada por atentar contra a vida de outra mulher,
sobretudo para ndo levantar suspeitas acerca de sua sexualidade. J& a segunda perspectiva
a ser considerada é que o milionario acerta de maneira muito rapida a internacdo de sua
filha em uma clinica psiquiatrica para que ela possa se tratar do mal que a fez cometer um
ato criminoso — a homossexualidade — que a cegava de ciumes, além de evitar qualquer
reacao parecida quando ela percebesse que ele era 0 homem na cama com Mila.

O fato de o pai possuir a mulher com quem a filha mantinha um relacionamento
amoroso e sexual demonstra além de falta de respeito por ela, uma forma de desprezo por
sua sexualidade, posto que tal acdo pode ser analisada como uma tentativa de controle do
corpo léshico de sua filha, além de uma tentativa de retomar a sua virilidade, que parece
ter sido invalidada pela relagdo de sua filha com outras mulheres desde a adolescéncia.

Pierre Bourdieu (2012), discute a questdo da virilidade, constatando que,

em seu aspecto ético mesmo, isto é, enquanto quididade do vir, virtus,
questdo de honra (nif), principio da conservacgao e do aumento da honra,
mantem-se indissociavel, pelo menos tacitamente, da virilidade fisica,
através, sobretudo, das provas de poténcia sexual — defloracdo da noiva,
progenitura masculina abundante, etc. — que sdo esperadas de um
homem que seja realmente homem. (BOURDIEU, 2012, p. 20)

E, embora Eudeménia ndo se lembrasse exatamente que 0 homem que estava na
cama com sua amada era seu pai, ela compreendia perfeitamente suas inten¢6es ao envia-
la para a clinica, uma vez que a homossexualidade era vista como uma doenca e la ela
poderia se tratar.

O tio de Eudeménia também foi uma figura opressora na vida da personagem.
Paulo era irmédo de seu pai e mesmo sem saber, foi responsavel pelo primeiro contato
sexual da sobrinha com outra mulher. A menina ouve uma conversa dele com um amigo
que relatava seu encontro com a prostituta Silvana, descrita como uma mulher
maravilhosa.

- Aquela mulher é um verdadeiro assombro! Tem o corpo mais belo que
javi. A béca mais gostosa do mundo... e como beija a danada... como
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sabe... [...] A bandida é mesmo uma dessas coisas feitas pelo diabo.
Tudo nela é frenesi... porém ... ai é que esta o frenesi verdadeiro... tudo
por dinheiro meu caro... e a que preco! Paulo, é realmente um crime que
cometo contra mim mesmo... tenho que visita-la umas duas vézes por
semana, sendo enlouqueco... E pensam que eu pérco dinheiro no jogo!!!
(RIOS, 1959, p. 94-95)

Ap0s se encantar pelo que ouviu, a jovem passa a se questionar, pois o natural
seria atrair-se por alguém do sexo oposto, mas ela sabia que suas atencbes seriam
dispensadas sempre a outra mulher e ela teve certeza disso apds observar escondida

inlmeros encontros entre sua empregada e o jardineiro.

Achou, embora o jardineiro fosse um rapagdo, forte e bonito, que o
homem sexualmente era horroroso, e contraiu a expressao do rosto,
sentindo nauseas pelo que acabara de ver.

[...]

Quando a chamaram para o jantar, Eudemdnia resolveu sair. Aquela
cena excitara-a, deixando-a assustada durante todo o tempo sem poder
compreender a razdo porque, se imaginara no lugar do jardineiro. Sim,
refletiu ja naquela idade, que o prazer para ela seria maior se pudesse
dominar e fazer sentir, recebendo do prazer da mulher a emocéao do
desejo gue sentisse também. (RIOS, 1959, p. 93-94)

Com a curiosidade agucada depois de ouvir tal conversa e mesmo n&o
compreendendo em sua totalidade os motivos “por estar assim tao exasperada, por causa
de uma mulher” (R10S, 1959, p. 96), Eudemdnia decide ir ao encontro de Silvana, embora
ndo tivesse certeza do que fazer com outra mulher na cama.

Em posse de toda sua mesada e munida de curiosidade decide procurar a
prostituta, que morava na parte baixa da cidade. Tomada pelo nervosismo e sem saber o
que falar apenas mostrou as doze notas a mulher, que a principio ndo compreendeu a real
intencdo da jovem, pois achava que ela queria repreende-la por ter um caso com alguém
de sua familia. Entretanto, quando revelou seu nome, a meretriz jurou-lhe que apesar de
saber de quem Eudemonia era filha, nunca tinha tido qualquer relagdo com nenhum dos
homens de sua familia, nem mesmo seu tio Paulo.

Sentindo-se entdo mais segura, voltou a mostrar as doze notas separadas para

Silvana, desta vez deixando mais clara suas intengdes com uma insinuag&o:

- Se achar pouco lhe darei mais depois... de...

A pausa foi significativa e reveladora. Eudemonia ofegava olhando para
0 corpo de Silvana, que ficou atoleimada ndo querendo acreditar que
interpretara com exatiddo a proposta daquela garéta. (RIOS, 1959, p.
106)
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Ao descobrir que a jovem tinha apenas quinze anos mandou-a embora,
censurando-a por tal ato de loucura, mas jovem e mimada que era, tudo o que a
adolescente fez foi cair aos prantos, implorando para que ela lhe desse seus carinhos,
avida por tocar seu corpo e ama-la.

Finalmente Silvana compreendeu a natureza da visita e cedendo ao pedido da
jovem “inclinou a cabeca sem vacilar e esmagou os labios contra aquela bdca de crianca”
(RIOS, 1959, p. 108-109).

E importante observar que Rios vai rompendo varios paradigmas ao construir o
seu romance. Quando Eudemdnia procura uma prostituta para satisfazer a sua curiosidade
e matar seu desejo sexual ela quebra toda uma construgdo social que prega que as
mulheres devem se guardar virgens até o casamento e nao devem tomar nenhum tipo de
iniciativa no que diz respeito ao sexo, embora também essa pratica seja reconhecidamente
comum entre 0s homens, que iniciam seus filhos através de servicos sexuais.

Novamente ela surpreende seu leitor ao apresentar uma personagem que entendia
desde sua adolescéncia que sua orientagdo sexual ndo seria como a da maioria das
mulheres, visto que sé em relagcbes homoafetivas Eudemonia poderia atingir sua
completude sexual e amorosa.

A heterossexualidade ndo faria parte da vida da personagem, 0 que causava a
época grandes problemas para a autora, ja que ela balangava todas as estruturas sociais
estabelecidas de que a mulher deveria casar-se e constituir familia, mesmo que aquilo ndo
a fizesse realmente feliz. Adrienne Rich (2010, p. 59) deu a essa tentativa de
silenciamento de sexualidades marginais o0 nome de heterossexualidade compulséria, que
“surge como um esforco de desnaturalizar a diferenca entre os sexos, afirmando o carater
instituido e construido das premissas que norteiam a relacdo entre os sexos, as diferencas
sexuais e as sexualidades”. Assim, percebemos que o grande problema enfrentado por
Rios estava na auséncia da figura masculina como exemplo de virilidade, o que s6 se
confirma mediante as a¢fes do tio da protagonista futuramente.

E importante notar também a personagem Silvana e sua construg&o na obra. Assim
como toda mulher fadada as imposicdes e observagdes masculinas, a prostituta é sempre
vista pelo olhar do outro, como uma mulher extremamente sexualizada e vista somente
por suas atribuicdes fisicas. Era caracterizada como “uma mulher que vivia do amor”
(RIOS, 1959, p. 109), que até o seu encontro com Eudemonia vivia para atender aos

desejos dos homens da alta sociedade paulistana.
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Entretanto, embora a autora tenha mostrado uma relacdo sexual que fugia ao
molde heterossexual e, por isso, uma agao transgressora que rompe com as expectativas
de todo o sistema heteropatriarcal, ha a tendéncia de se reproduzir alguns dos paradigmas
com 0s quais se tenta romper, como se da com 0 modo como a relacdo entre Eudemonia
e Silvana é descrita

Silvana desnudou-a e nem se importou com a aparéncia fresca daquele
corpo, que comecgava a tomar formas de moca. Beijou-o num frenesi
doido e exaltado. As mdos umedeceram-se e ela também estremecia
enquanto acariciava e se fazia acariciar, dirigindo com as préprias maos
0s gestos e carinhos da menina, que se revelava ativa como um
auténtico machinho. (RIOS, 1959, p. 109)

Rios utiliza toda a dinamica de uma relacao sexual entre um homem e uma mulher
para caracterizar uma relacdo sexual entre duas mulheres, como se esta ndo ocorresse de
fato entre duas mulheres e sim entre uma mulher — passiva — e uma mulher que busca a
performatividade masculina e por isso mesmo assume a posi¢do ativa, invalidando a
existéncia lésbica dessa relagdo, mas assim como pontua Isabela Silva Nébrega (2015),
esse movimento de transgressdo que retorna ao padrdo nada mais é que reflexo da época

em que o romance foi escrito, visto que

ainda presa aos binarismos dos géneros e das sexualidades, como seus
contemporaneos, Rios retrata em suas obras o0 que seria uma
caracteristica do padrdo literario que busca enquadrar o lesbianismo nos
padrdes normativos da sociedade, sem contudo, identificar a
homossexualidade como desvio de comportamento ou bestializagéo do
carater. Num sentido oposto, a obra da escritora tem por finalidade
expor personagens léshicos que fogem as redes de captura de uma
tradicdo patriarcal. SAo mulheres que vivem em conflito constante com
a sociedade. (NOBREGA, 2015, p. 132-133)

Assumindo ainda a intervencdo e imposicdo patriarcal como uma forma de
violéncia, temos na personagem do tio de Eudemonia, um agente que invalida a relagédo
da sobrinha com a prostituta, sobretudo porque sua sobrinha era uma mulher,
principalmente quando este a impede de ir visita-la, mas podendo ele visita-la sem
problemas, pois “para €le ndo ficava feio ir 14. Que éle era homem e que ninguém
comentaria ao passo que ela sendo uma mocinha ficaria sendo malvista... Considerada tal
como Silvana era...” (R10S, 1959, p. 112).

Percebemos entdo o tio como sendo essa forca de imposicdo patriarcal dentro da

obra, que cerceou a liberdade da sobrinha, principalmente a liberdade afetiva usando
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como argumento que para um homem era comum visitar tipos que ndo eram bem vistos
socialmente, mas a mulher jamais deveria repetir tal comportamento.

Outra figura masculina que teve destaque na vida de Eudemaénia foi o dr. Kermam,
médico da clinica em que ela estava se tratando e para ceder aos desejos sociais que lhe
eram impostos, deita-se com ele apenas uma vez a fim de consumar uma relagdo sexual
e engravidar. Quando ela de fato cede aos abusos patriarcais e se entrega ao médico, ela
se lembra de seu velho pai e vocifera como se finalmente tivesse cedido ao desejo dele,

embora aquilo a ferisse.

[...] Dessa vez veio nitida, escarnecendo de seus gestos a expressao
severa de seu pai.

Eudemdnia vociferou uma blasfémia empertigando-se na cama
enguanto passava a mao nas coxas ensanguentadas ainda:

- Esté satisfeito, velho Forbes? Venha cumprimentar a sua filha pela
chacina que acaba de cometer. Comemore o dia de hoje, venha ver
minhas maos sujas de pecado, do proprio sangue de minha carne... ohl...
maldita ddvida... maldita traigdo... Infames e covardes... venham ver o
resultado de tudo... Eudemdnia esta ensanguentada como uma virgem
gue se batizou num prostibulo... onde mulheres se vendem por
dinheiro... e eu pela necessidade de ser mée... papai... venha ver...
(RIOS, 1959, p. 265-266)

O meédico foi um personagem com pouco espago a principio, descrito como um
homem galante que flertava descaradamente com as mulheres que o cercavam.
Entretanto, tratava dra. Méltsia com ares desconfiados, principalmente quando a via falar
sobre a sua paciente, como se entendesse 0 que se passava entre elas.

E ele quem a procura em seus aposentos com a desculpa de ver se ela estava se
sentindo bem e oferece-lhe uma bebida, mas deixa bem claras as suas intencdes com o
seu olhar voluptuoso sobre ela. E ele também quem conta a Eudeménia sobre a desisténcia
da dra. Méltsia em ser diretora do hospital e de sua partida inesperada e o fato de que
ficaria no lugar dela.

Essa aparente substituicdo inocente é emblematica no romance, uma vez que
promover a troca da psiquiatra por ele poderia promover também a troca de interesse
amoroso, embora Eudemonia e Méltsia ja tivessem declarado o seu amor uma pela outra.
A tentativa da autora de coloca-lo na mesma posicéo que a dra. Méltsia e com 0s mesmos
interesses amorosos e sexuais por ela teria dado certo se ndo houvesse apenas um detalhe:

Eudemonia tinha certeza de sua sexualidade e jamais se apaixonaria por ele.
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Entretanto, para dar conta das exigéncias patriarcais a que teria que se submeter,
ela escolhe 0 médico para ter um filho, por questdes puramente bioldgicas, extinguindo

qualquer possibilidade de envolvimento amoroso entre eles.

- Sem beijos. Sem confissdes tdlas... agora toma-me...

[...]

Eudemonia estremeceu quando sentiu seu contato, estremeceu, como se
tivesse se submetendo as caricias de um animal cuja raca ela
desconhecia. Abriu os olhos e olhou para aquéle rosto que se
transformava em mil expressoes e proferiu de si para si. “Tera de ser
um belo tipo o meu filho... O filho do substituto de M¢ltsia!”

Ela trincou os dentes quando sentiu que ele avancava desnudando-a,
tateando-a com as maos lisas e trémulas. Estremeceu mais quando
sentiu todo o contato e quando éle se deitou em cima dela apertando-a
nos bracos e forgando-a uma posic¢do submissa e inferior, obrigando-a
a se deixar possuir assim animalescamente como se féssem dois
selvagens se atracando em uma luta encarnigada. (RIOS, 1959, p. 261-
262)

E importante observarmos que ao longo da narrativa, Eudemdnia ndo expressa em
nenhum momento vontade de ser mae, a maternidade lhe é sugestionada para que ela
possa dar continuidade a sua familia e para que possa ser considerada bissexual, pelo
menos perante a sociedade, mas esse discurso ganha nova roupagem quando para espantar
qualquer investida romantica do dr. Kermam, confessa-lhe que s6 queria ter um filho e
que este nasceria, “mesmo que ndo use 0 home paterno. E seria preferivel, ndo quero que
um filho meu se preocupe com preconceitos. Eu o criaria livre dessas convencoes...”
(RIOS, 1959, p. 264).

A tentativa de naturalizar esse repentino desejo por um filho funciona como um
artificio de liberacdo para Eudemonia. Cumprindo o seu papel reprodutor ela daria
continuidade a instituicdo familiar e em contrapartida, ganharia a liberdade para viver o
seu amor com a dra. Méltsia sem ser considerada uma pervertida. Piovezan (2005) analisa
0 pioneirismo de Cassandra Rios, levando em consideracdo a época em que o livro foi
escrito e os padrdes que quebrou ou tentou quebrar com suas personagens, dado que por
mais que tentasse fugir das imposic6es sociais, principalmente, ao construir uma narrativa
com uma personagem extremamente inteligente e consciente de sua orientagdo sexual e
todo o seu empenho em desafiar a medicina, alguns arquétipos ainda eram dificeis de
serem quebrados definitivamente e por isso mesmo acabavam sendo repetidos, como o
caso da maternidade.

Trata-se de uma época em que, tanto a cultura como o mercado voltado
ao publico homossexual, ainda ndo existiam, configurando-se em uma
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fase em que 0s personagens da autora recorrentemente se chocam com
0s pressupostos cientificos entdo vigentes sobre a sexualidade
(Psicologia, Psiquiatria, Medicina, etc.), os dogmas religiosos
(derivados do modelo da Sagrada Familia dos cristdos), as restricdes de
ordem familiar e moral (derivadas do patriarcalismo) e, légico, da
prépria moral sexual vigente, que ndo admitia ou concebia outro
comportamento sexual para a mulher que ndo aquele que resultasse na
realizacdo de sua vocacgdo Ultima: a maternidade. (PIOVEZAN, 2005,
p. 36)

Com a gravidez, Eudem®onia revela que o pai é o dr. Kermam, afirmando que néo
se casaria com ele e que ele apenas deveria registrar a crianga, novamente desprezando a
figura masculina em sua vida. Mesmo contrariado com a situacao e com a forma como se
deu aquela relacéo entre o psiquiatra de sua clinica e uma paciente, dr. Jasper procura-o

e ele entédo revela que a ama, mesmo sendo advertido pelo companheiro de trabalho.

Existe no coracdo de Eudemdnia alguém que eu temo reconhecer. Ela
ndo foi feita para o homem, Kermam, como tudo que €é estranho e
insondavel, ela permanecera distante de nos, sem que alcancemos o
triunfo de transforméa-la no que deveria ser. J& nem posso acreditar que
o0 lograssemos se a tivéssemos aqui quando ainda crianga como sempre
julguei. Ela vem de longe, de uma idéia forjada, ha séculos passados,
desenrolando confusbes para que compreendamos que nem todos 0s
mistérios serdo resolvidos pela asticia do homem e nem todos os
coragdes dominados por nés. (RIOS, 1959, p. 279-280)

A maternidade faz parte de uma construgao social, sobretudo no que diz respeito
ao papel da mulher, como se toda mulher precisasse se submeter a um projeto de
maternidade, apelo que comeca na infancia quando a maioria das meninas recebem uma
boneca e sdo incentivadas a se divertirem com brincadeiras domésticas, engquanto a
maioria dos meninos sequer tocam em bonecas ao longo da infancia. Ela funciona como
mais uma forma de controle de seus corpos, de suas escolhas e também de sua
sexualidade.

Segundo Pierre Bourdieu (2012), as mulheres foram

excluidas do universo das coisas sérias, dos assuntos publicos, e mais
especialmente dos econdmicos, as mulheres ficaram durante muito
tempo confinadas ao universo domeéstico e as atividades associadas a
reproducdo biolégica e social da descendéncia; atividades
(principalmente maternas) que, mesmo quando aparentemente
reconhecidas e por vezes ritualmente celebradas, s o sdo realmente
enquanto permanecem subordinadas as atividades de reproducao, as
Unicas que recebem uma verdadeira san¢do econdmica e social, e
organizadas em relagdo aos interesses materiais e simbodlicos da
descendéncia, isto €, dos homens. (BOURDIEU, 2012, p. 116)
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Desta feita, 0 que se observa na literatura é um retrato das mais diversas formas
de representacdo da maternidade e suas implicagdes. No conto Amor, de Clarice
Lispector, temos uma reflexdo da protagonista a respeito de sua vida agora que é uma

mulher casada e se tornou mae:

Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa
de nele caber como se o tivesse inventado. O homem com quem casara
era um homem verdadeiro, os filhos que tivera eram filhos verdadeiros.
Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida.
Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a
felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes
invisiveis, que viviam como quem trabalha — com persisténcia,
continuidade, alegria. (LISPECTOR, 1998, s.p)

Aqui podemos perceber o discurso de omissdo da personagem que perdeu a sua
esséncia e sua felicidade ao renunciar a vida que tinha antes de se casar e se tornar mae.
A vida da personagem Ana se torna mecéanica, com todos os atos previamente calculados,
tudo em perfeito estado de harmonia, exceto quando néo estava. Quando cumpria todos
0S compromissos que uma boa dona de casa, mae e esposa deveria cumprir, se sentia
vazia.

Em Eudemonia percebemos a cultura patriarcalista institucionalizada quando a
maternidade se torna uma condicdo para que a personagem seja dita reabilitada para
convivio social, ja que um filho seria a tdo esperada continua¢do e manutencao da
instituicdo familiar.

A mesma estratégia narrativa € usada no conto “Isaltina Campo Belo” (2011), de
Conceicao Evaristo. Neste caso, a protagonista que da nome ao conto € uma mulher negra
e que mantém relacionamentos afetivos e sexuais com outras mulheres, e por isso sendo
considerada uma afronta para a sociedade. Ela é entdo estuprada por cinco homens com
0 pretexto de que deveria aprender a ser mulher e assim como Eudemonia acaba tendo
uma filha. Mas da mesma forma como a personagem de Rios, Campo Belo também
entende a sua propria sexualidade, aceitando que o fato de seus interesses romanticos e

sexuais serem voltados para outras mulheres néo a tornava menos mulher.

Naquele momento, sob o olhar daquela mog¢a, me dei permissao pela
primeira vez. Sim, eu podia me encantar por alguém e esse alguém
podia ser uma mulher. Eu podia desejar a minha semelhante, tanto
guanto outras semelhantes minhas desejam o homem. E foi entdo que
eu me entendi mulher, igual a todas e diferente de todas as que ali
estavam. Busquei novamente o olhar daquela que seria a primeira



96

professora da minha filha e com quem eu aprenderia a me conhecer, a
me aceitar feliz e em paz comigo mesma. (EVARISTO, 2011, p. 57)

Desta forma, a maternidade pode ser entendida neste caso ndo como a expresséo
do poder da mulher em gerar uma vida e sim do poder patriarcal que age sobre o corpo
da personagem, uma mulher lésbica, forcando-a a concepcdo de um filho. Todo o
constructo que envolveu a geracdo desta nova vida partiu da vontade de seu pai, que
queria ver a filha como uma mulher “direita”. A pesquisadora Cristina Maria Teixeira

Stevens (2006) entende que,

a maternidade, tradicionalmente assumida como o alicerce da estrutura
familiar, passou a ser controlada de varias formas, com uma
surpreendente proliferacdo de discursos patriarcais que buscam
entender e controlar o que se considera o “imperativo da reproducao”.
(STEVENS, 2006, p. 3)

A vista disso, a maternidade é mais uma forma de violéncia a qual Eudemdnia foi
exposta, posto que se pressupunha que uma das possibilidades de cura para o desvio da
personagem estaria no ato de gerar uma vida, convertendo-a em cidada de bem.

Assim, é importante observarmos que Eudemonia sofreu diversas formas de
violéncia patriarcal, desde a sua adolescéncia, terminando com a imposi¢éo de um filho
para que ela pudesse ser socialmente aceita.

Como pudemos notar pelas analises propostas até aqui, Cassandra Rios assumiu,
ainda que de maneira indireta, o papel de trazer a tona as discussdes sobre a lesbianidade
na literatura e consequentemente abriu caminho para que se as relacbes homoafetivas
comecassem a ganhar alguma projecdo, configurando-se como pioneira do debate sobre

a tematica no &mbito da producdo literaria brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em tempos de ataque as universidades publicas e de pequenos processos de
censura disfarcados de cuidado com a moral e os bons costumes a fim de preservar a
familia, buscamos, a partir da literatura, refletir sobre a importancia de entendermos o
processo historico pelo qual estamos passando, a fim de se evitar que certos momentos
historicos se repitam.

Assim, partindo das reflexdes propostas por este trabalho, é imprescindivel que
pensemos sobre 0 modo como as mulheres sdo vistas e tratadas em nossa sociedade,
principalmente por instancias de poder que deveriam demonstrar 0 maximo respeito e
neutralidade no trato com as pessoas.

Declarages recentes de varios representantes do poder pablico tentam reduzir a
mulher a uma visao sexista e miségina, mostrando cotidianamente que existe um projeto
para silenciar as mulheres que se rebelam contra comportamentos opressores.

Pensando especificamente na literatura, o lugar conquistado pelas mulheres
escritoras hoje, € fruto da revisdo de um longo processo de apagamento, que colocava 0s
homens em uma posic¢éo de superioridade, obrigando as mulheres a se esforcarem muito
mais para conseguir ter seus trabalhos reconhecidos, além de criarem estratégias de
sobrevivéncia efetivas, como o uso de pseudénimos masculinos. Sdo muitas as escritoras
que se dedicaram e ainda se dedicam a criar uma nova perspectiva para o papel da mulher
na sociedade, seja nas relacGes de trabalho, nas relacbes domésticas e sobretudo nas
relacGes amorosas e sexuais, buscando novas maneiras de vivenciar as possibilidades de
vidas e relacGes mais livres diante de uma sociedade ainda tdo machista.

Cassandra Rios foi uma dessas escritoras que, vitima de uma sociedade
conservadora e das acfes de um governo autoritario, viu sua carreira literaria ser
massacrada, seus livros serem proibidos e apreendidos, além de toda a desvalorizacao
pela critica especializada de seu estilo literario, considerado sub-literatura, sobretudo, por
sua forma direta de escrever. Para além de todas essas questfes, contudo, a tematica da
lesbianidade predominante em sua obra foi o fator determinante para o escarnio a que foi
submetida.

Ao escolher dar voz a tantas Lyeths, Irez, Eudemdnias, Lucianas, Andréas e tantas
outras figuras que subvertiam o sistema falocratico a que eram subjugadas, Rios criou um

movimento, ainda que inconsciente, de libertacdo das vozes e corpos lesbicos na
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literatura, com personagens que declaravam que o seu modo de ser e amar pouco
importava para alguém além delas mesmas.

Tal posicionamento pode explicar o motivo de tanta censura, visto que Rios
rompeu literariamente varios padrdes idealizados para as mulheres, colocando-as como
agentes do seu proprio desejo e sexualidade, e sobretudo, questionava o modelo
tradicional de familia ao dar voz a personagens tdo demonizadas.

E, ainda que dissesse que Odete era conservadora, Cassandra foi a persona criada
por ela para exprimir as mazelas sociais, para pensar, por meio da literatura, sobre uma
nova forma de afetividade, pautada na liberdade para viver o amor por quem quer que
seja.

Através de seus livros, Rios demonstrava uma visao muito a frente de seu tempo,
criando personagens fortes e conscientes de sua relacdo com o corpo, com a sociedade e
com 0 modo como assumir sua sexualidade poderia ser um processo doloroso e cercado
por conflitos.

O incobmodo provocado por seus livros estava baseado na mesma crenca que ainda
permeia 0 imaginario politico e cultural da atualidade: de que a arte deve estar a servico
da nacdo, exaltando valores nacionais e combatendo as artes consideradas inferiores e que
colocassem em risco os ideais de moralidade. Em outras palavras: de que a arte deve
mobilizar as nogdes predominantes de moral, beleza e utilidade. Tal premissa ainda é tdo
presente em nossa sociedade que recentemente 0 agora ex-secretario especial da cultura
do governo de Jair Bolsonaro em 2020, Roberto Alvim, fez um pronunciamento para
langar o Prémio Nacional das Artes usando o trecho de um discurso nazista, dizendo que
“a arte brasileira da proxima década seré heroica e sera nacional. Sera dotada de grande
capacidade de envolvimento emocional, e serd igualmente imperativa posto que
profundamente vinculada as inspiracdes urgentes do nosso povo. Ou entdo ndo sera
nada”. (ALVIM, 2020).

Podemos entender a partir deste discurso que, para que a arte e a literatura seja
heroica e nacional ela devera seguir o tradicional caminho de valorizacao da familia, de
colocar a mulher como uma figura secundaria e ignorar a existéncia da populacdo LGBT,
projeto este que ja estd em curso em diversas praticas politicas atuais.

Cassandra Rios foi vitima dessa politica autoritaria e excludente, pois por nédo
compactuar com os ideais de arte e literatura que servem para o prop6sito de manutencéo
de uma hegemonia, atendeu a um apelo interno dando voz a grupos marginalizados, suas

vivéncias e as reverberacfes de suas agoes.
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Mostrando as violéncias patriarcais a que suas personagens eram submetidas,
buscava apontar em seus livros a maneira como estas personagens eram dominadas e
como a familia e a medicina da época foram fatores determinantes para a invalidagdo dos
corpos lesbianos.

Seu primeiro livro, A volUpia do pecado (1948) pode ser entendido de dois modos:
0 primeiro é considera-lo um marco no que diz respeito a criacdo da ficcdo homoerética
feminina, principalmente se levarmos em consideragéo a juventude de Rios ao escrever
uma narrativa tdo complexa. E 0 segundo aspecto a ser observado € que, devido a pouca
ou nenhuma referéncia com narrativas homoeroticas femininas, o livro reproduza alguns
aspectos pautados em concepgdes machistas e busque reproduzir a performatividade
masculina durante o desenvolvimento das relagdes entre as personagens Lyeth e Irez.

Entretanto, tais fatos ndo tiram o mérito do pioneirismo de Rios, que ainda tdo
jovem conquistou um grande numero de leitores e os olhares de criticos literarios, que
para desqualificar o seu sucesso de vendas identificavam-na como uma autora popular,
sem dar o devido destaque aos seus feitos.

Com o seu primeiro romance Rios conseguiu refletir sobre a descoberta da
sexualidade feminina, sobre os posicionamentos da sociedade que estava muito mais
interessada em criticar e apontar as relacGes lesbianas como uma aberracao que ajudar as
jovens a buscar conhecimentos sobre essa nova forma de afetividade, resultando no
suicidio da personagem, tema também envolto em tabu.

Em Eudemonia (1952), percebemos um amadurecimento da escrita de Rios e de
seu estilo, que perde os tracos de uma escrita ainda muito pautada em leituras de romances
melodraméticos e assume um trago proprio.

Prova disso € a forca que Eudeménia, personagem principal, assume ao lidar com
a sua proépria sexualidade. Vivendo ainda em um espaco-tempo semelhante ao de Lyeth
e Irez, a posicdo tomada por ela para lidar com os ataques que sofreu foi atacar de volta,
usando a sua inteligéncia e o sarcasmo como a maior fonte de resisténcia, questionando
0s médicos e a psiquiatria de uma época que queriam toméa-la como louca.

Rios questionou a homoafetividade enquanto doenca criando no espago em que se
deveria tratar e curar tal mal construindo uma histéria de amor entre médica e paciente,
colocando a prova todas as crencas de todo o corpo medico e todos os ensinamentos que
receberam até entdo.

O romance Eudeménia foi recordista em processos, na maioria das vezes por ser

considerado de baixa moral e por ir contra aos ideais de familia, tdo questionados ao longo
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da obra. Cassandra Rios serviu como uma espécie de paria, mostrando aos demais
escritores como ndo proceder e sobre 0 que ndo escrever para ndo ter o0 mesmo destino.
A subversdo de suas obras estava nos detalhes, que para além da temética, proporcionava
momentos de reflexdo em situagdes costumeiras, incomodando ainda mais 0s censores de
seu trabalho.

Voltando aos dias atuais, a literatura e as artes vivem um processo semelhante ao
enfrentado por Rios, que lutou como pode para provar que a literatura e a sua literatura
particularmente sdo um instrumento para compreender 0 mundo e as relagées humanas.

Livros sdo censurados, editais com verbas pablicas sdo restringidos a certos temas,
mesmo o Estado sendo laico as composi¢cdes de gabinetes governamentais buscam
pessoas terrivelmente religiosas.

Por isso, ler e conhecer a obra e reconhecer a importancia que a escritora
Cassandra Rios teve e tem para a histdria literaria brasileira , de certa forma, combater
esse momento autoritario e valorizar a coragem e 0 pioneirismo desta escritora, que
morreu pobre e esquecida, mas deixou um legado literario imenso e digno de muitos

estudos.
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ANEXOS

Anexo 1 — Registro de nascimento de Odette Rios
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Anexo 2 — Pareceres de letras de musicas escritas por Cassandra Rios e que foram
censuradas. Estes arquivos foram encontrados por meio da Comissdo Estadual da
Verdade de Sergipe, pelo acesso no SNI.
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BR DFANBSB NS.CPR.MULLMU. 13759, ¢ 2
,901' faufudo C?. Qarneirs
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Tlustr{ssima Senhore
Dra, Solsnge Maris Teixeire Hernandes
DD, Diretora do Departamento de Censura e de Diversoes Piblicas

RCA ELETRONICA LTDA,, empresa com sede na cj
dade de Szo Psulo, vem, respeitosamente, por seu bastante procg
rador, requerer s Vosse fenhoriz o exame das obras 1{tero= musi
cais abaixo relecionadas:
1)TRANCA DE FLOR - Cassandrs Rics
2)TENDENCIAS - Casssndra Nios
3)ARTIFICIOS - Cassandrs Rios
4L)FINGIDA - Cassandra Rios
5)ARANHA - Cassandrs Rios
6)REVANCHE - Cassandra Rios
7)SOLIDEO - Cassandra Rios
8)BORBOLETA - Cassandres Rios
9)MORTE DE UM fDOLO - Cessandrs Rics,

Para tanto 2 requerente junta, em 03vias,os
»,
respectivosxtextos poeticos,

08 de Novembre de 1982
( AN NAAASA_
Agusteo F, Carneire

Ep. Brasiuia RAnto CeENTER - SALA 2047 - TEL: 226-8037 Brasivia - DF.
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osea TENDENCIAS PAGINA: |

y -
MUSICA E LETRA

EDITORA RCA

cassandra rios |57 31180

Vocé tem medo de mim

porgue nunca sentiu algo assim
e finge nao perceber

tudo o que eu sinto por vocé.
E simples de se dizer,

mas nao consigo falar
palavras que todos repetem

€ gque a mim comprometem.

Eu olho no seu olhar

€ 08 meus gentimentos desfolho
nos risos do seu desamor

08 meus scnhos eu choro:
"Por que tem medo de mim ?
Vocé tem medo de mim.

Por gue tem medo de mim?

Eu sei que tem medo de mim."“
Vocé se faz tao vulgar,
querendo me desiludir

e eu fico me enganando

que vocé sb quer fugir,
porque tem medo de mim,

tem medo de se apaixonar

e desdizer o que disse

gque esta forma de amar:

nido vale a pena @& tolice

@ vicio menos paixdo,

complexo de frustragao

REVISAD DA AUTORA

—Caz
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que se desfaz na ilusao,

Por que tem medo de mim?
Vocé tem medo de mim.

“Por que tem medo de mim?

Eu sei gque tem medo de mim."
Mas ao olhar nos seus olhos
que tém a luminescéncia

dos sentimentos de amor

qﬁe nao escondem tendéncias,
eu vejo gue vocé,tem medo de mim
por qué nunca sentiu

na vida algo assim,

tem medo de demonstrar,
seu outro jeito de amar
e em vez de se bipartir
pra outra face virar!
"Wocé tem medo de mim,
Por que tem medo de mim?
Vocé tem medo de mim

porque também & assim!
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Quero essa mulher

com um desejo louco

e eu sel que ela me quis
e provou quanto.

Quanto tempo passou
desde que ela me olhou
pela pr.ﬁneira vez

€ No meu coragao

sem saber acendeu

uma chama de amor.

E eu vivo a dizer,

com um desejo louco:
"Querc essa mulher,
quero essa mulher”,
Quanto tempo passou
desde que ela se deu
pela primeira vez

e o artificio do amor .
que em seu corpo cravei
80 lhe fez mal e dor,

E eu nao consigo esq\;ecer
esse di_sgjg ldgqo.

© que fiz s3 por fazer

para essa mulher!

Quanto tempo passou
gue 0 seu COorpo ¢ o meu

0 amor comungou

REVISAD DA AUTORA
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~auaBRTIFICIOS
MUSICA E LETRA

PAGINA: 2
EDITORA: RCA

cassandra rios
DATA 3-[[-87

e a sepente irreal
que em seu corpo plantei
nem sequer germinou.

E eu vivo a chorar

o meu pranto estéril,
como chuva que naoc cai
em terra fértil.

Quanto tempo passou
desde que ela partiu ; {g;;;
sem me dizer adeus

e do corpo de um homem
conseguiu O gue eu
nunca pude lhe dar!

E eu vivo a lamentar

o meu destino estranho

esse amor que o proprio amor
nao diz seu nome

@sse amor que o proprio amor
_renega O nome.

Quanto tempo passou

desde que ela partiu

sem me dizer adeus

e em meu coragaoc

a tristeza escreveu

uma frase de dor:

Se eu sou O gue sou
O culpado & Deus!

Se eu nio sou o gue Nac sou,

guem & meu Deus? I Rppn

>
-
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MINISTERIO DA ﬁRUANBSB NS.CPR.MUI.LMU. 15759, P }j

DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL
's DIVISAOD DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

(RESERVADO]|
Y |

' : J

PARECER N9 [ Jof 2

TITULO: VIDE ABAIXO.

CLASSIFICACAO ETARIA: _VIDE PARECER.

Letras Musicais, Autoris: Cassendrs Rios. RCA Eletronica

1. ARTIFICIOS:
A pregente letra reista lemento da fugacidade e-

femera de um sontimento 48 amor interior e fisico entre duns

mulheres.
» mevndvnaTae,
2. TERDENCIAS:

gtracs

0 teyto musical em epigrafe relats 1 10
uma pessoa peln nig realiza@zao e um Amoy
nossexual,

nesul co-

’
1t endocri-

,
A
» a
textos poeticos, den

chulos ou grotescos,

duti __..‘,'..':‘é“.C:.

Agrnaldo
datogroesc,

xto sccial

’ -

nosto e a0 nivel

icaie examinsarc

et
dvan (Patista Ofachade
Ticnico du Canwerd
Met, D417904
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MINISTERIO DA JUSTICA
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL

47  DIVISAD DE CENSURA DE DIVERSOES PUBLICAS

PARECER NO (803 ;&2

TITULO:_"ARTIFICIOS" - de Cassandra Rios

NAO LIBERAQRO

CLASSIFICACAO ETARIA:
Prot. 11045/82-DCDP

Composigho 1{tero-misical que relata uma pai-

xAo e relacionamento {ntimo entre lésbicas : ",.. seu

corpo € 0 meu o amor comungou" "... e a semente irreal

que em seu corpo plantei, nem sequer germinou”.

Considerando seu conteddo atentatério A moral

e aos bons costumes, somos pela NAO LIRERAQXO, de acor-
do com o Decreto-Lei 1077/70, art. 1°,

Com referéncia as demais obras, nada obsta sua
livre veiculagdo.
Bras{lia, 19 de novembro de 1 982,

acas .
m1y(7z.n. ira

Mat. 2,415,783
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Anexo 3 — Trechos de jornais antigos com notas sobre Cassandra Rios e suas obras. Os

jornais antigos podem ser encontrados através do site da Hemeroteca Digital.

COTTTIEST T

fuiz  Alberto  Augusio o5  seguintes:  «Bringuedo ros, na Portara roferente A
Aoanti de Gusmilo, titu-  Perigosos, de Marcel Ksppa apmem&o désses livros, que
t da Vara de Menores de  (EdRora e Distribuldora  se trata de publicacdes ¢re-
uanabara considerand, de  Musa  Ltdal);  <TurblihRo  velando o oxclusive
riter obeeno diversas pu-  de Desejoss de Les Jncquen de oxcitar a
cagdeg ultimamente apn-  (EdicBes 1O Livrelro Ltdal); peritr o exacerbar o lmin
cldag no comércio livrel- <A Rainha de Srbd nq ha- o Renésica,
' .10, deteminou !I. ‘rfm ?h Salombor, de M, A. espirite para o no @

vensfio dag mesmas ofi- Cumacho (Livrayia Tuph osp fantasias is au
- clado, nesze sentido, & De- Editora); e «Copacabann M:,g ndmorvéo; «.lo::tlag .
.(.\ﬂlcp_d., de Costumes e Di- rwo 6>, de Cuunln Riox. i
E_’.mﬂes do DESP,

Juizado apreende
revistas eroticas

Mais de QUINHENLEs TeVISLEs ConMaarades Pomogih:
COL QUE NIV OXDOSIAS A0 DGBLCO oM Hgumas Dancas
e o i Sdade. 100 SOreondiidas ONLenm PO COMSed -
non de menaws. que obedeciam a portana 15/ 80 do Juza
dodo Monores. Os axemplares apreondidos serdo entregues
A Poticia Federal. enquanto a5 Dropnias editornes deverdo les-
SHCH O% DIVl 20% DA 08 PIOPNELINOS das bancas

As apreansdes thveram inkcio nas bancas da Rodolerro-
wriA, QUando 08 comessanos Laetes, Machadinho, Cau-
dio. Wilsan o Moack . que ocupavam uma Kombx, recolhiam
a8 ultmas publicacdes das revistas Rose, Eros, Prive, Fes:
ta Sarro, Homem o 1ambem alguns vios Que estavam ox-
mmmmaammao.cm-wm
GOs COMEAdnos exphcou que a venda destas rovistas nlo
enid DO, MAS O QUE OCOTE. # QUe & BXPOUCIO das Mmos-
s ALl 3 atenclo de menores, cbngando entdo a intervi:
fom & Que obodecem & portans 4o Juizado
Os propretanos
dis BANCas. 00 receberem & visita Jos cormssinos, fazem a
CONtAgem oxata dos exemplares aproendidos. o recebem o
COMPAO" N0 QUe deverd Sor Apresentado #06 1ESPONSIVING
Peas od L a8 088 revistas tiradas de circulaclo

A OPraGho PO DA dOS COMISSANOS e CONtINUICHO

how. Quando 8o vinipdas as bancas da Rua XV, que se-
Qundo algumas pessoas. s30 verdaderos Sed-Shoo™

Jornal Diéario da Tarde — 1981

"-JUIz de Menores Determma

icOes Spiquer), apresentam cenay de

., Os livros em  aprego sio Declera o Juiz de Meno- cidade,

Jornal A noite — 30/04/1963

Iascivia, de dos
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Por determinacho da mndz

Jornal Diario de Pernambuco — 11/03/1962

Anexo 4 — Autos de incineragéo de alguns livros de Cassandra Rios. Estes arquivos foram

encontrados por meio da Comissao Estadual da VVerdade de Sergipe, pelo acesso no SNI.

SERVIGO PUBLICO FEDERA
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Anexo 5 — Carta de aprovacéo ao trabalho da censura enviado do Diretor do Hospital de

Caridade de Sdo Roque, dr. Lacerda Nicolete ao Ministro da Justica em 1976. Este

arquivo foi encontrado por meio da Comissdo Estadual da Verdade de Sergipe, pelo

acesso no SNI.
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: HOSHTALDECAR!OADGM_SRA/B =~ . 4
COC. 8803278000 ( 2
(:] FIMALA} e88.825 - m:o;:::’:m LT RS 027902\)( ‘\Z;"/;’
RECEBIN0 FOR_G#

crmesnnm

Morro ds Pumsga, 25 de junho de 1976

o Dretor-Presidents do Hospitsl de Caride-
de 330 Roque

Ao Exmo., Senhor ilinistro da Justigm,

of,n¢ 011 /76

mgnfssimo Senhor:

Lemog no * Correio do Fovo" & cengurs que V,Reedin, apli-
cou 8¢ livro "0 Rterno 3sxo", de Jofo Pranoisco de Idma, Par1oai-
nop a ousadin de vir a V.mcia. entabular algumas palavras, 2388 T nao

odenos deizar de louver yogsa atitwle, nsete conturbado assunto ou
jas ervestas por demais afiadas j& ultrapresas os 1indse ageitdveis
pelo hom genso, o ouja resultante vetorial exige a=idde s interferén
cia endrgiea dos nossos mandstdrios,

A geveridade £ virtude dog Deusse, a autoridade o £ dos ho
mers, & as duas O sac 4o Finistro.

] T o de pensurs aos intmeros “JoRo de I3
me" espalhadoe por todo o pﬁla & produyzires obras nefastas, torpes ,
denegrindo o gque nopso Brasil & oppas d2 mostrar ds bom pars leiture
popular, Eecritorss deste nsipe, como tanbém o sZo Adelside Carraro
{Carniga @ um livro escandalopo), Jsgeandrs Rios, Brigite Bijon e ou
toos, dwem gofrer vivllnnﬂin ndaquada ;ars que pAo tomem proveito
da 1nooenale do povo através de geus esoritos rejudiciaig, prinoipal
ments & nosua Juventude.

_Griss geus livros, degprovidos de gualguer sengo edusativo
infornative ou menyssgeiro, e oz mesmos sac colocados nas banecas oom
oatensiva taiza " proiﬁxdo para menores de 21 anos", £ intolerdvel,®
ridfeulo, B o gdor £ gque suas obras encontram us bergo fértil no seio
da mmssa popular em busca de sonsagbesa extravegantes a gque nso tem /
condigoes de gvaliar s periculosidade que lhe intoxice a mente e lhe
tolda o eapfrito, e nem de conjeturar sobre os interesses mesquinhos
que ge acohartam na licencidpidade putrefata dag pesscas (outuren) /
que nao vao além de sxnlar o hdlito das suss sexualidades doentime ,
mnolegtas o vexamluome.

0 asxo foi, e e vontinuard sendo belo, deads que se contro
le os meion do eew proprio fim,

Poi ele a cobige dos deuses, a vitdria dos santoa, n lus /
dog poetas, o ‘ovel de guerras, matdria dog tribunaie, e a nossa ori
gem comum, pordm, aguelss hd gque o pervertam, Ju® O carroem e O deam
furmm, e lancam geus tentdculoas aculeadog num meio juvenil que de-
veria ser sobratudo protegido e orientalo nests= gentido,
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HOSPITAL DE CARIDADE SAO ROQUE

I: CGT, B6532.781/0001-74
Rua Jorge Silva, s/n
88825 . MORRO DAFUMACA - SC.
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Mo confundamos pobres de espfrito ( o povo que se delei
te com essee manancisis pornogrdficos quwe jorram teodse asz suas im-
propriedades en terrenos despreparadod, oon podres de sspfrito (resg
pongdveis peloa aenm\oionaliamoe descabidos e depravados das nvrs
rias com aseeaso A0 publioo que minam a boa condute, distorcem oa
bons costumes, & sio & gemente ds uma Jnamoralizaqao degemnfreads /
de algo mud® moral, divino e humano a um sé tempo).

Ferdoni-nos o atrevimente e nozsa groesoira indignidade
de nos dirigir s V,Excia, sobre este tems, porém, nio pudemos evi-
tar gue chegue & esne egregio Minigho & nosas manifsstugiio viva de
aplauso por vosaa vigilAncia insone e o noaso brado de Que vasso 0o
mando auténtico propuipa decapitando egges instrumentos V{a & inps-
nos dop smeritores inescrupulosos o enfastiados pelas suns réprias
pronigeuilades, data venia, que ainde grassam nos maios de nossa in
cuitura bragileira,

A nossa T4, Excis, 5r, Ministro, & a 7é de todo brasileiro
bem intengionado,

Brite-se & " infeogAo” de nomeo arssnal bibliogréAfico, pois;
o ant{doto para ela nos & daeaconhecido,

N Ao Tim e ao cabo, suounbe o joio para %ermos o trige no [/
PRO,

Neate particular a complacéncis spsums o0 papel de convivén
oig e noa ufanamos de sentir a real presenga ds V,Excia, o 3r, b:inia
tro cﬁrcenndu‘j.nsﬁhm_!giubgmnqu_nos i1

tos ouja visao midpica nescessita anferaros.aorrajores a guid-los na

pendamirmows TR ArLe 12 SaoleVela.

~Yooma atitude, Excia,, transcende a politica & rateata a
fiel braesilidade com que ae conduzem a orftica & o julzo criteriosos
de vossa raspeitabilﬂdﬂde o honesto intersegse com oz beneméritos pro
pbaitos revoluciondrios pars o bem do Brasil,

K80 pregamos & 'xdio{oia, mas como geria bom o expurge & o

panento dsssas fontes eetagnadas contidas nos livretos de liverti
nagen & devassidio do sexo,

MNeo sstamos iludides, Sabemos onde podem chemmr os meandpos
dg degravegfo semeads pelos porno-eseritores em face as limita(fes /
dap medidss coersitivas impostas nesta grande MacBo, Proouremos, en-—
tretanto, e ioto 4 um dever nosso, solidificar g inferensia do 5

—gBos competentes da @AnEUNA, mra,imgerlg n.mgg_bl_dado de nossas yra—
teIEiTAe publicas. S i

Iavramos, poig, nosmo voto de_confisanga, & 0 nosgo angeio
de que A0 acenarmos cool 0 guti-yerdo pendao, V.Bxcia, gaibe que mos
sos mtr{c'loe de bom genso QOEUNEAN Coml. t.mcfi...“ou. %’L'

nai@__g@g__dg_mar ums £ t‘erida 1_gherte na estrutura lite in da "Ult:i

e e e e — .

?Ioeso palido apelo por uma fiscalisaqfo adejuads nas rodu
poes literdrinas @ que o Vo8s30 index a_pomte um Tuturo melhor parg os
nossos jovens que lEam,
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Anexo 6- Fotos da escritora Cassandra Rios.
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