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RESUMO

A presente pesquisa, de cunho bibliografico e qualitativo, propde-se a estudar a
representacdo feminina de personagens dos contos de Felicidade Clandestina
(1971), a partir da infancia, vida adulta e velhice, tomando como principal referencial
teérico a concepgao de nao humano proposta por Nascimento (2012). Como
hipotese, acredita-se encontrar nas personagens dos contos Felicidade Clandestina
(1971), uma transformagao dada a partir de uma relagdo com o ndo humano que se
constitui como ruptura no cotidiano, possibilitando um processo de
autoconhecimento e emancipagdo vivenciado de forma singular. Além de
Nascimento (2012), a pesquisa utilizara das construgbes tedricas de Freud
(1931/2010) e Lacan (1972/2012), Zinani (2013) e Gilbert e Gubar (2017), George
Bataille (1957/2017), entre outros.

Palavras-chave: Literatura. Nao humano. Psicanalise. Clarice Lispector. Felicidade

Clandestina.



ABSTRACT

The present research, of a bibliographical and qualitative nature, proposes to study
the female representation of characters from the tales of Felicidade Clandestina
(1971), from childhood, adulthood and old age, taking as main theoretical reference
the concept of non-human proposed by Nascimento (2012). Hypothetically, it's
believed to find in the characters of the tales Felicidade Clandestina (1971), a
transformation given from a relationship with the non-human that constitutes a
rupture in everyday life, enabling a process of self-knowledge and emancipation
experienced in a singular way. Besides Nascimento (2012), the research will use the
theoretical constructions of Freud (1931/2010), Lacan (1972/2012), Zinani (2013),
Gilbert and Gubar (2017), George Bataille (1957/2017), and others.

Keywords: Literature. Non-human. Psychoanalysis. Clarice Lispector. Felicidade

Clandestina.
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INTRODUCAO

Na escrita de Clarice Lispector, questdes da vida cotidiana sdo atravessadas
por processos reflexivos. A autora deu vida a diversas personagens femininas que,
de forma peculiar, colocam em debate os modos como género e sociedade se
relacionam. Entendendo a densidade e a importancia da escrita de Clarice, este
estudo propde-se a caminhar por diversos campos do conhecimento, a partir das
perspectivas filosoficas, médicas, psicologicas e literarias, para realizar uma
abordagem estética e politica quanto as representagdes femininas sobre o corpo, o
desejo e a sexualidade, considerando a relagdo com o ndo humano.

Este trabalho sera composto por um referencial teérico amplo, usado para
analisar a ficgdo de Lispector, a partir dos contos de Felicidade Clandestina (1971),
como um instrumento provocador, que leva a reflexao tanto sobre a realidade das
personagens quanto sobre o conceito de feminino.

Contudo, apesar de utilizar um referencial amplo, ha um constructo tedérico
que ganha destaque: o ndo humano, termo utilizado por Evando Nascimento (2012)
para descrever algo que se infiltra no cotidiano das personagens de Clarice,
propiciando a elas um processo de questionamento, transformacao e emancipagao.
O nao humano torna-se tdo central ao longo desse trabalho que da nome aos
capitulos e a majoritariamente todos os tépicos.

A escolha por esse caminho n&o se da por acaso. A leitura que Nascimento
(2012) faz sobre Clarice possibilita um encontro com uma autora questionadora dos
limites da linguagem e da condi¢do da mulher no mundo.

A hipotese na qual se fundamenta esse trabalho € de encontrar em cada fase
da vida uma relagéo distinta com o ndo-humano que se infiltra e se constitui como
uma ruptura no cotidiano das personagens e possibilita um processo de
autoconhecimento e emancipacao vivenciado de forma singular. Desse modo, a
ficcdo de Lispector seria um instrumento provocador que propicia a reflexdo da
realidade das suas personagens.

Ao longo dos capitulos serdo realizadas analises que tratam especificamente
dos modos com que as protagonistas femininas dos contos analisados sé&o

perpassadas por um processo reflexivo a partir de sua relagdo com o nao humano,



reconfigurando as suas trajetérias no decorrer das etapas da vida. Cada capitulo se
propde a analisar, a partir da infancia, vida adulta e velhice, 0 modo com que as
representacdes femininas e o ndo humano se apresentam nos contos da coletanea
Felicidade Clandestina (1971).

No primeiro capitulo, Representagées femininas e o ndo humano, sera
tracado um caminho sobre os constructos tedricos referentes as representacdes e
condicdes dadas a mulher pela sociedade ocidental, abordando as formas com que
a filosofia grega e a medicina influenciaram nessas construgcbes e como elas
reverberam na literatura. A partir dessa discussao, € possivel constatar como a
condigdo feminina € construida pelas investiduras sociais que sao profundamente
problematizadas por Clarice Lispector. De acordo com Alana Regina Sousa
Menezes (2017, p. 329) em sua escrita, a autora trouxe “a tona uma forte critica a
sociedade patriarcal e machista em que estava inserida (e que perdura até os dias
atuais), além de revelar uma de suas maiores inquietagdes: a condicao da mulher
nessa sociedade”.

Sob essas inquietagdes existenciais, Clarice Lispector constréi, por meio sua
criacdo ficcional, um rompimento com a dicotomizagdo propria da sociedade
ocidental, que produz um abismo entre a espécie humana, considerada a
representante da racionalidade e as outras espécies animais, vegetais e minerais.
Tal ruptura ocorre a partir do que Evando Nascimento (2012) caracteriza como uma
relagdo com o n&o humano — animais, objetos, o siléncio, musicas, ruidos — que
coloca em questdo os limites impostos pelas investiduras sociais a representagao
feminina do corpo, desejo e sexualidade.

No segundo capitulo sera realizada uma analise das representacdes
femininas e 0 ndo humano na infancia. A escolha dos contos Felicidade clandestina,
Restos de carnaval e Cem anos de perddo como corpus para esse capitulo se da,
pois além de se encontrarem em uma mesma coletanea, ha um procedimento
narrativo similar; uma narradora adulta rememora um episddio que ocorreu em sua
infancia nas ruas de Recife. A protagonista € perpassada por uma relagcdo com o
nao-humano, algo que possibilita uma reconfiguracdo da personagem. Ermelinda

Maria Araujo Ferreira (2007) também constata nos contos selecionados uma escrita
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autobiografica, com referéncias pessoais que encontram disfarce na criagao
ficcional.

No terceiro capitulo, sera realizada uma analise das representagdes
femininas e o ndo humano na vida adulta, a partir dos contos Perdoando Deus, A
quinta historia e Uma esperanga. A opgao por esse recorte deu-se pela relagao
construida entre as mulheres do conto e o ndo humano, respectivamente o rato, a
barata e a esperanca. Ha um tornar-se mulher, ao passo que torna-se animal,
torna-se inseto, torna-se outro (NASCIMENTO, 2012).

No quarto capitulo sera realizada a analise das representagdes femininas e o
nao humano na velhice, por meio dos contos O grande passeio e Os obedientes.
Comum as duas histérias esta o final tragico das protagonistas, que ocorre apdés um
embate profundo que elas travam consigo mesmas pelo fato de serem silenciadas

em suas vontades e seus desejos.
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1. REPRESENTAGOES FEMININAS E O NAO HUMANO

Neste capitulo sera realizada uma introducdo dos constructos teodricos que
serdo utilizados ao longo de todo o texto. Inicialmente, serdo discutidas as
concepgoes da filosofia grega e da medicina sobre a condigao feminina vivenciada
na cultura ocidental. Esse caminho sera tragcado para que, assim, a partir desse
conhecimento possamos refletir sobre os modos como a feminilidade é construida
por meio das investiduras sociais, analise que sera realizada a partir das
proposicdes tedricas do feminismo e da psicanalise.

Ap6s esse momento sera tracado um caminho que visa discorrer sobre a
construgdo da concepgao de ndo humano de Evando Nascimento, (2012) termo
central na construcao dessa dissertacio.

Somente apds tragcado este caminho, torna-se possivel ir ao encontro da
abordagem clariciana, compreendendo, o modo como a autora ficcionaliza na sua
obra, um dialogo com aquilo que é ndo humano — animais, objetos, o siléncio,
musicas, ruidos — colocando em questdo os limites do proprio humano,
transgredindo, assim, ndo somente a dicotomizagdo humano/ndo humano, mas

outras como homem/mulher e bem/mal.

1.1. As representacoes femininas da histoéria a literatura

Ao longo da histéria ocidental, diversos foram os discursos utilizados para
justificar a subordinagdo da mulher ao homem. Sob cada perspectiva — filosofica,
biblica ou médica — alterava-se a fonte de autoridade, mas nao sua finalidade que
continua sendo a de representar uma imperfeicao inata das mulheres que justifique
a supremacia masculina.

O primeiro discurso a ser utilizado para designar os papéis sociais femininos
€ o de matriz filosofica que surge na Grécia Antiga. Para Aristoteles, as diferengas
fisicas ndo tinham efeito causal na propria distingdo de masculino e feminino, de
acordo com Thomas Laqueur (2001), o filésofo grego n&do fundamentou sua
afirmacdo de que as mulheres eram inferiores aos homens utilizando os fatos da

diferenga sexual, pois ela viria da verdade a priori de que a causa material é inferior
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a causa eficiente. Assim, sendo o homem causa eficiente e a mulher causa material,
as questdes fisicas encontravam-se em segundo plano e apenas corroboravam a
reafirmacao das proposicoes do filosofo.

Aristoteles entendia que ser macho significava suprir a alma sensivel, sem a
qual seria impossivel existir rosto, mao, carne ou outras partes do corpo, logo, sem a
alma sensivel o corpo seria um cadaver. “O morto era feito rapidamente pela
centelha, pelo esperma incorpdéreo (sémen) do genitor. Um sexo era capaz de
misturar o alimento no seu estagio mais alto de criar a vida, no verdadeiro esperma,;
o outro ndo.” (LAQUEUR, 2001, p. 46). Desse modo, o sémen forneceria a forma e a
alma a crianga, enquanto o ventre seria como um depdsito reprodutor, no qual o
sémen do genitor adquiriria sua materialidade.

No entanto, quando os textos de Aristételes perdem sua autoridade, o
campo medico passa a tornar-se o meio pelo qual se valida as distingdes entre os
sexos. Assim, de acordo com Linda Nicholson (2000) a natureza, ja usada como
referéncia, adquire centralidade na diferenca percebida entre mulheres e homens.
Sob a perspectiva médica altera-se a fonte de autoridade, mas nao a finalidade dada
a distingcdo sexual, que continua sendo a de representar uma imperfeicado natural
que justifique a subordinagdo da mulher. Logo, a nova fonte de autoridade continuou
a ser utilizada como meio para realizar discriminagdes e construir espagos de
atuacgao.

Ao mudarmos o foco para o campo médico é possivel inferir que a primeira
distingdo sexual anatémica construida a adquirir notoriedade tinha uma perspectiva
unisexual: para Galeno havia apenas a genital masculina, sendo a outra genital uma
involugdo do 6rgao. O autor desenvolveu no séc. Il d.C, um modelo dos 6rgaos
reprodutivos, no qual “demonstrava com detalhes que as mulheres eram
essencialmente homens, nos quais uma falta de calor vital — de perfeicdo —
resultara na retencdo interna das estruturas que no homem sao visiveis na parte
externa” (LAQUEUR, 2001, p. 16). Esse discurso sustentou por anos uma
inferioridade anatémica das mulheres. Logo, com genitais “involuidas”, as mulheres
também foram consideradas “involuidas” em outros aspectos da vida cotidiana.

Para Galeno “a semente da mulher € menos potente e menos "informativa"

que a do homem, em razao da propria natureza da mulher. Ser mulher significa ter
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semente mais fraca, semente incapaz de procriar, ndo0 como matéria empirica mas
como matéria légica” (LAQUEUR, 2001, p. 55). Assim, €& possivel inferir
similaridades entre Galeno e Aristoteles, pois os autores reforgam a concepcgao de
que as mulheres teriam fungao reprodutora da alma sensivel ou de uma semente
mais potente fornecidas pelo homem.

Somente em 1759 houve o interesse de reproduzir o esqueleto feminino em
um livro de anatomia demonstrando suas distingdes ao esqueleto masculino, no
entanto, apesar da descricdo da diferenga, essas representagdes anatdmicas
estavam em suas proéprias formas profundamente marcadas pela politica de poder
do género (LAQUEUR, 2001). Deste modo, a mudanga de paradigma que ocorre no
século XVIIl, sob a qual ha uma substituicido do modelo unisexual, que compreendia
apenas a existéncia da genitalia masculina para a construgdo de um modelo
bisexual, atualiza os conhecimentos sobre os corpos, mas nao a sua finalidade.

Laqueur (2001, p. 193) aponta que 0 sexo unico ndo morreu “mas encontrou
uma poderosa alternativa: uma biologia de incomensurabilidade na qual a relagao
entre 0 homem e a mulher ndo era inerentemente uma relagdo de igualdade ou
desigualdade mas de diferenga, que exigia interpretagdo”. Contudo, a nogéo
bissexuada acaba por propiciar uma distingdo altamente binaria e profundamente
arraigada em questdes anatdbmicas, algo que reverbera nos dias atuais e que
constitui o que Nicholson (2000, p. 22) caracteriza como “nossa ideia de “Identidade
sexual” — um eu masculino ou feminino precisamente diferenciado e profundamente
enraizado num corpo diferenciado”.

As distingbes corporais profundamente cristalizadas, passam a ser utilizadas
como mecanismo de manutencgao patriarcal. Assim, “o sujeito masculino, dentro das
oposicbes binarias, caracteristica da filosofia ocidental, ¢é considerado
paradigmatico, logo, para o sujeito feminino resta a posi¢do de marginalidade”
(ZINANI, 2013, p. 33).

Tratando o assunto por outra perspectiva, Evando Nascimento (2012) relata
as consequéncias desse modo de ver a distingdo dos corpos: 0 autor aponta que um

dos géneros (o masculino) sequestrou a designagédo da espécie humana e tomou
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para si mesmo (0o Homem') . Portanto, essa designagdo de humanidade ofertada
apenas ao Homem, constitui uma dominacdo que ocorre no nivel do género
(masculino x feminino) e no nivel da espécie (0 Homem x animais e ndo humano em
geral).

Assim, aquilo que é nao humano e/ou nao Homem é colocado, por oposigao
binaria, na mira de toda a humanidade, dado que, € em nome da “bestialidade” do
outro que se coloniza o planeta até os dias atuais utilizando como justificativa a
‘humanizacdo” (NASCIMENTO, 2012). O processo de colonizagcdo dos homens
sobre os animais e os ndao “Homens”, a fim de rebaixa-los a condicdo de besta,
trata-se de um grande aparato discursivo para justificar demasiadas crueldades.

Contudo, frente a essa crengca de superioridade do Homem, ha um
contramovimento que implanta diversas feridas narcisicas? a humanidade e modifica
o modo com que ela se entende. O Homem deixa de ocupar a centralidade do
universo a partir de uma ressignificagdo do lugar que ocupa:

E nessa relagdo intrincada entre espécies e géneros (sexuais, biolégicos e
discursivos) que se move um pensamento nao substancialista das relagbes

entre vivo e ndo vivo, rumo a uma supervivéncia que nao signifique mais
apenas o desejo estanque de sobrevivéncia.” (NASCIMENTO, 2012, p. 15)

A primeira ferida narcisica foi imposta ao Homem por Darwin que o retira do
topo do processo de desenvolvimento dos seres vivos com seu livro A Origem das
Espécies (1859). Outra ferida a concepgdo de superioridade do Homem ¢é
implantada por Freud, no decorrer dos séculos XIX e XX. A criagdo da psicanalise
coloca em questéo a racionalidade humana, reconhecendo a existéncia de algo para
além dos limites da razdo: o inconsciente. Desse modo, racionalidade e
irracionalidade passam a coexistir no humano, assim, o que é irracional deixa de
habitar somente aquilo que ndo é o Homem e passa a habita-lo também.

Os rompimentos com essas concep¢des humanistas de superioridade do
Homem podem ser encontrados na ficcdo de Clarice Lispector, visto que a autora

desconstréi os limites entre humano e ndo humano na sua escrita. Esse carater

' A opgéo por escrever Homem com H mailsculo tende a respeitar uma escolha de Nascimento
(2012) e tem por objetivo referir-se ao homem heterosexual, branco e de alta condigao financeira.

2 0 termo ferida narcisica tem origem na Mitologia Grega, e refere-se a historia de Narciso, que ao
tomar por outra pessoa seu reflexo no lago enamorou-se por essa imagem e ao tentar beija-la caiu e
morreu afogado.
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questionador do humano que a escritora exprime nao apresenta a animalidade como
mera comparagao “ndo é como o homem se sentiria no lugar do animal, mas sim de
que forma ocorre uma travessia inevitavel pelo tornar-se-animal do humano, com
todo o perigo a que a experiéncia remete” (NASCIMENTO, 2012, p. 15).

Por esse motivo apresentado acima, Nascimento (2012) entende que a
literatura de Clarice Lispector ndo deve ser considerada filoso6fica. De acordo com o
autor, até a filosofia mais ambiciosa ainda seria um discurso parcial sobre o que ha e
o0 que nao ha, sendo no fundo uma disciplina ocidental, formatada pelos gregos.
Logo, nenhum saber preliminar como a filosdéfica, a psicanalise, a antropologia, a
sociologia, os estudos culturais, a critica literaria, os estudos feministas, poderiam
dar conta daquilo que n&o se reduz: o pensamento.

Em vista disso, Nascimento (2012) faz a opgao por descrever a literatura de

Clarice como uma literatura pensante:

Pois ha algo (em vez de nada) que excede qualquer mundo particular,
atravessando-os e originando novos mundos e saberes, a cada momento.
Um algo além das fronteiras disciplinares — necessariamente
transdisciplinar. Desse algo sé o pensamento pode, de algum modo, se nao
dar conta (isso implicaria um determinado programa e seu calculo), ao
menos se relacionar e amplificar, tal como se ampliam vozes ou escritas por
meio de instrumentos. Também por isso a designagéo de pensante, em vez
de literatura filoséfica. Pois o pensamento, se ha, vai além de qualquer
saber local, especifico, datado. Embora se insurja numa data, o pensamento
€ da ordem de um evento que nenhum dispositivo consciente, deliberativo
ou mesmo volitivo apreende e da conta (NASCIMENTO, 2012, p. 39).

Desse modo, uma literatura pensante como a de Clarice se situa para além
das fronteiras construidas pela filosofia ocidental, que constrdi barreiras e oposicoes
que privilegiam uns sujeitos em detrimento da subordinag&o de outros. Sua literatura
€ ruptura, a partir dela € possivel pensar o impensavel, e isso sO se torna possivel a
partir do advento da alteridade.

Assim, é possivel encontrar na literatura de Clarice personagens femininas
que, a partir de um processo de alteridade (tornar-se-outro/outra), se desconstroem
e reconstroem. Sob o efeito deste tornar-se outro (animais, ruidos, siléncio),
nenhuma de suas personagens sai de forma semelhante da experiéncia.

Nascimento (2012) relata que quando o livro A hora de Clarice Lispector

(1999) de Heéléne Cixous foi publicado no Brasil, a autora sofreu ataques violentos



16

de Marilene Felinto (1999) questionando o porqué da ficcgdo de Clarice atrair
“‘especialmente um bando de mulheres loucas”. Porém, além de “‘um bando de
mulheres loucas”, Clarice Lispector também atraiu um “bando de autores loucos”,
que realizaram analises sobre sua obra e biografia como Antonio Candido, Autran
Dourado, José Américo Pessanha, Carlos Drummond de Andrade, Caio Fernando
Abreu, Benedito Nunes, entre outros (NASCIMENTO, 2012).

Mas por qual motivo, mesmo havendo uma vasta gama de autores, Marilene
Felinto (1999) atacaria somente as mulheres que realizaram estudos sobre a obra
de Clarice? Haveria um privilégio a “loucura masculina”?

Para Nascimento (2012), a loucura dos homens apesar de ser tdo ou até
bem mais violenta que a das mulheres, faz parte do falocentrismo, assim as
mulheres é relegado os delirios, o veneno, os fingimentos e a desfacatez. Desse
modo, ao homem €& dado o privilégio da loucura produtiva e criativa, enquanto a isso,
a loucura feminina é historicamente utilizada como justificativa para invalidar sua
luta, suas necessidades, suas vontades, seus desejos e seu sofrimento. As autoras
Sandra Gilbert e Susan Gubar (2017) apontam que durante o século XIX
supunha-se que varias desordens mentais eram causadas pelo sistema reprodutivo
feminino, tanto que a histeria, “doenga feminina”, tem o nome derivado da palavra
grega hystéra, que significa utero.

Nomear uma certa desordem mental causada pelo sistema reprodutivo
feminino tinha por objetivo maior ignorar o fato do quanto era “debilitante ser
qualquer mulher em uma sociedade onde as mulheres sdo advertidas de que serao
monstros, se ndo se comportarem como anjos” (GILBERT, GUBAR, 2017, p. 198).
Assim, a sociedade patriarcal do século XIX adoecia suas mulheres e a histeria
acaba por se instaurar entre a psique e a soma pela debilidade de representar
incansavelmente um papel tdo enrijecido de “anjo”. Em tempos de moral vitoriana,
em que os ideais tradicionais burgueses sobre o feminino entram em conflito com os
desejos das mulheres enquanto sujeitos, a histeria torna-se “a “salvacéo das
mulheres’ justamente porque é a expressao (possivel) da [sua] experiéncia” (KEHL,
2008, p. 182).

Esses cddigos tradicionais enrijecidos impostos pelo contexto

histérico-cultural também influenciam nas representagdes da literatura, pois em sua
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grande maioria as personagens femininas dentro dos canones se enquadram em um
script basico feminino sequenciado de forma recorrente nas narrativas com o
casamento, adultério, loucura e morte (SCHMIDT, 1999 apud ZOLIN, 2009).

Apesar disso, a loucura parece adquirir um carater diferente na obra de
Clarice Lispector. Ha o bom delirio, a loucura inventiva, a loucura transgressora e é
sobre essa loucura que se apoiam as pesquisadoras de Clarice Lispector
(NASCIMENTO, 2012). Também sobre essa loucura que se apoiam as suas
personagens, pois, se € necessario ser louca, para transgredir aos mandos e
desmandos que o patriarcado imputa ao corpo e ao desejo feminino, porque nao
sermos todas loucas?

E a partir de uma representagdo da loucura transgressora, de uma identidade
que nao é fixa para o sujeito que se concebe sobre aquilo que foge da norma é que
se possibilita a construcdo de uma ruptura com o script feminino dos canones
(SCHMIDT, 1999 apud ZOLIN, 2009). Assim, a mulher se identifica com o nao
identificavel e constroi uma ruptura com o tradicional. Zinani (2013, p. 30) ao realizar
uma analise sobre o papel da critica feminista fala da necessidade de “priorizar a
discussao que envolve o estabelecimento da identidade, na medida em que a
subjetividade se funda na particularidade e na diferenga, e tem, como um de seus
pressupostos basicos, a fuga da homogeneizagao.”

Logo, a representagédo literaria feminina seria um modo de resisténcia a
violéncia imposta a sua subjetividade, problematizando a assimetria das relagdes de
género instituidas pelo sistema patriarcal. Tal problematizagdo pode ser encontrada
na escrita de Clarice, nas entrelinhas de sua obra “se descobriu uma escritora
absolutamente inquieta com a violéncia, com a opressdo em todos os seus niveis,
com o lugar do feminino na sociedade” (MENEZES, 2017, p. 327).

Durante muito tempo Clarice foi criticada por ser subjetiva e alienada aos
problemas sociais, muitos de seus criticos literarios voltaram-se a uma analise
puramente existencialista de suas obras, ndo obstante, a autora brasileira questiona
de forma peculiar as condi¢cdes do sujeito e da sociedade, na qual esta inserida. De

acordo com Nascimento (2012):

O evento clariciano nada mais é do que a irrupcao do totalmente outro/outra
no solo do mesmo, de modo assimétrico e incontrolavel por qualquer pulséo
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apropriativa, identitaria, autoafirmativa. Essas vozes do mesmo (o marido, a
esposa, o patrdo/a patroa, a criada ou a empregada, o criado, o dono, o
animal domesticado etc.) sdo encontradas em C.L. para sofrerem um abalo
irreversivel, pois ndo podem mais ser interpretadas como antes. Nisso
consiste a loucura inerente ao pensamento clariciano, mas ndo uma loucura
de sanatério, enferma, negativa, nem a loucura idealizada dos romanticos,
menos ainda a loucura amestrada, mas uma outra que mina a oposi¢ao
entre deméncia e razao, racionalidade e irracionalidade. Uma loucura lucida,
se se pode dizé-lo, iluminada, mas cheia de dobras e zonas de sombra
(NASCIMENTO, 2012, p. 39).

Dessa forma, a loucura encontrada na escrita de Clarice revela-se como
ruptura, representa a experiéncia feminina e o que ela revela a partir de uma relagao
profunda de alteridade, de Outrar-se, tornar-se-outro.

A partir dessa relagdo com o outro que Nascimento (2012) nomeia como nao
humano, ha uma ruptura que se advém de um processo reflexivo de construcéo e
desconstrucao dos personagens. Esse abalo irreversivel causado pelo ndo humano
€ a tematica principal do préximo tépico, para isso sera realizado um percurso que
visa compreender as origens do termo que partird da escrita de Ernst Theodor
Amadeus Wilhelm Hoffmann na novela O Homem da Areia (1817/2012),
perpassando pela leitura que Freud (1919/2012) faz da obra com a construgao
teérica do unheimlich (o estranho/ o inquietante) para assim, finalmente, ir de
encontro a Nascimento (2012) e a concepgao do ndo humano na escrita de Clarice

Lispector.

1.2. O nao humano de E. T. A. Hoffmann a Evando Nascimento

Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann foi um escritor, compositor,
empresario de teatro e advogado. Além dessa grande quantidade de atividades que
exerceu ao longo de seus 46 anos de vida, Hoffmann deixou sua marca na literatura
e tornou-se conhecido e aclamado como um dos mais expressivos novelistas
alemaes (SABINO, 1986).

A novela Der Sandmann (1817) publicada no Brasil com o titulo O Homem da
Areia, adquire notoriedade singular. De acordo com o prefacio escrito por Fernando
Sabino a essa tradugéo da obra (1986/2012, p. 03)
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A impressionante novela Der Sandmann, publicada em 1817 [..]
apresentada sob o titulo O homem da areia, na exemplar tradugao de Ary
Quintella, da bem a ideia das principais caracteristicas de Hoffmann: seu
senso do grotesco, do moérbido, do fantastico, do sobrenatural — e sua
extraordinaria intuicdo ao penetrar nos dominios do subconsciente, como
verdadeiro precursor das exploragbes da moderna psicologia (SABINO,
1986/2012, p. 3)

O Homem da Areia é estruturado em cartas: a primeira de Natanael para
Lothar, a segunda de Clara para Natanael e a terceira de Natanael para Lothar. A
narrativa entdo adquire diferentes pontos de vista, o que possibilita a existéncia de
relatos subjetivos, repletos das percepgdes e sensagdes do personagem que
escreve a carta.

A narrativa tem inicio com a carta que Natanael envia para Lothar, o narrador
justifica 0 motivo pelo qual encontra-se ausente a algum tempo, reconhecendo a
preocupacgao que deve ter causado a mae, a amada Clara e ao amigo Lothar.

Natanael justifica sua auséncia a pressentimentos terriveis que comegaram a
surgir “no dia 30 de Outubro, ao meio-dia” quando um vendedor de barémetros
chamado Giovanni Coppola esteve em sua casa e foi expulso por ele. A razdo dada
a sua atitude é devido ao fato de Natanael reconhecer no vendedor até entédo
desconhecido, certos tracos do advogado Coppelius, amigo do seu pai e grande
frequentador da casa de sua familia que, contudo, causou-lhe espanto na infancia.

Para justificar seu temor e a atitude de expulsar o vendedor, Natanael retorna
a uma histdria de sua infancia. Em sua carta, ele relata que quase nao via seu pai a
noite, ia ao seu gabinete ao fim do jantar quando seu pai lia e dava-lhe livros
ilustrativos. Por volta das nove horas a mae o colocava para dormir sob a justificativa
que ja ouvia 0s passos que anunciavam a proximidade do Homem da Areia,
Natanael também ouvia esses passos, que na verdade eram do advogado Coppelius
que tinha negdécios com seu pai.

Ao longo da historia, a representagao imaginaria da crianga sobre o Homem
da Areia vai adquirindo carater mais apavorante, reforcado pela governanta da casa
que afirma que ele seria um homem muito mal que buscava criancas que nao
queriam dormir. Apesar de sua mae negar a existéncia do Homem da Areia quando
questionada, Natanael faz a opgao de adotar sua representagcdo mais pavorosa e

temer o homem que visitava seu pai.
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Uma noite, o garoto resolveu se esconder no escritério do pai para descobrir
0 que era conversado durante as visitas cheias de mistério que Coppelius fazia. O
temor que tinha do Homem da Areia era tamanho que a crianga vé no dialogo de
dois homens a certeza de que Coppelius teria falas que somente o Homem da Areia

teria.

— Olhos! Dé-me olhos! — gritava Coppelius com voz surda, ameagadora.
Violento pavor me fez gritar muito alto. Sai de meu esconderijo e tombei
sobre o soalho. Coppelius me segurou:

— Pequena besta! Pequena besta! — rosnava por entre os dentes.
Subitamente, me levantou e jogou-me na lareira, as chamas queimando
meus cabelos.

— Nés temos olhos agora. Olhos. Belo par de olhos de crianga — ciciava
Coppelius.

Agarrou nas maos um punhado de brasas ardentes para joga-las em meus
olhos. Entéo, papai ergueu as méos unidas e suplicou:

— Mestre! Mestre! Deixe os olhos de meu Natanael! Coppelius riu
barulhentamente e gritou:

— Estad bem! Que ele conserve seus olhos! Que ele soluce durante todo o
seu penar por este mundo! Mas vamos observar de perto o mecanismo das
maos e dos pés! (HOFFMANN, 1817/2012, p.8).

O medo do Homem da Areia era tamanho que Natanael ao ouvir o dialogo de
Coppelius com seu pai chega a desmaiar e ao tomar consciéncia ja estava sendo
cuidado pela mae.

Passado algum tempo, Coppelius retorna a casa da familia de Natanael. Tao
notoria era a insatisfacdo do narrador que sua mae também passa a demonstrar tal
inquietacdo e se empalidece com a presenca de Coppelius, seu pai afirma que seria
a ultima visita.

A ultima visita de Coppelius resulta em explosao, fogo e na morte do pai de
Natanael. Ao se deparar com essa cena, a crianga grita “Coppelius! Satanas
amaldigoado! Vocé matou meu pai!” (HOFFMANN, 1817/2012, p. 8). E apds esse

excesso de raiva perde novamente seus sentidos. Ainda na carta, Natanael afirma:

Agora, se lhe digo que o vendedor de barbmetros era o infame Coppelius,
ele ndo podera como pressagio de acontecimentos funestos. Usava outras
roupas, mas as feicdes de Coppelius estdo impressas indelevelmente em
minha meméoria. Dai, sei que ndo estou enganado. Alis, ele nem trocou de
nome. Pelo que me contaram, diz ser aqui um mecanico piemontés,
Giuseppe Coppola (HOFFMANN, 1817/2012, p. 9).
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Contudo, pode-se inferir que a figura maléfica do Homem da Areia
personificada em Coppelius, que estava na mente de Natanael na infancia é trazida
a atualidade de sua vida a partir da presenca do vendedor de barébmetros, com
nome e afeicdo similar a de Coppelius mas que ndo necessariamente referem-se a
mesma pessoa.

Passado o tempo, Natanael reconcilia-se com Clara e muda-se para uma
nova residéncia em frente a casa de seu professor Spalanzani, que da ao narrador a
oportunidade de observar Olimpia, a filha de seu professor. A moca fica horas na
mesma posicao, havia algo de estranho que se apresentava ao estudante mas ele
ainda n&o o enxergava.

Ao iniciar a escrita de uma carta para sua noiva, Natanael recebe
repentinamente a visita de Coppola. A informagao de seu professor Spalanzani de
que o vendedor de barbmetros era italiano e ndao alemao como Coppelius, o
espanta. Natanael se contém ao lembrar-se de Clara, mas descontrola-se quando
Coppola lhe oferece “Zoios lindos!”.

Essa fala desestabiliza Natanael que reage: “Vocé € maluco! Como é que
pode ter olhos? Olhos? Olhos?”.

Mas qual seria a relacdo dessa narrativa com nao humano descrito por
Nascimento (2012)? Para isso é preciso realizar uma leitura psicanalitica da novela
escrita por Hoffmann (1817/2012).

Sigmund Freud, em O inquietante (1919/2010), apoia-se na obra O homem
da Areia (1817/2012) para sustentar seus argumentos sobre a existéncia do
inquietante, algo assustador que tem poder de remeter a algo familiar. E constréi um
caminho argumentativo que aponta o quanto a palavra “olhos” apresentava-se como
um certo “gatilno” para Natanael. Assim ele resgata imediatamente a histéria de sua
infancia sobre o Homem da Areia, apenas com a presenca do vendedor de

barébmetros, com trejeitos e nome similar ao do Advogado Coppelius, amigo de seu

pai.

Pode-se procurar rejeitar, pensando de maneira racionalista, a derivagéo do
medo relacionado aos olhos do medo da castragao; acha-se compreensivel
que um oOrgao precioso como os olhos seja guardado por um medo
correspondentemente enorme, que por tras do medo da castragédo nao haja
segredo profundo nem significado diverso. Mas assim nao se leva em conta
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a relagédo substitutiva entre olho e membro viril, manifestada em sonhos,
fantasias e mitos, e ndo se pode contrariar a impressdo de que um
sentimento bastante forte e obscuro dirige-se precisamente contra a
ameacga de perder o membro sexual, € de que apenas esse sentimento
confere ressonéncia a ideia da perda de outros 6rgdos. (FREUD,
1919/2010, p. 260)

Para suportar a angustia pelo medo da perda do olho, ha a construgdo de um
duplo. Freud acredita que o duplo surge de uma criagdo muito primitiva e que o Eu
protege e encaminha para fora da consciéncia como algo estranho para si mesmo,
que, contudo, pode retornar a consciéncia.

Segundo Freud, outro tema que suscitaria a sensagao de um estranhamento

s

e do inquietante € o fator da repetigdo, que pode estar ligado ao que o pai da
psicanalise chama de “onipoténcia de pensamento”. Algo que conduz a “antiga
concepgao animista do universo”, a qual, segundo ele, remete a crengas primitivas
reprimidas pelos seres humanos, que retornam em determinadas situagcdes de vida.”
(SOARES, 2019, p. 33).

Apés tragado o caminho de Hoffmann (1817/2012) a Freud (1919/2010)
podemos finalmente chegar a Clarice, por meio das concepg¢des de Nascimento
(2012) sobre a escrita da autora. Visto que, ela ficcionaliza certo ndo humano —
animais, objetos, o siléncio, musicas, ruidos — como aquilo que questiona os
limites do humano e contribui para que se ultrapasse as barreiras impostas pela
sociedade ocidental a partir da dicotomizacdo e a polarizacgo — humano/nao
humano; masculino/feminino; bem/mal.

Para Nascimento (2012, p. 24), “Clarice Lispector trabalha a institugao literaria
a fim de poder dizer tudo sobre o humano. Dizer tudo no duplo sentido de
desrecalcar uma fala e de hipoteticamente esgotar um assunto, sem nunca nesse
ultimo caso, atingi-lo de fato”.

Na busca por conceituar o ndo humano da escrita clariciana, Nascimento
(2012) recorre aos constructos tedricos da psicanalise referente ao unheimlich (o

estranho/ o inquietante). De acordo com Freud ( 1919/2010, p. 249)

A palavra alemd unheimlich é evidentemente o oposto de heimlich,
heimisch, vertraut [doméstico, autéctone, familiar], sendo natural concluir
que algo é assustador justamente por ndo ser conhecido e familiar. Claro
que ndo é assustador tudo o que é novo e nao familiar; a relagdo néo é
reversivel. Pode-se apenas dizer que algo novo torna-se facilmente
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assustador e inquietante; algumas coisas novas sado assustadoras,
certamente nao todas. Algo tem de ser acrescentado ao novo e nao familiar,
a fim de torna-lo inquietante.

O unheimlich, termo oriundo do romantismo adquire na psicanalise uma
dimensao distinta, n&o implicando em uma repeticao pura e simples e pelo contrario,
ganha em Freud uma dimensé&o de “retorno ao recalcado” (NASCIMENTO, 2012).
Desse modo, faz-se necessario um itinerario pela teoria psicanalitica, para
compreender como Freud chegou ao conceito do unheimlich retomando a sua
origem na repeticdo e no recalque.

A questdo da repeticdo esta presente nos estudos freudianos desde A
interpretacdo dos sonhos (1900/2019), por ocasido do tratamento da jovem Dora.
Enquanto Freud se ocupava em recordar os acontecimentos do passado da
paciente, ela desenvolvia um outro mecanismo, que apesar de n&o tao evidente, era
de grande importancia. Fato perceptivel quando a paciente o abandona trés meses
depois de iniciar o tratamento, repetindo com Freud uma situagédo vivenciada com
Herr K. Esse fato teve papel fundamental na teoria psicanalitica, levando a
descoberta da repeticdo. Assim, o sujeito “ndo recorda absolutamente o que foi
esquecido e reprimido, mas sim o atua. Ele ndo o reproduz como lembranca, mas
como ato, ele o repete, naturalmente sem saber que o faz” (FREUD, 1914/2010, p.
149)

Também Freud em Recordar, Repetir e Elaborar (1914/2010) descreve um
bloqueio de certas impressdes ou cenas vivenciadas que funciona como recurso de
defesa de si mesmo e dos afetos do sujeito, assim, quanto maior a resisténcia, mais
o ato de recordar e elaborar sera substituido pelo ato da repeti¢ao.

O un-heimlich se impde a resisténcia, rompendo mesmo que rapidamente
com o ato da repetigdo. Logo, o conceito se refere “a uma “inquietante estranheza”,
levando Freud a interpretar un-heimlich (literalmente n&o familiar) como algo que no
passado pertenceu a “casa” ou “lar’ (Heim), foi expulso e retorna como estrangeiro,
desestabilizante e questionador” (NASCIMENTO, 2012, p. 13).

Desse modo, a relagdo com o ndo humano traz a luz o recalque fundante dos
valores culturais: “ndo ter nascido bicho”. De acordo com Bataille (1957/2017) o

sujeito ao longo do seu desenvolvimento se vé obrigado a lidar com as
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consequéncias de um rompimento com a animalidade, assim, ndo ser animal o
introduz a um desequilibrio, a uma mobilidade interior infinitamente complexa.

Retomando as consideragdes de Nascimento (2012, p.82), a forca da
antiliteratura clariciana abre as comportas para “uma ficcionalidade que se da como
teatro de marionetes entre vida e morte: passando dos homens e mulheres aos
bichos, dos bichos as plantas, das plantas as coisas, numa circulagéo pulsante sem
fim” (NASCIMENTO, 2012, p. 82).

Desse modo, a ficcionalizagao de certo ndo humano ndo atua como aquilo
que ameaga o homem, mas, ao contrario, contribui para que se ultrapasse os limites
filosoficos ocidentais para encontrar espaco no pensamento que é impossivel de ser
capturado por meros constructos teoricos.

A relagdo com esse ndo humano — animais, objetos, o siléncio, musicas,
ruidos — também possibilita que as personagens de Clarice falem sobre o
sentimento de despedida e nostalgia de toda utopia romantica, que poderia ser
descrita pelo reconhecimento de que ndo ha objeto capaz de saciar os seus desejos
e de |he proporcionar a sensagao de completude e continuidade. Sob essa
constatacdo passam por processos de autoconhecimento e de emancipacao.

Conforme Nascimento (2012, p. 14):

A ficgdo clariciana sinaliza uma experiéncia (no sentido etimoldgico de
“risco” ou “perigo”, cujo rastro o peri mantém) diferencial para o humano.
N&o mais estabelecer uma oposi¢cdo para com os outros animais, ndo mais
simplesmente estudar o comportamento dos bichos no quadro de uma
“ciéncia regional’ (biologia, etologia, zoologia, psicologia, ecologia etc.),
como diria Husserl, mas experimentar o ser-outro, ou, em termos
deleuzianos, o deviroutro, [...] como tornar-se-outro. Outrar-se, diriam
Pessoa e seus heterdnimos (NASCIMENTO, 2012, p. 14).

Assim, essa intertroca com o ndao humano, faz com que as personagens
saiam do seu conforto para sentir alteridade, de tal modo que ha “um
tornar-se-mulher que é também um tornar-se-animal, um tornar-se-planta, um
tornar-se-coisa etc. [...] s&0 passagens arriscadas por planos imanentes de
existéncia, visando a transcender justamente a imanéncia pré-dada e predadora, o

dado culturalmente previsivel” (NASCIMENTO, 2012, p. 16).
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A fusdo das personagens com o objeto ou com o ser de desejo, algo
recorrente nos textos clariceanos pode nos remeter a Bataille (1957/2017, p. 55) que
aponta que “ o erotismo [...] € o desequilibrio em que o proprio ser se coloca em
questdo, conscientemente. Em certo sentido, o ser se perde objetivamente, mas
entdo o sujeito se identifica com o objeto que se perde”. Logo, ha “certo animal no
homem e certo homem no animal que é visado, sem identidades definitivamente
constituidas. Questdo, mais uma vez, de devir e de tornar-se, em lugar de
identidade” (NASCIMENTO, 2012, p. 30). Desse modo, ha uma escrita transgressora
para a qual, ndo interessa normas nem scripts, mas uma identificacdo que se

constitui a partir daquilo que é singular.

Ha sempre grande dificuldade de falar daquilo que da vez e voz as
estruturas de existéncia. E, portanto, desse recalque histérico (e seria mais
do que isso, um recalque) de que trata a investigagao: aquilo de que nao se
pode falar € o que estrutura a possibilidade da fala e do humano
comportamento; possibilidade do simbdlico, da lei, da linguagem, além do
vasto espectro animal e mesmo vegetal, como uma origem duplamente
bloqueada (por ser origem e por estruturar o existente). Essa instancia X
seria também o que, a partir de Freud, Heidegger e Derrida, entre outros, se
pode denominar a Coisa (Das Ding, em alem&o): nem animal, nem humano,
nem planta, nem objeto apenas, mais além (NASCIMENTO, 2012, p. 15).

Essa instancia X denominada a Coisa sera tratada a seguir, sob uma
perspectiva psicanalitica. Tragcando caminho entre Das Ding, as concepgdes
freudianas de desejo e o conceito lacaniano de de objeto a, para fazer um entrelace
entre esses constructos tedricos e a escrita pensante de Clarice.

O termo Das Ding é utilizado por Freud inicialmente no texto Projeto para uma
psicologia cientifica (1895). Esse termo refere-se a percep¢ao da crianga em relagéo
ao ser humano que cuida dela e que revela ser o primeiro objeto de satisfagdo e o
primeiro objeto de hostilidade.

E a partir dessa constatagéo que podemos compreender o principio do prazer
e seu funcionamento. De acordo com Freud (1986, p. 213) “todos os ataques de
tonteiras e acessos de choro visam a uma outra pessoa — mas, basicamente, visam
aquela outra pessoa pré-histérica e inesquecivel, que jamais é igualada por ninguém
posteriormente”. Desse modo, dentro de todo ato de evocacido do outro ha sempre

uma tentativa de reproducgao do estado inicial de prazer.
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Assim, essa primeira relagdao com o objeto ocasiona uma cisdo do aparente
encontro entre o desejo e os objetos de satisfagdo, logo a infancia inaugura os
sujeitos e produz paralelamente uma ideia mistica de um momento originario, no
qual ndo ha nada perdido e o prazer é irrestrito. Essa concepg¢ao mistica impulsiona
0s sujeitos a uma repeticdo sintomatica que se constitui de uma metonimia: um
deslocamento que ocorre em busca de um objeto sempre perdido (LACAN,
1971/20009).

Para Jorge (2008, p. 141) esse objeto é, Das Ding, que representa o Outro
absoluto para o sujeito, que se trata no fundo de reencontrar. Mas esse objeto €&, por
sua natureza, perdido como tal e jamais sera reencontrado”. No entanto, apesar de
ser impossivel reencontrar e assimilar, Das Ding serve como referéncia para o
desejo. Enquanto Coisa, Das Ding, refere-se a um objeto perdido da espécie

humana e da histéria de cada sujeito.

O objeto perdido da histéria de cada sujeito, objeto a, pode ser
re-encontrado nos sucessivos substitutos que o sujeito organiza para si em
seus deslocamentos simbdlicos e investimentos libidinais imaginarios. Mas
nesses reencontros, por tras dos objetos privilegiados de seu desejo, o
sujeito ira sempre se deparar de forma inarredavel com a Coisa perdida da
espécie humana; o que significa que trata-se sempre, nos reencontros com
o objeto, da repeticao de um encontro faltoso com o real (JORGE, 2008, p.
142).

Logo, existe sempre uma satisfagdo com objetos parciais que tendem a ser
deslocados simbolicamente, pois ha uma busca incansavelmente pela satisfagao de
um prazer inalcangavel. Isso faz com que Lacan (1971/2009) entenda que ha nos
sujeitos uma atividade que néao tenha finalidade e serventia.

Esses objetos de satisfagado parcial sdo denominados na teoria lacaniana
como objeto a. Essa representagdo de pedagos perdidos de gozo® que se acumula é

instituida pelo corte que o significante introduz nos corpos. Desse modo, o objeto a

3 A concepgéo popular de gozo como sindnimo “de prazer, satisfagdo ou deleite sugere que seu uso
em psicanadlise prenda-se a alguma esfera de convergéncia com a erotologia ou ao menos com as
vicissitudes mais diretas da sexologia” (DUNKER, 2002, p. 30). Contudo, o gozo no campo
psicanalitico aponta para uma satisfagdo que ¢ interditada e ao mesmo tempo mediada pela
linguagem.
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tende a seguir sua prépria economia de gozo — mais-de-gozar* — que refere-se a

uma atividade repetitiva sem utilidade aparente e que é sintomatico.

O objeto a € um objeto faltoso, ou, nos dizeres de Freud, para quem o
encontro do objeto € sempre um reencontro, € um objeto perdido que o
sujeito busca reencontrar. Mas trata-se, com efeito, de um objeto que néo
existe enquanto tal, e, para frisar essa inexisténcia, Lacan durante algum
tempo chegou a chama-lo de objeto negativo (JORGE, 2008, p. 139).

Tendo isso em vista, Lacan (1971/2009) entende que o sujeito se institui
como falta-a-ser, pois na medida em que regulamentado pela falta, ele € condenado
a satisfacbes sempre parciais. De acordo com Safatle (2007), o adjetivo “parcial”
refere-se, inicialmente, a dificuldade do bebé de perceber os objetos em sua
totalidade. Isto faz com que suas primeiras relagées nao sejam globais, mas restritas
a partes do corpo como os seios, a voz e o olhar. Aléem disso, Lacan (1971/2009)
também identifica o sujeito como falasser na medida em que ele goza quando fala.
O gozo do falasser “nao é algo que vem da natureza mas daquilo que, da natureza
encontra-se modificado, desnaturalizado pelo fato do ser falante, [ser] assujeitado a
linguagem”.

No entanto, Lacan (1973/1985) observa a possibilidade de se posicionar
frente a linguagem de modo distinto, no qual o sujeito estaria nao-todo
assujeitamento a falta e a repeticdo. Esse sujeito gozante se inscreve de forma
distinta na relacdo com o Outro, ndo mais esperando que o satisfaca. Abrindo-se ao
excesso, relaciona-se com o Outro nao mais pela via sintomatica da repeticéo, pois,
ao sujeito ndo-todo submetido a falta € dada a possibilidade um encontro com o
Real, proporcionando experiéncias que “nao podem ser adequadamente
simbolizadas ou colonizadas por imagens fantasmaticas.” (SAFATLE, 2007, p. 74).

E é sobre essa posicdo subjetiva que ndo aniquila, mas que funciona em
regime de alteridade na relagdo com o Outro que operam as transformacdes das
personagens de Clarice Lispector. Nascimento (2012) vai construir suas

consideragdes sobre o que denomina de intertroca ou tornar-se-outro.

A intertroca sinaliza o tornar-se-outro, fazendo com que se saia (“v6s”), ao
menos as vezes, do conforto da poltrona para sentir efetivamente a

* Alguns tedricos apontam que o mais-de-gozar e o objeto a sdo conceitos equivalentes.
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alteridade. No jogo das mascaras ficcionais, a intertroca € um dispositivo
que convoca o leitor para claricianamente se transmutar na diferengca nao
ontoldgica. Dispositivo de passagem para planos de existéncia além do que
a espécie (0 Homem) e o género (o hegemdnico masculino) determinam.
Pode-se entdo dizer que em Clarice ocorre um tornar-se-mulher do
masculino, e vice-versa. (NASCIMENTO, 2012, p. 34)

Desse modo, a intertroca abala a construgcdo identitaria, quando o
identificar-se € apenas um meio de atuacéo, no qual, se assumem mascaras. Ela
sinaliza um tornar-se-outro que na escrita de Clarice é intermediado por um nao
humano, que infiltra no cotidiano das personagens propiciando um processo
reflexivo, pelo qual ndo se retorna ao ponto de partida inicial do mesmo modo.

Ao longo dos préximos capitulos sera realizada uma analise das
representacbes femininas e o ndao humano em diferentes tempos da vida de
personagens mulheres. No que concerne a infancia serdo analisados os contos
Felicidade clandestina, Restos de carnaval e Cem anos de perddo. No contexto da
vida adulta, contos Perdoando Deus, A quinta historia e Uma esperanga. E em
relacéo a velhice sdo O grande passeio e Os obedientes. Todos esses contos estéo

presentes na coletanea Felicidade Clandestina (1971).
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2. AREPRESENTAGAO FEMININA E O NAO HUMANO NA INFANCIA

Ao analisar as declaragdes dadas ao jornal O Globo por pessoas que
conviveram de perto com Clarice Lispector, em decorréncia de seu sepultamento,
Nadia Battella Gotlib, em Clarice: Uma vida que se conta (2013), encontra
impressdes distintas sobre a autora. Segundo Geni Rodrigues, que trabalhou
durante cinco anos e sete meses com Clarice, ela nunca encontraria “patroa igual,
de tdo delicada e humana [...] adorava ficar conversando assuntos da vida”
(GOTLIB, 2013, p. 21). Ja a vizinha de Clarice, a psicanalista Anna Verdnica
Mautner descreve a autora de outro modo, como uma pessoa distante que soé
poderia ser cuidada “mentalmente porque ela ndo se deixaria cuidar de outra forma”
(GOTLIB, 2013, p. 22).

Frente a esses relatos, Gotlib (2013, p. 22) assinala a ambiguidade presente
em tudo que envolvia a imagem de Clarice, pois, “se na primeira “visao” [a autora]
nos traz a imagem de mulher boa, simples e sem mistérios”, na segunda, Clarice
privilegia um distanciamento respeitoso, que favorecia uma aura misteriosa,
permanecendo certas mistificacbes: “belissima, sobretudo na mocidade, em
qualquer época, sedutoramente atraente, antissocial, esquisita, complicada, dificil,
mistica, bruxa...” (GOTLIB, 2013, p. 22).

Também Marina Colasanti assinala a obscuridade frente a vida intima de

Clarice, em entrevista concedida ao jornal O Globo:

Conviver com Clarice Lispector, [...] era um “privilégio”, mas nao
necessariamente uma entrada para seus segredos. As conversas em geral
rodavam por questées como comida e mapas astrais de amigos. — A obra
revela muito mais dela do que a convivéncia pessoal — diz Marina. — Nela,
Clarice entregava tudo: seus desejos, seus temores, e até parte da sua
biografia (COLASANTI, 2020, p. 11).

Assim, de acordo com Colasanti, todo o mistério que rondava a vida particular
de Clarice poderia ser parcialmente desvendado dentro de sua obra. Para Benjamin
Moser (2017) autor de uma das mais reconhecidas e controversas biografias de
Clarice, muitas seriam as obras da autora que tinham um carater autobiografico: “ela

quase nunca escrevera sobre si propria tao literalmente, preferindo esconder-se por
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tras de seus personagens ou no interior de suas alegorias” (MOSER, 2017, p. 306).
O autor traz indicios de autobiografia em textos como Felicidade Clandestina, Cem
anos de Perdéao e Restos de Carnaval presentes na coletdnea de contos Felicidade
Clandestina (1971). Ermelinda Maria Araujo Ferreira (2007) também constata
nesses contos uma escrita autobiografica com referéncias pessoais que encontram
disfarce na criacao ficcional: comum a esses contos esta a infancia nas ruas de
Recife, cidade onde Clarice morou no inicio de sua vida.

Diante de todas essas concepg¢des sobre a relagdo entre a vida e a obra de
Clarice Lispector é possivel inferir que, tanto a biografia quanto a escrita da autora
parecem ser impossiveis de se apreender apenas em uma verdade narrativa. Talvez
por isso, tantos sdo os pesquisadores e pesquisadoras que ainda hoje, apesar da
grande fortuna critica, ndo se cansam de escrever sobre a autora e tentam
descrever o indescritivel.

Ha sempre algo indescritivel e misterioso em tudo aquilo que rompe com uma
construgcdo mental binaria — biografico/ficcional, homem/mulher bem/mal, tao
conhecida dentro do sistema filoséfico ocidental a que estamos acostumados. Tais
formulagdes tedricas serdo discutidas no préoximo topico, a partir das perspectivas
filosoficas, médicas, psicologicas e literarias que envolvem nogdes binarias de
conhecimento.

Em algumas obras de Clarice Lispector ha um entrelace entre as memorias
da infancia e o ndo humano. De acordo com Patricia Magazoni Gongalves (2013),
na escrita da autora a memoria é trabalhada sobretudo a partir de uma voz narrativa
configurando um sujeito estilhacado diante de um mundo desprovido de referéncias
concretas, que reconhece que nao é possivel recuperar o passado de forma integral,

somente por meio de fragmentos e a complementagéo da imaginagéao.

O modo como Clarice Lispector configura as instancias narrativas de seus
contos, romances e demais géneros condiz com a ideia que a escritora tem
acerca do homem moderno. Fragil, pequeno e incompleto, o ser que habita
seus relatos ndo se encontra mais em consonancia com o mundo ao redor,
uma vez que esse também se configura de modo dissociado, estilhagado e
desprovido de referéncias precisas. E com isso, ndo s6 as personagens
passam por uma crise existencial, mas também seus narradores que, de
forma fragmentada e imprecisa, abandonam as coordenadas logicas e
cronoldgicas e mostram um mundo que ndo pode ser representado
mimeticamente (GONCALVES, 2013, p. 119).
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Desse modo, a escrita da autora constitui um espaco privilegiado para pensar
os limites do humano. Em consonancia com Gongalves (2013), o autor Evando
Nascimento (2012) também constata que ha em Clarice algo que questiona esses
limites. Para ele a autora trabalha com um certo ndo humano — animais, objetos, o
siléncio, musicas, ruidos — como aquilo que questiona os limites do humano e
contribui para que se ultrapasse as barreiras impostas pela sociedade ocidental a
partir da dicotomizagcdo e a polarizagao — humano/ndo humano;
masculino/feminino; bem/mal. Logo, ‘0 ndo humano literario questiona o saber
organizado pelo universo do sentido e sua forma acabada, o significado, dentro de
certa configuragao historica” (NASCIMENTO, 2012, p. 45-46).

Ferreira (2007) aponta que Clarice € dona de um estilo peculiar, no qual a
banalidade do cotidiano se funde a luminosidade de insights, além disso, indica que
em algumas narrativas ha uma escrita autobiografica mesmo quando as referéncias
pessoais encontram-se disfargadas pela criagdo ficcional. Moser (2017, p. 306)
destaca que muitas das obras de Clarice eram autobiograficas: “ela quase nunca
escrevera sobre si prépria tao literalmente, preferindo esconder-se por tras de seus
personagens ou no interior de suas alegorias”.

Um dos livros mais marcantes nesse aspecto seria Felicidade Clandestina
(1971), de acordo com Ferreira (2007, p. 75):

Através da erotizagdo de sua infancia, Clarice fala de si mesmo como de
uma crianga precoce, ansiosa por crescer e tomar posse da vida e dos
segredos do mundo dos adultos. O erotismo também aparece nesses
contos com organismo compensatério das dificuldades enfrentados pela
familia de imigrantes russos - o pai Pedro, a mae Marian e as trés filhas,
Tania, Elisa e Clarice - para sobreviver no novo pais, resgatando alegria que
o termo “erético” evoca, como impulso de vida, fecundidade e criagao -
elementos que a guiardo sempre -, em oposi¢cao a thanatos, o impulso da
morte, da esterilidade e da destruicao (FERREIRA, 2007, p. 75).

O conto Felicidade Clandestina, que da titulo a coletdnea em que esta
inserido, relembra a vizinha no Recife que torturava a menina Clarice com a
promessa do livro As reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato, ja o conto Cem
anos de perddo recorda as pitangas e as rosas dos jardins dos endinheirados do

Recife, também Restos do Carnaval conta a histéria de uma menina fantasiada de
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rosas que tem o carnaval um simbolo de suspenséo da angustia causada pelo piora
da saude da mée (MOSER, 2017). Esses contos serdo abordados neste capitulo.

A opcado por esse recorte se da pelos componentes autobiograficos
reconhecidos por autores como Ferreira (2007) e Moser (2017). Também se justifica
pelo procedimento narrativo ser similar: uma escritora ja adulta que rememora um
episddio da sua infancia nas ruas de Recife e que, a partir dessa rememoracao,
consegue atribuir novos significados a esses acontecimentos, ressignificando,
assim, sua identidade de mulher adulta.

Desse modo, ao olhar para o passado, elas revivem e elaboram o evento
vivenciado dando a ele novos significados. Nos contos, a voz narrativa parece se
fundir a personagem dando ao leitor a sensagdo de visitar profundamente a
memoria, as angustias e questionamentos das mulheres adultas a seu passado.
Esse processo de ressignificagdo também ¢é possibilitado por uma relagdo das
protagonistas dos contos com determinado ndo humano - livro, fantasia, olhar, rosas
e pitangas.

No primeiro tépico intitulado O ndo humano e a clandestinidade do desejo,
sera abordado o conto Felicidade Clandestina, analisando como a relacdo da
menina com o livro que tem a fungdo de ndo humano, altera os caminhos dos seus
desejos tornando-os clandestinos. No segundo tépico intitulado O n&do humano e os
restos do desejo, sera analisado o conto Restos de Carnaval, verificando os modos
com que a crianga, dividida entre a festividade e o adoecimento da méae, consegue
suspender mesmo que momentaneamente seu sofrimento, ao passo que consegue
tornar-se outra, a partir da relagdo com o ndo humano: o olhar do menino que a
evoca como rosa.

Ja no ultimo tépico: O ndo humano e o perdao a transgressao, o conto Cem
anos de Perddo sera analisado tendo por objetivo compreender o perdao que a
prépria narradora se da pelos furtos de rosas e pitangas, que sao o nao-humano que
infiltra na vida dessa crianca e que atua como suspensor, mesmo que
momentaneamente, da pobreza da menina contrastada com a vida financeira dos

donos dos grandes palacetes.
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2.1 O ndao humano e a clandestinidade do desejo

O conto Felicidade Clandestina (1971), que da nome a coletédnea de contos
em que esta inserido, é estruturado por uma narradora e também protagonista que
volta aos tempos de infancia e recorda como foi vitima da crueldade de uma menina
que promete Ihe emprestar o livro As reinagées de Narizinho de Monteiro Lobato. O
livro é descrito de maneira que pode ser lida como erdtica “um livro grosso, meu
Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-0.”
(LISPECTOR, 1971, p. 10). Assim, a descricdo erotizada do livro o personifica
atribuindo a ele tragos humanos tanto fisicos quanto tracos referentes ao desejo.

De acordo com Bataille (1957/2017, p. 153) “o sentido ultimo do erotismo € a
fusdo, a superacgao do limite. Em seu primeiro movimento, ndo obstante, o erotismo
é significado pela posicao de um objeto de desejo”. Esse desejo de fusdo ao objeto
€ perceptivel visto que a narradora, ao demonstrar seu desejo, propde-se a um
deleite com o livro, propondo a unido continua com o livro ao sugerir alimentar-se
dele ou dormir com ele, fundindo-o0 ao seu corpo.

Logo no inicio do conto, sdo ofertadas ao leitor as descrigbes sobre a dona do
livro. A narradora atribui ao fato das outras criangas serem “imperdoavelmente
bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres” (LISPECTOR, 1971, p. 9) o motivo

pelo qual a filha do dono da livraria as odiava:

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto noés todas ainda éramos
achatadas. Como se nao bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima
do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer crianga devoradora de
histérias gostaria de ter: um pai dono de livraria (LISPECTOR, 1971, p. 9).

Nota-se uma ha certo ressentimento da narradora ao retratar a filha do dono
da livraria, tanto pelo tom pejorativo, quanto pelas descricbes antagbnicas de uma
menina que nao esta enquadrada perfeitamente no que se considera um padrao de

beleza para a narradora.

A disforme personagem, em sua descri¢do, carrega também um simbolo
voltado para a sexualidade, identificado na caracterizacdo dos bustos
enormes, enquanto que a narradora e demais colegas ainda eram
“achatadas”, ou seja, meninas com pouco desenvolvimento sexual. O termo
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“achatadas” possui carater metaférico disfémico por desencadear, no
contexto narrativo, a inferioridade da narradora e suas amigas em relagéo a
menina da livraria, no tocante as mudangas fisicas relacionadas com a
puberdade (GIMENES,2017, p.66)

Outro fato que causa ressentimento a narradora refere-se a filha do dono da
livraria ndo aproveitar a posicdo que ela ocupava, nos aniversarios a menina
presenteava as outras criangas com um simples cartao-postal da loja do pai. Assim,
a narradora desabafa: “ainda por cima era da paisagem do Recife mesmo, onde
moravamos, com suas pontes mais do que vistas” (LISPECTOR, 1998, p. 9).

Contudo, a narradora tinha uma qualidade que se sobrepunha a todos os
defeitos: ela reinava no mundo dos livros, pois tinha total acesso a leitura, fato esse
que a tornava superior a outras meninas, principalmente para a protagonista que
tinha sede pela leitura e almejava explorar os territrios da fantasia que ler poderia
proporcionar-lhe.

O conto ambientado em Recife, o comportamento da crianga e o desejo pelos
livros d&o indicios da possibilidade de um texto autoficcional de Clarice, levam
muitos estudiosos da autora, como Patricia Magazoni Gongalves (2013) e Nadia
Gotlib (2013), a interpretarem essa relagdo com a leitura como um dos seus
primeiros impulsos como escritora. “E a partir desse primeiro encontro com a
literatura que ela se depara com questbes acerca do ato de narrar, das
particularidades da linguagem e das formas como as historias s&o estruturadas”
(GONCALVES, 2013. p. 148). Também Gotlib (2013, p. 105) destaca que:

A menina Clarice ja encontrava ai, entdo, um territdrio povoado de histérias
imaginarias ‘muito verdadeiras’ e com intensa problematizacdo de questbes
ligadas ao ato narrativo. O livro estava la. Pronto para ser conquistado. A
felicidade proveniente dessa leitura estava prestes a se efetivar.

Contudo, embora Gotlib (2013) possa vir a nomear a narradora-protagonista
do conto como Clarice, por considerar a proximidade existente entre a vida da autora
e a personagem do conto € importante ressaltar que o proprio conto ndo apresenta
nomes aos personagens. Assim, mesmo que se encontre similaridades nas obras

essas representagdes estdo longe de serem fiéis a vida da autora e sédo vistas como
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criagdo ficcional, cujo limite existente entre a vida real e a criagdo artistica séo
instaveis.

Retornando a "crueldade" da filha do dono da livraria que faz com que a
protagonista va repetidas vezes a sua casa em busca de um livro, € instaurada na
narrativa o “drama do dia seguinte”’. De acordo com Pinheiro (2016, p. 103), “a
repeticdo da historia da personagem n&o vem pela realizagédo do desejo em si, mas
pelo seu adiamento constante (cuja causa se origina da manipulagédo exercida pela
outra menina)” que priva a protagonista e a entrega a um desprazer ininterrupto.

De acordo com Bataille (1957/2017, p. 43) “a paixdo nos engaja [...] no
sofrimento, ja que ela é, no fundo, a busca de um impossivel e, superficialmente,
sempre a de um acordo que depende de condi¢bes aleatdrias”. A paixao da menina
pelo livro a engaja nesse sofrimento, no drama da repeticdo e da busca incessante
de conseguir a unido com seu amado: o livro.

Assim, dia apo6s dia, a menina alta e esguia andava pelas ruas de Recife para

tomar de empréstimo o tdo sonhado livro.

Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os
dias seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo
me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre € ndo cai nenhuma
vez. (LISPECTOR, 1971, p. 10).

Nessa passagem, é possivel perceber que a voz da infancia encontra-se
simultaneamente na mulher do presente, em outros momentos também é possivel
notar como o vocabulario que aparece na narrativa como sadismo e a expressao
“tortura chinesa”, relaciona-se com uma voz mais madura. Assim, toda essa
elaboracdo se encontra no momento atual de reconstrucido do passado. A voz

narradora do presente ainda afirma:

Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do ‘dia
seguinte’ com ela ia se repetir com meu coragdo batendo. E assim
continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comegara a
adivinhar que ela me escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas,
adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se quem quer me fazer sofrer
esteja precisando danadamente que eu sofra (LISPECTOR, 1971, p. 10-11).
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Desse modo, se durante a infancia a menina alta, esguia e de cabelos soltos
tdo interessada em seu objeto de desejo pouco se atentou a tragica repeticdo, na
qual havia sido colocada cruelmente, a mulher adulta que reconta essa historia €
capaz de reconhecer toda a perversidade da filha do dono da livraria.

A narradora sofre com a negativa da menina até que um dia a mae dessa
garota, estranha as visitas recorrentes da protagonista a sua casa e ao questionar
sua filha descobre a crueldade a que esta submetendo a outra criangca. Como uma
fada-madrinha dos contos infantis, a mae empresta o livro por tempo indeterminado.
Para a narradora ficar com o livro pelo tempo que quiser “valia mais do que me dar o
livro: ‘pelo tempo que eu quisesse’ € tudo o que uma pessoa, grande ou pequena,
pode ter a ousadia de querer. Como contar o que se seguiu?” (LISPECTOR, 1971, p.
11).

A partir desse momento, retroativamente toda insisténcia parecia ter sido
recompensada, ela teria posse do objeto de desejo por quanto tempo quisesse.
Antes quando a narradora-protagonista tinha que esperar de boa vontade do
sadismo da menina, o tempo passava vagarosamente, como forma de destacar o
sofrimento a ela imposto. Contudo, apds a posse do livro, a menina alta e esguia
poderia enfim ter controle sobre esse tempo, no entanto, ha uma profunda quebra de
expectativa do leitor.

Apds conseguir 0 objeto de desejo a narradora-protagonista ao invés de
usufruir ininterruptamente dele, o torna proibido, adiando cada vez mais a sua

leitura, a fim de prolongar o prazer que foi alcangado na realizagao do seu anseio.

Chegando em casa, nao comecei a ler. Fingia que nao o tinha, sé para
depois ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas
maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo
comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades
para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria
ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu
vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma rainha delicada. As
vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem
toca-lo, em éxtase purissimo. N&o era mais uma menina com um livro: era
uma mulher com o seu amante (LISPECTOR, 1971, p. 12).

Nesse trecho novamente a voz do presente se manifesta por meio de uma

elaboracgao realizada posteriormente ao evento narrado. Naquele momento, ela ndo
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poderia prever o que agora ela reconstréi: a clandestinidade de sua felicidade,
presente na relacdo com os livros mas também na relagdo que estabelece com os
amantes. Desse modo, € sob o carater relacional de sua reminiscéncia que a
narradora-protagonista configura sua identidade. A partir dessa constatagédo é
possivel inferir o quanto as memarias vivenciadas pela menina influenciam na sua
identidade de mulher.

Nao obstante, faz-se necessario olhar com mais atengcdo para o objeto de
desejo da narrativa: o livro. O conto é todo pautado pela relagdo prazer/dor que a
protagonista sofre para conquistar esse objeto.

Sob uma perspectiva psicanalitica, Freud em Além do Principio do Prazer
(1920/2010) faz a analise do brincar na infancia e constata que a crianga, para lidar
com experiéncias desagradaveis, brinca de esconder e encontrar o objeto varias
vezes, encarando um processo de prazer/desprazer constante que reside na
repeticdo (prazer na presenga do objeto, desprazer com a sua auséncia). Isso ocorre
em especial no momento em que o bebé comeca a separar-se do pai e da méae e
entende esse distanciamento como algo eterno. Esse comportamento é uma
tentativa de dominar e manipular o mundo em vez de recebé-lo passivamente.

Um comportamento similar ao descrito por Freud (1920/2010) no brincar
infantil & tido pela personagem do conto que frente a angustia de perder o prazer
que poderia ser ofertado pelo livro comega a entrar em um jogo de prazer/desprazer.
A dona do livro em uma postura sadica priva a protagonista do prazer obrigando-a a
um desprazer ininterrupto, mas realiza um jogo em que oferece a esperanga do
empréstimo para posteriormente retira-la dia apds dia.

Entretanto, depois de conseguir o tdo sonhado livro, a protagonista incorpora
esse jogo simbdlico de presenga e auséncia do livro, 0 que equivale as sensagdes
de prazer e desprazer. E possivel constatar esse jogo quando a narradora relata:
“fingi que nao sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes”
(LISPECTOR, 1971, p. 12).

A repeticdo sem utilidade nenhuma leva Lacan (1971/2009) a conceituar o
mais-de-gozar, uma tentativa de potencializar o prazer. Essa tentativa de intensificar
o prazer € perceptivel quando a menina do conto se coloca em um processo de

adiamento para aproveitar a leitura do livro:*horas depois abri-o, li algumas linhas
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maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer
pao com manteiga” (LISPECTOR, 1971, p. 12). Ao prorrogar a leitura ela se mantém
em um limbo estranhamente confortavel, nao I€ o livro e vive a fantasia do que ele
pode oferecer a ela, e além disso, aproveita do prazer gerado pelo momento que
recebeu o livro de empréstimo da mae da menina ma.

Contudo, ha também que se levar em consideracdo outro mecanismo
adquirido pela protagonista: o deslocamento do objeto, do livro na infancia para os
amantes na vida adulta. Lacan (1971/2009) descreve o processo de deslocamento
quando aponta haver uma busca eterna por um objeto capaz de satisfazer o sujeito
integralmente, contudo, como ele encontra-se sempre inconformado com seu objeto
presente crendo haver no outro a saciagao total de seu desejo, 0 que existe é uma
satisfacdo parcial proporcionada pelo objeto que tende a deslocar-se
simbolicamente na busca de uma safiscagao inalcancavel.

Sob a perspectiva de Evando Nascimento (2012) referente ao ndo humano
(animais, objetos, siléncio, ruidos) que acaba por infiltrar no cotidiano dos
personagens escritos por Clarice, &€ possivel inferir que em Felicidade Clandestina
tal ndo humano seria o livro: objeto que transforma a relagdo da menina com os

demais objetos de desejo:

Realizada no prazer, a leitura torna o leitor e a leitora amantes do
objeto-livro, essa coisa palpitante [...]. A ética da literatura, como a de
qualquer discurso, carece e deve reivindicar o direito a permanéncia [...].
Por paradoxal que parega, a precariedade, o efémero, & condigdo para o
advento do incondicionalmente outro, sem o que a reivindicagdo de
permanéncia cai na pura abstragdo (NASCIMENTO, 2012, p. 72).

Desse modo, o ndo humano se apresenta de forma proviséria e instanténea,
provocando profundas alteragdes no sujeito. Também esse ndo humano possibilita
que a personagem se torne outra (NASCIMENTO, 2012). A provisoriedade do livro
dentro do jogo empresto/ndo empresto e posteriormente no jogo possuo/nao possuo
leva a personagem a se reconfigurar. E a partir da relagéo com o livro que a menina
modifica a forma com que ira se relacionar com seus objetos de desejo na vida
adulta. Logo, € possivel constatar que nem a crianga € nem a adulta conhecem

profundamente o livro e os amantes, privar-se de conhecé-los possibilita uma
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satisfagdo com a fantasia do que elas acreditam ser o livro ou os amantes, nao se
relacionando com o que realmente eles s&o. Para conhecé-los é preciso ler mais do
que algumas linhas.

O livro possibilita que a menina torne-se outra, uma outra, ndo mais
assujeitada aos mandos e desmandos da filha do dono da livraria, mas que transita
entre a passividade e a atividade ndo ocupando necessariamente somente um dos
dois lugares. Essa transitoriedade € perceptivel, pois a personagem que antes era
privada passivamente da posse do livro, ao fim do conto se priva ativamente de |é-lo,
essa nova auto restricdo a coloca em um nao lugar, pois ha uma opgéao voluntaria e
ativa de ser passiva frente ao livro.

A possibilidade de se posicionar dentro e fora dessas oposi¢des, aponta para
outra constatagdo de Nascimento (2012) sobre a escrita de Clarice, visto que por
ndo se enquadrar dentro de uma filosofia ocidental e binaria, a escrita da autora
ocuparia outro lugar: o pensamento, algo dificii de se apreender dentro de
constructos tedricos. Mas qual espaco restaria para alguém que n&o se ocupa em
sua totalidade do ter ou nao ter o objeto, pois encontra-se nessa transitoriedade? A
conclusdao da narradora € a auséncia desse espaco para ocupar, tendo como
consequéncia a clandestinidade do seu desejo. Visto que o desejo ndo € apreensivel

por constructos filoséficos, ele habita para além: no pensamento.

2.2 O nao humano e os restos do desejo

O conto Restos de Carnaval (1971) também presente na coletanea de contos
Felicidade Clandestina € narrado por uma voz em primeira pessoa que, diante das
festividades do carnaval, é transportada para uma memoria de sua infancia nas ruas

de Recife:

Nao, ndo deste ultimo carnaval. Mas nao sei por que este me transportou
para a minha infancia e para as quartas feiras de cinzas nas ruas mortas
onde esvoagavam despojos de serpentina e confete. Uma ou outra beata
com um véu cobrindo a cabega ia a igreja, atravessando a rua tao
extremamente vazia que se segue ao carnaval (LISPECTOR, 1971, p. 25)

E interessante a elaboracdo que a narradora constréi do carnaval, pois sua

primeira lembranga é de seu término com a quarta-feira de cinzas. Essa inversao €
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um recurso que carrega metaforas, pois a quarta-feira de cinzas, conforme o
discurso e o costume religioso catdlico, ndo s6 findaria o carnaval como marca o
inicio de um periodo de jejum e peniténcias: a quaresma. De acordo com Gimenes
(2017, p. 73):

Pode-se inferir com isso que a protagonista, nas linhas subsequentes,
tratara com mais afinco ndo das alegrias carnavalescas, mas da tristeza e
morte que residiam em seu coragdo. Assim como as ruas estavam mortas,
algo também morrera em seu intimo. Dai o antagonismo: ruas mortas e
despojos de serpentina e confete, ja que estes Ultimos apontam para festa e
alegria. A melancolia que pairava nas ruas estende-se, também, para as
linhas do conto e vai tomando forma em cada situagdo rememorada,
reveladora de lembrangas tristes e maceradas. Valendo-se de figuragéo,
Lispector atribui a rua, a qualidade de estar morta. Condigdo que logo ela
substitui por “vazia”, suavizando o sentido, numa espécie de gradagao,
talvez para desviar a atengéo agora em diregcao a agitacao (mais interior que
nas ruas) do carnaval (GIMENES, 2017, p.73).

A protagonista, ao ser transportada a infancia a partir de suas memoarias,
conta que nunca havia ido a um carnaval infantil anteriormente e passava pela

festividade a olhar distante. A narradora conta:

Nunca tinha ido a um baile infantil, nunca me haviam fantasiado. Em
compensagao deixavam-me ficar até umas 11 horas da noite a porta do pé
de escada do sobrado onde moravamos, olhando avida os outros se
divertirem. Duas coisas preciosas eu ganhava entao e economizava-as com
avareza para durarem os trés dias: um langa-perfume e um saco de confete.
Ah, esta se tornando dificil escrever. Porque sinto como ficarei de coragao
escuro ao constatar que, mesmo me agregando tdo pouco a alegria, eu era
de tal modo sedenta que um quase nada ja me tornava uma menina feliz
(LISPECTOR, 1971, p. 25-26)

Ha profunda ambiguidade entre a forma que a menina comemora o carnaval
e a festividade: por um lado ela controla seus objetos de brincar, de outro a festa
carnavalesca que concede a seus participantes a possibilidade dos excessos tanto

em suas fantasias quanto em seus atos.

Nao me fantasiavam: no meio das preocupagbes com minha mae doente,
ninguém em casa tinha cabega para carnaval de crianga. Mas eu pedia a
uma de minhas irmas para enrolar aqueles meus cabelos lisos que me
causavam tanto desgosto e tinha entdo a vaidade de possuir cabelos
frisados pelo menos durante trés dias por ano. Nesses trés dias, ainda,
minha irma acedia ao meu sonho intenso de ser uma moga - eu mal podia
esperar pela saida de uma infancia vulneravel - e pintava minha boca de
batom bem forte, passando também ruge nas minhas faces. Entdo eu me
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sentia bonita e feminina, eu escapava da meninice (LISPECTOR, 1971, p.
26).

Percebe-se que todo o encantamento que a crianga tinha com o carnaval era
suprimido pelo adoecimento da mae. Desse modo, a festividade causava pequenas
alteracdes no cotidiano da crianga, como o enrolar dos cabelos e o uso de batons
bem fortes, mas nada de tdo profundo. Contudo, que a crianga se apegava e se
contentava com a possibilidade de participar mesmo que a distdncia — a porta do
pé de escada — somente com um lanca-perfume e um saco de confete, até que,
finalmente, “houve um carnaval diferente dos outros” (LISPECTOR, 1971, p. 26).

A mae de uma amiga resolve fazer-lhe uma fantasia de rosa com os restos de
papel crepom da fantasia da filha rica. Nesse conto, a mae opera da mesma forma
que em Felicidade Clandestina (1971), tendo valor simbdlico de uma fada madrinha
a crianga, auxiliando na realizagcdo do desejo de fantasiar-se para as festividades do
carnaval. Ha um apelo mudo implicito no olhar da menina, um apelo que significava
um pedido de ajuda, mas também inveja da outra crianga que tinha uma mae
saudavel que ndo a impediria de participar das festividades do carnaval e ao
contrario Ihe apoiaria, a narradora conta: “talvez atendendo a meu apelo mudo, ao
meu mudo desespero de inveja, ou talvez por pura bondade, ja que sobrara papel”
(LISPECTOR, 1998, p. 18).

Apesar de desejar profundamente a fantasia, ser feita dos restos era algo que
entristecia a narradora, ela conta: “engoli com alguma dor meu orgulho que sempre
fora feroz, e aceitei humilde o que o destino me dava de esmola”’ (LISPECTOR,
1971, p. 27). Contudo, ndo € apenas a fantasia fisica da personagem que é
constituida de restos, o proprio ato de aproveitar o carnaval s6 era possivel no resto
de tempo que sobrava a ela, devido a grande atengcdo dada a mae doente.

O adoecimento da mée significa uma morte simbdlica da sua filha. A mae
ocupa tanto espaco e inspira tanto cuidado, que n&o ha espacgo para ser criangca e
viver as experiéncias do carnaval que a protagonista gostaria. Desse modo, a
menina comega a buscar formas de matar a mae simbolicamente para conseguir de
alguma forma existir, mesmo que por alguns instantes. A morte da mae significaria a

possibilidade de aproveitar sem culpa as festividades do carnaval.
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O carnaval e o adoecimento da mae da protagonista atuam como pares de
opostos, prazer e desprazer, vida e morte. Em jogo a menina estavam as duas
forcas: a do Eros, com a pulsdo de vida, a libido e o desejo, e a de Thanatos, com a
pulsdo de morte e a desconstrugao.

Desse modo, na tentativa de superagao do adoecimento da méae a fantasia
nao tinha apenas um carater fisico, havia também um aspecto psicoldégico do
fantasiar-se, a crianga acreditava que vestir-se de rosa possibilitaria que ela se
tornasse outra. De acordo com Nascimento (2012, p. 16) a intertroca sinaliza o
tornar-se-outro, fazendo com que se saia de si, a0 menos as vezes para sentir
efetivamente alteridade. Era esse o desejo da personagem, sair do seu estado de
crianca para o estado de rosa, como uma forma de suspender mesmo que
momentaneamente o estado de saude da mae.

Por esse motivo, Gotlib (2013) destaca a necessidade de entender o que
aconteceu a menina antes de comemorar o carnaval fantasiada pela primeira vez e
€ esse fato que torna o momento tdo especial, pois de forma inusitada, a mae da
narradora-protagonista tem uma piora no domingo de carnaval e a crianca ja vestida

de rosa, precisou ir depressa comprar um remeédio na farmacia.

Fui correndo vestida de rosa - mas o rosto ainda nu nao tinha a mascara de
moga que cobriria minha tao exposta vida infantil - fui correndo, correndo,
perplexa, atonita, entre serpentinas, confetes e gritos de carnaval. A alegria

dos outros me espantava (LISPECTOR, 1971, p. 27).

ApoOs a melhora da mae, a crianga volta a se preparar para aproveitar o resto
do carnaval que ainda possuia, e na calcada de sua casa passa a transitar de forma
rapida entre a euforia e a desilusdo. “Na minha fome de sentir éxtase, as vezes
comecava a ficar alegre mas com remorso lembrava-me do estado grave de minha
mae e de novo eu morria” (LISPECTOR, 1971, p. 27). De acordo com Gotlib (2013)
nesse conto desenham-se tendéncias dispares e conflituosas, num misto de alegria
e remorso quando salva a mente a lembranca do adoecimento da méae. Desse
modo, ha um embate entre o prazer e o desprazer.

Freud (1920/2010) em Além do principio do prazer realiza uma distingao entre

0s movimentos de prazer e desprazer. De acordo com o autor, o principio do prazer
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direciona toda acdo psiquica e organica a intengdo de obter um prazer idealizado
ignorando as frustragbes, enquanto o principio da realidade se manifesta na
formagao dos conceitos morais e éticos, e o sujeito entendendo os limites impostos
passa a respeita-los, controlando seus impulsos. Logo, a menina com uma crenga
profunda de que tornar-se rosa possibilitaria que ela ignorasse o desprazer de
vivenciar o adoecimento da mae, direciona toda sua agao psiquica ao ignorar a
interdicdo moral: ndo posso festejar o carnaval enquanto minha mae encontra-se
adoecida.

O interdito se impde a todo instante apesar da tentativa desesperada da
menina de suspender a realidade. Contudo a salvagédo desse momento de tenséo
entre o prazer e a realidade, acontece quando um menino de doze anos a

surpreende:

Numa mistura de carinho, grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu
meus cabelos, ja lisos, de confete: por um instante ficamos nos defrontando,
sorrindo, sem falar. E eu entdo, mulherzinha de oito anos, considerei pelo
resto da noite que enfim alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma
rosa (LISPECTOR, 1971, p. 28)

Assim, com auxilio do menino, a personagem consegue finalmente tornar-se
outra, suprimindo e suspendendo, mesmo que somente naquele domingo de
carnaval, e de forma temporaria, a realidade degradante da piora do estado de
saude da mae.

Contudo, nota-se também, pela constatagcdo da narradora, que o desejo de
supressao do sofrimento vivenciado nao seria um comportamento instituido apenas
com a situagdao de um adoecimento materno, o comportamento de fuga da realidade
para se tornar-se outra que consegue obter algum tipo de prazer seria um desejo da
personagem no presente: “naquele carnaval, pois, pela primeira vez na vida eu teria
0 que sempre quisera: ia ser outra que ndo eu mesma” (LISPECTOR, 1971, p. 27).
Essa pratica de inventar outras ou dramatizar-se em inumeras mascaras seria
condigao inerente a produgao ficcional de Clarice (GOTLIB, 2013). Desse modo, ha
uma esperanga em ser aquilo que s6 poderia ser com a mascara: ser uma rosa e

nao uma menina, “ser outra que nao eu”.
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Nota-se, contudo, que o que possibilita a personagem outrar-se € o nao
humano que, de acordo com Nascimento (2012), seria aquilo que infiltra no cotidiano
da personagem e que possibilita que ela entre em um processo profundo de reflexao
e transformacado. Tal ndo humano ndo configura-se apenas pela fantasia de rosa,
objeto pelo qual a criangca se apoia buscando fantasiosamente a suspensao da
lembranca do adoecimento da mae, € necessario também levar em consideragao
que o ndo humano configura-se também por outro objeto: olhar.

Lacan (1985/2017), no Seminario 11 - Os quatro conceitos fundamentais da
psicanalise, verifica que ha uma diferenga entre a visdo e o olhar. A visdo tem a
funcdo de 6rgao e o olhar seria objeto inerente, pelo qual se inscreve o desejo do
sujeito. Assim, somente pelo desejo do menino de enxergar a protagonista como
rosa, € que a menina passa a entender-se como tal. O olhar a evoca como sujeito:
menina, mulher e rosa.

E o olhar do menino de doze anos que reconhece como rosa € como
mulherzinha a menina que estava com uma fantasia feita de restos, possibilitando
que, por alguns instantes, ela se torne outra que ndo a menina que tem suas

festividades esmagadas pelo adoecimento da mae.

2.3 O nao humano e o perdao a transgressao

No conto Cem anos de Perddo, também presente na coletanea de Felicidade
Clandestina, a narradora-personagem faz a confissdo de um crime e constréi de
partida um vinculo com o leitor: “quem nunca roubou nao vai me entender. E quem
nunca roubou rosas, entdo é que jamais podera me entender. Eu, em pequena,
roubava rosas” (LISPECTOR, 1971, p. 60). No entanto, o conto n&o se trata apenas
da confissdo de um crime, mas de seu significado: a transgressao. Fato a ser
abordado com mais profundidade adiante.

Apoés a confissdo, a narradora comega a ambientar seu leitor ao local em que

ocorreu seu primeiro roubo.

Havia em Recife inUmeras ruas, as ruas dos ricos, ladeadas por palacetes
que ficavam no centro de grandes jardins. Eu e uma amiguinha brincavamos
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muito de decidir a quem pertenciam os palacetes. “Aquele branco é meu.”
“Nao, eu ja disse que os brancos sao meus” (LISPECTOR, 1971, p. 60).

Ao ambientar leitor ao espac¢o da narrativa € possivel encontrar indicios de
que ha um entrelace entre a histéria narrada e a vida de Clarice, tendo em vista nao
apenas o fato da histéria se passar em Recife, mas também a escassez que
recursos financeiros que levaram a personagem e a sua amiguinha a imaginarem-se
donas de palacetes. Gotlib (2013) aponta que essa brincadeira de “tomar posse da
casa” mostra a realidade de pobreza de Clarice, visto que apesar, de na época de
sua infancia a cidade ainda apresentar-se calma, ela carregava consigo duas
dimensbes, por um lado a cidade projetava fartura e liberdade para saborear os
frutos apanhados por eles sem a necessidade de pagar, por outro apresentava
territérios demarcados pela elite com dinheiro proveniente do agucar. Os pais de
Clarice eram comerciantes judeus e sua casa era pequena e pobre, contrapondo
aos grandes palacetes descritos pela narradora.

Retornando ao primeiro roubo de rosas, a narradora conta:

Numa das brincadeiras de “essa casa € minha”, paramos diante de uma que
parecia um pequeno castelo. No fundo via-se o imenso pomar. E, a frente,
em canteiros bem ajardinados, estavam plantadas as flores. Bem, mas
isolada no seu canteiro estava uma rosa apenas entreaberta
cor-de-rosa-vivo. Fiquei feito boba, olhando com admiragdo aquela rosa
altaneira que nem mulher feita ainda nao era. E entdo aconteceu: do fundo
de meu coracgdo, eu queria aquela rosa para mim. Eu queria, ah como eu
queria. E nao havia jeito de obté-la (LISPECTOR, 1971, p. 60).

A brincadeira de “essa casa é minha” parece uma tentativa da personagem
de tornar-se outra: rica e dona de um palacete. Tornar-se outra possibilita a
personagem uma suspensao da sua realidade. Como argumentado anteriormente,
de acordo com Nascimento (2012) na escrita de Clarice ha uma intertroca com o néo
humano que permite com que as personagens por meio do principio sem principio
simples da intertroca sejam recolocadas nas relagbes. A partir dessa concepgéao é
possivel inferir que o ndo humano da personagem se apresenta nas rosas e
posteriormente nas pitangas, sdo esses frutos e o roubo que modificam
profundamente a narradora e sua visdo sobre as transgressdes, necessarias para

suportar a vida de restricdes, a qual estava submetida.
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A menina do conto tem seu objeto de desejo: as rosas e as pitangas, assim
como a menina de Felicidade Clandestina tinha o livro. O que cada uma faz com seu
desejo, contudo, perpassa por caminhos distintos. Sob uma perspectiva psicanalitica
o desejo, comporta algo conflituoso, visto que, ele acaba sendo o desejo por algo
substitutivo ou algo proibido, referindo ao modo, como os sujeitos lidam com a falta.

Retomando as formas distintas com as quais as meninas dos contos lidam
com seus objetos de desejos é possivel observar que a personagem de Felicidade
Clandestina tinha dentro de toda sua relacdo interminavel com o livro e seus
amantes a clandestinidade de seu desejo. JA a menina que roubava rosas e
pitangas apesar da consciéncia da clandestinidade de seu desejo n&o cede as
repressdbes morais € ao medo de conhecé-las profundamente: ela desejava ter
posse das rosas e das pitangas e isso fazia. Tal relacdo de desejo é perceptivel
quando a narradora afirma “no meio do meu siléncio e do siléncio da rosa, havia o
meu desejo de possui-la como coisa s6 minha. Eu queria poder pegar nela. Queria
cheira-la até sentir a vista escura de tanta tonteira de perfume” (LISPECTOR, 1971,
p. 60).

Desse modo, torna-se possivel compreender a relagdo da menina com o
objeto, para ela ndo havia possibilidade apenas de “observar”, ela precisava
“‘possui-la” e desejava uma fusao tao profunda com a rosa a ponto de ser aniquilada
por ela. O desejo de ser dona das rosas também é descrito em outro trecho do conto
em que a narradora, ao contar o que fazia com a rosa, responde “fazia isso: ela era
minha.”. E visivel o desejo da personagem a todo tempo de tornar-se outra “a dona
dos palacetes”, “ a ladra de rosas”, “as proprias rosas”.

Retomando as consideragdes de Nascimento (2012), a escrita de Clarice tem
como marca o rompimento do abismo entre eu e o outro, e tornar-se-outro faz-se
possivel, por meio do principio sem principio simples da intertroca que promove o0s
inusitados cruzamentos. O cruzamento da menina e as rosas, posteriormente da
menina e as pitangas, para o cruzamento da menina e a mulher adulta.

ApoOs o roubo, a menina leva a rosa e 0 que se sucede € um momento de
éxtase:

Levei-a para casa, coloquei-a num copo d’agua, onde ficou soberana, de
pétalas grossas e aveludadas, com varios entretons de rosa-cha. No centro
dela a cor se concentrava mais e seu coracado quase parecia vermelho. Foi
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tdo bom. Foi tdo bom que simplesmente passei a roubar rosas. O processo
era sempre 0 mesmo: a menina vigiando, eu entrando, eu quebrando o talo
e fugindo com a rosa na mao. Sempre com o coragao batendo e sempre
com aquela gléria que ninguém me tirava (LISPECTOR, 1971, p. 61-62).

O prazer proporcionado pelo furto das rosas era profundo e possibilitava a
menina a suspensao, mesmo que momentanea, da pobreza contrastada com a vida
financeira dos donos dos grandes palacetes. A suspensdao do desprazer é tao
acalentadora que a protagonista passa a furtar com frequéncia as rosas. Sob uma
leitura freudiana baseada no conceito de repeticdo presente no seu artigo “Recordar,
repetir e elaborar”’(1920/2010), é possivel inferir que essa menina, em seu ato de
repetir os roubos, recorda a excitagdo vivenciada em sua primeira transgressao e
elabora, mesmo que de forma rudimentar, a escassez de recursos em que vive.

Com o tempo, contudo, o furto de rosas deixa de ser suficiente para a
menina, que entra em um profundo processo de deslocamento do objeto de desejo.
A narradora confessa: “também roubava pitangas. Havia uma igreja presbiteriana
perto de casa, rodeada por uma sebe verde, alta e tdo densa que impossibilitava a
visdo da igreja. Nunca cheguei a vé-la, além de uma ponta de telhado. A sebe era
de pitangueira” (LISPECTOR, 1971, p. 62).

A teoria de Lacan (1971/2009) pode auxiliar a entender esse movimento de
deslocamento do objeto de desejo (das rosas as pitangas), para ele o sujeito
neurético € sempre incapaz de satisfazer por completo com um desejo, o que o
coloca em uma busca incessante por satisfagdo que consiste em um deslocamento
constante do objeto.

Também ¢é importante ressaltar o erotismo empregado na descricdo das rosas
e das pitangas: os objetos de desejo. Pinheiro (2016) aponta para uma associagao
entre a figura da mulher e das rosas “fiquei toda boba, olhando com admiragao
aquela rosa altaneira que nem mulher feita ainda nao era”, algo também perceptivel
nas pitangas quando a narradora conta: “as pitangas, por exemplo, sdo elas
mesmas que pedem para ser colhidas, em vez de amadurecer e morrer no galho,

virgens”. Ha também relatos de como aconteciam os furtos carregados de um duplo
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sentido em “comecava a apalpar até meus dedos sentirem o umido da frutinha”. De

acordo com Gimenes (2017, p. 88):

A rosa vai ganhando predicativos humanos, mesclando-se a propria
condi¢cdo da menina. A situagado que se instaura, entdo, entre a menina e a
rosa se confunde com a situagdo sensual de descobertas referentes a
sexualidade proprias do desenvolvimento biolégico do ser humano. Mais
ainda: revela os encontros as escondidas e as aventuras que decorrem da
paixao, marcadas inclusive no texto, pela expressao “cheio de paixao”:

A personificagdo ocorre de forma gradual no conto, inicialmente com o
encontro com a rosa, posteriormente com a identificacdo da menina com a flor, € 0
roubo das rosas. A atitude de roubar também é revestida de tons eréticos pois, ao
referir-se ao ato sexual envolve muitas vezes a perda da virgindade. Gimenes (2017)
ressalta que € de conhecimento popular que nos sertdes nordestinos perdurou por
algum tempo a pratica quase ritualistica, na qual, o namorado “roubava” a namorada
de sua familia a fim de passar uma noite com ela, isso era feito com o intuito de
ganhar um consentimento forgado do pai da amada para que houvesse matrimonio.
Contudo, a simbologia de roubar ndo possui foco na familia, mas sim na criagdo de
um laco intimo consolidado pela relagdo sexual. Assim, roubar no conto poderia
carregar a construcdo de um lago intimo entre a menina e a rosa, e o sentido da
menina descobrir-se mulher.

Ao final do conto ha um retorno ao vinculo inicial construido com o leitor para
justificar a auséncia de culpa em seus furtos: “Nao me arrependo: ladrdo de rosas e
de pitangas tem 100 anos de perdao” (LISPECTOR, 1971, p. 62). Desse modo, a
narradora aproveita o provérbio “Ladrdao que rouba ladrdo, tem cem anos de
perdao” para conferir a si uma auséncia de culpa e punibilidade pela acao de roubar
rosas e pitangas.

Pinheiro (2016), destaca que a situagao de restricdo da personagem faz com
que se manifeste um desejo de posse, sem a interdicao representada pela figura
inicial do jardineiro que nao se encontrava no palacete quando ocorreu o roubo da
primeira rosa, ha a suspensdo de certos codigos que regem as concepgoes de

propriedade.
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Nesse conto, entre a situagéo de falta (a menina pobre) e a manifestagao de
um desejo que tem na posse - da rosa e das pitangas - o mecanismo de
supressao de tal falta, a solugdo para o interdito (isto é, o jardineiro que, se
estivesse ali, com certeza, expulsaria as garotas do local. como
habitualmente fazia com os meninos” se estabelece na quebra do cédigo
ético e moral, evidenciando-se no ato de “furtar”. Ato esse que por atenuar o
sentimento de falta e proporcionar a posse do objeto e o prazer que ele
acarreta. [...] dai a auséncia de arrependimento final. (PINHEIRO, 2016, p.
106).

Desse modo, o perddo que a narradora-personagem oferece a si mesma
surge justamente de uma “pulsdo de vida”, nessa tentativa desesperada de suprimir
mesmo que de forma transitéria e passageira a situagdo de falta, na qual esta
inserida.

Além disso, torna-se importante trazer a tona outro perdao que a protagonista
se oferece: o perddo pelo “desvirginamento”, a passagem de menina para mulher,
representada pelo ato de roubar as rosas. Logo, a experiéncia erética, diferente da
atividade sexual, torna-se sobretudo uma experiéncia existencial, e ndo apenas
fisica (BATAILLE, 1957/2017). E no caso da ladra de rosas, a experiéncia erotica
possibilita que a menina tenha um encontro com a mulher adulta, despida de suas

ingenuidade, assim como as rosas roubadas.
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3. AREPRESENTAGAO FEMININA E O NAO HUMANO NA VIDA ADULTA

Esse capitulo propbe-se a compreender uma Clarice existencialista que
coloca na sua escrita questdes da vida e da morte, em um compasso que marca as
diferencas e a igualdade existente nesse par de oposigoes.

Ha um tornar-se-objeto proprio a escrita de Clarice, a autora constréi
personagens que sao voluntariamente mulher-objeto: “¢ um modo de expropriar e
reverter a designagdo machista [...]. Significa subtrair-se ao jogo binario entre sujeito
e objeto, visto que o conceito kantiano de sujeito consciente guarda todos os
atributos da masculinidade” (NASCIMENTO, 2012, p. 25).

Desse modo, ser voluntariamente mulher e objeto € colocar-se ao lado das
coisas, desapossar-se da subjetividade no sentido classico e outrar-se
(NASCIMENTO, 2012). Esse ato voluntario de tornar-se mulher-objeto,
mulher-animal sera eixo central da analise nos contos desse capitulo. Em O néo
humano e a (des)invengéo de Deus, é analisado o conto Perdoando Deus (1971) e
0os modos com que a protagonista do conto passa por um processo profundo de
questionamento e transformacgdo a partir do momento em que esmaga um rato
morto.

Em O ndo humano e a pulsdo de morte, é analisado o conto A quinta histéria
(1971), em que a morte também esta presente, a narradora e assassina, envenena
as baratas e, ao tornar-se voluntariamente mulher-barata, o ato de mata-las
simboliza a propria morte subjetiva a qual a personagem se submete.

No tépico O ndo humano entre a realidade e o prazer, o conto Uma
esperanga (1971) & analisado, na historia que se inicia de um dialogo entre mée e
filho, o inseto é confundido com o sentimento de esperanca, essa fusao entre os
dois leva a mulher que narra a um profundo processo reflexivo.

Ao nos deparamos com personagens que inventam e des(inventam) a figura
divina de Deus a partir de processo de reflexao gerado por um rato morto, matam e
des(matam) as baratas a partir da narrativa repetida da mesma histéria, tem

esperanca e des(esperancga) a partir do momento em que se torce como espectador



51

pela vida de uma esperanga. Logo, ha certos limites que s&o ultrapassados e a partir
desse rompimento vemos representacdes femininas questionadoras do divino, da

vida e da morte.

3.1 O nao humano e a (des)invengao de Deus

O conto Perdoando Deus (1971) narra a historia de uma mulher que andava
pela avenida de Copacabana, até que se deparou com um sentimento que nunca
havia experienciado antes: sentiu-se mée de Deus.

A distragdo, o ndo pensamento e a atengdo sem esforgo corroboram para
demonstrar a satisfacdo presente no sentimento de ser “mée de Deus”. Contudo,
esse estado de passividade é lentamente modificado e a narradora € introduzida a
um processo paulatino de percepcgao, “pouco a pouco € que fui percebendo que
estava percebendo as coisas” (LISPECTOR, 1971, p. 41).

Percepcdo conduz, na narrativa, a um aumento de liberdade. Como se a
protagonista passasse, ao perceber que ndo se tratava de uma distracao,
para uma compreensao de um olhar que, enquanto tal, liberta o individuo
dos lagos categoéricos que norteiam o pensamento e as coisas (BEZERRA,
2017, p. 1515)

Esse apontamento de Bezerra (2017) pode ser perceptivel na constatagao de
nao pertencimento, ou de ndo alienagdo da propria protagonista e 0 mundo que a
rodeia. “Nao era tour de propriétaire, nada daquilo era meu, nem eu queria. Mas
parece-me que me sentia satisfeita com o que via” (LISPECTOR, 1971, p. 41). A

protagonista narradora conta:

Sei que se ama ao que é Deus. Com amor grave, amor solene, respeito,
medo, e reveréncia. Mas nunca tinham me falado de carinho maternal por
Ele. E assim como meu carinho por um filho ndo o reduz, até o alarga,
assim ser mae do mundo era o meu amor apenas livre” (LISPECTOR, 1971,
p. 41-42).

E preciso, contudo salientar que Deus e o mundo, sdo descritos como

sinbnimos de uma satisfacdo, um sentimento puro de carinho. Desse modo, ha na
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protagonista um estado de percepgdo de sua vivéncia a partir de uma unidade,
Protagonista-Deus.

De acordo com Lacan (1973/1985, p. 96) no Seminario XX - Mais, ainda,
amando a “Deus é a nés mesmos que amamos, € a0 N0S amarmos primeiro a nos
mesmos — caridade bem ordenada como se diz — fazemos a Deus a homenagem,
que convém”. Assim, apesar da personagem encher-se de amor por Deus, esse
sentimento n&o elimina o mal-estar da falta que se vivencia em sociedade, visto que,
‘o amor, se é verdade que ele tem relagdo com o Um, ndo faz ninguém sair de si
mesmo” (LACAN, 1973/1985, p. 53). A homenagem e o amor a Deus seriam na
verdade uma honraria a si mesma, de amor préoprio, € o sentimento de amor
maternal que a personagem tem por Deus ndo anula a descontinuidade do ser, logo
ter amor solene, ndo faz com que a protagonista deixe de ser uma mera humana e
tenha que lidar com as suas realidades existenciais.

Logo a sensagao de unidade com Deus € quebrada por um acontecimento
“foi quando quase pisei num enorme rato morto” (LISPECTOR, 1971, p. 42). O que
inicialmente se apresenta como paz e unidade agora passa a se apresentar como
algo terrivel e imundo. “Mas a imagem colava-se as palpebras: um grande rato ruivo,
de cauda enorme, com os pés esmagados e morto, quieto, ruivo. O meu medo
desmensurado de ratos” (LISPECTOR, 1971, p. 42).

De acordo com Bezerra (2017, p. 1516)

Dois atos pontuam esse acontecimento. O primeiro, apds a perplexidade
diante da “violéncia” que o acontecimento lhe causou, foi tentar desvincular
os fatos. Essa tentativa de ndo associar paz e o horror revela, por parte da
protagonista, por um lado sua “parcial” visdo de que o0 mundo possui uma
I6gica unilateral e, por outro, a insuficiéncia de compreenséo do sentido do
mundo. Sentido que se revela, precisamente, pela ilogicidade do nexo
negado entre os fatos. O segundo, consistiu em voltar-se para o seu objeto
de amor (Deus) e questiona-lo quanto a validade dos sentimentos a ele

dirigido.
Desse modo, ha uma sensacao de descontinuidade entre a protagonista e
Deus, que comega a surgir quando em sua caminhada algo escapa ao seu
sentimento de maternidade, a personagem esmaga um rato morto e sente-se

esmagada por Deus, que mostra sua outra face.
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A grosseria de Deus me feria e insultava-me. Deus era bruto. Andando com
o coragdo fechado, minha decepgado era tdo inconsolavel como s6 em
crianga fui decepcionada. Continuei andando, procurava esquecer. Mas s6
me ocorria a vinganga. Mas que vinganga poderia eu contra um Deus
Todo-Poderoso, contra um Deus que até com um rato esmagado podia me
esmagar? (LISPECTOR, 1971, p. 43).

A protagonista entdo comega a questionar o seu sentimento de unidade com
Deus, questionando se o mesmo estaria colocando seu amor a prova, a0 mesmo
tempo que sente-se insultada por Deus e enche-se de um desejo de se vingar dele.
Mas como ela poderia se vingar dele, que com um rato esmagado a esmaga? Que
com um rato ruivo morto expde todas as suas vulnerabilidades?

O rato infiltra de forma t&o inesperada no cotidiano da personagem que ela
entra em um processo reflexivo profundo. O animal pode ser identificado como o nao
humano do conto. De acordo com Nascimento (2012) Clarice ficcionaliza
determinado ndo humano — animais, objetos, o siléncio, musicas, ruidos — para
questionar os limites do humano, sem contudo, aniquila-lo. O rato representa uma
ruptura entre prazer/desprazer, fantasia/realidade, forgando a personagem a lidar
com o que ha de mais profundo em seu ser.

O animal representa um estranho familiar, similar ao unheimlich freudiano.
Contudo, Nascimento (2012, p. 13) ressalta que “n&o se trata aqui de psicanalisar as
relacbes entre homens e bichos segundo Clarice, mas de compreender como certo
“‘estranho familiar’ perpassa a visao dessa nossa alteridade”. E para colocar-se em
alteridade é necessario relacionar-se como o verdadeiro Outro/Deus/Amor, ndo com

a ficgdo criada sobre ele, a protagonista narra:

Mas quem sabe, foi porque 0 mundo também é rato, e eu tinha pensado que
ja estava pronta para o rato também. Porque eu me imaginava mais forte.
Porque eu fazia do amor um calculo matematico errado: pensava que,
somando as compreensdes, eu amava. Nao sabia que, somando as
incompreensoes, € que se ama verdadeiramente. Porque eu, sé por ter tido
carinho, pensei que amar é facil. (LISPECTOR, 1971, p. 43-44).

Nascimento (2012), ao realizar uma analise sobre como Deus aparece nas
obras de Clarice, constata que Ele aparece demasiadamente humano, limitado e
nada onisciente. “Um Deus culpado, eis 0 que o cristianismo s6é em parte concebeu

na figura do proprio Cristo. Contudo, é preciso levar Deus ao abismo,
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humanizando-o em definitivo, para finalmente ressitua-lo no ndo humano, com
outras determinacdes” (NASCIMENTO, 2012, p. 73). E é justamente esse caminho
que a personagem percorre, o que coloca a figura de Deus dentro do campo da
incompletude, retirando-o do seu carater de representante simbdlico da Lei Social ou

do lugar do Outro/Deus/Amor:

Porque eu, que de mim s6 consegui foi me submeter a mim mesma, pois
sou tdo mais inexoravel do que eu, eu estava querendo me compensar de
mim mesma com uma terra menos violenta que eu. Porque enquanto eu
amar a um Deus sé porque ndo me quero, serei um dado marcado, e o jogo
de minha vida maior ndo se fara. Enquanto eu inventar Deus, Ele nao
existe. (LISPECTOR, 1971, p. 45).

A conclusao final da narradora da inexisténcia de Deus, abre caminho para
um encontro com a incompletude também do Outro/Amor. A protagonista
percebendo a falta de Deus percebe-se também faltante, se reconciliando com
aquilo de mais primitivo nela, que passa a nao se submeter por completo as
representacdes simbdlicas da Lei Social.

Tendo em vista que Outro/Amor/Deus que criara referia-se ao seu desejo nao
a realidade, assim ela constroi uma relacdo com o Outro/Amor/Deus mais Real e

menos fantasiosa a partir de sua constatacdo “Ele nao existe”.

3.2 O ndao humano e a pulsao de morte

A Quinta Histéria (1971) é um dos contos presentes na coletanea Felicidade

Clandestina, nele a historia do assassinato de baratas é contato cinco vezes.

Esta histéria poderia chamar-se "As Estatuas". Outro nome possivel é "O
Assassinato". E também "Como Matar Baratas". Farei entdo pelo menos
trés historias, verdadeiras, porque nenhuma delas mente a outra. Embora
uma unica, seriam mil e uma, se mil e uma noites me dessem (LISPECTOR,
1971, p. 147).

Todas as cinco histérias sdo centradas na mesma narrativa doméstica: uma
mulher que mata as baratas que invadem a sua residéncia com um veneno caseiro.
E possivel constatar uma compulsdo & repeticdo na mulher, dentro da prépria opgéo

por contar a histéria cinco vezes, mas também pela opg¢ao de renovar a cada noite o
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veneno contra as baratas. Freud (1914/2010) em Recordar, repetir e elaborar,
aponta que ha na repeti¢cao algo simbalico, que seria o retorno de algo passado ou
recalcado que seria transferido para uma situagao do presente.

No contato com a protagonista, a barata tem efeito similar ao estranho
familiar. A narradora conta que “de dia as baratas eram invisiveis e ninguém
acreditaria no mal secreto que roia casa tdo tranquila” (LISPECTOR, 1971, p.
147-148). Desse modo, as baratas seriam aquilo de mais oculto que, mesmo que
presente dentro da casa e do cotidiano da narradora, causa nojo e estranhamento.

De acordo com Nascimento (2012), A Quinta historia traz a “impessoalidade

doméstica” da barata:

Essa outra forma quase informe em relagao ao humano, ao mesmo tempo
extremamente distante (na escala de valores atribuidos ao vivo, os insetos
ocupam o ultimo lugar, junto com virus e bactérias) e préxima (a barata
“habita”, apesar de tudo, os lares, convivendo como a alteridade no limite do
suportavel). As baratas, seres também plurais em tipos e formas,
configuram o proprio estranho familiar (Un-heimliche, o in-familiar), sendo
considerado o vivente mais antigo na face do planeta. E como se sempre
tivesse havido baratas, bastando haver vida (NASCIMENTO, 2012, p. 18)

O nao humano representado no conto pela barata infiltra-se no cotidiano da
narradora, possibilitando um tornar-se mulher ao tornar-se barata. O ato de
assassinar as baratas seria simbolicamente uma destruicdo necessaria desse
outro-e-si mesmo.

Pinheiro (2016, p. 93) aponta que ‘o ato de matar, sugere, metaforicamente
que “o homem moderno opta tragicamente pelo embrutecimento da sua
sensibilidade a fim de sobreviver’. Assim, o ato de matar as baratas significa
matar-se, assassinar sua sensibilidade, ato que a narradora tem que renovar todos
os dias repetidas vezes. Logo, lidar com a morte do Outro (baratas) € uma forma de
lidar também com a prépria morte simbdlica da sensibilidade e dos afetos.

A primeira historia tem um carater instrucional, ao receber uma receita de

como matar baratas, a narradora a prepara, levando a morte as baratas.

A primeira, "Como Matar Baratas", comecga assim: queixei-me de baratas.
Uma senhora ouviu-me a queixa. Deu-me a receita de como mata-las. Que
misturasse em partes iguais agucar, farinha e gesso. A farinha e o agucar as
atrairiam, o gesso esturricaria o de dentro delas. Assim fiz. Morreram.
(LISPECTOR, 1971, p.147)
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Na segunda historia que chama-se “O Assassinato”, a relagdo da narradora
com as baratas adquire maior complexidade, perdendo o caracter instrucional, a
relacdo da narradora com as baratas torna-se mais pessoal, agora ela demonstra
seus desejos e suas vontades ao preparar o veneno. “Em nosso nome, entao,
comecei a medir e pesar ingredientes numa concentragdo um pouco mais intensa.
Um vago rancor me tomara, um senso de ultraje.” (LISPECTOR, 1971, p. 148)

Além das implicagbes dos proprios desejos no assassinato tambéem é
possivel notar uma descrigdo das baratas como insetos perigosos, silenciosos e

arredios.

A verdade é que s6 em abstrato me havia queixado de baratas, que nem
minhas eram: pertenciam ao andar térreo e escalavam os canos do edificio
até o nosso lar. [...] De dia as baratas eram invisiveis e ninguém acreditaria
no mal secreto que roia casa tao tranquila. Mas se elas, como os males
secretos, dormiam de dia, ali estava eu a preparar-lhes o veneno da noite.
(LISPECTOR, 1971, p. 148)

De acordo com Andrade, Cavicchiolli, Martha (2014, p.105) ha um duplo
representado pela figura das baratas. Inicialmente, atentando-se aos aspectos de
vida das baratas, € possivel constatar uma existéncia vinda do térreo, o que permite
que se pense que as baratas representam a profundidade no inconsciente. Nao
bastando elas virem do térreo elas ainda vao em dire¢ao ao “nosso lar”, provocando
algo de estranheza e familiaridade. Isso reforga a hipétese de que as baratas seriam
a representacao de um duplo.

Freud (1919/2010) ao construir suas concepgbdes sobre o Unheimlich,
constata que na construcédo do Eu, lentamente forma-se uma instancia especial que
poderia se contrapor ao restante do Eu. Servindo de auto-observagéo e autocritica
podendo tornar-se familiar a nossa consciéncia ou no caso patolégico do delirio de
estar sendo observado tornaria-se isolado e dissociado do Eu. A existéncia dessa
instancia poderia dar ao restante do Eu um teor duplo.

Desse modo, ha um duplo: Eu/barata, o 6dio que tenho de mim/o 6dio que
tenho das baratas, a minha esperteza/a esperteza das baratas. Esse duplo que se

dissocia e se associa, num jogo de eu e n&o-eu, vida e morte, humano e
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nao-humano leva a narradora a um ato falho, comparando sua esperteza a das
baratas. “Como para baratas espertas como eu, espalhei habilmente o pd até que
este mais parecia fazer parte da natureza” (LISPECTOR, 1971, p. 148).

Desse modo, o ndao-humano representado pela barata leva a narradora a um
processo reflexivo nao-dito ao longo do conto, a barata que precisava ser
assassinada era o inseto ou a barata existente dentro da mulher? A barata que
representa algo que sempre existiu na terra representaria também a impureza
sempre existente dentro da narradora.

Assim, as baratas ndo sdo apenas insetos, tornam-se representantes de algo
que emerge da profundeza psiquica da narradora, fazendo ressurgir algo familiar e
estranho e que devem ser silenciadas. Meticulosamente a narradora prepara “o elixir
da longa morte” (LISPECTOR, 1971, p. 148). De acordo com Andrade, Cavicchiolli,
Martha (2014, p. 102):

A barata é apenas um reflexo do sonho, que se renova todas as noites, mas
um sonho avesso: o pesadelo — “é preciso matar cada barata que existe
[dentro de mim?]” — pode ser esse o0 ndo-dito que latentemente pulsa nesse
trecho do conto.

Assim, matar as baratas é equivalente a matar um pouco do duplo que esse
estranho familiar apresenta a narradora, é assassinar um pouco o mal secreto que
elas suscitam na personagem. Desse modo, ha certa projegéo na figura das baratas.

A terceira historia possui um tom lirico. A narradora, para ambientar o leitor,
transporta-o para outro espago, Pompéia. As baratas dessa historia adquirem ainda
mais individualidade e subjetividade, como se cada uma delas possuisse
efetivamente uma identidade, descrita sensivelmente pela autora.

A terceira histéria chama-se “Estatuas” e inicia com um resumo do que ja é
conhecido: a queixa das baratas, a receita e o preparo dela. “As baratas, fantasmas
que, no imaginario popular, falam e caminham entre os vivos, ou, como na
psicanalise, caminham por entre a gente, de um modo secreto ganham voz. Mas é
uma voz que dura o tempo inexato de uma palavra perdida” (ANDRADE;
CAVICCHIOLLI; MARTHA, 2014, p.104). Apesar de ser a terceira vez em que conta

a histéria a narradora traz aspectos diferentes a historia:
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Mais sonolenta que eu esta a area na sua perspectiva de ladrilhos. E na
escuridao da aurora, um arroxeado que distancia tudo, distingo a meus pés
sombras e brancuras: dezenas de estatuas se espalham rigidas. As baratas
que haviam endurecido de dentro para fora. Algumas de barriga para cima.
Outras no meio de um gesto que nao se completaria jamais. Na boca de
umas um pouco da comida branca. Sou a primeira testemunha do alvorecer
em Pompéia (LISPECTOR, 1971, p. 148).

A terceira histéria chama atencdo n&o apenas pela dramatizagdo decorrente

da morte das baratas, mas por que a narradora ao fazer isso faz da propria

linguagem um drama, um teatro de vida e morte (NUNES, 1969). O tom dramatico é

perceptivel na escolha das palavras que agora tocam profundamente o leitor, ha um

interesse da narradora em punir as baratas, pela noite de orgia:

Sei como foi esta ultima noite, sei da orgia no escuro. Em algumas o gesso
tera endurecido tdo lentamente como num processo vital, e elas, com
movimentos cada vez mais penosos, terdo sofregamente intensificado as
alegrias da noite, tentando fugir de dentro de si mesmas. Até que de pedra
se tornam, em espanto de inocéncia, e com tal, tal olhar de censura
magoada. Outras — subitamente assaltadas pelo préprio &mago, sem nem
sequer ter tido a intuicdo de um molde interno que se petrificaval — essas
de subito se cristalizam, assim como a palavra é cortada da boca: eu te...
Elas que, usando o nome de amor em vao, na noite de verdo cantavam
(LISPECTOR, 1971, p. 148-149).

E perceptivel que dentro da morte ha a interrupcdo de uma histéria das

baratas que na noite de verdo cantavam as alegrias de noite. Essa interrupgéo do

discurso das baratas, ou seu silenciamento acentuam o drama da linguagem

(NUNES, 1969). A morte e o silenciamento das baratas problematizam “essa mesma

linguagem, a medida que ela nao é capaz de tudo dizer, fazendo-a oscilar como um

dado turbilhonando

no ar, entre a vida (dizer) e a morte (silenciar)” (ANDRADE;

CAVICCHIOLLI; MARTHA, 2014, p. 104).

ApOs esse momento, parte-se para um processo descritivo da narradora,

nele ela se coloca diante das estatuas brancas que tiveram o seu “de-dentro” morto.

7

Matar as baratas é

matar algo obscuro dentro da propria narradora. Além disso,

interromper a vida das baratas é também interromper o direito ao gozo de uma

perspectiva psicanalitica, apontando para uma satisfacdo que é interditada e ao

mesmo tempo mediada pela linguagem (DUNKER, 2002).
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Na quarta historia, a narradora toma uma atitude drastica na tentativa de nao
sentir-se presa em uma eterna repeticdo, a de fazer a receita, embebedar as baratas
com o elixir da morte e vé-las no dia seguinte tomando vida e novamente se
movimentando pelos canos do edificio. E perceptivel que ha um questionamento da

narradora sobre a renovacao da populacéao das baratas.

Mas olho para os canos, por onde esta mesma noite renovar-se-a uma
populacao lenta e viva em fila-indiana. Eu iria entdo renovar todas as noites
0 agucar letal? como quem ja ndo dorme sem a avidez de um rito. E todas
as madrugadas me conduziria sondmbula até o pavilhdo? no vicio de ir ao
encontro das estatuas que minha noite suada erguia. (LISPECTOR, 1971,
p.149)

E possivel constatar que apesar da quarta histéria ndo ter um nome, ela
adquire destaque na narrativa, pois € nela que ocorre uma passagem, uma travessia
que pressuporia uma morte sacrificial: eu ou as baratas no jogo simbdlico do eu ou
minha alma. Ha uma travessia da personagem na narrativa de sua historia, partindo
do “vicio criminoso de matar baratas aos poucos para a virtude de uma agao bélica e
genocida que eliminaria as monstruosas baratas e suas bocas gulosas sujas de
branco. E a morte do desejo que esta em jogo aqui,” (ANDRADE; CAVICCHIOLLI;
MARTHA, 2014, p. 105). A narradora conta:

Estremeci de mau prazer a visdo daquela vida dupla de feiticeira. E
estremeci também ao aviso do gesso que seca: o vicio de viver que
rebentaria meu molde interno. Aspero instante de escolha entre dois
caminhos que, pensava eu, se dizem adeus, e certa de que qualquer
escolha seria a do sacrificio: eu ou minha alma. Escolhi. E hoje ostento
secretamente no coragdo uma placa de virtude: "Esta casa foi dedetizada".
(LISPECTOR, 1971, p. 149-150)

Assim, a protagonista passa por um processo de dedetizagdo das duas
casas: a fisica, com a morte das baratas e a casa subjetiva, sua construgdo como
sujeito. O sacrificio da morte das baratas simboliza também o sacrificio que ela faz
para matar aquilo de mais sombrio e indesejavel que a habita.

A quinta historia é breve, chama-se ‘Leibnitz e a Transcendéncia do Amor na
Polinésia’. Comega assim: queixei-me de baratas” (LISPECTOR, 1971, p. 150). A

narradora evoca Leibniz n&o por acaso, atribuindo um viés filoséfico a ultima histéria.
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Leibniz é conhecido por sua teoria das mbénadas. Esse conceito trata de substancias
simples e eternas, que ndo se decompdem e submetem-se as proprias leis. De

acordo com Edgar Marques (2004, p. 184), a Leibniz conclui que:

Deve haver em todos os corpos substancias indivisiveis e incorruptiveis que
sejam, e [...] ontologicamente responsaveis pela produgdo dos corpos.
Essas substancias indivisiveis e incorruptiveis devem, por uma questao de
principio, ser incorpéreas, sendo identificadas por ele as formas
substanciais (MARQUES, 2004, p.184).

Logo, as mbnadas possuem carater similar ao das baratas no conto de
Clarice. As baratas do conto, submetem-se as suas proprias leis, individuais e
autbnomas a quaisquer seres viventes. “Obscuras e insistentes, as baratas sao
ancestrais que nunca abandonam o mundo dos vivos, renovando-se em geragoes
desde tempos imemoriais, sdo dos fantasmas do inconsciente.” (ANDRADE;
CAVICCHIOLLI; MARTHA, 2014, p. 105).

Andrade, Cavicchiolli, Martha (2014, p. 106) ao fazer uma anadlise das
relagdes do texto clariciano com as concepgdes de Leibniz, aponta que para o
filésofo os animais sao dotados de alma. Leibniz detectou a inquietude de um animal
diante de uma emboscada, algo que é praticamente imperceptivel, mas que pode

mudar o seu prazer em dor.

Essa colocacdo faz com que retornemos [...] a primeira histéria em que se
marcou o fato de as baratas subirem do térreo, da base, portanto, para o
apartamento. As baratas brotam do fundo dessa narradora e porque podem
ser narradas, vivem e morrem. E muito interessante pensarmos, entdo, que
a narradora de Clarice € um edificio. Em uma perspectiva onirica, sabemos
de quem é o andar de baixo (das baratas). A uUnica diferenga entre a
narradora e nés mesmos é esta. Ela sabe, assim como ndés sabemos, de
onde vém as baratas. A diferenga é que ela ndo sabe, mas nés sabemos,
que o andar de baixo é sempre nosso, ou seja, as baratas também somos
noés. (ANDRADE; CAVICCHIOLLI; MARTHA, 2014, p. 106).

Desse modo, o desejo pode se chamar barata. Ha nas histérias um ato
erotico de seducdo das baratas, elas sucumbem a mortifera receita popular.
Possibilitando uma reflexdo existencial, as baratas sdo o desejo e 0 medo dele, a

existéncia e sua repressao, a fantasia e a realidade, um jogo de vida e morte, no
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qual as duas pulsées coexistem. Visto que ceder ao Eros apaixonadamente, como

fazem as baratas ao veneno, é equivalente a ceder a Tanatos.

3.3 O ndao humano entre a realidade e o prazer

O conto Uma esperanga (1971) retrata o dialogo de uma mae e seu filho,
didlogo este construido a partir do momento em que um inseto pousa em sua casa.
A primeira pessoa a perceber a presenca de uma esperanga € a crianga que logo

anuncia:

Uma esperanga! e na parede, bem em cima de sua cadeira! Emogao dele
também que unia em uma sé as duas esperangas, ja tem idade para isso.
Antes surpresa minha: esperanga é coisa secreta e costuma pousar
diretamente em mim, sem ninguém saber, e ndo acima de minha cabega
numa parede. Pequeno rebuligo: mas era indubitavel, l1a estava ela, e mais
magra e verde nao poderia ser. (LISPECTOR, 1971, p. 92)

Antes mesmo que a prépria narradora constatasse uma similaridade entre a
esperanga que € um inseto e o sentimento de esperanca seu proprio filho o faz: “Ela
sO tem alma, explicou meu filho e, como filhos sdo uma surpresa para nés, descobri
com surpresa que ele falava das duas esperangas” (LISPECTOR, 1971, p. 92).
‘Parece que esperanca nédo tem olhos, mamae, € guiada pelas antenas”
(LISPECTOR, 1971, p. 93). Esse entrelace entre o animal e o sentimento que é
humano pode ser compreendido a partir do que Nascimento (2012) constréi sobre a
obra de Clarice, de acordo com o autor, o infamiliar ndo humano é o que néo se
conhece de todo, mas que se percebe como parte intima do sujeito e da
humanidade. Contudo, o ndo humano nao significa uma oposi¢ao ao humano, mas
algo que faz parte estrutural do que chamamos de Homem, mesmo que ele néo se
identifique plenamente. Desse modo, “seriam as coisas, as plantas, os animais e as
mulheres nos homens que a ficgdo clariciana nos convoca a pensar — esse € 0
verdadeiro chamado” (NASCIMENTO, 2012, p. 26).

Sem fazer oposicdo ao humano, esperancas coexistem e provocam
processos reflexivos em todos que assistem a cena. No entanto, ndo sé de

esperanca vive o conto e nem o Homem, logo, € introduzida a narrativa “a” aranha.
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Foi entdo que farejando o mundo que é comivel, saiu de trds de um quadro

uma aranha. Nao uma aranha, mas me parecia “a” aranha. Andando pela
sua teia invisivel, parecia transladar-se maciamente no ar. Ela queria a
esperanga. Mas nés também queriamos e, oh! Deus, queriamos menos que
comé-la. Meu filho foi buscar a vassoura. Eu disse fracamente, confusa,
sem saber se chegara infelizmente a hora certa de perder a esperanca
(LISPECTOR, 1971, p. 93).

Com a introducao de um novo inseto predador de esperangas, ha também um
novo nao humano, que ameaga a fragilidade do inseto e dos sentimentos. A partir da
relagdo entre a esperanga e a aranha é possivel construir uma ponte com a teoria
psicanalitica em Além do Principio do Prazer (1920/2010) quando o autor constréi
uma distingdo entre o principio do prazer e o principio da realidade, constatando a
intertroca existente nesses dois constructos.

O principio do prazer refere-se a um esforco das instancias psiquicas para
evitar o desprazer, buscando a satisfagdo a todo custo, esse principio é uma
esperanga, visto que o principio da realidade “exige e consegue o adiamento da
satisfagdo, a renuncia a varias possibilidades desta e a temporaria aceitagcao do
desprazer, num longo rodeio para chegar ao prazer” (FREUD, 1920/2010, p. 123).
Prazer esse que pode nunca ser alcangado, que pode ser perfeitamente
representado pela aranha, constante ameaca a esperanca e ao prazer
proporcionado por ela.

Passada a preocupacdo com o inseto, a narradora, introspectiva, faz

reflexdes sobre sua relagdo com o ndo humano do conto: a esperanca.

Uma vez, alids, agora € que me lembro, uma esperan¢ga bem menor que
esta, pousara no meu brago. Nao senti nada, de tdo leve que era, foi s6
visualmente que tomei consciéncia de sua presenca. Encabulei com a
delicadeza. Eu ndo mexia o braco e pensei: “e essa agora? que devo
fazer?” Em verdade nada fiz. Fiquei extremamente quieta como se uma flor
tivesse nascido em mim. Depois ndo me lembro mais o que aconteceu. E,
acho que ndo aconteceu nada (LISPECTOR, 1971, p. 94).

Percebe-se entdo um entrelace entre a esperanca e a aranha, visto que, ao
final, a esperanga que pousa no ombro da protagonista ndo gera alteragdes em seu
cotidiano e o que se constata € a falta e a inseguranga, o mesmo que a aranha gera

nos integrantes da familia. A Unica distingdo entre os dois insetos e o sentimento
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que eles provocam de prazer/desprazer € a sutileza com que eles se apresentam. A
esperancga oferece algo para depois usurpa-lo, ja a aranha se declara a todo tempo
faltante e violenta.

Entregue ao desprazer, a constatagado da narradora é que a esperanga nao se
apresenta como completude e sim como falta. Lacan (1971/2009) entende que o
sujeito se institui como falta-a-ser, pois na medida em que regulamentado pela falta,
ele é condenado a satisfagcdes sempre parciais, e sdo essas satisfacdes parciais que
as esperangas que passaram pela vida da narradora lhe oferecem. A proximidade
do seu desejo, representado pela esperangca que pousa no brago ndo altera a
realidade, constata apenas que somos seres incompletos e cerceados pelas
barreiras morais e éticas buscando uma completude inexistente. A esperanga, no
fim, sé reforga a incompletude, nada acontece.

Ao final do conto, diferente das outras narrativas até aqui analisadas, a
transformacao deriva-se de um processo de aceitacdo e de certa parceria com a
falta. O simples fato de nada acontecer é tdo transformador, que gera uma quebra
de expectativa ao leitor, que acostumado a uma Clarice de grandes rupturas tem que
lidar com uma de suas maiores frustracdes: a ruptura com a esperanga no Outro.
Quando se espera no Outro como a narradora esperava na esperanga muitas coisas
podem acontecer, inclusive o nada. Lidar com a possibilidade do nada, é

emancipar-se da sua fantasia.
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4. A REPRESENTAGAO FEMININA E O NAO HUMANO NA VELHICE

Esse capitulo propde-se analisar uma Clarice inquieta com o lugar da mulher
na velhice. Nos contos ha o silenciamento e distanciamento de si das personagens,
atitude necessaria por vezes para suportar os mandos e desmandos impostos a elas
por uma sociedade patriarcal.

O envelhecimento traz consigo certo papel de existéncia no mundo, o corpo
velho € pouco valorizado e investido socialmente, o que pode gerar graves
consequéncias para a construgdo psiquica desses sujeitos. As mulheres com tudo,
vivenciam esse processo de desinvestimento social que ja ocorre ao corpo
envelhecido com maior intensidade.

Em sua escrita Clarice Lispector trouxe “a tona uma forte critica a sociedade
patriarcal e machista em que estava inserida (e que perdura até os dias atuais),
além de revelar uma de suas maiores inquietacdes: a condicdo da mulher nessa
sociedade” (MENEZES, 2017, p. 329).

A representagcao feminina em Clarice seria um modo de resisténcia a
violéncia imposta a subjetividade, problematizando a assimetria das relagbes de
género instituidas pelo sistema patriarcal. Nas entrelinhas da obra da autora “se
descobriu uma escritora absolutamente inquieta com a violéncia, com a opressao
em todos os seus niveis, com o lugar do feminino na sociedade” (MENEZES, 2017,
p. 327).

No primeiro momento em O ndo humano e a repressdo do desejo, a velhice
sera tratada sob a Optica da soliddo a partir do conto O grande passeio (1971),
Mocinha, a protagonista, perde todos os seus familiares e tem que vivenciar
cotidianamente a dor da soliddo e da dependéncia de outras pessoas para sua
subsisténcia, contudo, uma viagem a Petrdpolis realiza alteracbées em seu modo de
vivenciar suas dores.

Ja em O ndo humano e o silenciamento, sera realizada a analise do conto Os

obedientes (1971). Nessa narrativa, sera analisada a grande influéncia do
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patriarcado que oprime e submete a mulher andénima e de “idade critica”, e como o
nao humano (o olhar e o espelho) transformam sua relagdo com a sua existéncia

cotidiana.

4.1 O nao humano e a repressao do desejo

O conto O grande passeio esta compilado nas coletdneas A Legido
Estrangeira (1964) e Felicidade Clandestina (1971). Tem como personagem principal
uma mulher idosa do Maranhdo, que foi levada para o Rio de Janeiro com a
promessa de aposentar-se, mas foi abandonada pela pessoa que a trouxe e passou
a viver de caridade. A personagem é descrita como alguém que esta sozinha no
mundo, pois perdeu os dois filhos e 0 marido; fisicamente é caracterizada como uma
velha sequinha, doce e obstinada, ela é conhecida por Mocinha, mas seu verdadeiro
nome € Margarida.

A primeira constatacdo da narradora sobre a personagem € angustiante: ela
“nao parecia compreender que estava s6é no mundo” (LISPECTOR, 1971, p. 29). Tal
auséncia de consciéncia de si e de sua condigdo € também descrita quando a
narradora fala sobre os restos de comida presentes na roupa de Mocinha: “no tecido
ja endurecido encontravam-se pequenas crostas de p&o coladas pela baba [...] La
estava uma nodoa amarelada, de um ovo que comera ha duas semanas”
(LISPECTOR, 1971, p. 29).

E perceptivel certa contradicdo no proprio nome da personagem, uma mulher
idosa ser chamada de mocinha, apontando para a contradi¢éo entre vida e a morte.
Esse jogo simbdlico ocorre ao longo de toda a narrativa. De acordo com Gotlib
(2013, p. 433) a histéria da “velhinha que vai para Petrépolis marca-se por uma
ingenuidade sublime, neste nada-ser, nada-querer, nada-saber’. Mas por qual

motivo a personagem demonstrava-se distante de si e apatica?
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Mocinha tinha um trauma, perdeu pai, marido e filhos, o silenciamento da
soliddo parece a forma que encontrou para manter-se viva. Freud, em Além do
Principio do Prazer (1920/2010), aponta para a necessidade de se pensar sobre o
trauma. De acordo com o autor, “um evento como o trauma externo vai gerar uma
enorme perturbacdo no gerenciamento de energia do organismo e poér em
movimento todos os meios de defesa” (FREUD, 1920/2010, p. 141). Tais
movimentos de defesa desse trauma torna-se perceptivel ao longo de toda a
narrativa. Visto que por vezes a realidade parecia impor-se a Mocinha, que
lacrimejava os olhos, mas rapidamente ela esforgcava-se para retornar ao
distanciamento que havia criado da tragica histéria de sua vida.

A profundidade do distanciamento criado pela personagem € tamanha, a
ponto da voz narradora deixar isso perceptivel ao optar por ndo dar nomes aos
familiares mortos de Mocinha no primeiro momento em que toca nesse assunto
delicado a protagonista. A personagem “tivera pai, mae, marido, dois filhos. Todos
aos poucos tinham morrido. S6 ela restara com os olhos sujos e expectantes quase
cobertos por um ténue veludo branco” (LISPECTOR, 1971, p. 29).

Mocinha vivia de algumas esmolas e dormia no quarto dos fundos de uma

casa grande, em Botafogo.

Sua vida corria assim sem atropelos, quando a familia da casa de Botafogo
um dia surpreendeu-se de té-la em casa ha tanto tempo, e achou que assim
também era demais. De algum modo tinham raz&o. Todos la eram muito
ocupados, de vez em quando surgiam casamentos, festas, noivados, visitas.
E quando passavam atarefados pela velha, ficavam surpreendidos como se
fossem interrompidos, abordados com uma pancadinha no ombro: “olha!”
Sobretudo uma das mocas da casa sentia um mal-estar irritado, a velha
enervava-a sem motivo. Sobretudo o sorriso permanente, embora a moga
compreendesse tratar-se de um ricto inofensivo. Talvez por falta de tempo,
ninguém falou no assunto (LISPECTOR, 1971, p. 30).

Goldfard (1997) aponta que o velho é o espelho do outro, o reconhecimento
de um espelho negativo daquilo que ndo sou eu, algo que por vezes, gera certa

angustia e inquietacdo nos moradores da casa: nos atarefados por se depararem
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com uma idosa sem ocupacgdes e pelas mocas da casa por se depararam do o
estranhamento da prépria velhice feminina e desinvestimento social sobre ela.
Devido a essa inquietacdo causada pela presengca de Mocinha, alguém
cogitou mandar Mocinha para Petropolis, pensando que talvez ela pudesse morar na
casa da cunhada alema e houve uma forte adesdo dos integrantes da familia. O
plano seguiu seu curso e quando o filho da casa foi com a namorada e as duas
irmas passar um fim de semana em Petropolis, Mocinha foi junto. A narradora conta

que a personagem nao dormiu a noite inteira.

A idéia de uma viagem, no corpo endurecido o coragao se desenferrujava
todo seco e descompassado, como se ela tivesse engolido uma pilula
grande sem agua. Em certos momentos nem podia respirar. Passou a noite
falando, as vezes alto. A excitacdo do passeio prometido e a mudancga de
vida, de repente aclaravam-lhe algumas idéias. Lembrou-se de coisas que
dias antes juraria nunca terem existido (LISPECTOR, 1971, p. 31).

A viagem parece abrir espaco para que algum estranhamento se infiltre no
que ha de mais familiar a personagem. Como ja citamos, Nascimento (2012) recorre
as construgdes de Freud (1919/2010) unheimlich (o estranho/ o inquietante) para
definir algo que infiltra no cotidiano das personagens femininas escritas por Clarice,
o termo refere-se a algo oculto que vem a tona, causando profundos processos
reflexivos. O ndo humano simbolizado nesse conto pelo passeio, parece evocar
Mocinha como sujeito e a convoca a vivenciar suas dores a muito tempo reprimidas.
De forma abrupta ela comeca a lembrar-se e do nome de seus filhos, de situacdes

da vida cotidiana.

A comecar pelo filho atropelado, morto debaixo de um bonde no Maranh&o
— se ele tivesse vivido no trafego do Rio de Janeiro, ai mesmo é que morria
atropelado. Lembrou-se dos cabelos do filho, das roupas dele. Lembrou-se
da xicara que Maria Rosa quebrara e de como ela gritara com Maria Rosa.
Se soubesse que a filha morreria de parto, é claro que nao precisaria gritar.
E lembrou-se do marido (LISPECTOR, 1971, p. 31).
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A partir deste momento em que a personagem comega a retornar a seu
estado de consciéncia do seu passado reprimido, ela toma também consciéncia de
gue a cama em que dormia era dura e que tinha fome. Essa percepg¢ao indica no
conto o inicio de um processo de inquietagdo que inicialmente é de dor psicologica
com a perda de entes queridos e que perpassa também a dor fisica.

Ja a caminho de Petropolis, Mocinha comeca a ter dificuldades para manter o
afastamento necessario da dor, e do luto que vivenciou. “Nada dizia, sorria. Mas
quando o automodvel deu a primeira arrancada, jogando-a para tras, sentiu dor no
peito. Ndo era so6 por alegria, era um dilaceramento” (LISPECTOR, 1971, p. 32).

Tentou, contudo, retomar a fantasia: “Mocinha agora ja recomecara a sorrir”.
Contudo, pareceu dificil manté-la, e a protagonista comegou a lembrar-se da filha:
Maria Rosa. Foi entdo que finalmente comecgou a “ndo entender. Que fazia ela no
carro? como conhecera seu marido € onde? como é que a mae de Maria Rosa e
Rafael, a propria mae deles, estava no automovel com aquela gente? Logo depois
acostumou-se de novo” (LISPECTOR, 1971, p. 34-35).

E possivel constatar um embate entre o principio do prazer e da realidade,
descritos por Freud (1920/2010), visto que ha uma tentativa de suprimir a dor a todo
e qualquer custo ignorando a realidade que se impde a personagem a todo instante.
Contudo, é a partir do principio da realidade que Mocinha comecga a nao entender a
sua condicdo e nem porque aceitava as caridades e o pouco que lhe era ofertado.

O embate que Mocinha trava com suas memorias dolorosas também
apontam para dado rompimento com certa binariedade entre as memoria boa e a
memoria ruim, tendo em vista que as duas surgem em um fluxo intenso de troca, ha
a saudade da filha que morreu e a raiva pela xicara quebrada, das roupas que o
marido usava como uniforme e o paleté que usou no enterro dos filhos. Lidamos mal
com a diferenca, pois nos acostumamos a interpreta-la de forma opositiva, “a
estrutura eventual do acontecimento clariciano, seu quase acontecer, vem

interromper isso, desestruturando as oposi¢des binarias, que nao deixam de existir,
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mas se tornam, no minimo, problematicas” (NASCIMENTO, 2012, p. 44). Dessa
maneira, no conto, Clarice problematiza os limites impostos a nossa prépria
memoria, dando a ela fluidez, e problematizando a ideia de que uma meméria boa e
ruim seriam apresentadas ao sujeito que lembra ou ndo lembra respectivamente. No
caso da protagonista ela tem uma memoria ruim justamente porque lembra daquilo
que gostaria de n&o lembrar e isso € devastador.

Ao chegar em Petrépolis a Mocinha € “despejada na casa de desconhecidos,
apenas observa, faminta, as pessoas se alimentarem fartamente, enquanto espera o
dono da casa, que também nao lhe aceita ali” (GOTLIB, 2013, p. 434). Ao chegar, o
dono da casa a expulsa e Mocinha ainda retorna para agradecer o dinheiro que ele
lhe ofereceu para retornar ao Rio de Janeiro. A falta de lugar dentro das casas das
pessoas, assim como a falta de lugar que uma velhinha sem ninguém no mundo tem
na sociedade a torna grata por qualquer esmola que recebesse, qualquer caridade
simbolizava uma sobrevida. Gotlib (2013, p. 434) também aponta que a velhinha,
‘essa “coisa” sem lugar representa uma figuracdo dos males sociais, pelo avesso.
Por se encontrar fora do espago convencional, ai € nada e ninguém. Até pela sua
propria consciéncia, nada €, porque ela nido existe”. Ao caminhar por Petrépolis,

Mocinha comecga novamente a retomar suas memoarias:

Na rua, de novo pensou em Maria Rosa, Rafael, o marido. Nao sentiu a
menor saudade. Mas lembrava-se. Dirigiu-se para a estrada, afastando-se
cada vez mais da estagdo. Sorriu como se pregasse uma pega a alguém:
em vez de voltar logo, ia antes passear um pouco. Um homem passou.
Entdo uma coisa muito curiosa, € sem nenhum interesse, foi iluminada:
quando ela era ainda uma mulher, os homens. N&o conseguia ter uma
imagem precisa das figuras dos homens, mas viu a si propria com blusas
claras e cabelos compridos. A sede voltou-lhe, queimando a garganta. O sol
ardia, faiscava em cada seixo branco. A estrada de Petrépolis € muito bonita
(LISPECTOR, 1971. p. 37).

O passeio também marca o retorno de quando a protagonista “ainda era
mulher”. A opgao pelo uso da palavra “ainda” indica o ndo desejo sobre o corpo

envelhecido, ou se & mulher ou velha. Ao final desse embate entre suas meméorias e
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a repressao que cria sobre a soliddo e a dor que elas trazem, Mocinha, cansada,
encostou a cabega no tronco da arvore e morreu.

E importante aqui ressaltar as duas mortes vivenciadas por Mocinha. Ha a
morte real que afeta seu corpo e que chega ao final do conto, mas ha uma morte
simbdlica que é narrada de forma angustiante a todo instante. Condenada a viver
em um mundo hostil e de mais-valia, a protagonista ja tornava-se grata por qualquer
sobrevida (GOTLIB, 2013, p. 434). Desse modo, Mocinha ja estava morta para a
sociedade devido a sua total disfuncionalidade dentro da producao capitalista, que
funciona dentro de uma cultura ocidental que valoriza corpos jovens e com forga
produtiva de trabalho. Em vista disso, € possivel constatar varios traumas, o primeiro
refere-se as grandes perdas e o luto que teve que passar em cada uma delas, o
segundo, refere-se ao fato de ser entendida como um objeto ndo mais desejado pela
sociedade na qual esta inserida.

Para Goldfard (1997) o sujeito toma consciéncia que entrou no processo de
envelhecimento quando passa a ter que elaborar as perdas que dele decorrem,
como a perda do funcionamento do corpo e suas futuras impoténcias. Nesse
momento, o0 sujeito passaria por um espelho negativo, no qual, o reflexo de si no
olhar do outro ndo é mais imbuido de esperanga e sim de declinio fisico,
desvalorizagao social e proximidade da morte. O olhar dos que perpassam a historia
de Mocinha rejeitando-a tem a funcdo desse espelho negativo, evidenciando até
certa angustia com a imagem do velho, uma experiéncia do ndo-reconhecimento:
quanto ao corpo que envelhece: aquele que nao sou eu e aquele que eu nao quero
ver em minha casa.

Contudo, o corpo, algo familiar, que nos constitui e nos pertence, pode vir a
tornar-se esse estranho e ameacador infamiliar a qualquer momento a partir do
instante em que espie indicios de doencas e da morte, sinais do Outro em mim. A
rejeicdo dos integrantes da casa por Mocinha deriva desse reconhecimento da morte

do outro em si mesmo, a rejeicdo e a tentativa de esquecimento da prépria historia
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de Mocinha deriva-se desse mesmo estranhamento: por meio dela a protagonista
reconheceu que a morte dos seus entes queridos a tocava, estava assim, proxima

da morte, era uma representacgao dela.

4.2 O nao humano e o silenciamento do desejo’

O conto Os obedientes esta compilado nas obras A Legido Estrangeira (1964)
e Felicidade Clandestina (1971) e € uma narrativa sobre a tragica historia de um
casamento legitimo, monogamico e indissoluvel. O titulo dado a obra ja da indicios
da monotonia de um casal obediente as normas sociais referentes ao matriménio
que tém sua relagdo baseada no tédio e na repeticdo da vida cotidiana. A autora,
nesse conto, problematiza os papéis de género frente a um contrato
institucionalizado que opera como dispositivo de controle e que, por vezes, € mais
opressivo as mulheres.

Ao iniciar o conto, a narradora ja alerta seus leitores sobre o perigo de se
refletir sobre as constru¢gdes da conjugalidade como um lago indissoluvel mediado
nao pelo amor, mas pela obediéncia. Por consequéncia, apdés cometer a
imprudéncia de olhar profundamente esse contrato institucionalizado, ja estédo

comprometidos — narrador e leitor — nos fatos e na tragédia subsequentes.

Mas se alguém comete a imprudéncia de parar um instante a mais do que
deveria, um pé afunda dentro e fica-se comprometido. Desde esse instante
em que também nés nos arriscamos, ja ndo se trata mais de um fato a
contar, comecam a faltar as palavras que ndo o trairiam. A essa altura,
afundados demais, o fato deixou de ser um fato para se tornar apenas a sua
difusa repercussdo. Que, se for retardada demais, vem um dia explodir
como nesta tarde de domingo, quando ha semanas ndo chove e quando,
como hoje, a beleza ressecada persiste embora em beleza. Diante da qual
assumo uma gravidade como diante de um tumulo. A essa altura, por onde
anda o fato inicial?(LISPECTOR, 1971, p.81).

De acordo com Gotlib (2013, p. 433), acontecendo ou nao o extraordinario, o

conto € mais sobre “difusa repercussdo” que “fato inicial”. Essa metafora poderia ser

usada também para o papel do leitor que, de repente, se vé mergulhado nessa

® Esse capitulo é uma versdo modificada do texto Relagdes de género e conjugalidade no conto Os
obedientes, de Clarice Lispector, presente no livro Corpo, velhice e relagées afetivas, 2021.
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pungéncia”. Desse modo, a narradora leva o leitor a descobrir-se imprudente por
parar um instante a mais do que deveria, a partir desse momento, afundados e
comprometidos narrador-leitor-personagens, € impossivel retornar de forma
semelhante a superficial, ou seja, olhar com indiferenca e impessoalidade a relagao
conjugal narrada. Pois, “ja seria como se eu tivesse visto, risco negro sobre fundo
branco, um homem e uma mulher. E nesse fundo branco meus olhos se fixariam ja
tendo bastante o que ver, pois toda palavra tem a sua sombra” (LISPECTOR, 1971,
p. 82).

A sombra das palavras homem e mulher ha as concepgbes dos papéis
binarios e normativos que deveriam ser interpretados por eles dentro do casamento:
o de homem-marido-provedor e o de mae-esposa-dona de casa. Para que fosse
possivel se submeter a essas normas rigidas foi construida uma relagdo pautada
pela negacao de tudo aquilo que subverte a ordem dos papéis conjugais a serem
interpretados, pois eles tinham uma “vida de sentimentos honestos” (LISPECTOR,
1971, p. 83).

Destaca a narradora que “faltava-lhes o peso de um erro grave’
(LISPECTOR, 1971, p. 86), faltava-lhes a transgressao das normas que regulavam
0s papéis de género a serem seguidos. Também faltava-lhes a nog¢ao da realidade e
da tragicidade da relacédo e essa falta € materializada em uma falta da linguagem,
aponta a narradora que “nada mais havia a dizer, pois assim o eram. Nada mais
havia a dizer” (LISPECTOR, 1971, p. 83).

Retornando ao fato inicial, “cronologicamente a situagao era a seguinte: um
homem e uma mulher estavam casados” (LISPECTOR, 1971, p. 81). O anonimato
dos personagens caracterizados apenas como um homem e uma mulher casados,
da inicialmente a narrativa aparente irrelevancia das suas vidas que seriam um “fato
a contar e esquecer” (LISPECTOR, 1971, p. 81). Contudo, o anonimato dessa
histéria se funde com o anonimato de outras milhdes de histéria, nas quais ha uma
pressdo social instituida pelo patriarcado para garantir a indissolubilidade do

casamento.

Talvez apenas devido a passagem insistente do tempo tudo isso comegara,
porém, a se tornar diario, diario, diario. As vezes arfante. (Tanto o homem
como a mulher ja tinham iniciado a idade critica.) Eles abriam as janelas e
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diziam que fazia muito calor. Sem que vivessem propriamente no tédio, era
como se nunca lhes mandassem noticias. O tédio, alias, fazia parte de uma
vida de sentimentos honestos (LISPECTOR, 1971, p.83)

Pinheiro (2016) aponta que a repetigdo —vista em “diario, diario, diario” e o
uso recorrente da palavra “tédioc” — €& um mecanismo ao qual Clarice Lispector
recorre na maioria dos contos e € empregado como um fio condutor. De acordo com
o autor, por tras de toda a simplicidade aparente dessa histéria ha um cotidiano
repetitivo de um casal que esta padecendo ante o siléncio de uma relacdo ha muito
desgastada, tal silenciamento leva ao fim tragico de uma das personagens.

Pinheiro (2016) destaca que a repeticdo € um mecanismo que esta presente
desde sempre na criacao das obras literarias, esse recurso tem sua relevancia tanto
para o artista que cria o objeto estético, quanto para o critico que em sua analise
visa extrair da obra suas possiveis interpretacbes. No entanto, o mesmo autor
aponta que a repeticdo enquanto recurso literario pode agregar em si também
fundamentos que a constituem como um tema interessante a psicanalise.

Freud em seu artigo Recordar, Repetir e Elaborar (1914/2010) descreve que
pode haver nos sujeitos um bloqueio de certas impressdes ou cenas vivenciadas,
essa repressao funcionaria como recurso de defesa de si mesmo e dos afetos
construido pelo sujeito, assim, quanto maior a resisténcia da mente, mais o ato de
recordar e elaborar sera substituido pelo ato da repeticdo. Percebe-se nos
personagem que esse processo de resisténcia, alienagdo e submissao é tao
grandioso que os leva a repeticdo da nobre tarefa de serem obedientes e anénimos.
Assim, lutam bravamente para desviar e ignorar tudo aquilo que possibilita que a

realidade venha a tona.

Tinham a compenetragao briosa que lhes viera da consciéncia nobre de
serem duas pessoas entre milhdes iguais. "Ser um igual" fora o papel que
Ilhes coubera, e a tarefa a eles entregue. Os dois, condecorados, graves,
correspondiam grata e civicamente a confianga que os iguais haviam
depositado neles. Pertenciam a uma casta. O papel que cumpriam, com
certa emocgao e com dignidade, era o de pessoas anbénimas, o de filhos de
Deus, como num clube de pessoas (LISPECTOR, 1971, p. 83).

Tao alienante e repressivo era o contexto em que os personagens estavam

inseridos que qualquer sinal de liberdade era visto com maus olhos e logo os



74

momentos de encontro com a realidade eram reprimidos. E possivel encontrar esse
comportamento de repressao da realidade quando a narradora conta que o homem,
ao tocar no fundo de seus sentimentos, “safava-se depressa, embora curiosamente
a contragosto, pois a auséncia da esposa era uma tal promessa de prazer perigoso
que ele experimentava o que seria a desobediéncia” (LISPECTOR, 1971, p. 83).

Isso também ocorria com a mulher que apesar de viver na irrealidade se

autorizava a sonhar e desejava que um homem viesse a resgatar.

A esposa, sob a fantasia continua, ndo s6 chegou temerariamente a essa
conclusdo como esta transformou sua vida em mais alargada e perplexa,
em mais rica, e até supersticiosa. Cada coisa parecia o sinal de outra coisa,
tudo era simbdlico, e mesmo um pouco espirita dentro do que o catolicismo
permitiria. Nao s6 ela passou temerariamente a isso como - provocada
exclusivamente pelo fato de ser mulher - passou a pensar que um outro
homem a salvaria. O que ndo chegava a ser um absurdo. Ela sabia que ndo
era. Ter meia razdo a confundia, mergulhava-a em meditagédo (LISPECTOR,
1971, p. 85)

Sob essa fantasia pode-se encontrar a ideia de amor romantico, que povoa os
contos de fadas, nos quais a princesa é salva por um principe encantado. Nao
obstante, é importante ressaltar que o amor romantico ndo € construido na relagao
com a pessoa real mas sobre as imagens que se faz dela.

Damasceno (2008, p. 4) ao falar do amor roméantico aponta que o sujeito
deseja “tanto vivé-lo que, quando alguém o critica, provoca grande desapontamento
[...] .A questdo é que, por mais encantamento e exaltagdo que cause num primeiro
momento, ele se torna opressivo por se opor a nossa individualidade”. De acordo
com Miriam Pillar Grossi (2006) o amor romantico, na sua esséncia implica em uma

desigualdade de género:

No amor romantico se trata da construcdo de uma narrativa, de um discurso
da histéria do encontro de dois individuos. Mas essa narrativa é desigual,
porque quem vai se entregar totalmente a relagéo € a mulher; o homem vai,
na medida do possivel, garantir sua vida sexual também fora do casamento.
Tanto que um casamento, dentro deste modelo, & visto como um problema
para o homem, pois o homem vai perder a sua liberdade, vai ficar amarrado
a uma mulher para sempre. No modelo do amor romantico, a mulher tem
que ter apenas um homem, porque quando se apaixona, se apaixona por
um, vai casar com aquele, vai ficar com aquele para o resto da vida,
apaixonada, envolvida, entregando o seu amor. (GROSSI, 1995, p.25)
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Desse modo, ao abordar essas relagbes de género dentro do contexto do
amor roméantico e da conjugalidade torna-se inevitavel abordar a dominagéo
masculina e a subordinagao feminina. Também Claudia Maia (2011, p. 132) assinala
que amor romantico e heterosexual foi “um dos pontos de assujeitamento das
mulheres na medida que o amor e ser amada por um homem foi construido como
algo precioso que deveria ser buscado a todo custo, pois era a garantia de felicidade
e de realizagdo pessoal’. Assim, no conto Os Obedientes a ideia da personagem
anbnima de que alguém poderia salva-la da vida conjugal, s6 subordina ainda mais
as mudancgas da sua vida a um homem, reforgando a ideia de que so6 se é feliz e
completo com alguém.

A esse ponto de insatisfagdo com a relagdo, como esse casal obediente
poderia subverter os valores dessa instituicdo “sagrada” que € o matriménio?
Mesmo que se cogitasse o surgimento de outro, a possibilidade real de um divorcio
era sempre afastada para longe dos pensamentos dos personagens, sonhar entao
tornou-se uma forma de sustentar a vida de irrealidades que compartilhavam. Assim,
“sonhadores, eles passaram a sofrer sonhadores, era herdico suportar. Calados
quanto ao entrevisto por cada um, discordando quanto a hora mais conveniente de
jantar, um servindo de sacrificio para o outro, amor é sacrificio.” (LISPECTOR, p.
1971, p.86).

O casal segue junto em sua vida de irrealidade, repeticdo e monotonia até o
momento em que a mulher andnima ao morder uma maga quebra o dente. Ao
quebra-lo e olhar no espelho, afoga-se na realidade e constata a falta de sentido em

que esta profundamente mergulhada e logo, ocorre o final tragico.

Assim chegamos ao dia em que, ha muito tragada pelo sonho, a mulher,
tendo dado uma mordida numa maga, sentiu quebrar-se um dente da frente.
Com a maga ainda na mao e olhando-se perto demais no espelho do
banheiro — e deste modo perdendo de todo a perspectiva - viu uma cara
palida, de meia-idade, com um dente quebrado, e os proprios olhos...
tocando o fundo, e com a agua ja pelo pescog¢o, com cinquenta e tantos
anos, sem um bilhete, em vez de ir ao dentista, jogou-se pela janela do
apartamento, pessoa pela qual tanta gratiddo se poderia sentir, reserva
militar e sustentaculo de nossa desobediéncia (LISPECTOR, 1971, p.87).

De acordo com Evando Nascimento (2012) Clarice Lispector faz uso do néo

humano nos seus contos para questionar os limites do humano e contribuir com a
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ruptura das barreiras construidas pela sociedade ocidental, assim, “0 ndo humano
literario questiona o saber organizado pelo universo do sentido e sua forma
acabada, o significado, dentro de certa configuragcdo histérica” (NASCIMENTO,
2012, p. 19).

Nascimento (2012, p. 20) ressalta, no entanto, que em sua narrativa Clarice
nao destrdi o universo humano, mas o relanca “anunciando o advento de outra
forma, nem humana, nem anti-humana, mais além. O infamiliar ndo humano € o que
ainda nao se conhece de todo, mas que se percebe como parte mais intima da
antiga humanidade”.

Como ja discutido anteriormente no primeiro capitulo o unheimlich® freudiano,
pode ajudar a compreender a questao que a personagem de Clarice constroem com

0 ndao-humano.

A palavra alema unheimlich é evidentemente o oposto de heimlich,
heimisch, vertraut [doméstico, autéctone, familiar], sendo natural concluir
que algo é assustador justamente por ndo ser conhecido e familiar. Claro
que ndo é assustador tudo o que é novo e nao familiar; a relagdo néo é
reversivel. Pode-se apenas dizer que algo novo torna-se facilmente
assustador e inquietante; algumas coisas novas sdo assustadoras,
certamente nao todas. Algo tem de ser acrescentado ao novo e nao familiar,
a fim de torna-lo inquietante (FREUD, 1919/2010, p.249)

Logo, o conceito se refere “a uma “inquietante estranheza”, levando Freud a
interpretar un-heimlich (literalmente nao familiar) como algo que no passado
pertenceu a “casa’” ou ‘“lar’
desestabilizante e questionador” (NASCIMENTO, 2012, p. 13).

Assim, sob essa perspectiva de Nascimento (2012) e apoiados nas

(Heim), foi expulso e retorna como estrangeiro,

perspectivas freudianas sobre o unheimlich, podemos encontrar na narrativa a
infiltracdo de um nao-humano ou infamiliar que leva a mulher a um processo
reflexivo: a maca. Esse fruto é utilizado no campo literario e diversos sédo os sentidos

encontrados e que de certo modo se aproximam.

Da mac3, a fruta consumida por Adao e Eva; a maga do Cantico dos canticos
que representa a fecundidade do Verbo Divino, seu sabor e seu odor.
Trata-se em todas as circunstancias, de um meio de conhecimento, mas que

% Essa palavra pode se representar nas tradugdes das obras freudianas como o infamiliar, o estranho
ou o inquietante.



77

ora é o fruto da Arvore da Vida, ora o da Arvore do Conhecimento do bem e
do mal: conhecimento unificador, que confere imortalidade, ou conhecimento
desagregador, que provoca a queda (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012,
p.572, grifo nosso).

Assim, o ato de comer a macga e se machucar com ela simboliza o quanto a
personagem foi ferida ao deparar-se com o conhecimento das suas proprias
frustragbes e da vida conjugal de irrealidades. Desesperada por ndo poder se
sustentar dentro da fantasia criada para permanecer no casamento, a personagem
recorre ao espelho, numa tentativa de se reconhecer no seu reflexo, tendo em vista
que nao existe um eu que nao passe pelo crivo do outro. Ndo obstante, ao olhar-se,
a mulher se depara mais profundamente com as marcas da realidade em seu corpo,
a idade e a cara palida. Tudo aquilo torna-se insustentavel.

De acordo com Freire (2015), a narradora leva o leitor a mergulhar nos
acontecimentos e a assumir uma parcela da culpa diante do tragico destino da
mulher sem nome que representa milhares de mulheres assassinadas pela furia do
género cotidianamente. A autora também aponta que nesse conto de Clarice
Lispector também é possivel entender o suicidio da anénima como uma forma de
tornar todo o sofrimento particular em uma questdo publica, obrigando quem
mergulha na histéria a perceber as consequéncias advindas das opressdes sofridas
pelas mulheres anominas submetidas obedientemente a uma relagdo conjugal
infeliz.

Desse modo, o anonimato seria mais um sinal de como a moral patriarcal se

inscreve nos corpos dos sujeitos, os sentenciando a uma subordinagéao.

Assim, o suicidio da personagem representa as consequéncias da violéncia
da moral patriarcal que assassina tanto pela forca real do género,
caracterizada pelas histérias das mulheres que sdo assassinadas pelos
cbnjuges no ambiente doméstico, quanto pela forga simbdlica do género,
caracterizada pelas histérias das mulheres que tiram as préprias vidas para
se libertar do regime de aprisionamento e dominagao a que sao submetidas
nas relagdes conjugais. (FREIRE, 2015, p. 56)

Contudo, é importante ressaltar que mesmo de meios distintos nessas duas
formas de violéncia — forga real do género e forgca simbdlica do género — ¢é o
patriarcado que mata. Logo, o conto Os Obedientes questiona de modo muito

peculiar a forma com que o modelo de conjugalidade tradicional torna assimétrica as
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relacbes de género, ofertando o papel identitario de dominador ao homem e de
dominada a mulher. No entanto, apesar de ocuparem esses espacos dentro da
relagdo, ha algo que transcende a ela, e nessa instancia movida pelos interesses
monetarios, religiosos e politicos ha uma subordinagdo de ambos dentro de uma
conjugalidade indissoluvel (MAIA, 2011). Assim, o matrimdnio torna-se uma prisdo
da qual se sai apenas morto.

As personagens femininas da obra de Clarice Lispector, fogem do script dado
a elas pela sociedade patriarcal, na qual elas estao inseridas. Esse script imputa a
elas o casamento, a loucura e a morte como destinos a serem tracados e que
incorporam a visdo da mulher como a ressentida, a responsabilizada, a infeliz e a
marginalizada.

Assim, no conto Os obedientes e em diversas outras obras de Clarice
Lispector, o casamento, a loucura e a morte, adquirem significados transgressores e
descrevem as saidas encontradas pelas mulheres para existir como sujeitos em uma
sociedade opressora que impde de forma voraz o seu assujeitamento. Esse
assujeitamento é reforcado pelos papéis identitarios exercidos nas relagdes de
género, que dentro de uma tradicdo ocidental, por oposi¢éo binaria, forcam a mulher
ocupar o lugar de passividade e o homem de certa atividade.

O efeito da opressao foi tamanho que, cansada de esperar passivamente, a
personagem andnima do conto recorre a morte. Assim, os efeitos do patriarcado
matam a mulher ja em vida, a submete a um matriménio infeliz e uma vida de
silenciamento dos seus desejos, essa morte subjetiva em vida culmina na morte real

da personagem ao fim do conto.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo de cada capitulo foi possivel perceber que o ndo humano coloca em
questao os limites impostos pelas investiduras sociais a representagao feminina do
corpo, desejo e sexualidade. Tais rupturas encontram-se presentes dentre as
representacdes femininas de todas as faixas etarias.

Na infancia, analisada a partir dos contos Felicidade Clandestina, Cem anos
de Perddo e Restos de Carnaval verifica-se como o ndo humano atua na vida
daquelas criangas, interferindo na narrativa delas quando mulheres adultas, algo que
ressignifica suas relagdes, sendo elas amorosas ou ndo. Em todos os contos
analisados, ha em comum as perspectivas sobre a infancia, tendo como centro
narrativo criancas em situacido de vulnerabilidade financeira que sao colocadas
frente a falta, a qual se apresenta com a impossibilidade de um livro, a auséncia de
um olhar que possibilite a suspensdo do adoecimento da mé&e, ou a escassez de
condigdo para ter um palacete com rosas e pitangas.

Diante dessas impossibilidades, as criangas se desdobram para encontrar
algum espago possivel dentro da realidade que as circunscreve. Todas essas
experiéncias vivenciadas possibilitam, contudo, que elas tornem-se outra: uma
amante com seus livros, uma rosa ou uma pitanga.

No que concerne a vida adulta, ha representagdes femininas de personagens
que tornam-se voluntariamente mulher-objeto como tema principal na analise dos
contos Perdoando Deus, A quinta histéria e Uma esperanga. A condigao de
alteridade proporcionada pelo ndo humano (rato, barata e esperanga) as submerge
em um processo reflexivo, sobre sua condicdo humana, sobre seu desejo e sobre a
falta do Outro.

Ao longo das analises realizadas sobre as representacdes femininas e o nao

humano na vida adulta é possivel inferir os efeitos do reconhecimento da falta do
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Outro que o ndo humano causa na vida das mulheres. No conto Perdoando Deus o
rato morto causa espanto, mas também questionamentos da narradora em relacao a
existéncia de Deus, sua constatacao final € da inexisténcia do Outro/Deus, tendo em
vista que sua existéncia estaria completamente pautada em seu desejo.

Ja em A Quinta histéria o efeito do ndo humano representado pelas baratas
gera na personagem um comportamento compulsivo: ao repetir todos os dias a
mesma historia, a mulher visava findar a existéncia daquele inseto que, no final
passa a representar tanto o prazer quando um desprazer a mulher, sua constatagao
€ simples, sempre insatisfeita com o resultado, ela volta a repetir insistentemente,
mas as baratas, assim como o desprazer ndo deixam de existi, mesmo que a
protagonista deseje muito.

Por fim, Uma Esperanga questiona os limites do nosso desejo e nos leva a
constatar a incompletude que ha nos sujeitos mesmo que haja a esperanga. O nao
humano nao atribui significado ao muito e pelo contrario questiona o significado
dado a ele. Ao final, a constatacdo que se tem é da solidao, pois mesmo que uma
esperanga pouse em sua vida, ela nao te oferece nenhuma garantia de
transformacdo cotidiana. Contudo, o reconhecimento da soliddo também é
transformador, visto que possibilita que a protagonista deixe de demanda do Outro e
construa outras possibilidades para a sua vida, inclusive a possibilidade de que nada
acontega.

No contexto da velhice, por meio dos contos O grande passeio e Os
obedientes, é possivel perceber como a partir do ndao humano Clarice faz duras
criticas a sociedade patriarcal e machista em que se inseria, deixando o leitor
inquieto com a condigdo da mulher na sociedade, em especial a mulher na velhice.
Em O grande passeio a figura de Mocinha representa a marginalizagdo do corpo
envelhecido, que é rejeitado, pelos moradores da casa em que ela vivia. Em Os
obedientes a representagcdo da mulher envelhecendo lentamente em uma uniao
matrimonial infeliz traz a pauta questdes referentes ao casamento dentro de uma
sociedade patriarcal, que condena os corpos a uma vida de infelicidades, obrigacdes
e subserviéncias.

Comum aos dois contos analisados nesta etapa da vida esta o final tragico

das personagens. Contudo, os finais sao tdo tragicos quanto a vida de irrealidade
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dessas mulheres. Mocinha, a personagem principal de O Grande Passeio (1971),
vivia a irrealidade de sua propria ingenuidade, carregada e abandonada, vivia a
margem da sociedade e a margem da familia que era dona da casa onde morava.
Vivia a irrealidade para suportar a dor das perdas do pai, do marido e dos filhos,
viver a irrealidade era a unica forma de viver e ndao permitir que o sofrimento a
aniquilasse.

Ja a personagem andénima de Os Obedientes (1971) vive um casamento
monogamico e indissoluvel que tem como efeito o seu silenciamento, a irrealidade
entdo se impde como forma de manter-se nesse “clube de pessoas”, ao qual o
casamento a submeteu.

Desse modo, Clarice traz nos contos tanto a morte real, dada pelo final
tragico das protagonistas, quanto a morte simbdlica das personagens que, para
suportar os efeitos de uma sociedade ocidental e patriarcalista que marginaliza os
velhos e as mulheres divorciadas, morrem subjetivamente, sao silenciadas e
reprimidas.

A guisa de aproximar a leitura feita de Clarice Lispector aos dias que vivemos
mostrando a atualidade de sua ficcao sobre o0 ndo humano, gostaria de abrir uma via
de discussao sobre a pandemia causada pelo coronavirus.

O virus se instaurou em 2020 mundialmente como um certo ndo humano na
vida cotidiana, causando fortes alteragdes e abalos. Tornou-se rotina o uso de
mascara, alcool em gel e outros cuidados. De acordo com Boaventura de Souza
Santos (2020) o sentimento causado pela pandemia é um medo cadtico
generalizado e a morte sem fronteiras que é causada por um inimigo invisivel. O
autor ainda compara o virus a uma experiéncia divina: o virus seria um invisivel
todo-poderoso, onipresente, onipotente que se infiltra no corpo dos sujeitos.

Contudo, apesar da pequenez que chega a torna-lo invisivel, o virus nos
esmaga, assim como o0 pequeno rato ruivo esmaga as crencgas da protagonista de
Perdoando Deus (1971) de Clarice Lispector. Assim, todas as nossas certezas sé&o
questionadas e comegcamos a ter que lidar com um mundo de incompreensdes e
auséncia de garantias.

O estranho e inquietante virus também provoca mudangas profundas no

cotidiano das mulheres. Devido a uma concepgao social de que as mulheres devem



82

exercer atividades de cuidado tanto em casa quanto nas profissdes em que sao
majoritariamente enfermeiras, assistentes sociais, professoras, as mulheres tém
vivenciado na pandemia um apagamento e sobrecarga. O cuidado do outro passa a
ser uma “obrigacdo” dentro e fora das instituicdes. Com as criangas e outros
familiares 24 horas em casa, o estresse recai majoritariamente sobre as mulheres.

O n&o humano descrito por Nascimento (2012) nas obras de Clarice tem
carater transformador e emancipador do Outro. Contudo, nem toda transformacgao
necessariamente significa um processo de emancipacdo, o nao humano
representado pelo virus propicia a transformacdo da realidade, mas isso nao
significou uma emancipagao feminina. Ao contrario do que se encontra nas obras
literarias, a transformacéo gerada por esse ndo humano n&o impulsiona avangos e
sim retrocesso nas conquistas feministas. Assim, o virus e o momento de excecao
que ele provoca sao utilizados como justificativa de opressao e silenciamento das
mulheres.

Na pandemia, o ndo humano mostra a sua outra face, a do reconhecimento
da falta e da desesperancga, assim como mostra-se a narradora em Uma esperancga
(1971) que, ante o pouso de uma pequena esperanga em seu brago, ou como
constata a protagonista em Perdoando Deus (1971), quando constata que inventa
Deus como uma forma de fugir de si mesma. Contudo, a falta de esperang¢a nao
paralisa em momento nenhum a luta e a inquietagdo das protagonistas escritas por
Clarice, assim como, nao deve paralisar a luta cotidiana das mulheres em sociedade

na busca incessante por existéncia.
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