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“Nao ¢ a verdade que ¢ engracada. Engracada
é a maneira com que o humor nos faz chegar a
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RESUMO

A presente dissertacdo apresenta a importancia do trabalho com charges e cartuns em sala de
aula, assim como mostra um pouco a vida e a obra do autor Millor Fernandes, que muito
colaborou para este tipo de texto. A pesquisa formulou uma proposta didatica em modelo de
aula-oficina para o ensino de Historia, utilizando cartuns e charges referentes ao periodo da
Ditadura Civil Militar no Brasil. A perspectiva foi tornar as aulas mais dinamicas e

interativas, e com isso evoluir o senso critico e o olhar reflexivo do sujeito em aprendizagem.

Palavras-chave: Millor Fernandes; Humor gréfico; Ensino de Historia.



ABSTRACT

This dissertation presents the importance of working with cartoons and cartoons in the
classroom, as well as showing the life and work of the author Millér Fernandes, who
contributed a lot to this type of text. The research formulated a didactic proposal in a
classroom-workshop model for teaching History, using cartoons and cartoons referring to the
period of the Military Civil Dictatorship in Brazil. The perspective was to make classes more
dynamic and interactive, and with that evolve the critical sense and reflective look of the

subject in learning.

Key words: Millor Fernandes; Graphic humor; History Teaching.
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INTRODUCAO

E interessante notar que o uso do humor grafico referente aos desenhos
encontrados em charges, cartuns, caricaturas, tiras de jornal e historia em quadrinhos (HQ),
dentre outros, associados a ironia e aos personagens, conseguem chamar a atencao nas leituras
para determinados assuntos e fatos, pois instigam a curiosidade e levam o pensamento a
reflexd@o sobre tais assuntos que muitas vezes vivenciamos.

Dessa maneira, 0 objetivo da pesquisa que se apresenta € elaborar uma
contribuicdo para o ensino-aprendizagem, o qual enfrenta varios desafios devido a defasagem
do sistema de ensino e a necessidade de constantes mudancas. Ainda que saibamos dos
avangos que a educacao brasileira teve nos dltimos anos — como melhorias na infraestrutura,
orcamento garantido pelo governo apesar de ndo suficiente, a formacdo e qualificacdo de
professores e a diminuicdo do indice de evasdo e analfabetismo, que mesmo devagar vai
melhorando — percebe-se que é preciso investir mais na educacdo com reflexdes que nédo
apenas problematizem os contextos, mas que criem opc¢des metodoldgicas de enfrentamento
desses contextos.

O processo de ensino-aprendizagem caracteriza o sistema de interacdes
comportamentais entre professor e aluno. A percepc¢do e o entendimento deste processo sdo
fundamentais para o desenvolvimento de qualquer trabalho na area do ensino, aprendizagem e
da educacdo. Nesta acdo, o professor e o aluno trocam de papéis, ou seja, 0 professor e o
aluno aprendem e ensinam um com o outro.

O tema proposto para esta pesquisa nasceu da ideia de elaborar um trabalho
diferente em que o valor da leitura em imagens como charges e cartuns fosse ressaltado. Em
contrapartida, em funcdo da minha formacdo em Letras, da riqueza de conhecimento
encontrada na obra do autor e do desafio de produzir uma dissertacdo como trabalho final para
o0 curso de mestrado, escolhi o autor Millér Fernandes como destaque de analise para esta
pesquisa.

Ao optar pelo humor gréafico, mais especificamente em charges e cartuns como
fontes principais desta pesquisa, buscou-se um género textual que permitisse o trabalho
interdisciplinar, com o intuito de estabelecer o contato com o0s variados pontos de vista e
despertar o interesse dos leitores, buscando contemplar as formas oral, escrita, imageética e a
pratica de leitura, de tal maneira que a imagem seja aliada para complementar este processo, e

a acdo de ler traga prazer.
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A relacdo entre imagem e leitura é uma pratica de grande relevancia para o
ensino-aprendizagem, pois dessa forma o individuo aprenderd o sentido entre o que ele vé e 0
que ele I&. Considerando que o ato de ler vai além de decifrar as palavras, o texto e a imagem
sdo colaboradores da leitura, pois faz a ligacdo entre o conhecimento de mundo do sujeito e
um texto trabalhado em sala de aula, fazendo com que a aprendizagem tenha interagdo com o
ensino através de formas lddicas, divertidas, alegres e bem-humoradas.

O processo de escolha dessa fonte foi pensado como um processo de busca de
ferramentas metodoldgica para o ensino de Historia, uma vez que os graficos conjugam texto
e imagens com o objetivo de narrar historias de variados géneros e estilos, carregadas de
hipoteses a serem descobertas e interpretadas, inclusive com referéncia ao comportamento
humano e aos aspectos culturais, sociais e politicos.

Com o intuito de satirizar as situacdes descritas, tanto charges como cartuns
podem utilizar a linguagem verbal e ndo verbal; representam situagfes que estamos
acostumados a conviver diariamente e por isso ndo estdo distantes de nossa realidade.

A sétira tem como caracteristica principal a ironia e 0 sarcasmo. E embora nem
sempre esteja submetida ao riso, geralmente se aproxima muito da comédia. E um estilo
literario usado para criticar e/ou ridicularizar algo ou alguém, por exemplo, instituicdes
politicas, habitos, moral, costumes, um personagem da politica, da religido, ou da televis&o;
assim, a satira pode ser encontrada em forma de verso, prosa, e também em charges, cartuns,
caricaturas, tiras de jornais, dentre outros.

Este estilo de humor grafico geralmente é encontrado em textos humoristicos, e
por isso é pertinente fazer referéncia também ao humor e a cultura dentro deste trabalho, e é
neste paralelo que estdo interligadas as contribuicdes da Nova Historia Cultural e os conceitos
de representacdo e imaginario abordados por Sandra Jatahi Pesavento e da Histéria Cultural
definida por Roger Chartier, que em suas teorias procuram aproximar o real e o imaginario,
dentre outros autores que foram muito importantes para o entendimento do que sera discutido
neste trabalho.

De modo geral, a cultura significa o conjunto de acdes e conhecimentos de
determinado individuo ou grupo, podendo ser referente a arte, crengas, habitos, moral,
costumes, etc. Durante toda nossa vida somos rodeados por imagens, muitas séo vindas de
publicidade, um produto a ser vendido ou comprado, fotos em familia e redes sociais,
noticias, jornais, etc. ; e dentro desse contato vai se formando a cultura e o significado de

mundo de cada um.
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Nesse sentido afirmamos que cada um possui sua propria cultura e conhecimento
de mundo, e em um universo com tantas possibilidades, cada um faz suas préprias
interpretacdes, constrdi seu pensamento e defende suas ideias. A partir deste fato e também da
diferenca entre classes sociais, é que se instalam algumas divises na sociedade e a0 mesmo
tempo surge o debate entre essas diferentes ideologias.

Nesse processo € importante ndo esquecer como a Histdria Cultural,
especialmente nos autores citados, se inspirou na antropologia de Cliford Geertz, para
entender a cultura como “teias de significado”, cabendo ao pesquisador interpretar essas teias.
No caso do tema proposto neste trabalho, a trama escolhida para interpretar uma dada época
foram fontes especificas constituidas pelo humor grafico, que comportam em si essas teias de
significados, ou seja, as representacdes de mundo dos sujeitos que as comple e, dai, 0
imaginario que essas representacdes formam por sua vez. E, por isso mesmo, a investigacao
se sustenta nesses modos de escrita que fazem ou provocam o riso.

A conhecida frase “rir ¢ o melhor remédio” junto com vérios profissionais da
salde ressaltam a importancia do humor e de estar bem humorado. Isso porque o humor é
referenciado como um estado de espirito e &nimo de uma pessoa. A percep¢do de que o0 bom
humor seria um medicamento com beneficios para nossa saude, esta relacionada com a ideia
de positividade, no sentido de ter uma atitude positiva diante da vida, e o otimismo, como
atitude de ter esperanca, e ndao sé nas questdes médicas, 0 bom humor é favoravel na rotina de
casa, do trabalho e no profissional.

Apesar de esse ndo ser o humor que nos referimos neste trabalho, cabe ressaltar
aqui a importancia do bom humor para nossa vida. Mas esse bom humor nédo esta ligado
somente em saber contar uma piada e fazer os outros rirem, mas sim em ver o lado bom das
coisas. Sorrir € uma arte, 0 bom humor é visto por muitos como uma virtude, e sendo assim é
preciso cultiva-lo, pois uma simples atitude tomada com animo pode trazer impacto em todas
as areas da nossa vida e por isso € importante manter o otimismo e o bom humor diariamente.

Assim, a pesquisa proposta, ao debrucar-se sobre as fontes descritas, pretende
auxiliar diretamente na busca por melhoria nas metodologias do ensino de histéria, visto que
professores, alunos e, as vezes, as proprias instituicbes de ensino precisam seguir as
inovac0es, inclusive tecnologicas, e apresentar um diferencial que colabore diretamente com o
estimulo a leitura, a interpretacdo de textos e a escrita. Isso porque também o ensino de
Histdria, tem como principais materiais textos escritos, ndo raro acompanhados de imagens e

representacdes que visam fazer do conhecimento histérico algo inteligivel aos seus sujeitos.
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Pode-se citar, como exemplo, a dependéncia que muitas escolas e docentes tem
em relacdo ao livro didatico, um dos Unicos instrumentos efetivos usados em escolas
brasileiras de forma mais generalizada. Nesse caso, a pesquisa € uma proposta de novas
formas de ensino e metodologias para a aula de Historia, que avance no uso de textos e
Imagens para problematizar tempos e sociedade.

Buscar essas novas formas de ensino e problematizagdo do conhecimento
historico significam especialmente se adaptar as atualizacBes do proprio conhecimento
historico produzido no presente, mas também das formas de acesso ao mesmo, especialmente
na circulacdo via informatica e sistemas da informacédo, as quais sdo as mais utilizadas no
momento. O humor gréafico em geral, tanto charges, tiras, caricaturas ou cartuns podem ser
inseridos neste encadeamento de ideias, fazendo referéncia aos personagens mais conhecidos
da midia em redes virtuais, e assim ser propagado popularmente entre varios grupos, sejam 0s
formais como escolas e instituicdes formativas, sejam aqueles de carater social, ou seja, as
redes sociais.

Para tanto, a pesquisa buscou se ater a um autor de charges e satiras que, defende-
se, pode ajudar a compreender como esses escritos e imagens contam do mundo e da
sociedade. Assim, optou-se pela trajetdria do importante literato Millér Fernandes, abordando
suas obras literarias e seus trabalhos como jornalista, humorista, cartunista, artista plastico,
editor, tradutor e dramaturgo. Nesse sentido foi necessario destacar o impacto causado pela
época a obra do autor, pois sendo da época da Ditadura Civil Militar Brasileira, 0 mesmo
sofreu 0 peso da censura sobre a liberdade de expressdao. Como suas obras eram criticas aos
interesses das pessoas que detinham o poder do controle social, havia um clima de
impedimento as criticas e, 0 que se tinha era que estas deveriam ser evitadas para nao
despertar revolta na sociedade.

As criticas sociais em suas obras se remetem por diversas vezes a questdes
educativas, essa relacdo educativa, € a questdo fundamental observada para encontrar e
apresentar suas contribuicGes para 0 ensino durante esta pesquisa. Para executar tal tarefa,
vamos observar desde os cartuns mais antigos de Millér Fernandes, de quando o Pif Paf
deixou de ser uma coluna e se tornou uma revista, no ano de 1964 até 1970, e perpassando
pelo Pasquim de 1969 a 1979.

A linguagem em charges e/ou cartuns de Fernandes foi escolhida devido ao fato
do autor trabalhar em seu humor grafico a satira, especialmente com temas referentes a
politica, a critica social, e ao cotidiano, dentre outros; questdes estas que também sdo

relevantes no ensino de Historia, pois remetem a como vivem as pessoas, as suas angustias,
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sofrimentos, leituras de mundo e formas de dar significado as suas experiéncias, ou seja, a
cultura.

Nesse sentido buscar alinhar as fontes discutidas e o ensino de Historia se
apresenta como possibilidades metodologicas, pois implica em provocar reflexfes sobre
leituras variadas de mundo na sala de aula. A questdo que se pretende chegar e que pode
trazer mudancas séo as formas como séo tratadas este género textual em sala de aula. Apesar
da sua relevancia e do seu potencial linguistico, muitas vezes sdo superficialmente vistas,
lidas, analisadas, pouco decifradas e discutidas no ambiente escolar.

E preciso rever as perspectivas sobre seu uso no ensino, percebendo que sio mais
do que piadas gréaficas permeadas por humor, ironia e sarcasmo, sdo tipos de textos que
podem criticar e denunciar as mais diversas situacdes do cotidiano, e por isso mesmo, elas
estdo cada vez mais presentes em provas de concurso e vestibulares, fazendo o candidato
recorrer a algumas analogias construidas em sua cultura para entendé-la e interpreta-la. Nesse
caso 0 que se percebe é que ja existe um ambiente escolar favoravel ao uso dessas linguagens
no ensino, o que mostra a pertinéncia dessa pesquisa e de suas propostas didaticas.

As charges podem fazer uma critica social, cultural ou politica. lvam Cabral da
Silva em sua dissertacdo de mestrado destaca com referéncia aos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) que “A leitura de charges esta indicada nos PCN’s como um dos textos a
serem priorizados nas aulas de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998, p. 54, apud SILVA, 2008,
p. 121)”. No entanto, percebemos que também no ensino de Historia, a charge e o cartum
podem se tornar elementos que ajudam a pensar ndo s6 o passado, como o proprio presente,
pois tematizando a vida dos sujeitos esses escritos e imagens podem contribuir para um
processo de ensino mais préximos dos alunos, pois sua linguagem, ndo raro, € mais acessivel
gue outras a um numero maior de estudantes.

Para ilustrar o que acabamos de afirmar, na figura 1 trazemos uma questdo do
Enem do ano de 2013 com o titulo “Vida social sem internet?”, ela mostra um personagem
indagando o outro sobre as quais redes sociais ele usa, e este afirma positivamente ao uso de
todas, portanto a pessoa que o perguntou diz que raramente o vé no mundo real devido a tanta

dedicagdo ao mundo virtual.

FIGURA 1- ENEM 2013
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Vida social sem internet?

= o blogueiro profissional
Problogd E NO MSM,

NO MYSPACE
E FACEBOOK?

VOCE ESTA EM

TANTOS LUGARES, POR
ISSO RARAMENTE TE VEJO
NO MUNDO REAL!

Disponivel em: http://tv-video-edc.blogspot.com

A charge revela uma critica aos meios de comunicacdo, em especial a internet,
porque:

a) Questiona a integracao das pessoas nas redes virtuais de relacionamento.

b) Considera as relacfes sociais como menos importantes que as virtuais.

c) Enaltece a pretensdo do homem de estar em todos 0s lugares ao mesmo tempo.

d) Descreve com precisao as sociedades humanas no mundo globalizado.

e) Concebe a rede de computadores como espago mais eficaz para a construcao de
relagdes sociais.

A alternativa correta é a letra “a”. Algumas pessoas preferem a interagdo social
através das redes sociais, ja que a internet possibilita a conexdo com um maior namero de
pessoas em diferentes locais do mundo. Essa preferéncia acaba por prejudicar e desumanizar
0 contato entre as pessoas, critica que pode ser percebida através dos recursos de linguagem
adotados pelo chargista.


http://tv-video-edc.blogspot.com/
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FIGURA 2- FUVEST 2014

2 oo
Storni. Careta, 19/02/1927. Apud: Renato Lemos (org.).
Uma historia do Brasil através da caricatura. 1840-2006.
Rio de Janeiro: Bom Texto, 2006, p.35. Adaptado.

Charge sobre antiga prética eleitoral. Reproducéo/Fuvest.

Disponivel em http://educacao.globo.com/provas/fuvest-2014/questoes/68.html

A charge satiriza uma pratica eleitoral presente no Brasil da chamada “Primeira
Republica”. Tal pratica revelava a:

a) Ignoréncia, por parte dos eleitores, dos rumos politicos do pais, tornando esses
eleitores adeptos de ideologias politicas nazifascistas.

b) Auséncia de autonomia dos eleitores e sua fidelidade for¢ada a alguns politicos,
as quais limitavam o direito de escolha e demonstravam a fragilidade das instituicGes
republicanas.

c) Restricdo provocada pelo voto censitario, que limitava o direito de participacdo
politica aqueles que possuiam um certo nimero de animais.

d) Facilidade de acesso a informagdo e propaganda politica, permitindo aos
eleitores a rapida identificacdo dos candidatos que defendiam a soberania nacional frente as
ameacas estrangeiras.

e) Ampliagdo do direito de voto trazida pela Republica, que passou a incluir os
analfabetos e facilitou sua manipulacéo por politicos inescrupulosos.


http://educacao.globo.com/provas/fuvest-2014/questoes/68.html
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A alternativa correta € a letra “¢”. A charge faz uma critica ao chamado “voto de
cabresto”, pratica muito utilizada pelos politicos na “Primeira Republica” e durante o
coronelismo, quando esses obrigavam seus eleitores a votarem em seus candidatos para
manterem-se no poder. A expressdo “voto de cabresto” é uma clara alusdo ao nome dado ao
boi manso que serve de guia a touros.

Esses dois exemplos remetem ao mundo atual e a sociedade que esta formada,
pois tratam questdes como a vida no universo midiatico, mostrando como as pessoas estao
cada vez mais ligadas somente ao mundo virtual e raramente se apresentando no real, e a
“inocéncia” do eleitor, que ¢ convencido pelo politico das suas boas intengdes somente para
conseguir seu voto, nos mostrando que o voto de cabresto por esta interpretacdo de fatos ainda
existe.

Considerando minha formacdo no curso de Licenciatura em Letras e o prévio
conhecimento e pesquisas sobre o autor Millor Fernandes e suas obras, dentre o gosto pelo
tema, estes foram os principais pontos que motivaram a escolhé-lo para desenvolver este
trabalho e também ilustra-lo com seus desenhos.

A metodologia de pesquisa usada no trabalho terd como base teorica as reflexdes
da Histdria Cultural, de forma a interpretar as fontes como bens de cultura, mas também como
representacdes que nos permitem interpretar a cultura e, a partir dessa interpretacdo encontrar
a Historia que nos interessa, tal como propde Sandra J. Pesavento. Nesse processo um
levantamento bibliografico sobre o tema e sobre o autor destacado serdo fundamentais para
nossas problematizaces. Serdo utilizados alguns cartuns de Millér Fernandes do acervo da
Revista O Cruzeiro, publicadas no periodo de 1946 a 1960 e da revista o Pif Paf de 1964 e,
através de pesquisa na midia virtual sobre humor grafico, outras charges e cartuns tematicos
como instrumento de anélise, que ajudem a problematizar as fontes principais. A partir disso
serdo feitas as devidas leituras, analises, observactes, comparacdes e assimilacdes necessarias
para chegarmos as conclusdes.

Nesse processo ha um carater interpretativo em relacdo as fontes, pois as mesmas
serdo problematizadas a partir dos conceitos ja enfatizados de representacdo e imaginario,
tomando-os como instrumentos de interpretacdo do texto, mas também como possibilidades
de compreensdo da realidade imaginada pelo autor. No momento ndo se tem intencdo de
apegar na conceituacédo de charge e/ou cartum, o que se busca é voltar o olhar para as formas
como este género textual pode ser melhor aproveitado no ensino de Histéria.

Assim, este trabalho procura mostrar que € possivel estabelecer uma relacéo

educativa no ensino de Histéria usando o humor grafico e as teorias envolvendo a cultura, o
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humor e um autor que trabalha humor, ironia e satira em suas obras, como meio de
problematizar o ser humano em sociedade. Se pensarmos esse humano enquanto formador da
sociedade, em um dado tempo e lugar, sera possivel considera-lo ndo apenas como sujeitos do
passado representado nas fontes, mas também no papel ativo de professor, de aluno ou de
pesquisador do presente, no processo de interpretar as situagdes cotidianas que Ihes permitam
se posicionar criticamente no cenario em que estdo inseridos.

Dessa forma, também € preciso problematizar o lugar institucional ocupado por
esta pesquisadora — neste caso citando a posicao de técnico-administrativo em uma instituicdo
de ensino superior, mais especificamente em um curso de modalidade Licenciatura — é
importante evidenciar os desafios que existem e sempre nos deparamos, ndo S0 no ensino
superior, como também nas escolas publicas responsaveis pelo ensino e o ensino de Histdria
gue nos exigem cada dia mais pensar a educacao, 0s processos educativos e suas relagdes com
as pesquisas que se ocupam dos mesmos. Sabe-se que é cada vez mais urgente em nosso pais
pensar 0 ensino e, no caso, o ensino de Histdria como objeto de pesquisa, mas também como
lugar de producédo de conhecimentos e metodologias que contribuam com o ensino de forma
ampla.

De acordo com as questdes apresentadas, este estudo serd direcionado as préaticas
educativas, sociais e ao ensino de Histdria. E esperado que os resultados obtidos, em muito
contribuam como fontes de pesquisa e melhorias na qualidade da educagéo; aos interessados
em pesquisar sobre Millor Fernandes e/ou géneros textuais que incluem charges e cartum, e
no geral para as instituicfes de ensino.

Dessa forma, o presente trabalho foi dividido em trés assuntos principais.
Primeiramente vamos conhecer um pouco das teorias sobre a Histéria Cultural e os conceitos
sobre imaginario e representacdo; sobre o humor grafico, charges, cartuns, ironia, satira,
humor e riso.

Logo depois vamos falar sobre Millér Fernandes e apresentar alguns de seus
cartuns que tanto foram polémicos e contemporaneos na época. E por ultimo, vamos fazer
uma relacdo entre a teoria e a pratica sugerindo uma proposta didatica de intervir
metodologicamente no ensino de Histdria. Esta proposta inclui a elabora¢do de um conjunto
de aulas-oficinas, para o Ensino Médio, que usem as obras de Millér Fernandes para debate
do tema Ditadura Civil Militar Brasileira e, ainda temas transversais como, politica, etnia,
género, raca, preconceitos, além de outros.

O objetivo principal é propor aulas de Historia que busquem desconstruir visdes

de mundo preconceituosas que possam existir e impedir a expansao delas. Ou seja, a ideia é
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apresentar aos professores e professoras de Histdria possibilidades de aulas que deem ao seu
trabalho uma funcéo social muito clara: a interpretacdo da Historia ndo é so interpretacdo do
passado, mas tambem possibilidade de acdo no presente.

Portanto, o intuito da pesquisa € a aproximacao de texto e imagem como suporte e
auxilio nas salas de aula, e para isso vamos usar elementos do humor gréfico que sdo as
charges e cartuns no ensino de Historia. Através das imagens podemos explorar diversas
possibilidades, e uma delas é trabalhar o passado de forma a compreender o presente e

influenciar a formacao de um sujeito critico, tal qual é o oficio do historiador.
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CAPITULO |

HISTORIA CULTURAL: OS CONCEITOS SOBRE IMAGINARIO E
REPRESENTACAO E SUAS RELACOES COM AS FONTES

Ao longo do ultimo século muitas mudancas foram ocorrendo nos procedimentos
e abordagens dos estudos histéricos, uma delas foram determinadas pelas diversas
possibilidades de investigacdo no campo da Historia Cultural e fizeram com que esta area
ganhasse grande espago nas novas pesquisas. Com isso, foram surgindo razoével procura de
pesquisadores por orientacdes e pesquisas inspiradas nessa abordagem historiogréfica, e
provocou um disparo no nimero de trabalhos e o consequente crescimento de publicaces,
pesquisas e leitores pelo mundo inteiro.

Visto que charges e cartuns — objeto de estudo da realizacdo desta pesquisa —
estdo diretamente relacionados com a cultura e a linguagem, justifica-se a necessidade de
conhecer a Historia Cultural, que também faz parte, como aporte teorico, da linha de pesquisa
do Programa de Pds-graduacdo em Histdria ao qual estamos vinculados, ou seja, Cultura,
Linguagens e Ensino de Historia.

Uma das principais mudancas efetivadas pela Historia Cultural foi a reorientacéo
do historiador a partir dos conceitos de representacdo e imaginario. A ideia de representacao
divulgada pela Historia Cultural teve como ponto de partida a obra de Roger Chartier “A
Historia Cultural: Entre Praticas e Representagdes”, e as defini¢des atribuidas por este autor
em suas teorias: “ndo ha pratica ou estrutura que ndo seja produzida pelas representacdes,
contraditdrias, pelas quais os individuos e os grupos dao sentido ao seu mundo” (CHARTIER,
1991, p. 66); “ndo existe historia possivel se ndo se articulam as representacdes das praticas e
as praticas da representagdao” (CHARTIER, 2004, p.18).

As teorias sobre a Nova Historia e Historia Cultural surgiram para auxiliar na
compreensdo da complexidade dos fatos histdricos passados, muitas vezes questionados pela
ideia de verdade e veracidade. A Histdria tenta se aproximar ao maximo do real por estes
conceitos para trilhar os caminhos mais préximos da realidade, no entanto sem pretender uma
verdade absoluta, mas sim a um “efeito de verdade”, como diria Carlo Ginzburg (2007).

Pesavento em seu livro Histéria e Histéria Cultural (2012), afirma que as
representacfes sdo construidas sobre o mundo, e fazem com que os homens percebam a

realidade e nela baseiem a sua existéncia.
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As representacfes construidas sobre o mundo ndo sé se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. Sdo matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do
real. Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio das representacdes
gue constroem sobre a realidade. (PESAVENTO, 2012, p.21).

Portanto, a autora quer nos dizer que representar é estar no lugar de (o objeto, ou
pessoa, ou coisa representada); é uma ideia de substituicdo para sentir a auséncia e assim

perceber a presenca do representado; sdo agdes portadoras do simbolico.

Representar €, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, é presentificacdo
de um ausente; é um apresentar de novo, que da a ver uma auséncia. A ideia
central é, pois, a da substituicdo, que recoloca uma auséncia e torna sensivel
uma presenca. A representagdo ndo é uma coOpia do real, sua imagem
perfeita, espécie de reflexo, mas uma construgdo feita a partir dele.
(PESAVENTO, 2012, p.21).

A proposta da Histdria Cultural seria, pois, se aproximar ao maximo do real
referente ao passado por meio de suas representacdes, assim essa historia, por seu lado, se
torna uma representacdo que resgata representagdes; colocando-se no lugar do ausente para
sentir sua presenca, e com isso fazer uma construcdo sobre o objeto ou pessoa/animal/coisa
representado. No mesmo caso, a Historia pode assumir este papel, uma vez que ela é também
uma representacao que, ao tomar o passado como seu objeto o faz presente, pois ele ndo
existe mais.

Neste sentido, o conceito de imaginario se apresenta como parte das mudancas
conceituais e metodologicas advindas pela Historia Cultural, e associa-se a ideia de sistema de
representacfes a uma ideia de construcdo social e historica de um mundo paralelo de sinais

sobre a realidade.

Entende-se por imaginario um sistema de ideias e imagens de representacdo
coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram para si, dando
sentido ao mundo [...] A ideia do imaginario como sistema remete a
compreensao de que ele constitui um conjunto dotado de relativa coeréncia e
articulacdo. A referéncia de que se trata de um sistema de representacdes
coletivas tanto da a ideia de que se trata da construcdo de um mundo paralelo
de sinais que se constroi sobre a realidade, como aponta para o fato de que
essa construgdo € social e histérica. (PESAVENTO, 2012, p.23).
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Na Historia Cultural, o imaginario se torna um conceito central para a analise da
realidade, a traduzir o vivido e o ndo vivido, ou seja, 0 suposto e o desconhecido. Nas
analises de charges e cartuns, este conceito se torna fundamental na interpretacdo do fato e/ou
personagem em questdo, e também instiga e desenvolve a consciéncia histérica® do sujeito.

Para se entender a Histdria é indispensavel o uso da leitura e da escrita, a
producdo da escrita e a recepcao pelo leitor se articulam permitindo essa comunicagéo, e as
novas correntes da Historia Cultural podem colaborar para nortear a compreensdo da narrativa
da Historia.

Sobre o discurso e o real, Pesavento afirma “Se formos pensar as relagdes que se
estabelecem entre o discurso e o real — ou da representacdo com o seu referente —, vemos que
elas podem se dar por aproximacao com as figuras da literatura.” (PESAVENTO, 2012, p.23).
Destacando em relacdo a citacdo, que a distincdo entre Histdria e Literatura deve ser bem
pontuada. A autora mostra que o discurso tenta colocar ordem nas informacbes que séo
passadas, levando em consideragdo varias combinagdes como o sujeito e o social, o sensivel e
o racional, entre outros.

Segundo Pesavento, o0 texto é o mediador entre a leitura e a escrita, por isso é
importante rever os recursos utilizados entre a leitura e a escrita e aderir as novas técnicas de
interpretacdo e conhecimento apresentadas pela Historia Cultural, pois assim existe mais
probabilidade da narrativa da Histéria conseguir desempenhar seu papel na interpretacdo dos

fatos.

As imagens estabelecem uma mediagdo entre 0 mundo do espectador e o do
produtor, tendo como referente a realidade, tal como, no caso do discurso, o
texto é mediador entre 0 mundo da leitura e o da escrita. Afinal, palavras e
imagens sdo formas de representagdo do mundo que constituem o
imaginario. (PESAVENTO, 2012, p.52).

E importante ressaltar que, a Historia e a Literatura, em seus variados géneros,

tém compromissos diferentes com o real. Enquanto para a Literatura o real é, pode se dizer o

1 Partindo das discussdes feitas por Luis Fernando Cerri (2011) e Jorn Risen (2012), podemos notar que a
consciéncia historica é uma construcdo social inerente ao ser humano e se faz presente fora do saber historico
obtido em sala de aula. Tal afirmagdo se faz pertinente, pois a consciéncia histérica ndo se limita a ideia de
conhecer as experiéncias vivenciadas no passado e saber de fato o que ocorreu, mas sim deseja articular presente,
passado e futuro. O professor de Histdria sendo um profissional qualificado, pode interferir na consciéncia
histérica do aluno e dialogar com ela, de forma a promover novas possibilidades de orientacdo para a vida a
partir daquilo que ja foi vivenciado pelos alunos.
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contexto de producdo, sem compromisso com o mesmo, para o historiador o real pode ou
deve ser tomado como horizonte de referéncia, pois como diz Ginzburg (2007), o efeito de
verdade que a historia pretende é firmado em como esse real passado sobrevive nos
documentos para o historiador, ou seja, nas representacdes e no imaginario neles explicitado.
Outro recurso mostrado pela Histéria Cultural sdo os reconhecimentos das
identidades. Estas podem estar relacionadas culturalmente a grupos ou pessoas que se
identificam em coletividade, tendo a percepcdo da realidade nas mesmas construgdes

simbolicas de coesao social, que determina assim a identidade.

As identidades enquanto representacdo social € uma construcéo simbolica de
sentidos, que organiza um sistema a partir da ideia de pertencimento. E uma
construcdo imaginaria que produz coesdo social, permitindo identificar a
coletividade e estabelece as diferencas. (PESAVENTO, 2012, p.54).

Portanto, o conhecimento sobre os conceitos debatidos que a nova Historia
Cultural vem nos trazer, € um importante aliado no nosso trabalho, pois nos ajudam em muito

com a busca de como entender charges e cartuns através das representacdes e do imaginario.

1.1 CONHECENDO O HUMOR GRAFICO: ALGUNS ASPECTOS SOBRE CHARGES E
CARTUNS.

As Historias em Quadrinhos no Brasil comecaram a ser publicadas no século
XIX, antes mesmo do surgimento das editoras. Também chamadas de HQs, gibis ou
revistinhas, tinham um estilo satirico conhecido como cartum, charge ou caricatura que, logo
depois se estabeleceu popularmente como tiras. A edicao de revistas proprias das Historias em
Quadrinhos comecou no inicio do século XX.

E pertinente observar que charges e cartuns ndo s&0 a mesma coisa, embora por
muitas vezes sejam confundidas. Classificada como jornalismo opinativo, os cartuns e as
charges revelam a formacdo cultural e, até mesmo, ideolégica do autor, sendo a

interdiscursividade? que garante o di4logo da charge com outros textos e discursos. Por tratar

2 Segundo Jane Quintiliano G. Silva (2014), o conceito de interdiscursividade alinha-se a concepgao de que 0s
discursos se relacionam a outros discursos. Um discurso traz, em sua constituicdo, outros discursos, é tecido por
eles, seja pelos ja ditos, em um dado lugar e momento histérico, seja por aqueles a serem ainda produzidos. Isso
significa que ndo ha discurso homogéneo, fechado em si mesmo e dotado de uma fonte Gnica do dizer. Ao
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muitas vezes de acontecimentos polémicos, tem relagdo ndo s6 com o presente, mas também
com o passado, sendo o contexto historico, social e politico indispensavel na hora da anélise.
Para interpretar a charge, faz-se necessaria a compreensdo das condices de
producdo, isto é, do periodo em que foi produzida, bem como conhecer as linhas do
imaginério social que a constituem e permeiam tanto o autor, quanto o veiculo em que foi
publicada. Ressalta-se que, para a charge ser entendida, o leitor deve ter conhecimento do
assunto e das razfes pelas quais ela foi produzida, ou seja, a que situacdo ou pessoa faz uma

critica ou tece um comentario.

O termo charge, do francés, pode ter sentido de carga ou ataque. [...] A
charge geralmente apresenta em um desenho Unico (embora isso ndo seja
uma regra fixa) uma critica a um fato jornalistico, um acontecimento recente
ou que esteja ainda em evidéncia, caso tenha se iniciado hd muito tempo (o
conflito internacional entre arabes e israelenses, por exemplo). Uma vez que
trabalha com fatos politicos e sociais, é bastante comum encontrarmos nas
charges caricaturas de personalidades publicas. (SILVA, 2008, p. 78).

A interpretacdo das charges com frequéncia nos leva ao riso. Ao fazer uma pessoa
ridicula, ridicularizada, o sujeito a aproxima de si mesmo, da terra, € o que Bakhtin (1999),
chama de rebaixamento, uma das fungdes dessa cultura do risivel que perpassa esses escritos
risiveis e que vao funcionar como o processo de aproximacgao entre sujeitos comuns e aqueles
gue se consideram superiores, mas que nas maos dos literatos do humor volta ao rés do chéo,
portanto ao lugar do riso e da chacota.

Para confirmar o que ja foi mencionado aqui sobre o conhecimento antecedente
que requer o entendimento dos desenhos, Pagliosa (2005, p. 156) afirma que “para a
formalizacdo do humor na charge, criam-se espacos mentais decorrentes das leituras de
mundo que o individuo faz no decorrer de toda a sua existéncia”. Isso mostra que ¢ importante
valorizar a cultura e o conhecimento que ja estdo presentes no individuo para agregar mais,
pois a interpretacdo e a realizacdo do humor em relacdo as imagens que virdo dependem

também desse fato.

falarmos, nossos dizeres sdo atravessados por outras vozes, por outras fontes enunciativas. O que se esta
dizendo, numa dada interacdo social, situa-se em uma rede interdiscursiva, toca em inimeros fios dialdgicos,
impregnados de valores, de crencas, carregados de sentidos.
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Em relacdo a diferenca dos dois termos, Petrini (2012), afirma que o cartum
trabalha com fatos e personagens ficticios para retratar questdes comuns a toda sociedade e

mostrar problemas gerais e coletivos.

O cartum problematiza sujeitos e situacdes reais por meio de personagens e
temas ficticios. Sua verdade é produzida a partir de situacdes imaginarias,
basicamente com personagens inverossimeis. Diferentemente da charge, o
cartum ndo se utiliza de fatos reais para evidenciar sua satira. Neste género,
0s personagens sao antropomorficos, e a problematica é coletiva, por isso
apresenta em seu discurso identidade coletiva, universalidade como forma e
generalidade como tema. (PETRINI, 2012, p.29).

N&o podemos negar a riqueza textual das charges e cartuns e sua liberdade
criativa, pois sao carregadas de plurissignificaces e provocacdes. Através delas surge o riso
gue mostra a realidade por outro ponto de vista. Essa foi a razdo da censura de muitas charges
de Fernandes durante a Ditadura Civil Militar no Brasil, dos anos 1964 a 1985, visto que
aqueles textos eram considerados perigosos, pois além do riso poderiam provocar a revolta
em uma classe oprimida. Por outro lado, os escritores faziam suas publicacbes sempre
provocando a populacdo a pensar sobre as acOes ditatoriais, e eles esperavam que isto pudesse
leva-los a censura, mas o desejo de tocar as pessoas a enxergar os abusos de poder, buscar a
igualdade e a democracia falava mais alto como podemos observar nas suas obras.

As charges sdo muito associadas a critica em um cenéario atual e podem ser
encontradas em diversos meios de comunicacdo. Quando a charge é veiculada em jornal

impresso € muito comum que esteja ligada a uma manchete ou noticia, objeto de sua critica.

A charge, em particular, tem relagdo direta com o noticiario jornalistico, com
os fatos econbmicos, politicos e sociais. Ela exige um conhecimento de
mundo para que as relagdes de sentido necessérias a sua leitura se deem de
forma significativa. (SILVA, 2008, p. 125).

As relacOes das charges descritas por Silva podem remeter as representacfes de
mundo criadas pelos individuos através da combinacdo entre o texto, a imagem e o
conhecimento de mundo advindos de cada sujeito. Os meios de comunicagdo dentro e fora da
sala de aula é o canal que estabelece a ligacéo entre esses elementos para chegar a leitura e na

compreenséo ideal.
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A leitura € mais do que distragdo ou diversdo, o humor grafico encontrado nas
charges e cartuns problematiza valores como ética e cidadania que sdo fundamentais para a
maturidade e consciéncia historica e politica dos leitores, levando a uma reflexdo sobre o
mundo e as relac6es sociais que estdo inseridas. Estes textos além de divertir pelo seu formato
ludico podem contribuir para ampliar o potencial cognitivo dos leitores. Ressaltar a
pertinéncia do humor gréfico e fazer um paralelo com a teoria seria tentar mostrar a relevancia
das charges e cartuns para a formacéo de um leitor critico.

Para nossa problematizacdo vamos observar a charge da figura 3. Nela vemos um
torcedor brasileiro na época da copa do mundo de 2014 no Brasil, a alegria dele vai
diminuindo a cada quadrinho que representa sua torcida pelo time, mas que foi tomado pela

consciéncia de outras prioridades que deveriam fazer parte da torcida do pais.

FIGURA 3

A COPA DO A BUROCRACIA A VIOLENCIA
MUNDQ € TAMBEM € NOSSA! € NOSSA!

qwod msganu'ooqnp'm
2na.

Fonte: https://exercicios.brasilescola.uol.com.br/exercicios-redacao/exercicios-sobre-charges.htm

Através da expressdo do torcedor, podemos notar que inicialmente ele se encontra
entusiasmado com a realizagcdo da Copa do Mundo de 2014 no Brasil, logo a gradacdo na
mudanca de expressdo do torcedor, faz-se perceber que ele possui uma visao critica sobre a
realizacdo da Copa no Brasil, pois vai mudando de comportamento a cada quadrinho que

lembra de outros recursos que o Brasil deveria investir.
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Neste contexto podemos observar como o cartum se vale do processo de risivel
que Bergson (2007) chama “bola de neve” s6 que as avessas, pois em vez de ampliar o riso o
autor vai levando a tristeza, a medida que o corpo do personagem vai se oprimindo, se
constrangendo, até se curvar ao peso de uma realidade que néo é risivel. Nesse caso € nitida a
associacao de consciéncia do mundo e tristeza, ou seja, 0 riso s é possivel num ambiente de
distanciamento, entre o sujeito e a realidade que o cerca. A medida que compreende o real,
esse real é de opressao, portanto o sujeito também esta oprimido. Isso nos indica que o cartum
¢ também um medidor de como o sujeito se coloca no mundo e para 0 mundo, portanto
representacdo de um sentir-se no mundo.

Cartum, ou cartoon, do inglés, significa ‘esbog¢o’, teve origem na Inglaterra, que o
tem empregado como recurso jornalistico desde 1840, como espécie de parddias e satiras da
vida politica cotidiana. Entretanto, segundo afirma Aragdo citando Riani (2002, p. 04), a
palavra em lingua portuguesa adquiriu um sentido proprio, visto que “a utilizagdo do termo
cartum como categoria de humor gréafico/caricatura é essencialmente brasileira, uma vez que
essa palavra, nas demais linguas, ndo ¢ entendida no sentido que aqui trataremos”.

Por meio do cartum, o veiculo expde a opinido, e ponto de vista em um desenho
que pode, ou ndo, ser acompanhado de legenda. Também pode ser considerada uma forma de
levar ao publico leitor, de maneira diferenciada e rapida, o debate sobre os mais variados
temas da atualidade.

O termo cartum é um neologismo (aportuguesamento) da palavra inglesa
cartoon, que significa cartdo. Diferente das charges, os cartuns sao
atemporais. Geralmente eles ndo fazem referéncia a nenhuma personalidade
ou fato do noticiario. O cartum pode ser considerado um texto de humor
universal. Isso significa dizer que a compreensdo desses textos ndo apresenta
maiores dificuldades como no caso das charges que exigem por parte do
leitor um conhecimento da época, das pessoas e dos fatos envolvidos. Sdo
comuns os cartuns de naufragos, bébados e pessoas ndo identificadas.
(SILVA, 2008, p. 80).

No cotidiano jornalistico, o cartum apresenta ao leitor referéncias de mundo
semelhantes ao dele. E embasado em critica cultural e ética, expondo os personagens,
revelando suas particularidades, posi¢des sociais, politicas e/ou religiosa. Os cartuns tém
como caracteristicas principais: 0 género textual constituido de linguagem néo-verbal; a
satira; o humor; a ironia; a comicidade; a flexibilidade; a associagéo da linguagem verbal ao

desenho; as imagens atemporais; uso das palavras, imagens e sentido.
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Nas figuras 4 e 5 apresentam-se alguns exemplos de cartuns. A primeira (figura 4)
observa-se que Ziraldo estd parafraseando a imagem do Tio Sam, que representa a
personificacdo dos Estados Unidos da America (EUA), criado durante a guerra Anglo-
americana em 1812 e desenhado em 1870. Foi usada em cartazes a figura do senhor (Tio
Sam) com o dedo apontado e com a frase “I Want You”, em portugués, “Eu Quero Vocé”,
visando recrutar soldados para o exército dos EUA. Dessa forma, podemos fazer alusdo a
critica politica, ao autoritarismo e abuso de poder do governo e da milicia dos Estados
Unidos, visto pela mensagem descrita no cartum “Facam o que eu mando, mas nao olhem o

que eu faco!”.

FIGURA 4

— Zaraldo

Fonte: http://www.tribunadainternet.com.br/

Neste contexto a imagem foi usada por um jornalista no portal de noticias
israelenses. Em tal noticia, o jornalista Amit Leventhal afirmou que os movimentos da Russia
para garantir assisténcia a Siria em sua guerra contra o terrorismo, estdo efetivamente
convertendo a Russia na “superpoténcia diplomatica” com que o “presidente Putin sempre
sonhou”. O jornalista entende que o presidente russo tem muito a celebrar, no momento em
que “vai sendo gradualmente atingido o objetivo de Putin, de devolver a Russia ao status de
superpoténcia, capaz de influenciar ativamente a arena internacional”.

Na figura 5 temos um cartum com desenho de um casal desconhecido, em frente

ao computador observando dedutivamente as redes sociais por afirmar que o filho que nem
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nasceu ja tem mais amigos do que os proprios pais. Isto nos faz refletir criticamente sobre a
falta de privacidade, a exposicdo pelo computador que transmite o conhecimento da vida

alheia e a velocidade que chegam as informacdes através das redes sociais.

FIGURA5 - CARTUM DE GLASBERGEN —
AMERICANO CARTUNISTA E ILUSTRADOR

RANDY GLASOLROEN

Eu estou grivida de quatro meses ¢ nosso bebé j
tem mais amigos no Facebook do que a gente.

Fonte: https://escolakids.uol.com.br

Ambos os cartuns se referem a midia e ao mundo virtual. Atualmente é muito
comum ler e receber noticias através do computador, a0 mesmo tempo em que a tecnologia
ativou a prética e aumentou o0 acesso a informacdo, os usuarios também deve se preocupar
com o sigilo das informacdes pessoais e tomar cuidado com o que é exposto da sua vida em
redes sociais, pois se tornam informacdes publicas que envolvem toda a vida de uma pessoa.

Como vemos nos cartuns, um dos grandes diferenciais entre cartum e charge é que
0 primeiro possui um carater atemporal, visto que 0 cartum ndo tem 0 compromisso com o
factual, portanto, tem uma acdo mais livre, recorrendo ao imaginario, a histéria e a memoria
cultural.

Romualdo (2.000, p. 21) define o cartum como “[...] todo desenho humoristico no
qual o autor realiza a critica de costumes”. Através do cartum ¢ possivel captar o imaginario
social e politico de uma época, seja de modo sutil ou agressivo, mas sempre mediante a um
posicionamento critico em relacdo ao momento atual.

O cartunista é alguém que procura interpretar de forma satirica uma determinada

realidade ou pessoas, por isso o conhecimento prévio do tema trabalhado apesar de ndo ser
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obrigatorio, ajuda muito na interpretacdo do cartum e pode ser adquirido através de leituras,
pesquisas, debates, analise de filmes, teatro, televisdo, noticiério, jornais, revistas, entre outras
estratégias. Ou seja, se faz necessario um processo de contextualizacdo do cartum, bem como
do seu autor.

Segundo Gasparovic e Carmo (2014, p. 02), “a linguagem de Cartuns e charges
podem ser consideradas como arquivos [acervos histéricos], pois sdo resultados de situacdes
sociais que geram discussdes, polémica, revolta, emogdo ¢ afins na populagdo”. Mediante a
visdo do autor, os desenhos, tanto charges como cartuns podem ser considerados documentos
e, portanto fontes de estudo e pesquisa. Neste caso, cabe repensar o uso desta ferramenta para
0 ensino/aprendizagem, pois em muito pode contribuir para a formagdo critica e atualizacéo
do individuo, levando em consideracdo que temas atuais estdo rapidamente disponiveis na
internet e em jornais no formato charge e/ou cartum para que possa ser discutido em uma sala
de aula.

Considerando que os desenhos sd&o documentos produzidos pelo homem,
destacando o que ele quer mostrar em um momento especifico da historia, pode-se afirmar
gue assim como outros documentos histdricos, as charges e cartuns sao legitimos para a
pesquisa histdrica, segundo os seus métodos e objetos de estudo.

Os documentos ndo devem ser analisados apenas por uma Vvisao, pois assim ele
ndo seré totalmente estudado, ele pode ser avaliado por uma perspectiva social, econémica,
cultural, religiosa, politica e também como instrumento de poder. O documento ndo pode ficar
isolado, ele deve ser levado para além dos textos tradicionais e passar de memdria para
ciéncia histdrica.

Le Goff afirma que documentos e monumentos, materiais da memoria coletiva e
da Histodria, ndo sdo um conjunto do que existiu no passado, “mas uma escolha efetuada quer
pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos
que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores”. (LE GOFF,
1994, p, 01). O autor ressalta que “o documento ndo € inocuo [...] resulta do esforco das
sociedades histéricas para impor ao futuro voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si proprias”. (LE GOFF, 1994, p, 09-12).

Ja falamos sobre o carater atemporal do cartum, (atemporal na forma e na ideia,
mas ndo na sua producdo, afinal, o autor dele estava em um dado tempo e lugar) ele esta
associado a textos e fatos independente do tempo em que aconteceu, esta caracteristica faz
com que o desenho do cartum tenha sentido em qualquer época em que for visto ou relatado,

isto € um ponto que o difere das charges que em geral trabalham com temas mais atuais, ndo
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sendo iSso uma regra, pois como 0s cartuns elas sdo frutos do tempo em que foram produzidas

e suas questdes podem ser remissivas a temas atuais, porém estdo temporalmente localizadas.
O cartum tem seu tempo pautado por seu momento de producdo e néo,

necessariamente, por sua tematica. Para apresentar o carater atemporal do cartum, segue um

dos cartuns mais conhecidos de Millor Fernandes, intitulado “Autocensura’:

FIGURA 6
Viillor e a auiocensura (I1V)
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Fonte: O Pasquim, n. 43, 12 a 18 de fevereiro de 1970, p. 33.

Esse cartum retrata a prépria censura dentro do local de trabalho, talvez o tipo de
censura mais forte que possa existir, a autocensura. Em pleno regime ditatorial brasileiro,
temos uma ilustracdo que retrata o clima nas reparticdes publicas e na vida do brasileiro em
geral, o autor mostrou sua visdo e como era 0 ambiente de trabalho frente ao militarismo que

reinava na época que o cartum foi criado. Segundo Petrini,

[...] a autocensura € uma forma de controle que cada individuo pratica na
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vida em funcdo de suas crengas ideoldgicas, morais, religiosas, obediéncia,
medo, supersticdo. No jornalismo, a autocensura € um tipo fortissimo de
censura, desenvolvido pela pressdo comercial, juridica e moral, que a propria
dinamica social impde. (PETRINI, 2012, p. 22)

Os tragos do cartum tambem sdo muito significativos, temos de um lado a
representacdo do primeiro interlocutor comentando sobre o que falaram sobre o governo. Sua
fala indica alguém com posicionamento critico, um sujeito com aparéncia descontraida,
trajando uma camiseta com um simbolo reconhecidamente marcado como “paz e amor”. Essa
representacdo remete ao imaginario do que a sociedade busca para seu ambiente familiar,
profissional e no clima de cidadania. Sendo assim, a representacdo de uma classe social que €
totalmente contra ao regime totalitario que o pais enfrentava na época. De outro lado temos a
representacdo de um sujeito contido, com vestes sobrias, claramente censurando a fala de seu
interlocutor.

Esse cartum se traduz no medo de que 0os mecanismos de censura da época, ou
seja, em plena ditadura militar, acabassem fechando o jornal em que a ilustracdo estava
circulando. Demonstra a parcela da populagdo que devido a repressdo, temiam demonstrar
seus anseios e isto também se manifestava nos jornais que se autocensuravam com medo da
repercussao de suas matérias, do fechamento da editora e o temor em relacdo as suas proprias

vidas. 3

1.2 AIRONIA E A SATIRA

A etimologia da palavra ironia € derivada do latim ironia, que por sua vez tem
origem no grego eironeia, que quer dizer “perguntar fingindo ndo saber a resposta”, mas

também pode significar “disfarce”, “dissimulacao”.

3 De acordo com o pensador Elio Gaspari (2016), a Ditadura Civil Militar no Brasil foi o periodo da politica
brasileira em que militares conduziram o pais. Essa época ficou marcada na histéria do Brasil através da pratica
de varios atos que colocavam em pratica a censura, a perseguicdo politica, a supressdo de direitos
constitucionais, a falta total de democracia e a repressdo aqueles que eram contrarios ao regime militar. A
Ditadura Civil Militar no Brasil teve seu inicio com o golpe militar de 31 de marco de 1964, resultando no
afastamento do Presidente da Republica, Jodo Goulart, e tomando o poder o Marechal Castelo Branco. Este
golpe de estado, caracterizado como uma revolugdo instituiu no pais uma ditadura militar que durou até a eleicéo
de Tancredo Neves em 1985. Os militares na época justificaram o golpe, sob a alegacdo de que havia uma
ameaca comunista no pais. Ver ainda: 1964: O Golpe que Derrubou um Presidente e Instituiu a Ditadura no
Brasil, de Jorge Ferreira e Angela de Castro Gomes. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2014.


http://www.figurasdelinguagem.com/ironia

35

A ironia é uma figura de linguagem que consiste no uso de uma palavra ou
expressdao com um sentido diferente e dessa forma produza humor. Para que a ironia tenha
efeito, as palavras devem ser colocadas de uma maneira que ndo deixe transparecer
imediatamente a real intencdo. A ironia deve estimular o raciocinio, deve fazer o leitor (ou
ouvinte) considerar os diversos sentidos possiveis que uma determinada palavra ou expressao
pode ter, até encontrar aquele que se encaixa na mensagem produzindo um significado
inusitado.

Geralmente a ironia faz um jogo controverso com as palavras, utilizando uma
palavra quando na verdade se quer dizer o oposto dela, mas vale lembrar que ela ndo é sempre
marcada por oposic¢do, as vezes o sentido real do que se diz ndo é o oposto, mas é diferente, e
isso torna a sentenca irdnica. O poema de Millér Fernandes a seguir nos apresenta uma
situacdo de ironia:

[POEMEU EFEMERICO]
Viva o Brasil

Onde o ano inteiro

E primeiro de abril

(Millor Fernandes)

Na cultura popular brasileira, no dia primeiro de abril ¢ comemorado o dia da
mentira, o autor diz que no Brasil 0 ano inteiro € primeiro de abril, dessa forma ele fala sobre
as inlmeras mentiras que sdo contadas neste pais, ou seja, sdo tantas que faz do Brasil o
préprio primeiro de abril, pois ndo é s6 um dia, mas sim o ano inteiro. Ao usar o termo
primeiro de abril, Mill6r Fernandes remeteu ao imaginario social que se refere a este dia como
dia de contar mentiras, e de acordo com o que diz culturalmente a respeito deste dia as
pessoas que lerem o verso ja entendem nas entrelinhas 0 que se deseja representar.

O estilo satirico foi popularizado pela literatura a partir da comédia e seu apice é
atingido pela obra de Giovanni Boccaccio, na Italia no seculo XIV. Na Idade Média, 0 género
ja consolidado, é marcado por cantigas trovadorescas de escarnio e maldizer. Essas foram
produzidas em finais do século XII até meados do século XIV pelos trovadores da Galicia e
de Portugal. Ainda na Idade Média, Monges e burgueses franceses sdo satirizados pelo
escritor francés Francois Rabelais (BAKHTIN, 1999).

A maioria dos autores divergem sobre a origem da satira e ndo ha uma definicdo

completa devido & sua complexidade. A intencdo de critica social aparece desde 0s primeiros
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desenhos da pré-historia, e dessa forma a satira é usada como instrumento para expor ideias e
ainda como ferramenta lirica.
Paulo Soethe em artigo sobre as reflexdes acerca do discurso satirico refere-se a

satira como qualquer obra que exp8e punicao ou ridicularizacdo de um objeto:

Em literatura o termo pode referir-se a qualquer obra que procure a punicao
ou ridicularizacdo de um objeto através da troca e da critica direta; ou entéo,
a meros elementos de troga, critica, ou agressdo, em obras de qualquer tipo.
A partir desse dltimo significado, ainda bastante amplo, é que a teoria da
literatura atribui um sentido mais especifico a satira, qual seja o de
representacdo estética e critica daquilo que se considera errado (contrério a
norma vigente). Isso implicaria, na obra, a intengdo de atingir determinados
objetivos sociais. (SOETHE, 1998, p. 3).

Em termos gerais, a séatira € uma técnica literaria ou artistica que ridiculariza um
determinado tema (individuos, organizagdes, Estados), como forma de intervencéo politica ou
outras, com o objetivo de provocar ou evitar uma mudanca. Trata-se, portanto, de uma critica
social feita as pessoas e aos costumes de maneira humoristica e grafica. Por este motivo,
muitas satiras ttm como alvo os politicos, artistas e pessoas com alguma relevancia social.

Vale notar que a satira nem sempre € literaria, sendo também usada no cinema, na
masica, na televisdo, entre outros meios. Dentre as caracteristicas principais da satira esta a
utilizacdo de técnicas como a diminuicio e o aumento do objeto da critica. E também comum
a satira apresentar didlogos com mistura de estilos, 0 uso de recursos que vdo da maledicéncia
ao obsceno sdo bem notados quando representam tipos &s vezes deformados e cheios de
vicios.

Hansem faz uma breve apresentacdo de como a satira se realiza entre os tipos

deformados e viciosos e a seriedade e gravidade da representacdo contextual:

Além de apresentar didlogos, apresenta-se como mistura estilistica em que a
maledicéncia e a obscenidade da representacéo caricatural fantéastica de tipos
deformados e viciosos dialogam com a seriedade e a gravidade da
representacdo moral icastica da persona satirica virtuosa, segundo o
principio latino do ridentem dicere verum®, inimeras vezes reciclado e
prescrito até o século XVIII neocléssico. (HANSEN, 1991, p. 4).

4 A frase ¢ um provérbio latino vindo da Roma Antiga, e em uma tradug@o livre seria “rindo, disse a verdade”.
Significa usar o riso para criticar determinada acdo ou expressdo, ou seja, a ironia propriamente dita.
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Também como marca da satira esta a dentincia de assuntos que podem ser tratados
de maneira séria. No entanto, devemos lembrar que nem toda satira é destrutiva, embora tenha
forte acdo no ataque e na desmoralizacdo, ou como ja dito antes nos processos de
rebaixamento. Ela aplica de maneira comica o texto aos personagens, ressaltando defeitos e
caréncias morais e de carater, é assim que se usa 0 humor para censurar algumas praticas
prejudiciais.

A figura 7 € um cartum satirico contra o terrorismo no mundo, chama a atencéo
para a unicidade da vida, pois uma vez tirada nunca mais ira retornar e 0s homens que fazem

tal pratica ndo dao valor a isso.

FIGURA 7
ESCOLA DE ey
TERRORISTAS DO
AFEGANISTAO off PRESTA \,
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Fonte: http://rbssdb.blogs.sapo.pt/79094.html

Este cartum intitulado “Escola de Terroristas do Afeganistdo”, foi publicado em
21 de margo de 2008 entre os cartuns satiricos mais visualizados, e foi uma manifestacdo de
apelo contra o terrorismo no mundo.
A figura 8 € um cartum que satiriza a teoria da evolu¢do do homem, mostra como
0 ser humano é inconsciente no descarte do seu lixo e é o Unico responsavel pela poluicéo
ambiental.
FIGURA 8
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Fonte: https://zupi.pixelshow.co/15-cartoon

A imagem do cartum foi retirada de uma revista online que selecionou quinze
principais cartuns satirizando o Darwin Day dia 12 de fevereiro. O Dia de Darwin é uma
comemoracdo do aniversario de Charles Darwin em 12 de fevereiro de 1809. O dia de Darwin
é comemorado em todo o0 mundo e é usado para destacar as contribuicdes de Darwin a ciéncia
e promover a ciéncia em geral.

Portanto, as figuras 7 e 8 sdo cartuns satirizando diferentes temas, porém sao
possiveis de serem contextualizados em qualquer momento em sala de aula, problematizando

questdes importantes para a sociedade.

1.3 O HUMOR E O RISO

Seja na televisdo, no jornal ou nas redes sociais, sempre nos deparamos com 0
humor no universo do entretenimento. O humor abrange terrenos além da risada, pode levar
além da piada e pode causar mais conforto em uma relacéo interpessoal. Com o surgimento da

rede de internet®, o género ganhou maior socializacdo e rapidez de informagdes; dentre

5 Atualmente a internet é um dos meios de comunicacdo mais utilizados devido a praticidade, rapidez,
viabilidade e eficacia para o que se procura. O humor tomou grande dimensao através dela e uma das mais
conhecidas manifestagdes de humor na rede sdo os memes. Com a velocidade da internet, os memes se espalham
entre varios usudrios rapidamente e tomam grande popularidade. Meme é um termo grego que significa imitag&o,
0 termo é bastante conhecido e utilizado referindo-se ao fendbmeno de "viralizagdo" de uma informagéo.
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charges, cartuns e/ou noticias comicas, o humor se consolida como uma ferramenta de
informagao e um formador de opinides.

De acordo com Rabaca e Barbosa, “As primeiras manifestacdes do desenho de
humor registradas no Brasil remetem a exposicdo de Carlos Thiré, no Rio, na década de 50 e a
famosa exposi¢do de Millér Fernandes, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em
1957.” (1978, p. 19 apud ARBACH, 2007, p. 213).

Na teoria de Folkis (2004), o autor fala dos efeitos favoraveis do humor e como
através dele podem ser tratados temas de dificil discussdo e, a0 mesmo tempo, ter a aceitacao
da sociedade na grande maioria. O autor também destaca o fato de ndo haver somente

diversdo e riso, mas também um assunto implicito de grande importancia social.

Temas tabus como o racismo, 0 homossexualismo e a politica, entre outros,
ndo seriam possiveis, ou seriam tratados com muita cautela por outros
discursos que nao fosse o humoristico [...] como qualquer outro, traz as
marcas socio-historicas — as diversas manifestacfes culturais e ideologicas,
valores arraigados que nele se manifestam e, por isso, ele ndo deve ser
entendido apenas como um instrumento de diversdo; o que nele est4 sendo
dito ndo pode ser simplesmente ignorado. (FOLKIS, 2004, p. 01).

Waldenia Klesia Maciel Vargas Sousa (2009) mostra uma controvérsia sobre o
humor — referindo-se a seriedade — mas, ndo a seriedade que tem as imagens e cartuns e sim a
que o discurso traz: “o humor ¢é coisa séria, principalmente o discurso humoristico, porque
nele sdo veiculados temas de fundamental importancia para a sociedade, sdo levantadas
discussdes e questionamentos” (SOUZA, 2009, p.37).

E importante refletir sobre essa afirmacdo da autora, sendo que sdo aces e
contextos que irdo ficar internalizados na aprendizagem e na concepcdo do que o humor
abrange. Um passo equivocado, uma interpretacdo mal feita é o suficiente para surgir
preconceitos, zombaria, bulling, piadas e brincadeiras de mau gosto, principalmente se
referindo ao género, classes, raca e etnias, entre outras formas de desrespeito, partindo dos
recursos que o riso e/ou humor tem de fazer com que essas praticas ganhem uma justificativa
socialmente aceita, o famoso “eu estava brincando”.

De modo geral o humor se definiu como um estado de espirito do individuo, e
com isso ouvimos muito dizer que uma pessoa estad de bom ou mau humor. Varios fil6sofos,
dentre eles Bakhtin (1999) em seu estudo sobre Rabelais; Minois (2003) em sua Histéria do

riso e do escarnio; Bergson (2007) em suas reflexdes sobre a significacdo e as formas de
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comicidade; e os brasileiros: Verena Alberti em seu estudo sobre riso e risivel e Elias E.
Saliba, em seus estudos sobre o riso na Belle Epoque, tentaram interpretar e responder as
questdes sobre o conceito e a aplicabilidade da natureza do humor e do riso, que sdo coisas
diferentes, mas que tocam nas maneiras de nossa cultura rir e provocar o riso, resultando (ou
ndo) em humor. Diante das possibilidades de interpretacdo dos desdobramentos sobre o
humor que surgiram as teorias da superioridade, da incoeréncia ou incongruéncia e da
libertacdo ou alivio, j& as teorias sobre riso e risibilidade séo direcionadas para explicar os
fendmenos, causas e situa¢des envolvendo o riso.

Através dos estudos e dessas teorias, o humor e as diversas situacGes de
concretizagdo do riso vao aos poucos tomando sentido, de maneira a ser compreendido que,
vinculado a um contexto podemos presenciar risos em diferentes formas de manifestacoes,
dentre algumas estdo a comicidade ou rebaixamento, ridicularizacéo, superioridade, escarnio,
e a0 mesmo tempo em casos humoristicos, alegria, alivio, libertagdo, dentre outras.

Em uma das frases marcantes de Millér Fernandes encontradas na rede de
internet, inicialmente assinada por Vdo Gogo, o que mostra que foi criada na mesma época
em que redigia a coluna O PifPaf, que diz "o homem é o Unico animal que ri. E é rindo que
ele mostra o animal que é", observamos que apesar de desconstruida atualmente, pois hoje se
sabe que outros animais como 0s macacos, 0s cées e até 0s ratos podem rir, a frase escancara
o carater social do riso. A risada é um dos comportamentos humanos de regulagdo da
interacdo social, facilitando a aceitagdo no interior de uma conversa ou de um grupo.

No ambiente escolar, que sempre sdo formados por grupos e turmas, sabemos da
dificuldade de manter a disciplina constantemente, sendo ela imposta pela escola e necessaria
a eficiéncia e bom andamento para as aulas atingirem seu principal objetivo, no entanto, em
varios momentos sdo feitas determinadas brincadeiras que as vezes revelam certo tipo de
carater preconceituoso. Desta forma o humor toma um lado bem delicado, que deve ser
tratado com muita cautela para que ndo seja reproduzida uma visdo de desigualdade na
sociedade.

O riso ¢é excluido dos ambientes de ensino/aprendizagem por uma concepgao
conservadora desses espagos, mas considerando o riso como fenémeno do ser humano, ndo
deve ser tratado de forma pejorativa e este trabalho tenta visualizar isso, mostrando que textos
de humor e risiveis, podem sim, ser usados em sala de aula, ampliando discussdes, ativando
interpretacdes e, por fim, possibilitando maior interesse dos alunos pelos temas estudados.

Nos momentos de procura por descontra¢do, a pessoa que faz piada com alguma

situacdo, pretende causar 0 riso nos demais participantes de um grupo e também em si
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mesmo. Cada formagé&o do riso liga-se com uma forma diferente de sentimento ou emocao, se
0 riso vem da admiracdo estd mais relacionado a alegria e a felicidade; quando vem do
escarnio, pode estar se referindo ao 6dio ou desprezo. Em relacdo ao humor, Carmelino
afirma que a graca pode despertar interesse, atencdo, orientar o pensamento e explorar o

sensivel social:

Ao defender uma posicdo ou opinido, o orador pode valer-se da graca para
despertar interesse, prolongar atencdo, excitar ou acalmar as emocoes,
orientar o pensamento, guiar agdes, estabelecer acordos, ou seja, provocar
algum tipo de acdo. Por meio do humor, o orador pode explorar o sensivel
dos fatos sociais, incitando o riso e a reflexdo do auditério. (CARMELINO,
2012, p. 55).

O riso sempre traz consigo algum sentimento implicito, que pode ser zombaria,
escarnio, espanto, admiracdo, desprezo e odio. Este reconhecimento é relevante no sentido de
se atentar a interpretacdo do outro, uma vez que além dos tipos de preconceitos ja citados, o
motivo da zombaria pode ser uma pessoa que ndo ird se sentir nem um pouco confortavel com
a situacdo.

Portanto, deve-se tomar cuidado com os caminhos que o humor e o riso podem
tomar. Como dito por Waldenia Klesia Maciel Vargas Sousa (2009), o humor é coisa séria,
sendo usado de forma correta pode ser uma ferramenta interdisciplinar de grande eficacia nos
processos de ensino e aprendizagem, mas se por um deslize tomar proporcdes irregulares e
desagradaveis, pode comprometer o ensino e o0 conhecimento e causar sérios danos as
emocdes e ao psicoldgico dos grupos atingidos.

Defende-se, pois que os estudos sobre humor e o riso devem ser ampliados e
debatidos dentro do ambiente educacional, pois assim havera oportunidade de ser bem
estudado e esclarecido, para ndo colaborar com os atos de discriminacdo e desrespeito ao ser
humano. Portanto, o ideal é procurar que este conhecimento seja entendido e praticado de
forma interativa entre os individuos e a sociedade, tanto na escola como fora dela.

A partir do exposto sobre o humor, no préximo capitulo contextualizar-se-4 um
intelectual brasileiro que é humorista, cartunista, chargista e um grande pensador que muito
contribuiu na difuséo da ironia e da satira brasileira. Millér Fernandes criou diversas charges e
cartuns com as caracteristicas antes mencionadas e é um autor contemporaneo tomado como
sujeito do trabalho aqui exposto, a partir da escolha de suas obras como objeto de

problematizacdo e reflex&o histdrica.
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CAPITULO 11

MILLOR FERNANDES: UM PENSADOR CONTEMPORANEO

“Se vocé ainda mantém

A inten¢do moral-visual

De s6 encarar homens de bem
Segue este meu conselho:

Sai da rua,

Vai pra casa,

Tranca a porta

E quebra o espelho.”

(Millér Fernandes).

Millér Fernandes nasceu em 1923 no Rio de Janeiro e foi um importante escritor,
desenhista, roteirista de cinema, jornalista, dramaturgo e humorista, ndo necessariamente
nessa ordem. Tornou-se um dos mais renomados escritores e cartunistas do Brasil, encantando
todas as geracbes com suas criticas sempre pertinentes a nossa sociedade, falando sobre
politica, histdria e tudo o que julgava necessario para propor uma nova maneira de reflexao
sobre o Brasil e sobre 0 mundo. Seu acervo com mais de sete mil pecas foi transferido apos
sua morte, em 2012, para o setor de iconografia do Instituto Moreira Salles, na Gavea, Zona
Sul do Rio de Janeiro. Sua atuacdo na midia impressa constitui alguns dos principais
experimentos do que se conhece por imprensa alternativa no Brasil.

Com a morte de seu pai, Millér comeca a trabalhar aos 14 anos no periédico O
Jornal gracas a ajuda de um tio e apenas um ano depois inicia o seu trabalho na revista O

Cruzeiro®, como repaginador, continuo e faz — tudo.

6 O Cruzeiro foi umarevista brasileira semanal ilustrada, lancada no Rio de Janeiro em10 de
novembro de 1928, editada pelos Diérios Associados, de Assis Chateaubriand. Estabeleceu uma nova linguagem
na imprensa brasileira: inovacdes graficas, publicacdo de grandes reportagens, énfase ao fotojornalismo e
fortalecimento da parceria entre repérter e fotdgrafo. Com o regime militar e a ascensdo de outros
conglomerados, como as Organizacbes Globo — os Diarios Associados comecaram a perder seu prestigio. O
desuso de suas formulas e o surgimento de novas publicagdes como Manchete e Fatos & Fotos também
contribuiram para o fim da revista em julho de 1975. Fonte: http://opiniaoenoticia.com.br/cultura/o-cruzeiro-a-
revista-que-mudou-a-midia-nacional/
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Nesta frente, se via envolvido eventualmente com atividades proprias das
oficinas, dos laboratérios e da diagramacéo, bem como em demais setores do
periédico que requisitassem sua ajuda. Oportunidades que aproveitava para
conhecer todo o processo de producdo de um periodico. (BUSETTO, 2013,
p. 02).

Durante seu trabalho na revista O Cruzeiro, Millor Fernandes cria o seu
pseuddnimo, Vo Gogo, e acredita-se que faz isso para que possa se resguardar dos regimes
censores de uma sociedade corrupta da época de 1937 a 1958. Depois de O Cruzeiro, Millor
passa a trabalhar na revista em quadrinhos O Guri, traduzindo as legendas das HQ’s do inglés
para o portugués. Passa depois a escrever para a revista A Cigarra e 14 conquista uma coluna
fixa — Poste Escrito — com frases, versos e humor inteligentes, sempre assinadas por seu
pseuddnimo Vdo Gogo. Retorna depois para a revista O Cruzeiro, sendo que esta circulou no
Brasil de 1928 a 1975, sendo muito aceita, chegando a alcancar 750 mil exemplares em 1954.
A partir de 1958 passa a conduzir sozinho a coluna Pif Paf, produzida até 1963, quando entra
em conflito com a Igreja Catolica por publicar uma edicdo especial sobre A verdadeira
historia do paraiso, que fora encomendada pela revista O Cruzeiro, ponto este que culmina
num conflito entre Millér e a revista e o faz parar de produzir. Em 1964 a coluna assume o
formato de revista, junto com colegas como Ziraldo, Fortuna, entre outros, tornando-se um

marco da imprensa alternativa brasileira.

Pif Paf nasceu sem nenhum esquema profissional de producdo. Os
humoristas entregavam suas colaboragdes, mas ndo trabalhavam na revista.
Mill6r Fernandes, com a experiéncia de O Cruzeiro, produzia tudo. Uma
precariedade que se tornaria marca registrada da imprensa alternativa.
(KUCINSKI, 1991, p. 24 apud FERRERIA, 2009, p. 6).

Segue abaixo a capa da primeira capa da revista Pif Paf:
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UM PONTO DE VISTA CARIOCY &0

Diretor — Millér Fernandes

Diretor Comercial — Yllen Kerr

Diretor de Arte — Eugénio Hirsch

Os pontos de vista expressos nesta revista,
por mais disparatados, paradoxals, conflititos
ou estipidos, sdo de absoluta
responsabilidade da diregdo.

V5

loucos.

PENSAMENTAD zcee o mando com sie 6.

Sé os loucos tentam refor-

mar o mundo. Portanto, todo progresso depende dos

GEORGE BERNARD SHAW (Um Escritor Irlandés)

como principio:

1 / Estamos convencidos de que o pior
da nossa Democracia é que ela acaba
sempre na mao dos democratas.

11 / Precisamos rever todos os prin-
cipios da Justica Brasileira. Nossa Jus-
tica anda tio complicada, tao cheia de
burocracia, que dentro em breve nin-
guém mais terd coragem de ser mal-
feilor.

I1I / Pretendemos meler o nariz exa-
tamente onde ndo formos chamados.
Humorismo nio tem nada a ver e nao
deve absolutamente ser confundido com
w sordida campanha do “Sorria Sem-
pre”. Essa campanha é anti-humoristica
por nalureza, revela um conformismo
primério, incompativel com a alta dig-
nidade do humorista. Quem sorri sem-
pre ou é um idiota total ou tem a den-
tadura mal ajustada.

IV / Nossa intencao basica é fazer
com que es homens de hem se arrepen-
dam.

MF

V / Os comunistas sdo contra o lucro.
Noés somos apenas contra os prejuizos.

VI / Jamais esqueceremos o funda-
mental: Da vida ninguém escapa.

VII / Procuraremos mostrar que éste
pais nao pode melhorar enquanto o go-
vérno gastar todo o seu dinheiro na pro-

paganda da rosca e a oposigiio colocar
todo seu esforco na condenagao do furo.

VIII / Esta revista sera de esquerda
nos nimeros pares e de direita nos ni-
meros impares. As paginas em cor se-
rdo, naturalmente, reacionarias, e as em
préto e branco populistas e nacionalis-
tas. Todos os comerciantes e industriais
que ndo anunciarem seriao olhados com
suspeitas pois “quem ndo anuncia, se
esconde”.

IX / Devemos rever tudo pois esta-
mos seguros de que mais vale um pas-
saro voando do que dois na mao, cdo

que ladra s6 ndo morde enquanto la--

dra, e, se o habito ndo faz o monge, con-
tudo fa-lo parecer de longe. Por jisso a
cavalo dado deve-se olhar os dentes com
atencdo redobrada.

X / TODO HOMEM TEM O SAGRA-
DO DIREITO DE TORCER PELO VAS-
CO NA ARQUIBANCADA DO FLA-
MENGO.

PaF

Fonte: https://ims.com.br/por-dentro-acervos/pif-paf-de-millor-fernandes/
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A Revista Pif Paf foi lancada poucas semanas depois do golpe civil militar de
1964 e foi considerada uma das mais importantes formas de imprensa alternativa diante da
situacdo do pais. Ela se propunha a questionar todo o medo que pairava naquele momento
através do humor. De acordo com Kucinsky (2003), a partir de 1963 havia a existéncia de
dois grupos da imprensa alternativa: de um lado, publicagdes sob influéncia marxista e
ideologia nacional-popular, e de outro lado um pensamento libertéario. Pif Paf encontrava-se

no segundo grupo, como pode ser deduzido a seguir:

Cinicos e libertarios, os escritores satiricos e cartunistas desempenharam um
papel central na resisténcia a ditadura brasileira. Nenhuma outra categoria se
opds de forma tdo coesa. Em primeiro lugar, como diz o Henfil, 0 humorista
tem a consciéncia de que s6 pode expressar 0 que sente das coisas, se tiver
absoluta liberdade. Em segundo lugar, esse humor funcionou como terapia
coletiva, socializando uma das principais fungdes psicologicas do riso, a de
se dissipar tensdes lentamente acumuladas. Por isso, ele floresceu nos
momentos de anticlimax do regime militar: primeiro, logo apds o golpe;
depois, quando se esgotou o impacto do Al-5 e, naturalmente, ao se iniciar a
abertura politica. (KUCINSKY, 1991, p. 26)

Mas devido a perseguicdo durante a ditadura civil militar brasileira e inimeras
ameacas e prisdes, eles acabam abandonando a audaciosa empreitada, mas nao sem antes
ironizar e de certo modo atacar a maneira de governar do pais. Segue abaixo um dos textos
publicados por Fernandes na revista Pif Paf, sendo que este foi considerado um dos pontos

que culminaram no fechamento da revista .

7 A provocacdo de Milldr Fernandes na quarta capa da "Pif-Paf" n° 8, de 28 de agosto de 1964, foi a gota d’agua
para o fechamento da revista.
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FIGURA 10

ADVERTENCIA!

QUEM AVISA, AMIGO E: SE O GOVERNO CONTI-
NUAR DEIXANDO QUE CERTOS JORNALISTAS FALEM
EM ELEICOES; SE O GOVERNO CONTINUAR DEIXAN-
DO QUE DETERMINADOS JORNAIS FACAM RESTRI-
COES A SUA POLITICA FINANCEIRA; SE O GOVERNO
CONTINUAR DEIXANDO QUE ALGUNS POLITICOS TEI-
MEM EM MANTER SUAS CANDIDATURAS; SE O GO-
VERNO CONTINUAR DEIXANDO QUE ALGUMAS PES-
SOAS PENSEM POR SUA PROPRIA CABECA; E, SO-
BRETUDO, SE O GOVERNO CONTINUAR DEIXANDO
QUE CIRCULE ESTA REVISTA, COM TODA SUA IRRE-
VERENCIA E CRITICA, DENTRO EMBREVE ESTAREMOS
CAINDO NUMA DEMOCRACIA.

Fonte: http://memorialdademocracia.com.br/card/pif-paf-de-millor-renova-o-humor-e-a-critica

O texto em forma de cartaz intitulado “Adverténcia” revela a revolta contra a
opressdo causada pela ditadura civil militar. Diante das pressdes sofridas durante a época da
revista e o seu fechamento, Millér Fernandes iniciou outro trabalho, dessa vez no jornal O
pasquim, porém suas metas em favor da democracia continuavam sendo dissolvidas em suas

publicagdes.

2.1 MILLOR E O PASQUIM

O jornal O Pasquim também foi um dos lugares por onde Millér passou. Criado
em 26 de junho de 1969, foi veiculado até 28 de dezembro de 1979. Ele surge como imprensa
alternativa e independente para suprir as necessidades de um fazer democratico mediante a
realidade de censura que o pais vivia naguele momento.

Entretanto, ele se caracterizou por privilegiar muito mais a classe média, e embora
seja classificado como imprensa alternativa, havia por tras dele um projeto de criacdo muito
bem definido e seu alcance foi notoriamente maior que a maioria dos jornais alternativos que
circularam ao mesmo tempo. Segundo Queiroz, no primeiro niamero de O Pasquim, foi Millor
guem alertou os fundadores do jornal para a ilusdo da proposta independente que eles

acreditavam fazer.
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Millér estava expressando as ddvidas de quem se lancava na experiéncia
alternativa e muitas vezes clandestina. Além das dificuldades financeiras e
das perseguicbes dos grupos conservadores da sociedade que apoiavam a
ditadura, o0 medo da prisdo ou de desaparecer nela era uma constante.
(QUEIROZ, 2008, p. 08)

Ja na primeira edicdo da revista, Mill6r publica uma carta relatando as pressdes
sofridas durante a tentativa de lancar revistas independentes, o autor aponta em tom ir6nico,
uma série de problemas que envolveriam a producdo independente, enumerando 0s inimigos

que enfrentariam nos periodos vindouros:

A) O establishment em geral, que nunca tendo olhado com bons olhos nossa
atividade, agora, positivamente, ndo vé nela a menor graca.

B) As agéncias de publicidade, que adoram humor, desde que, naturalmente,
ele seja estrangeiro, l&4 longe, feito pelo Mad publicado no Play-Boy ou
filmado pelo Jacques Tati. (Que mordacidade! Que mendacidade! Que
critica social! Que sempiternos pifaros!)

C) A lIgreja que, depois de uma guinada de 360 graus, & extremamente
liberal em tudo que seja dito por ela mesma.

D) A Familia, as Classes Sociais, As Pessoas de Importancia, Os Quadrados,
Os TFM, Os Avant-Chatos que se fantasiam de Avant-Garde, etecetera.
(FERNANDES, 1977, p. 14 e 15).

Nesta citacdo de Millér Fernandes ele aponta com ironia, 0s Vvarios contras que
seu trabalho e suas publicacOes recebiam. Pode-se perceber que sdo fortes grupos que
mantinham argumentos conservadores e, para a época, eram bastante priorizados.

Entre os colaboradores do jornal estavam Claudius, Tarso de Castro, Sérgio
Cabral, Prosperi, Millér, Jaguar, Ziraldo, Fortuna, Luiz Carlos Maciel. Henfil ingressa algum
tempo depois, assim como varios outros. Além destes, grandes personalidades também
contribuiram para que o semanario se fizesse atuante e entre eles, nomes como Caetano
Veloso, Chico Buarque e Chico Anisio, Odete Lara, entre outros. Ainda de acordo com
Oliveira, o que de fato contribuiu para o sucesso de O Pasquim foi justamente a sua
capacidade de se reinventar, aliando linguagem e atitude, justamente por ser um jornal

constituido por desenhistas, que utilizavam o humor como um forte recurso de manifestacéo.

FIGURA 11
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CENSURA LENDO © MATERIAL DO PASGUIM.

Fonte: https://www.nexojornal.com.br/

A figura 11 é uma charge de Millér Fernandes do ano de 1970, criticando os
censuradores do jornal O Pasquim. O desenho mostra o interesse deles no conteldo da
primeira edi¢do do Pasquim, o jornal teve sua primeira edi¢do no dia 26 de junho de 19609.

A publicacdo foi marcada pelo tom satirico, piadas sobre sexo, drogas, divorcio, e
criticas ao governo que a submeteu na constante censura. A publicacdo enfrentou o periodo

mais duro da ditadura militar brasileira com humor debochado e abordagem criativa.

2.2 MILLOR FERNANDES E UMA “FERRAMENTA” POSSIVEL PARA A EDUCACAO

Millér Fernandes, como ja dito, foi um importante escritor e marcou diversas
geracgdes, questionando o que era imposto socialmente através de seu trabalho. Suas criticas
feitas a sociedade capitalista, burguesa e que privilegiava sempre uma “minoria” dona dos
bens de producédo e detentora dos meios de consumo o colocaram em conflito com pessoas,
Orgaos e mecanismos de censura, que o classificavam como subversivo e viam em sua arte um
risco, pois levava a populagdo a entender o que estava acontecendo a sua volta e
consequentemente a questionar o estado das coisas.

Mill6r usava o humor para atingir o seu objetivo, produzindo sempre cartuns com
temas considerados polémicos e questionando o que fosse através da satira. A partir disso, 0
ensino de Historia pode toméa-lo como aliado para construir conhecimento e proporcionar uma

nova Vvisdo sobre temas relevantes ao desenvolvimento humano, como a politica, 0 mercado
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de trabalho, a crise econdmica, a religido, entre outros, especialmente para problematizar o
periodo da ditadura civil militar brasileira.

Millér Fernandes é reconhecido como um dos principais escritores da imprensa
alternativa no Brasil. Por onde passou ele demonstrou dar valor ao tema da liberdade,
individual, moral e politica, tais quais eram bem regulados no periodo em que escrevia para O
Pasquim. Ele vivia publicando sua obra sobre pressdes advindas de muitos lados, e isto fazia
com que suas passagens pelas editoras as vezes fosse breve. Suas apresentacOes faziam
sucesso e ganhava leitores por onde passava, principalmente, os jovens. Nas décadas de 1970
e 1980 colaborou com diversos jornais pelo pais, porém sua postura critica e irreverente
frequentemente trazia problemas com as dire¢fes dos veiculos informativos em que
trabalhava.

Abaixo temos alguns cartuns que satirizam a moral e a honestidade, ironizando
sobre a soliddo de uma vida correta. Uma critica que pode ser levada para varios campos das
relacfes humanas, sendo possivel criar paralelos entre 0 nosso sistema capitalista, 0s meios de

producdo e até mesmo o0 nosso momento histérico.

FIGURA 12
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Fonte: https://www.blogderocha.com.br/cartuns-classicos-de-millor-fernandes-mais-atuais-que-nunca/

O cartum foi retirado do blog citado na fonte sob a responsabilidade de Elton
Tavares, ele criou uma selecdo de cartuns classicos de Millér Fernandes que continuam na
midia apesar do tempo e publicou no seu canal de informacdo. A publicacdo € de 23 de

fevereiro de 2015.


https://www.blogderocha.com.br/cartuns-classicos-de-millor-fernandes-mais-atuais-que-nunca/

50

Millér questionava a honestidade e os padrGes morais ja nos anos 1960 e 1970,
declarando que toda a sociedade sempre fala sobre honestidade, mas que de fato pouquissimas
pessoas, 0rgaos e camadas sociais sao realmente honestos.

E por esse motivo pode-se estender essa reflexdo para os tempos atuais,
principalmente quando se pensa nos acontecimentos que permeiam um ano eleitoral, 2018, a
diversidade de candidatos e os escandalos de corrupgdo que aparecem envolvendo os partidos
politicos. Todos os candidatos se declaram honestos, mesmo mediante provas que refutam tal
declaracdo. Enquanto, em contrapartida, temos no mesmo espaco socio historico, prisdes
arbitrarias, que questionam o tempo todo o conceito social de honestidade.

Tal anélise deste cartum traz uma reflexdo sobre os tempos atuais, 0 que mudou e
se mudou. De fato, o que percebemos é que infelizmente os escandalos envolvendo
desonestidade, propina e corrupgdo no cenario politico brasileiro se tornaram mais comuns.
Com isso, pode-se destacar o carater atemporal do cartum em anélise, o qual independente da
época que foi criado, até hoje ainda faz sentido; e no imaginario social representado pelo
autor, predomina aquela ideia de que a honestidade ainda é utopia e esta distante de se tornar
uma rotina na sociedade, até mesmo porque atualmente ndo é s6 na politica que existem
pessoas interessadas em seu préoprio beneficio, parece que ja virou caracteristica do brasileiro
0 desejo de querer ganhar vantagem em tudo, e nesse aspecto vive-se diante da regressao e do
caos.

Para situar melhor o assunto, foi feita uma pesquisa em rede para buscar cartuns
sobre o atual cenario politico brasileiro e dentre varios, escolnemos alguns para uma breve

analise e comparagdo ao de Millér Fernandes que foi acima apresentado.
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FIGURA 13
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Fonte: http://www.ibicuritiba.org.br/quem/pp/desafios

FIGURA 14

Fonte: http://www.aedmoodle.ufpa.br/mod/forum/view.php?id=128757



http://www.ibicuritiba.org.br/quem/pp/desafios
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FIGURA 15
QUANDO EU
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Autor: Julio Costa Neto — jornalista e desenhista
Disponivel em: https://escolakids.uol.com.br/portugues/cartum-e-charge.htm

Infelizmente a realidade é desoladora e triste, pois foram essas imagens
encontradas e realmente é 0 que se V€ nas noticias do Brasil. A figura 12 é uma publicacéo de
2016, nela o autor mostra um cidad&o simples, de classe baixa, observado pela sua aparéncia e
vestuario, falando com seu filho enquanto um personagem com requisitos politicos, bem
vestidos e sorridente passa por ele com um suposto saco contendo verba publica e escrito
corrupc¢do. Nesta imagem é simples entender o que acontece, o dinheiro pablico que deveria
ser aplicado em saude, educacdo, moradia e no futuro dos cidaddos para garantir melhor
qualidade de vida aos mais necessitados, é desviado para os lideres do governo investirem em
beneficios proprios.

No cartum “Perspectiva de governo” (figura 13), aparece uma imagem vista por
baixo de uma mesa de reunido dos membros que fazem parte do governo, na qual todos os
participantes usam tornozeleiras eletrénicas, portanto fica 6bvio também que ndo adianta
esperar nada de bom vindo de um governo como este.

Na charge sem titulo (figura 14), observamos um aluno de ensino
basico/fundamental, visto a sua linguagem verbal, e também ndo verbal (sua estatura, suposta
idade, modo de falar, etc.) conversando com sua professora sobre o seu desejo de ser vereador
quando crescer, pois quer viajar muito. Ao atentar para as diversas hipoteses do que fica
subentendido, constata-se que apesar da inocéncia de uma crianga, ela ja sabe e/ou pensa que

entrar para a vida politica € uma das formas de conseguir o que se deseja, € algo bom e fécil, e


https://escolakids.uol.com.br/portugues/cartum-e-charge.htm
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assim conseguir ganhar muito dinheiro para viver bem e viajar muito, sobretudo isso quer
dizer através da corrupcéo e da desonestidade que se manifesta neste meio.

Estes ultimos trés cartuns/charges foram extraidos para estabelecer uma
comparacgéo entre o de Millor Fernandes que mostra a soliddo de lidar com pessoas honestas,
no periodo ditatorial, e, desse modo, notamos que desde a época que Millbr criou este cartum,
e diversos outros textos e figuras da sua autoria que continham denuncias e protestos, ja
estava previsto para ele o caos que se instalara no Brasil.

Nessas charges e cartuns sdo tratadas questbes polémicas e delicadas sobre a
politica brasileira, pois mostram que o individuo praticamente ja nasce pensando da forma
exposta, e cresce com esse imaginario, mesmo sabendo que a politica é feita de leis, e que
guem representa o povo tem o dever de ser honesto e prestar contas com a sociedade. Isso é
grave, e ndo devia ser construido na mente das pessoas, pois as mesmas se acostumam que
sempre foi assim e simplesmente parecem se acomodar com esse modo de pensar, sem lutar
por seus diretos, sem se posicionar criticamente diante dos fatos, sem conhecer o que
realmente acontece no universo publico, se tornando um individuo alienado, isolado e sem
reacdo. Ou seja, tem-se uma fragil democracia que ainda precisa se apresentar como uma
forma politica que seja para todos e por todos.

Porém, ndo se deve perder a esperanca de lutar para eliminar o desinteresse e a
falta de conhecimento que, consequentemente, traz a pseudo neutralidade das a¢des de pensar,
criticar e se posicionar. E por isso que o historiador leva a fama de doutrinador, porque quer
mostrar para a sociedade um olhar critico, expondo as desigualdades, as revoltas, os fatos
reais do atual cenario brasileiro tanto no aspecto social, politico e/ou religioso que sempre
batem de frente por defender ideais diferentes; e ndo é do interesse do governo ou grupos
dominantes que a sociedade tenha esta visdo e se posicione contra suas acdes assim como foi

na época da censura dos trabalhos de Millér Fernandes.
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CAPITULO III

O USO DE CHARGES E CARTUNS NO ENSINO DE HISTORIA

A ultima parte do trabalho foi pensada de acordo com dois momentos: o primeiro
foi durante o desenvolvimento da pesquisa, quando foram usados nos trabalhos académicos,
diferenciados cartuns e charges para debater algumas questdes polémicas, por exemplo, critica
social, preconceitos raciais, de género, classes, etc. O outro motivo que levou a pensar este
titulo tem a ver com o produto que se pretende produzir com a pesquisa.

Para concluir esta pesquisa vamos procurar responder algumas questdes como:
porque usar a charge no ensino de Histdria; Charges na sala de aula: possibilidades de
interpretacdo e reflex@o sobre a histéria; e por fim chegar a uma proposta interdisciplinar que
contenha atividades para a sala de aula a partir do humor grafico.

A proposta pensada como produto para este trabalho segue a ideia da autora Isabel
Barca sobre aula-oficina em uma perspectiva construtivista. De acordo com a historiadora
portuguesa, para aprender de verdade a turma precisa trabalhar com fontes histdricas e fazer
conexdes entre o0 passado e o presente. Segundo a mesma, o professor deve se colocar no
lugar de investigador social e interpretar os conceitos dos alunos para depois tentar modifica-

lo.

Ora se o professor estiver empenhado em participar numa educacao para o
desenvolvimento, terd de assumir-se como investigador social: aprender a
interpretar 0 mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de imediato o
classificar em certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua
compreensdo o0 ajude a modificar positivamente a conceitualizagdo dos
alunos, tal como o construtivismo social propde. Neste modelo, o aluno é
efetivamente visto como um dos agentes do seu proprio conhecimento, as
atividades das aulas, diversificadas e intelectualmente desafiadoras, sdo
realizadas por estes e os produtos dai resultantes sdo integrados na avaliagéo.
(BARCA, 2004, p. 132).

Sobre a definicdo de aula-oficina, Isabel Barca fala que € um modo de trabalhar
organizado por ela em 1999 como resultado das aulas que ministrava na Universidade do
Minho. A ideia é que, primeiramente, o professor selecione um contetdo, pergunte aos alunos
0 gue eles sabem a respeito e, entdo, selecione as fontes histdricas pertinentes para a aula. Em

sequida, ele deve orientar os estudantes a analisar os materiais, fazer inferéncias e
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comparag@es. Todos se envolvem no processo e produzem conclusdes historicas, que podem
ser mais ou menos validas e mais proximas as dos historiadores.

No entanto, todas as conclusdes historicas devem sempre ser valorizadas,
avaliadas e reconceitualizadas com a ajuda do educador. Assim, os alunos tomam consciéncia
do que aprenderam, do que falta saber e do que mais gostariam de conhecer. A aula-oficina
vai contra a corrente que ndo se preocupa com 0 que ensinar e prioriza em manter o grupo

motivado. Em um plano de trabalho sintetizado de uma aula-oficina, tem-se 0 seguinte

quadro:
Paradigmas Educativos — modelo de aula-oficina
Légica O aluno, agente de sua formacdo com ideias prévias e
experiéncias diversas o professor, investigador social e
organizador de atividades problematizadoras.
Saber Modelo do saber multifacetado e a varios niveis:
- senso comum,
- ciéncia,
- epistemologia
Estratégias e recursos Multiplos recursos intervenientes aula-oficina.
Avaliacao Material produzido pelo aluno, testes e dialogos.
Efeitos sociais Agentes sociais

Fonte: https://projetochronos.files.wordpress.com/2017/03/barca-isabel-aula-oficina-do-projeto-

acc80-avaliaccca7acc830.pdf

O quadro representa como seria esquematizada a aula-oficina. E fundamental no
sO garantir a variedade de fontes, como considerar a perspectiva de cada uma e planejar
momentos diferentes para estuda-las. Seguindo esta formula, em termos praticos vamos tentar
propor uma aula-oficina com charges e cartuns referentes ao periodo da ditadura civil militar,
para entdo disponibilizar para futuras pesquisas e a quem se interessar por estudar o mesmo
assunto.

Quando falamos sobre educacdo ndo podemos deixar de citar Paulo Freire, grande
pensador da educacdo, tendo produzido diversos textos falando sobre a incluséo, a interacéo e
a educacdo que visa a formagédo de um cidaddo capaz de criticar o que acontece a sua volta.
Ele influenciou varios movimentos populares de todas as ordens que tinham como objetivo a
valorizacédo do didlogo e a interagdo como fundamentos necessarios para garantir a libertagcdo

do educando e o direito a educacdo basica. O metodo de Paulo Freire, de certa forma,



https://projetochronos.files.wordpress.com/2017/03/barca-isabel-aula-oficina-do-projeto-acc80-avaliaccca7acc83o.pdf
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combina com a proposta de Izabel Barca, pois ambos se preocupam ndo apenas com a sala de
aula isolada da vida comum de estudantes e professores.

Pensando a partir desta premissa freiriana e 0 uso dos cartuns em sala de aula,
como sugere Barca, tomados como documentos histéricos, defende-se aqui que o ensino de
Historia pode ser uma ferramenta que fundamenta o pensamento critico diante de nossa
situacdo atual, do nosso momento historico de aparente retorno de ideias conservadoras de
moralidade, defendendo a familia e Deus acima de todas as coisas, por exemplo. Para alem da
escola, a Histdria vale-se para construir e reconstruir visées de mundo, entendendo as relacdes
sociais constituidas ao longo dos séculos, as decisGes e movimentos politicos, as praticas de
cultura e modos de vida que influenciaram todo o percurso histérico e como isso nos afetard
no futuro.

A partir do que ja observamos, se refletirmos que a Historia Cultural visa decifrar
as representagdes individuais e coletivas que os homens constroem sobre o mundo, e a
Educacdo Historica apresenta possibilidades de pesquisas no campo do ensino de historia nas
escolas, das aprendizagens e, ainda, contribui com as inovacdes das metodologias das aulas, a
juncdo de ambas: uma perspectiva tedrica de explicacdo historica e uma proposta préatica de
ensino, Nos pareceu uma maneira muito interessante de propor uma metodologia para o0 ensino
de Historia.

Tomando como processo de elaboracdo das aulas de histéria a observacdo das
especificidades da ‘“histéria que comporta as trés maiores invengdes da humanidade: o
passado, o presente e o futuro de todas as pessoas e nao somente dos herdis ou dos poderosos”
(SCHMIDT; GARCIA, 2008, p. 12), a Educacdo Historica — abordagem que reflete sobre
ensino de Historia e que propfe a aula-oficina — tem a preocupacdo de como se ensina e de
gue maneira se ensinam o0s temas de Historia as criangas, jovens ou adultos.

Tanto este trabalho como outros realizados nesta linha requer a reflexdo das
propostas para a disciplina de Histéria. Portanto, cabe dizer que o objeto principal esta na
Didéatica da Historia, de Jorn Risen, que, por sua vez, colabora para delinear o campo de
pesquisa, considerando a préatica e a teoria como elementos imprescindiveis a pesquisa do
ensino de Histdria e, ao mesmo tempo, enfatizando as propostas e metodologias para a sala de
aula.

Pelo decorrer da pesquisa, ja temos a no¢do de conhecimento do que é a imagem e
da importancia de charges e cartuns; neste capitulo vamos tratar de modo geral o humor

grafico no ensino de Histdria. Um dos objetivos pensados para o presente trabalho seria
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refletir acerca da préatica de ensino de Historia inserida num espaco que deve ser construido de
forma democratica e que respeite a pluralidade.

As charges e cartuns podem compor as aulas de Historia em variadas tematicas e,
dessa forma, tornar as aulas mais estimulantes, uma vez que o humor grafico pode despertar o
interesse dos discentes pela matéria e as aulas podem ser também interdisciplinares por
trabalhar com a arte e a linguagem, possibilitando um trabalho em conjunto.

Conforme Barca, a proposta inicial é construtiva e dialdgica, o que nos permite o
uso do humor grafico como forma de intervir no ensino de Histdria, com temas relacionados
ao conhecimento sobre a Ditadura Civil-Militar e fazer relagdes com as questdes sociais, para
provocar a reflexdo critica do grupo ao qual serd direcionado, revelando seus olhares e entdo
chegar a um debate de ideias de maneira a construir e desconstruir as diversas visées que
surgirem, de acordo com que cada uma terd ou ndo de beneficio, havendo uma reeducacao e
uma reorientacdo na formacgdo do individuo critico, bem informado e com uma melhor
capacidade de interpretar o mundo usando variadas representacdes que acesse.

O material produzido através da dissertacdo apresentada, possui uma maneira
menos complicada de publicacdo e divulgacdo, e com isso consegue-se agilidade, menor
burocracia no processo e menos custo ao autor, trazendo vantagem também ao pesquisador
em fins de praticidade para encontrar o material e na economia de tempo, que atualmente é
uma questdo considerada de grande relevancia. Isso porque estara disponibilizada no site do
PPGH/MP - UFCAT, no repositério de dissertacdes, o que ndo nos impede, se oportuno,
publicar em outros suportes.

O uso do humor gréafico no ensino de histéria pode ser uma ferramenta didatico-
pedag6gica de muito valor, pois além da facilidade de ser utilizado no processo de ensino-
aprendizagem independente da fase escolar, o aluno pode usar seu conhecimento de mundo
para interpreta-la. Este recurso faz com que o sujeito entenda a imagem também como
discurso, colocando sobre as imagens sua consciéncia histérica sobre valores sociais e
ideoldgicos. Outro aspecto importante na utilizacdo desse recurso € a sua proximidade com o
cotidiano, pois as charges e cartuns geralmente sdo encontrados em jornais e revistas tratando
temas atuais e atemporais, que mostram diversdo e marcam uma época.

De acordo com as pesquisas apontadas neste trabalho e no que afirma Silva sobre
os textos com charges e cartuns, “mais que divertir, podem possibilitar o desenvolvimento de
competéncias especificas no trato dos signos presentes no humor grafico” (SILVA, 2008, p.
124) e “os textos de humor grafico apresentam uma rica articulacdo de linguagens e textos,

organizados de forma a desarticular o raciocinio convencional...” (SILVA, 2008, p. 125),
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através destas e outras analises temos consciéncia que a aprendizagem através do aspecto
visual € bem recebida pelos estudantes, e que em nosso cotidiano estes alunos reclamam
muito das aulas teoricas, porque vao se tornando cansativas devido a quantidade de leitura e
informacdes que sdo fornecidas. Sendo assim, 0s textos ndo verbais podem ser Uteis e no
momento em que O cansago aparecer, se tornam interessantes de trabalhar em uma sala de
aula, contribuindo para a continuidade e o desempenho do processo de ensino; estes textos
podem ser encontrados na forma de historia em quadrinhos, charges, cartuns, caricaturas,
cartazes, panfletos, etc.

O humor gréfico tanto em charges ou cartuns € um tipo de texto atraente aos olhos
do leitor, pois a imagem é de répida leitura, transmitindo multiplas informacGes de uma so6
vez, que bastam ser mais bem investigadas, por isso € importante no ensino e no ensino de
Historia. A charge ¢ “uma fonte historica das mais ricas, [...] € uma fonte como qualquer outra
e, assim como as demais, tem que ser explorada”. (PAIVA, 2002, p.17).

E importante ressaltar que os recursos imagéticos e as formas que o humor gréfico
se mostra tornam-se interessantes nas aulas, pois traz uma informacdao visual para um possivel
debate e usa a ilustracdo como conhecimento. Esta pratica permite desvendar o desconhecido
e provocar as subjetividades inerentes a cada um.

A formacdo do conhecimento histérico escolar é algo muito relevante e precisa ser
valorizado. Este conhecimento seria uma soma do que o sujeito aprendeu e envolvem Vvarios
outros conhecimentos, entre eles o popular, o académico, as vivéncias do seu cotidiano e do
meio cultural que faz parte.

Os textos em forma de charges e cartuns se caracterizam em unir a imagem ao
texto, fazendo com que o aluno consiga entender algo implicito, tenha o raciocinio para
decifrar as imagens e ndo tenha que decorar ou repetir textos e palavras ensinados somente
com teorias, claro que ndo estamos desfazendo da parte que cabe a leitura, pois sabemos o
quanto é importante ter uma bagagem tedrica aliada com as imagens. E uma maneira de unir o
contetdo ao conhecimento de mundo do discente para que o aprendizado seja alcancado e
possa evoluir conforme chegam novas informacdes durante sua formacao.

Como vimos anteriormente, a imagem como documento historico possibilita o uso
de novas fontes no campo de ensino da Histdria. O papel do professor é fundamental, pois ira
tornar possivel o uso deste material. Diante dessa realidade ndo podemos negar que 0 uso de
charges e cartuns no ensino de Historia traz possibilidades de interpretacdo e reflexdo e com

isso influi positivamente na formacé&o da consciéncia historica do individuo em aprendizagem.
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E necessario problematizar a dificuldade de aprendizagem do ensino de Historia
nas escolas e repensar as praticas como um profissional reflexivo e comprometido com o
futuro da educacdo, e logo adaptar os conteudos a realidade dos discentes para conseguir
alcancar as desejadas melhorias.

Sdo0 muitos os desafios a serem enfrentados pelo ensino-aprendizagem néo
somente em Historia, como também nas demais areas. Desse modo, sugerimos tal método
priorizando a inovacdo através da proposta de aula-oficina feita por este trabalho, visando
tornar as aulas mais dindmicas e ndo ser tratada como um decorar da mateéria. E, a partir da
pesquisa realizada, defendemos que Millor Fernandes é um 6timo autor para trabalhar temas
polémicos como cotidiano, politica, religido, género, classe e questbes sociais em geral,
especialmente por ser um artista, cujas obras, como mostramos anteriormente, foram
perseguidas e censuradas nos dias da Ditadura Civil Militar. Em razdo disso que pensamos
propor a construgdo de um trabalho com os cartuns de Millor Fernandes sobre o referido
tema, visto que esta época marcou grande parte da sua obra, e nesse contexto também usar
charges mais atuais para aplicar em sala de aula o que foi estudado e assim observarmos 0s
resultados através de comparaces, didlogos e atividades.

Com base no modelo apresentado por Barca, os procedimentos adotados para
execucao da aula-oficina, sdo respectivamente: conversa de apresentacdo do conteldo — o
aluno fica a vontade para falar o que sabe a respeito de charges e cartuns e sobre a ditadura
civil militar no Brasil; apresentacdo de charge e cartum e abordagem aos temas especificos
sobre a Ditadura Civil Militar no Brasil; distribuicdo de material impresso com charge e
cartum tematizando a censura, 0 governo e a tortura ou repressdo para o aluno fazer sua
andlise; fazer comparacdo entre fatos atuais e memes; proposta de cada grupo trazer uma
imagem para proxima aula e fazer uma atividade de leitura aleatéria com dialogo das analises
feitas durante as oficinas.

No final da aula, a leitura e o dialogo irdo proporcionar um momento de interacao
entre professor e alunos e entre os prdprios grupos formados pelos alunos, pois irdo
compartilhar o conhecimento prévio que cada um possui, assim como os resultados que cada
grupo teve da aula-oficina e por fim relaciona-los com fatos do presente. Para tanto,
apresentaremos uma proposta didatica que pode ser implementada a partir do 8° ano do
Ensino fundamental Il ou mesmo no Ensino Médio, quando a discussao sobre Ditadura Civil

Militar for prevista no curriculum.
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3. 1. PROPOSTA DIDATICA

A presente proposta foi pensada como uma inspiracao para a elaboragéo de planos
de aulas que tenham como tema a ditadura Civil Militar Brasileira.

PROPOSTA DIDATICA: ADITADURA CIVIL MILITAR BRASILEIRAEM
IMAGENS E TEXTOS

Unidade Tematica Trabalhada: Ditadura Civil Militar Brasileira.
Publico Alvo: Ensino Fundamental Il e Ensino Médio
Proposta didatica: Aulas — Oficinas tematicas
Orientacdo geral: A perspectiva ndo é apresentar/ministrar o conteddo, mas problematizar a
partir das vivéncias historicas dos sujeitos historicos do periodo, temas que impactaram suas
vidas e, nesse caso, 0S mesmos aparecem nas charges que a pesquisa encontrou. As oficinas
demandardo que o professor ou professora ja tenha introduzido o assunto aos estudantes, de
preferéncia usando o material que os mesmos tem para tal discussdo, sejam livros didaticos,
apostilas, entre outros. Assim, caso o professor ou professora prefira outras tematicas, basta

seguir o roteiro dos planos de trabalho como orientacao.

PLANO DE TRABALHO 1

Tema: A Censura durante a Ditadura Civil Militar Brasileira a partir de Charges e Cartuns;
Conteudo: Apresentacdo das fontes: charges e cartuns; problematizacao da censura durante o
regime ditatorial.

Duragéo: Duas aulas de 50 minutos

Objetivo: Conhecer charges e cartuns; problematizar o senso comum sobre o tema e perceber
a importancia dos mesmos no estudo da Historia da Ditadura Civil Militar Brasileira.
Metodologia: Aula- Oficina.

Desenvolvimento:

Aula-Oficina 1:

1. Primeira parte: Conhecendo charges e cartuns/ A censura na Ditadura
Civil Militar: Conversa de apresentacdo do conteudo a ser ofertado na aula-
oficina; Apresentacao de charge e cartum como fontes para a Historia: o professor

ou professora pode solicitar que os alunos pesquisem em seus dispositivos moveis
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N .

— celulares ou fablets, com acesso a internet, se disponivel, alguma charge ou
cartum que tenha visto ou goste e que se aproxima do que entende por
perseguicao. Nessa parte os alunos estardo em contato com o senso comum sobre
o tema, apresentando, assim, sua visao de mundo. Essa atividade deve ser feita em
20 minutos. (Caso isso ndo seja possivel, na aula anterior a oficina o professor ou
professora deve solicitar que os alunos tragam de casa o material)

2. Segunda parte: O professor ou professora distribuira para o grupo uma folha
impressa com o cartum “Millor e a Autocensura” de Millor Fernandes, para
trabalhar o tema Censura na Ditadura Civil Militar, solicitando que os mesmos
comparem com a charge ou cartum que teve acesso: 0 que as aproxima e o que as
distancia? Os alunos serdo, ainda, instados a interpretar a imagem e relaciona-la
com o que foi anteriormente discutido em sala de aula a partir das perguntas: O
que entenderam através desta imagem? O que a imagem mostra? Qual mensagem
o autor quer passar? O que foi a autocensura? O que foi a censura no periodo da
Ditadura Civil Militar no Brasil? Esse processo durard em média 20 minutos,
dependendo do tamanho da turma.

3. Imagem sugerida:
viillor e a auiocensura (IV)

\ocE JA QUVIUA

OLT1AA CONTRA

N

Fonte: O Pasquim, n. 43, 12 a 18 de fevereiro de 1970, p. 33.

4. O professor ou professora ouvird, se possivel, os grupos, em um tempo de 10
minutos e pedird que os mesmos tragam para a proxima aula outras charges do

periodo historico trabalhado em sala, tendo em mente o tema censura.

Aula Oficina 2:
1. Primeira parte: O professor ou professora pergunta aos alunos se

conseguiram realizar a tarefa solicitada. Contando com uma resposta positiva,
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solicitara que se formem grupos de trabalhos e que os alunos fagam comparagdes
entre as charges e, a partir disso criem um conceito de Censura para apresentarem
a turma como um todo. Esse processo deve ser realizado em 20 minutos.

2. Segunda parte: Os grupos, elegendo um representante apresentarao seus
conceitos de censura, abrindo um debate geral sobre o que ¢ censura e qual o seu
impacto na sociedade. Esse processo durara em média 20 minutos, dependendo
do tamanho da turma, e deverd ser conduzido a uma conclusdo geral do que ¢
censura, como a mesma se apresenta na sociedade e que tipo de atitude os sujeitos
sociais devem ter diante da mesma.

3. Terceira parte: O professor ou professora solicitara dos alunos para entrega
posterior um relatério escrito sobre as atividades que conste: O que foi realizado
em sala, as charges a que cada um/uma tiveram acesso; o conceito de censura a
que a turma chegou, ¢ uma rapida reflexdo sobre o que a discussdo provocou
no/na estudante. Esse relatorio deverd ser feito pelos grupos de trabalho e sera

parte da avaliagdo.

Avaliag¢do: O professor ou professora podera estabelecer variados critérios de
avaliagdo, as sugestoes sdo: participacao nas atividades, participacao nos debates e

o relatorio final, o qual tera seus proprios critérios de avaliacao.

Exequibilidade: Acreditamos que ¢ possivel executar tal oficina sem grandes
problemas, haja vista que os materiais exigidos sio minimos € que o tema
interessa a Unidade especifica do curriculum. O cronograma pode sofrer
alteragdes, pois nem sempre o tempo pode ser rigorosamente cumprido. Cabe ao

professor ou professor adequar essa proposta a sua realidade de sala de aula.

Bibliografia sugerida:

ZIRALDO. In: CEREJA, William Roberto; Magalhdes, Theresa Cochar.
Portugués: Linguagens. 7* série. Sdo Paulo: Atual Editora, 1998.

BARBOSA, Alexandre et al. Como usar as historias em quadrinhos na sala de
aula. Sdo Paulo: Contexto, 2004.

GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial
brasileiro e a censura aos quadrinhos, 1933-64. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004.
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BOULOS JUNIOR, Alfredo. Historia, Sociedade e¢ Cidadania. Sdo Paulo: FTD
S.A., 2009.

PLANO DE TRABALHO 2

Tema: A politica durante a Ditadura Civil Militar e o atual cendrio brasileiro.

Conteudo: Apresentacdo das fontes; charge e cartuns; problematizagdo da politica durante o
regime ditatorial; Politica brasileira; o humor politico em charges e cartuns; produgao
artistica: essa oficina podera ser desenvolvida em conjunto com a disciplina de artes.
Duracéo: Duas aulas de 50 minutos.

Objetivo: Conhecer charges ¢ cartuns; problematizar o senso comum sobre o tema e perceber
a importancia dos mesmos no estudo da Histéria da Ditadura Civil Militar Brasileira;
Atualizar e debater sobre o cenario politico brasileiro nos dias atuais.

Metodologia: Aula- Oficina;

Desenvolvimento:

Aula-Oficina 1:

Parte 1: O professor ou professora iniciard a discussdo a partir de algumas
perguntas: Como se encontra a atual politica no Brasil? Como poderia ser
melhorada? Como veem os politicos? A partir das respostas dos alunos e alunas o
professor formara grupos, de até¢ 4 estudantes, cujas ideias se aproximam para a
proxima etapa do trabalho. Esse processo devera durar no maximo 20 minutos.

Parte 2: Com os grupos formados, o professor ou professora distribuird charges
produzidas durante a Ditadura Civil Militar Brasileira, especialmente de Millor
Fernandes, e charges atuais sobre a politica no Brasil para que os grupos
problematizem e produzam uma tabela, conforme o modelo exposto (os itens de
comparagdo podem ser de escolha do professor ou professora). Esse processo

devera ser realizado em 20 minutos.

Tabela 1: Tabela comparativa 1

Item de comparagéo: Figura 1 (Ditadura C. Militar) Dias Atuais

Como aparecem os politicos?

Como aparece 0 povo?

Como aparece o Brasil?

Como aparecem as instituicoes?
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Parte 3: Apo6s os estudantes preencherem as tabelas o professor ou professora
solicitara dos mesmos que se aproveitem das tabelas como orientacdo e criem,
em grupo ou individualmente sua propria charge sobre a relacdo entre a

politica brasileira na Ditadura Civil Militar e a politica atual no Brasil.

Aula-oficina 2:

1. Parte 1: O professor ou professora receberda os alunos com as seguintes
perguntas: Como foram os trabalhos? Foi facil ou dificil desenhar? Apds as
intervencgdes dos alunos, o professor ou a professora solicitard que os grupos
apresentem suas producdes para a turma. Esse processo devera durar uma
média de 20 minutos.

2. Parte 2: Apds as apresentagdes o professor ou professora solicitard que os
grupos troquem entre si as produgdes e cada grupo devera avaliar o trabalho
do outro tendo como questdo: Essa charge consegue me contar a relacdo entre
a Ditadura Civil Militar Brasileira e a politica atual do pais? As respostas
deverdo ser escritas e entregue ao professor como parte da avaliagdo da

atividade.

Avaliagcdo: Ao professor ou professora sugere-se como critérios de avaliacdo a
participagdo nas atividades, participacdo nos debates e um texto final que tenha
avaliado a charge do colega. O desenho, em si, graficamente, ndo devera ser
tomado como critério de avaliagdo, haja vista que desenhar nem sempre ¢
atividade tranquila para a maioria das pessoas. Possibilidade: Nessa aula-oficina,
pode-se pensar em uma atividade conjunta com a disciplina de artes de forma a
valorizar as formas graficas de representa¢do da vida humana. Nesse caso, a aula-
oficina devera ser pensada em conjunto com o professor ou professora de artes e,
sugere-se, que os resultados possam ser contemplados com uma “Exposicao
Artistica” na escola, de forma a estimular ndo apenas a transdisciplinaridade, mas
também a criatividade na produgcdo do conhecimento historico através da

expressao artistica.

Exequibilidade: A proposta apresentada se mostra exequivel, observadas as

condi¢des da turma na realizacao da mesma. O tempo exigido ndo ¢ inadequado,
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os materiais sdo aqueles comuns aos alunos e alunas: papel, lapis preto, lapis de
cor entre outros. Como ¢ comum nas escolas o cronograma pode ser modificado

de forma a se adequar ao contexto das aulas e dos imprevistos.

Bibliografia sugerida:
HENFIL. Como se faz humor politico: depoimento a Tarik de Souza. Petrépolis:
Vozes, 1984.

LOBATO, Monteiro. A caricatura no Brasil. In: Ideias de Jeca Tatu. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense Ltda, 1955, p. 3-21.

SOUZA, Maria Lindaci. Modalidades de uso das iconografias humoristicas no
ensino de Histdria. 2004. Dissertagdo (Mestrado em Educagao), UFRN, Natal.

BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria, Sociedade e Cidadania. Sdo Paulo: FTD
S.A., 2009.

PLANO DE TRABALHO 3

Tema: Charges e Narrativas escritas: comparando fontes e tempos e produzindo conclusdes.

Conteado: Ditadura Civil Militar em charges e cartuns e em textos escritos;

Duracéo: Duas aulas de 50 minutos.

Objetivo: Problematizar as narrativas graficas e escritas sobre o que foi a ditadura civil

militar brasileira, discutindo como a mesma aparece nessas produgdes. Constituir uma visao

geral sobre a ditadura e concluir o aprendizado do aluno sobre o tema proposto e as imagens

utilizadas.

Metodologia: Aula- Oficina;

Desenvolvimento:

Aula-Oficina 1:

1.  Primeira Parte: O professor ou professora iniciard a discussdo

perguntando aos alunos: € possivel comparar um texto escrito com uma imagem?
Como? O que ¢ cada forma de expressao/representagdo para se aprender historia?
Quais voces preferem mais? Apos uma breve discussao o professor ou professora
dividird a turma em grupos e entregara a cada um dos grupos uma imagem € um
texto escrito que apresentem uma visao mais geral da Ditadura Civil Militar. Esse

processo devera durar no maximo 15 minutos. Observacio: A escolha da imagem
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e do texto ¢ muito importante, assim sugere-se que apos a escolha da charge
(como nas outras propostas, sugere-se o uso das charges de Millor Fernandes) o
professor faca a escolha de um texto (deve ser um texto curto: crénica, conto,
reportagem de jornal, recorte de artigo cientifico entre outros) que seja remissivo a
imagem.

2. Segunda Parte: Em grupos os/as estudantes fardo uma analise das duas
formas de apresentagdao da Ditadura Civil Militar, estabelecendo as caracteristicas
de cada uma e como cada uma mobiliza um conhecimento histérico para expor
esse periodo historico. Os alunos deverao preparar uma apresentacdo oral, que use
o recurso audiovisual sobre as conclusdes que chegaram. Em sala terdo 20
minutos para elaboragdo do roteiro da sua apresentacao (se necessario o professor
devera explicar como se constrdi um roteiro). Os grupos elaborardo apresentacao
em casa.

3.  Terceira parte: O professor ou professora podera explicar como se
constroi um roteiro, e também orientar a elaboracdo do recurso audiovisual, seja

slides ou um pequeno video. Os grupos elaborardo a apresentacdo em casa.

Aula-Oficina 2:
Essa aula-oficina consistird nas apresentagdes orais dos grupos de trabalhos e em
um posterior debate sobre os trabalhos apresentados. E importante assinalar que

para as apresentacoes a sala de aula devera dispor dos recursos de audiovisual.

Avaliacido: Nesta aula-oficina, cujo maior objetivo € finalizar as discussdes sobre
Ditadura Civil Militar, a avaliacdo podera ser mais geral e o professor ou
professora devera levar em consideracdo as seguintes questdes: os alunos
compreenderam as problematizacdes? Houve mudanga na forma de compreender
esse periodo? Os alunos se sentiram a vontade no manejo de textos e imagens? Os
alunos gostaram de lidar com fontes diversas? No sentido mais especifico, a
avaliagdo deverd responder se as producdes dos alunos demonstram uma
compreensdo sobre o periodo historico estudado e se foram capazes de mostrar
isso. Possibilidade: Essa aula-oficina poderd ser desenvolvida em conjunto com
as disciplinas de Portugués ou Literatura, adequando-se no caso, ao trabalho

transdisciplinar.
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Exequibilidade: A proposta apresentada se mostra exequivel, no entanto com um
grau de dificuldade maior, pois exigird que os alunos e alunas tenham acesso aos
recursos audiovisuais/computacionais para realizacdo do trabalho final. Como a
maioria tem acesso a celulares e computadores, o professor ou professora podera
pedir que estes socializem tais instrumentos com os colegas que ndo possuem.
Uma forma interessante ¢ dividir as tarefas entre os membros dos grupos
contemplando outras demandas. Outra questao importante ¢ que na aula-oficina
das apresentacdes orais o tempo de cada uma seja respeitado, portanto, deve ser

dividido da melhor forma possivel.

Durante as oficinas o professor deve dar suporte as duavidas de cada grupo,
interagindo e colocando-os motivados. O trabalho em grupo foi escolhido para dar mais
interacdo entre os estudantes e também como forma de aproveitar melhor o tempo de duracdo
da aula, pois infelizmente cada aula ndo dispde de tempo suficiente para fazer um estudo
individual de grande proporcao.

Dentre as intencBes da aula-oficina, esta a producédo de conclusdes historicas mais
proximas das quais os historiadores desejam. E fundamental nfo s6 garantir a variedade de
fontes, como considerar a perspectiva de cada uma e planejar momentos diferentes para
estuda-las, o ideal é alinhar a teoria e a pratica de forma a orientar o profissional educador,
norteando os caminhos para uma reflexdo critica e uma formacéo de qualidade.

Apesar de parecer simples, o processo de ensino e aprendizagem traz muita
complexidade, visto que envolve elementos muito complexos como a educagéo, a sala de
aula, o conhecimento, e até mesmo os alunos e professores enquanto seres humanos que
também possui grande nivel de complexidade.

O ensino de Histéria ndo é diferente, carrega consigo muitas complicacbes e
perpassa por toda teoria que envolve a educacdo histérica e a consciéncia histdrica do
individuo em aprendizagem. Diante desses fatos, fica evidente a necessidade de procurar
entender tal processo para conseguir chegar as finalidades que pretende alcancar o ensino de
Historia e a pratica do oficio do historiador, dentre elas a formagdo do sujeito critico e

reflexivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa, procuramos mostrar as variadas maneiras de trabalhar
com charges e cartuns, humor, stira, ironia, riso, figuras, desenhos, interpretacGes, entre
contribuicbes e teorias propostas por importantes filésofos e estudiosos da cultura e da
linguagem, no aspecto historico e linguistico, na tentativa de utilizar uma forma mais Iddica
de ensinar, e também de despertar um olhar critico no sujeito perante o que existe nas
entrelinhas do contexto de uma figura, e assim nos interagir e enxergar as possiveis
denuncias, crises e absurdos que acontecem ao nosso redor.

O presente trabalho defende que o uso do humor grafico de cartuns e charges pode
auxiliar o educador a modificar a consciéncia histérica do estudante e possibilita mais
descontracdo durante a aprendizagem, o que levaria o aluno a se interessar pelo contetido
transmitido e revelar seu conhecimento de mundo. Com isso, é esperado que o professor
consiga tornar suas aulas mais dindmicas e podera também usar sua criatividade no uso da
proposta de intervir pedagogicamente com o modelo de aula-oficina exposto neste trabalho, e
dessa forma construir uma aula interativa e interdisciplinar.

Observamos que existe muito conhecimento no humor gréfico, tanto que para uma
pessoa sO ndo é possivel conhecer toda a informacdo que ele quer nos dizer, e por isso
acontece sempre de alguém ver outra hipo6tese que ndo tinhamos notado. 1sso é interessante
pensando na interacdo que se pode obter em um grupo, pois se todos revelam suas
interpretacdes, opinides e visdo de mundo do assunto em questdo, conseguimos reunir uma
maior quantidade de ideias e debater a respeito delas e da cultura inerente a cada um, caso
seja preciso até mesmo no sentido de desconstrucdo de hipOteses que venham a ser
prejudiciais ou preconceituosas para determinado grupo.

Através desta pesquisa, acreditamos que ficou evidenciado a importancia da
leitura e o trabalho com o humor gréafico no processo de formacédo do leitor em um universo
em que as midias e linguagens se interagem cada vez mais, e a crescente presenca do uso de
imagens demanda do leitor o conhecimento e a habilidade para decifra-las, fato que ndo pode
ser ignorado pelos educadores e pela escola.

Diante de todo o exposto, procuramos ao maximo trabalhar com a ideia de que a
disciplina de Historia ndo ¢ apenas um “decoreba”, e que seja vista com o mesmo olhar do
historiador, isto €, em sintese, uma ciéncia que reflete a sociedade do passado e do futuro nos

dias atuais, observando os processos de rupturas e continuidades em que a Historia € capaz de
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ser inserida. Isto mostra 0 quanto é necessario que os professores de Historia busquem a
conscientizacdo dos alunos sobre a importancia que o conhecimento dela tem para ele, pois
ele faz parte do futuro da sociedade.

Se as propostas colocadas nesta pesquisa conseguirem se propagar, ndo na
dimensdo que se espera, mas devagar e no tempo que for necessario; der incentivo e/ou
orientacdo a alguém ou grupo de pessoas, sala de aula ou sirva como ferramenta pedagdgica
ou metodolégica para alguns professores e educadores, com certeza ja teremos atingido nosso

objetivo e com isso também teremos colocado em pratica o oficio do historiador.
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