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RESUMO

O estudo aqui apresentado € resultado de uma proposta de intervencéo pedagogica direcionada
para o ensino de lingua espanhola a partir do género discursivo tiras digitais, utilizando como
proposta metodoldgica a Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHENEUWLY, 2004),
visto que esta € uma metodologia, uma estratégia de ensino, que permitird ao aluno a
aprendizagem do género discursivo em questdo de forma a atender as etapas previstas para o
desenvolvimento das atividades. Cabe aqui ressaltar que esse estudo, se firma nas teorias do
género discursivo (Bakhtin 2011), dos multiletramentos (Rojo 2012), sobre o suporte
Marcuschi (2003). Sobre os quadrinhos e tiras buscamos aporte teérico em Ramos (2017) e
Nicolau (2013) e a respeito da autoavaliacao buscamos fundamentacdo em Sordi (2012) e Hadji
(2001) . Dada a importancia da tematica elencou-se como objetivo geral propor e analisar uma
sequéncia didatica voltada para o ensino de lingua espanhola a partir do género discursivo tira
digital. Como objetivos especificos a proposta configurou-se em: 1) promover a leitura e analise
das multissemioses que compdem as tiras, 2) desenvolver atividades interpretativas que
permeiem a linguagem verbal e ndo-verbal nas tiras, 3) apresentar o aplicativo Canva e seus
recursos para a construcao de tiras digitais, 4) promover momentos de analise e reflexdo a cerca
do processo de aprendizado por meio da autoavaliagcéo e 5) propor a construcao de tiras digitais
em lingua espanhola utilizando o aplicativo Canva. O trabalho com as tiras digitais pode ser
vislumbrado como material de apoio e podera proporcionar um melhor contato com 0s usos
linguisticos da lingua espanhola de forma mais agradavel, divertida e Iudica ao ensino. Os
resultados para analise dessa proposta se deram a partir da aplicacdo da sequéncia didatica e
revelaram a relevancia de um ensino de lingua espanhola voltado para as praticas de estudo da
linguagem que considera as multissemioses, os multiletramentos e o ambiente digital
contribuem significativamente para o ensino-aprendizagem aprimorando sobremaneira a
competéncia discursiva dos alunos.

Palavras-chave: Tiras digitais. Sequéncia Didéatica. Lingua Espanhola



RESUMEN

Este estudio es resultado de una propuesta de intervencion pedagodgica direccionada a la
ensefianza de lengua espafola a partir del género discursivo tiras digitales, empleando como
propuesta metodologica la Secuencia Didactica (DOLZ, NOVERRAZ, SCHENEUWLY,
2004), haya visto que esta es una metodologia, una estratégia de ensefianza, que permitira al
alumno el aprendizaje del género discursivo tiras digitales de manera que venga a seguir la
etapas previstas para el desarrollo de las actividades. Es muy importante recordar que ese
estudio, se firma en las teorias do género discursivo (Bakhtin 2011), de los multiletramentos
(Rojo 2012), respeto al suporte Marcuschi (2003). Sobre los comics y las tiras buscamos aporte
tedrico en Ramos (2017) y Nicolau (2013). Ademas, respeto a la autoevaluacion buscamos
fundamentacion en Sordi (2012) y Hadji (2001). De acuerdo a la importancia de la tematica,
enumeramos como objetivo general que proponga e analise una secuencia didactica que se
vuelva a la ensefianza de la lengua esparfiola a partir del género discursivo tira digital. Ya como
objetivos especificos , la propuesta se configura em :1) Promover la lectura e analises de las
multissemioses que componen las tiras. 2) Desarrollar actividades interpretativas que se
acerquen el linguaje verbal y no verbal en las tiras, 3) Presentar el aplicativo Canva y sus
recursos para la construccion de las tiras digitales, 4) Promover momentos de analises y
reflexion respeto al processo de aprendizaje por médio de la autoevaluacion . Proponer la
construccion de tiras digitales utilizando el aplicativo Canva. El trabajo con tiras digitales puede
ser entendido como material de apoyo y podra proporcionar um mejor contacto con los usos
linglisticos de la lengua espafiola por medio de un estudio agradable, divertido y ladico. Los
resutados para analises de esa propuesta se dieron a partir de la aplicacion de la secuencia
didactica no ha revelado la importancia de una ensefianza de lengua espafiola que se vuelve a
las practicas de estudio del lenguaje que considera las multisemiosis, los multi herramientas y
el ambiente digital contribuyen significativamente para el processo de la ensefianza y
aprendizaje pueden mejorar la competencia de los alunos.

Palabras-clave: Tiras Digitales, Secuencia Didactica,Lengua Espafiola .
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INTRODUCAO

Nos ultimos anos, a sociedade tem passado por profundas transformacgdes nos ambitos
sociais, econdémicos, culturais e historicos ocasionados pelo surgimento e ampliacdo das novas
Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo (TDICs) e que acabou por transformar a
convivéncia social, a organizacao do trabalho e do sistema educacional. No ambito escolar, as
novas tecnologias proporcionaram uma reflexdo sobre seus métodos e praticas escolares
cotidianas. Moraes (1997) alerta para a necessidade de mudancas, reformulacdes e ampliacdo
do sistema de producéo e difusdo do conhecimento por meio do acesso as novas tecnologias.
Entretanto, essas mudancas ndo se restringiriam apenas ao acesso as novas tecnologias em si,
mas na criacdo de novos ambientes e dindmicas de aprendizagem a partir do uso das novas
ferramentas.

Nesse sentido, diante desses novos desafios, Santos (2012) aponta que a internet veio
favorecer também novas préticas de linguagem materializadas em géneros discursivos e, nesse
sentido é necessario que se faca uma investigacdo dos instrumentos semidticos presentes, ja que
ndo basta apenas proporcionar ao aluno a utilizacdo com eficiéncia das ferramentas de busca e
redes sociais. A introducdo das Novas Tecnologias Digitais da Informagéo (TDICs) na escola
pode estar associada ao desenvolvimento critico dos alunos e a qualidade dos contetdos
veiculados na rede, fazendo-se necessario o trabalho com diferentes semioses, analisando sua
funcdo na construcédo de sentido.

Os avancos tecnoldgicos possibilitaram revitalizar também a (re)combinacdo de outras
midias e outras semioses, estimulando a criatividade dos alunos por meio do uso de diferentes
recursos midiaticos e na divulgacdo de diferentes conteldos. Tal contexto acaba por
desencadear certa dificuldade para alguns professores trabalharem os diferentes géneros
multissemidticos que circulam no ambiente digital, uma vez que exigem saberes que vao além
daqueles disciplinares. Nos deparamos assim, com uma nova forma de se produzir e
compreender textos, e apenas o conhecimento estrutural dos elementos que compdem a lingua
ndo se mostram mais suficientes para garantir o dominio de tais tecnologias.

Diante disso, vale ressaltar ainda que, é importante vislumbrar que o texto verbal pode
ou ndo formar a espinha organizadora de um trabalho multimidiatico. Em suma, precisamos
ensinar e compreender como Vvarios letramentos e tradigdes culturais combinam as diferentes
modalidades semidticas para construir significados/sentidos, sendo essas modalidades mais do
gue a soma do que cada parte poderia significar separadamente (LEMKE, 2010, p. 461-462).
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A partir dai, podemos compreender que 0 ensino precisa de uma (re)significagdo que considere
0S NOVOS arranjos que a escrita tem alcancgado diante das novas formas de comunicacdo. Roxane
Rojo (2012) afirma que essas préaticas de ensino sdo (re)significadas gracas aos leitores, as
novas situacdes comunicativas e as novas praticas digitais, multimodais e multimidiaticas de
letramento.

Segundo Rojo (2012), hoje dispomos de novas tecnologias e ferramentas de leitura que
configuram a hibridizacéo de linguagens (verbal, imagens estaticas ou com movimentos, sons,
audio, etc...) em que novos géneros surgem e influenciam e modificam as formas de ler e
escrever, 0 que por vezes se transformam em novos desafios para as teorias de letramento, aos
educadores e também para a escola. Perante a esse quadro que se caracteriza pela multiplicidade
da linguagem, ela ainda aponta a necessidade de um trabalho que envolva os multiletramentos,
ou seja, que busque novas capacidades para a leitura, escrita e compreensdo da realidade
comunicativa a que estao inseridos os aprendizes.

As novas tecnologias e a internet propiciam um rico ambiente para a construcdo de
conhecimentos e para o desenvolvimento de processos de ensino e aprendizagem de um idioma
estrangeiro na medida em que possibilita uma maior aproximagdo, um maior contato entre
individuos de culturas diferentes. 1sso ocorre porque nesses ambientes se oferece uma gama de
oportunidades para a interatividade, possibilitando sobretudo a insercdo e a interacdo em
ambiente digital do aprendiz e falantes de outras linguas com uma possibilidade de
comunicacdo em contextos reais. De acordo com Almeida (2008) o uso de ambientes virtuais
é favorecido pela possibilidade de interacdo e de construcdo colaborativa, pois, permite o
desenvolvimento de competéncias e habilidades que envolvem linguagens (verbal e ndo-verbal)
e a0 mesmo tempo promove a construcao de ideias e formas de expresséo.

Assim sendo, a utilizacdo de ambientes virtuais deve estar pautada na possibilidade de
interacdo, proporcionada pelo seu dinamismo em estabelecer processos comunicativos nas
varias formas de linguagem (escrita, oral e visual), de registro, memorizacao e recuperacao de
dados, ndo importando para isso 0 espago e 0 tempo em que os interlocutores interajam. A
comunicacdo em ambientes virtuais € a possibilidade, embora haja uma dispersdo geogréfica,
de alunos e professores fomentarem simultaneamente o processo de ensino-aprendizagem por
uma memoria compartilhada, coletiva e cooperativa.

No que tange ao ensino da lingua estrangeira, aqui no caso especifico do ensino de
lingua espanhola, é perfeitamente possivel aproximar os contetdos a realidade do aluno e,

sobretudo repensar 0s usos linguisticos para além das questdes formais e estruturais. Segundo
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Sedycias, (2005) a lingua espanhola é o idioma oficial de cerca de 21 paises (Argentina, Bolivia,
Coldémbia, Costa Rica, Cuba, Chile, Republica Dominicana, Equador, El Salvador, Espanha,
Guatemala, Guiné Equatorial, Honduras, México, Nicaragua, Panama, Paraguai, Peru, Porto
Rico, Uruguai, Venezuela, Guiné Equatorial), sendo uma das linguas mais importantes da
atualidade, falada por mais de 332 milhGes de pessoas. Considerando essa assertiva, ndo ha
como negar a importancia do espanhol no mundo atualmente.

Mediante as discussOes e reflexdes que perpassam o ensino de lingua espanhola como
lingua estrangeira, o pesquisador Goettenauer (2005) salienta que dominar um idioma
estrangeiro, ndo se restringe apenas na mera aquisicdo de um conhecimento instrumental que
pode auxiliar no prop6sito de conseguir um emprego, viajar, escrever, prestar o vestibular, etc
, mas também o apropriar-se de “novas lentes para mirar o mundo”. Ele considera ainda que o
grande desafio que se impBe é que a lingua em estudo passe a ser entendida como um
componente cultural e que traduz uma riqueza de povos e culturas que devem ser conhecidos e
respeitados.

Seguindo essa perspectiva, asseveramos que O ensino-aprendizagem de lingua
espanhola precisa ser compreendido de forma dindmica e abrangente e, para isso, podemos
refletir acerca de formas de inserir 0 aluno no contexto dos multiletramentos por meio das
TDICs. Para atingir seus objetivos, os docentes tém a possibilidade de trabalhar com materiais
auténticos, possibilitando o contato direto ou com hispanicos falantes, como por exemplo
oferecendo uma proposta didatica que tenha como objetivo a ampliacéo lexical e a apresentacédo
de variacGes de uso em contextos latino-americanos e peninsular.

Para o desenvolvimento de uma proposta nesse sentido, poderdo ser utilizados videos,
propagandas, entrevistas em espanhol, ou mesmo criando uma sala de bate papo virtual ou
presencial com um falante hispanico. Em seguida, pode-se apresentar aos alunos questdes em
um debate oral, para instigar e inferir o conhecimento deles a respeito do tema. Nesse caso, 0
uso do recurso audiovisual como material auténtico, pode proporcionar a ampliacdo de
conhecimento do aprendiz, ao se realizar um trabalho que envolva textos orais e escritos, videos
e audios (disponiveis na internet). Tal atividade permite observar, analisar, questionar e debater
diferentes opinides que os alunos venham a manifestar para, enfim, construir sua propria
compreensdo e interpretacéo acerca de temas da atualidade.

As Orientacgdes Curriculares para o Ensino Meédio (Brasil 2006 p. 148 - 149) apontam
gue por meio do contato ou conhecimento da lingua estrangeira e a cultura, o aluno enxerga a

lingua estrangeira espanhola como um conjunto de valores e relagdes interculturais. Contudo,
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para que o aluno alcance essa visdo, € necessario que a lingua em estudo adquira funcao social
e contribua para a construcao da cidadania. Desta forma, o aluno aprendiz de lingua espanhola,
objeto do estudo aqui desenvolvido, ndo sera um simples reprodutor da lingua e sim um
individuo com capacidade critica e reflexiva.

Refletindo acerca das consideragdes apresentadas até o momento, nos cabe esclarecer
gue a pesquisa a que nos propusemos surge a partir de inquietacdes oriundas de analises acerca

da relevancia das novas praticas de leitura e escrita. Como bem descreve Ribeiro (2007):

A relacgdo estabelecida (durante séculos) entre as maos e o papel, o tato e a
capa, as pontas dos dedos, a saliva e as arestas do papel, a pagina e a
numeragdo, o0 movimento dos olhos e a forma das letras ... tudo isso ganha
status de opcdo e possibilidade: a de ler diante de uma tela que emite luz,
mover o0 texto de maneira indireta (por meio do mouse ou do teclado) [...]
(RIBEIRO, 2007, p.129).

Como se pode depreender, as novas praticas realizadas nos ambientes
multissemidticos®, multimidiaticos? e hipermidiaticos®, propiciam uma interacéo virtual inédita,
um novo universo de possibilidades. Vale ressaltar que o apreco pela producao escrita impressa
vem de longa data. Se relembrarmos a histéria Colonial no Brasil, temos um retrato bem
complexo. Durante muito tempo em nosso pais, havia muita dificuldade em se obter acesso aos
recursos que permitissem aos individuos alcancar as habilidades de leitura e escrita. E essa
situacdo perdurou até o ano de 1808, ano da chegada da tipografia, periodo em que na Europa
a industria editorial j& alcancava largos passos e no Brasil ainda ndo havia um publico leitor
consistente nem mesmo para os livros.

Diante disso, Schapocnick (2003) considera que em decorréncia as mudancas
tecnologicas, especialmente na comunicacdo, acabaram por acarretar alteragdes nas praticas e
representacdes culturais. Porém, grande parte dos estudiosos insiste que uma perspectiva
evolutiva e progressiva esconde o fato de que as normas, as fungdes e usos da cultura letrada
ndo sdo compartilhados de forma igual.

No contexto atual, é preciso alargar os horizontes e se apropriar das possibilidades que

existem para que sejamos aptos a lidar com elas. Devemos pensar que ndo existem regras rigidas

1. Segundo Rojo (2012), multissemidticos sdo elementos que se caracterizam pela composicdo de muitas
linguagens (modos ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de compreenséo e producdo para alcancar
significado.

2-Para Nunes (1999), multimidiaticos sdo os recursos que possibilitam a articulacdo de linguagens sob forma
digital.

3-De acordo com Santaella (2007), hipermidiatico seria a integracdo de dados, textos, imagens de todas as espécies
e sons em um Unico ambiente digital.
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que ndo permitam outro tipo de leitura que ndo seja advinda do papel impresso, ou mesmo que
devemos aprender a ler primeiro no papel para posteriormente alcangar outras formas de leitura.

Rojo (2012) trata ainda da constituicdo da industria da cultura, sendo esta centralizada
nos interesses do capital e da classe dominante, que por sua vez, coloca o receptor no lugar do
consumidor de produtos culturais e por conseguinte, com a industria da midia digital, da
digitalizacdo (multi) midia esse quadro passa a sofrer dréstica alteracdo. Por meio do uso de
recursos interativos-colaborativos dos multiletramentos, temos a eminente chance de subverter
ou transgredir as relacdes de poder preestabelecidas, especialmente aquelas relacbes de controle
unidirecional da comunicacéo e informagéo.

Nessa perspectiva, podemos ainda conceber que as novas tecnologias digitais
possibilitam articulacdo de diferentes semioses como: sons, imagens, cores, movimentos, etc.
Desta forma, considerar a importancia da presenca de imagens, cores e outros elementos
significativos sdo essenciais para possibilitar praticas de letramentos, além de uma mera prética
de leitura e escrita. 1sso se torna cada vez mais relevante na medida em que os avancos
tecnoldgicos tém permitido a producdo de textos com uma enorme variedade de formas, que
circulam em diferentes situacdes sociais e com objetivos diversos, possibilitando uma maior
liberdade de manusear dos géneros do discurso.

Segundo Dionisio (2009, p. 14), “os avangos tecnologicos tém colaborado e muito para
esse jogo de experimentagdo de arranjos no processamento textual”, essas mudancas na
construcdo desses géneros discursivos, conforme enfatiza a autora, implicam também
mudancas na forma de Ié-los. Ou seja, a imensa variedade de géneros fluidos, multimodais e
interativos, devido as virtualidades possibilitadas pelas novas midias. A¢des como colorir,
aumentar, diminuir, aproximar e selecionar passaram a ser facilitadas a partir dos recursos de
edicdo digitais e logo propiciam novas condi¢des de producdo para muitos géneros textuais.
Outrora, tinhamos a nosso dispor longos textos em prosa, contudo, atualmente é grande a
presenca de textos que se caracterizam pela articulacdo de diversos modos de representacao,
em que cores, layouts, imagens estaticas e/ou em movimento e escrita se articulam para

significar mais. Em outras palavras:

mudancas linguisticas e semidticas em geral demandam novas formas de
gerenciamento dos bens simbdlicos, além de gerar diferentes principios de
acdo e conduta intelectuais que passam a ser valorizados no interior das novas
comunidades de usuarios de linguagem criadas a partir de tais modificagdes
(XAVIER, 2009, p. 45).
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Seria interessante mencionar, além da dinamicidade, a circulacdo dos géneros que
segundo Marcuschi (2011) mostra como a sociedade se organiza em todos 0s seus aspectos. Ha
aqueles que circulam para toda populacdo como formas de organizacao da vida social, como
por exemplo: contas, notas, nomes de ruas, enderecos, cédulas de dinheiro, atestados,
formularios e etc. Ja outros géneros sdo caracteristicos de outras esferas sociais como: artigos
cientificos, tratados, resenhas, noticias jornalisticas dentre outras, e por fim, h& outros
pertencentes ao dominio literario.

Em suma, o referido autor ainda considera a ideia de que os géneros sdo dinamicos e
maleéveis, mas que aqueles considerados minimalistas (géneros de uso recorrente no cotidiano)
e que circulam no dia a dia das pessoas, possuem estrutura rigida, e em contrapartida ndo
possuem autoria nem variacdo de estilo, em grande parte, sdo géneros poderosos como
documentos muito usados, mas nunca produzidos por seus usuarios.

Nessa perspectiva, todo o processo de evolugédo e circulagdo dos géneros do discurso,
ocasionados por intensas mudancas, trouxeram significativos impactos nas atividades de leitura
e escrita, enquanto praticas sociais, e consequentemente, trouxeram novos desafios.
Paralelamente, a escola tem o desafio de ampliar as praticas de letramento, de forma que o leitor
compreenda os efeitos de sentido que a articulacdo entre diferentes linguagens produz, o que
impacta no processo de leitura e compreenséo dos textos que circulam socialmente.

Na contemporaneidade, a relevancia que antes se dava ao texto verbal acaba por dividir

espaco com os textos que articulam diversas linguagens, pois:

0s textos sdo construtos multimodais, sendo que a escrita é tdo somente uma
das modalidades de representagdo. Essas, por sua vez, sdo culturalmente
determinadas e constantemente redefinidas no interior dos grupos sociais em
que estdo inseridas. Assim, o ato de ler ndo deve se centralizar apenas na
escrita, ja que esta se constitui como um elemento representacional que
coexiste com a presenca de imagens e de diferentes tipos de informacgédo (DE
BARROS, 2009, p.169).

Nesse sentido, entre a linguagem verbal e ndo verbal pode existir uma relacdo de
constante interacdo, em que o texto se apoia a imagem, nos elementos visuais. Ou seja, o leitor
poderd explorar elementos visuais que irdo integrar o conjunto de informagdes, como
indicadores de sentido. A ilustracdo tem uma relacdo de complementariedade, em que a palavra
escrita e a imagem integram (GOMES, 2010). Compreender essas relagcdes entre imagem e

escrita fazem parte das habilidades de leitura relacionadas a multimodalidade.
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Considerando a relevancia de todos esses aspectos apontados anteriormente percebe-se
0 quanto a préatica envolvendo géneros discursivos diversos contribui para o desenvolvimento
de estratégias de leitura e mesmo de producdo. A articulacdo de linguagens proporciona uma
nova visao aos leitores e se torna essencial no que se refere a compreenséo total de determinado
género discursivo, pois palavra e imagem se complementam e juntas podem ter um significado
mais amplo.

Nessa relacdo de significacdo entre palavra e imagem, 0 género tiras emerge como um
género discursivo que traz em sua constituicdo a reunido desses elementos. Conforme nos
apresenta Nicolau (2013) a tira € uma sequéncia narrativa em quadrinhos, humoristica e satirica
que utiliza a linguagem verbal e ndo verbal transmitindo uma mensagem de carater opinativo.

Esse género discursivo € um género de grande circulacdo cujo objetivo é produzir uma
critica por meio do humor e da satira. Durante o processo de leitura e producdo de sentido, €
importante que o leitor considere a relacdo existente entre os varios modos de representacdo
empregados, a fim de compreender o potencial significativo das tiras. Vieira e Ferreira (2017)
sugerem alguns pontos basicos para a exploracdo do texto multimodal na formacao de leitores
e salientam que alguns aspectos podem ser explorados a serem numa abordagem envolvendo o
género tiras.

Tomando como plano de fundo as elaboracfes apresentadas, enumeramos pontos
propulsores para a pesquisa realizada, tendo como objetivo geral propor e analisar uma
sequéncia didatica voltada para o ensino de lingua espanhola a partir do género discursivo tira
digital. Para tanto, nos atemos aos seguintes objetivos especificos: 1) promover a leitura e
analise das multissemioses que compdem as tiras; 2) desenvolver atividades interpretativas que
permeiem a linguagem verbal e ndo-verbal nas tiras; 3) apresentar o aplicativo Canva e seus
recursos para a construcdo de tiras digitais; 4) propor a construcéo de tiras digitais em lingua
espanhola utilizando o aplicativo Canva. Cabe ressaltar que a proposta aqui desenhada, por ser
uma pesquisa que envolve seres humanos, passou pela aprovacdo do Comité de Etica em
Pesquisa.

Quando se pensa em ensino de linguas, é importante capacitar os alunos e torna-los
individuos auténomos, especialmente no que tange as mais diversificadas praticas de
multiletramentos fundamentados nos mdaltiplos aspectos da linguagem. Para alcangar essa
autonomia o aluno ndo pode ser visto apenas como um leitor — consumidor de tiras digitais,
mas também como produtor, pois é essencial que ele saiba manusear os recursos digitais

disponiveis para a producdo de suas proprias tiras. O trabalho com as tiras digitais pode ser
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vislumbrado como material de apoio e podera proporcionar um melhor contato com 0s usos
linguisticos da lingua espanhola de forma mais agradavel, divertida e lidica ao ensino, atraindo
assim a atencdo desses jovens.

Diante disso, nos fizemos a seguinte pergunta de pesquisa: A elaboracgéo e aplicacdo de
uma sequéncia didatica é um recurso dindmico e produtivo para promover o aprendizado de
lingua espanhola em ambiente digital? Para responder a essa questdo varios pontos foram
levantados, inclusive a assertiva de que ¢é valido adaptar o trabalho a realidade dos alunos, e
para tanto havera a necessidade de que os modulos propostos na sequéncia didatica tenham seus
objetivos redefinidos em funcdo das dificuldades encontradas na realizacdo das atividades
sugeridas.

O trabalho aqui apresentado esta divido da seguinte forma: o capitulo 1 trara discussdes
sobre os multiletramentos e a forma como as inovacdes tecnoldgicas interferem nas praticas
educacionais que envolvem leitura e escrita, pois, se ha mudangas nas tecnologias e nos textos
contemporaneos é necessario que a escola se adapte. Uma das formas para se chegar a essa
adequacao € abordar os letramentos que sdo exigidos dentro desse contexto, sendo um deles
capacitar os alunos a promover sentidos e interagir com o0s géneros digitais presentes na
constituicdo do curriculo escolar, considerando como as inovacgdes tecnoldgicas acabam por
interferir no ensino/aprendizagem, bem como sua relevancia para o trabalho envolvendo o
género discursivo tiras.

No capitulo 2, serdo feitas algumas consideracdes acerca da linguagem e sua relagédo
com o0 género discursivo tiras, buscando tratar especificamente dos tipos mais conhecidos,
sobretudo, as digitais. J& no capitulo 3, serdo apontadas consideracdes a respeito da teoria que
sustenta a sequéncia didatica elaborada pelos teéricos Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e
também discussfes fomentadas por outros tedricos que apresentam novas propostas para a
metodologia.

No capitulo 4 sera apresentada uma proposta didatica para construcdo de tiras digitais
empregando o aplicativo Canva. Esse planejamento sera embasado pela metodologia da
sequéncia didatica, trazendo novos elementos na composic¢éo do esquema tedrico e também a
autoavaliacdo como um novo aspecto a compor a sequéncia didatica, com o objetivo de auxiliar
0 aluno a se avaliar durante o processo de aprendizagem.

Partindo das consideragdes feitas sobre os multiletramentos e a importancia das novas
tecnologias aliadas ao ensino de lingua espanhola, a proposta didatica aqui apresentada,

sustentada na metodologia da sequéncia didatica, mesmo trazendo novos elementos, propde
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que o aluno produza o género discursivo tiras nas midias digitais, agregando a essa produgéo
suas caracteristicas pessoais, sua criatividade. Isso se justifica, porque, nas palavras de Rojo
(2012), o trabalho da escola estaria voltado para praticas em que os alunos se transformem em
criadores de sentido e, para tal € preciso que ele seja um analista critico, um protagonista que
seja capaz de transformar os discursos e significagdes, sejam estes na recep¢do ou producéo de
géneros discursivos.

Acreditamos que a relevancia da pesquisa se da na medida em que ela pode contribuir
para gque os profissionais da educacdo — especialmente os professores de lingua estrangeira —,
possam refletir acerca da importancia do uso dos novos recursos digitais para a melhoria nas
préticas de ensino-aprendizagem. Reflexdo essa promovida ao se langar um novo olhar para as
praticas de ensino que envolve os atos de ler e escrever numa época em que 0S avangos
tecnoldgicos exigem ndo apenas novos letramentos, mas também que os envolvidos no processo
de ensino/aprendizagem tenham um dominio critico de leitura e de escrita de produces
impressas e digitais.
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CAPITULO 1-0S MULTILETRAMENTOS E MULTIMODALIDADES

O impacto das novas tecnologias na educagdo tem suscitado discussdes, estudos e
pesquisas com vistas a buscar formas alternativas para o desenvolvimento da leitura e producéo
escrita. A rapida fluidez no processo de comunicagdo exige que o falante da lingua faga uma
selecdo critica de informacdes e que se posicione frente a essas informagdes de forma imediata,
sobretudo, por meio do acesso as novas ferramentas tecnologicas. Diante disso, € imperioso que
a escola e o professor busquem adequar suas praticas pedagdgicas as necessidades
comunicacionais dos alunos.

Desta forma, Rojo (2012) aponta para a necessidade de uma pedagogia dos
multiletramentos, teoria apresentada como resultado do Coléquio do Grupo de New London,
na cidade de New London em Connecticut nos Estados Unidos. Naquele momento, se reuniu
um grupo de pesquisadores em letramento (grupo este que recebe 0 mesmo nome da cidade em
que estiveram reunidos) para discutir um manifesto, cujo titulo é A Pedagogy of Multiliteracies
— Designing Social Futures (Uma Pedagogia dos Multiletramentos — Desenhando Futuros
Sociais). Este manifesto aponta para a necessidade da escola promover 0s novos letramentos
presentes na sociedade contemporénea, que envolvem, por sua vez, as Novas Tecnologias da
Informacdo e da Comunicacdo (TDICs), além de considerar e incluir nos curriculos as
variedades culturais presentes no contexto globalizado.

H& 15 anos o Grupo de Nova Londres (GNL) ja questionava acerca da necessidade de
uma educacdo adequada para segmentos como: mulheres, indigenas e imigrantes, que nao
falavam a lingua nacional e nem os dialetos ndo padréo. Questionava, em suma, se haveria uma
forma apropriada, adequada de ensino para todos os individuos num contexto de diversidade
local que mantem constante conexao com uma amplitude global. Rojo (2012) aponta que, nesse
sentido, 0 GNL € pioneiro, porque considerava que os conflitos culturais que envolvem os
grupos marginalizados, a perseguicdo e a intolerancia que sofrem, quando néo recebem o
devido tratamento em sala de aula, acabam por contribuir para 0 aumento da violéncia e a falta
de perspectivas de futuro para os jovens.

O outro aspecto importante considerado pelo grupo é que os jovens envolvidos nesse
processo ja fazem uso de novas ferramentas de comunicagdo e informacéo, se configurando
como novos letramentos, de carater multimodal (ou multissemiotico). Desse modo, para
abranger essas duas realidades e alcancar os dois “multi” — a multiculturalidade, presente nas

sociedades globalizadas e a multimodalidade expressa nos textos pelos quais a
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multiculturalidade se manifesta, se comunica — 0 GNL cunhou o conceito de Multiletramentos.
Mas o que caracteriza de forma clara o termo multiletramentos? Segundo Rojo (2012) o

conceito de multiletramentos:

aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes
em nossas sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a
multiplicidade cultural das populacdes e a multiplicidade semidtica de
constituicdo dos textos por meio dos quais ela se informa e comunica (ROJO,
2012, p. 13).

Em outras palavras a referida autora considera que o termo multiletramentos esta
associado a dois tipos de multiplicidades presentes na sociedade. Uma é a multiplicidade
prépria dos tracos caracteristicos da cultura dos povos e a outra estad baseada na forma de
comunicacdo da sociedade que emprega para isso varios tipos de textos compostos por
diferentes linguagens ou semioses. Sobre a multiplicidade de culturas, Canclini (2008) salienta
que ao nosso redor encontramos varias producdes culturais letradas em circulagéo social, séo
um conjunto de textos hibridos de diferentes letramentos, de diferentes campos e que séo
caracterizados a partir de processos de escolha pessoal e politica, de hibridizacdes produzidas
a partir de diferentes colecdes.

J4 ndo se pode conceber a cultura a partir de uma visdo dicotdbmica — cultura
popular/erudita, marginal/central, de massa/candnica — que estdo presentes nos curriculos
tradicionais que propdem ‘“ensinar’ ou apresentar o que € canone para o consumidor massivo,
0 que € entendido como erudito ao popular. Nas palavras de Canclini (2008), ha de se considerar
as misturas, as mesticagens, os hibridos que estdo ao nosso redor e, por isso, a producao cultural
atual se caracteriza a partir de processos de desterritorializagéo, de descolecdo e hibridacéo que
permite ao individuo construir sua propria colecédo, especialmente utilizando para tal as novas
tecnologias.

O descolecionar para Canclini € um ato constitutivo que considera as diferentes préaticas
culturais. Longe de ser em algo nocivo, o autor vé esse processo de construcdo de outras

cole¢des como um ato de relativizar qualquer tipo de fundamentalismo, ou seja:

Efetivamente, ndo ha razGes para lamentar a decomposicdo das colecdes
rigidas que, ao separar o culto, o popular e 0 massivo, promoviam as
desigualdades. Também ndo acreditamos que haja perspectivas de restaurar
essa ordem classica da modernidade. Vemos nos cruzamentos irreverentes
ocasides de relativizar os fundamentalismos religiosos, politicos, nacionais,
étnicos, artisticos, que absolutizam certos patriménios e discriminam o0s
demais (CANCLINI, 2008, p. 307).
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Na construcédo de sua colecdo, na apropriacdo dos multiplos patriménios culturais temos
entdo a possibilidade de novas experimentacdes. Trata-se descolecionar, de introduzir novos
géneros do discurso ditos impuros, novas tecnologias, midias, linguas e linguagens. E para
tanto, sdo exigidas uma nova ética e uma nova estética. Tal qual nos explicita Rojo (2012), uma
nova ética que ndo se baseie apenas na propriedade (direitos de autor), mas sim no diélogo entre
0s interpretantes. Ou seja, uma nova ética na recepcao, na produgdo ou no design baseada nos
letramentos criticos. E sobre nova estética, a autora afirma ainda que este critério também
emerge com caracteristicas proprias, uma vez que, a minha “cole¢ao” nao ¢ a mesma “colegio”
do outro, pois 0s parametros para gosto apreciacao, de valores séo diferentes.

Diante desse quadro em que estdo presentes a multiplicidade de linguagens, midias e
tecnologias € essencial selecionar, avaliar e compreender as informaces e, sobretudo, analisar
como as ferramentas de audio, video, tratamento da imagem, edicdo e diagramacdo, dentre
outras atividades, sdo exigidas para producdo de textos na atualidade. Os textos, em sua
materialidade sdo constituidos por varios planos de expressdo e contelido que juntos criam
efeitos de sentido para o leitor. Por isso, & importante saber ler e produzir nos enunciados com
efeitos de sentido por meio do emprego dos novos recursos tecnolégicos.

Vale ressaltar, que as midias anteriores (impressas ou analdgicas, como: a fotografia, o
cinema, o radio e TV pre-digitais) de uma forma diferente das midias digitais, trazem em sua
natureza tradutora de outras linguagens para a linguagem binaria, permite que o usuario-leitor
interaja com outros interlocutores. Essas midias acabavam por controlar a informacéo de tal
forma que as massas, teriam acesso a informacao por meio do radio e da TV, ao passo que as
elites, por meio da imprensa e do cinema, foi destinado o bojo da “indéstria cultural”
caracteristica da modernidade, que centralizava os interesses da classe dominante. O receptor
era 0 consumidor dos produtos culturais, porém com a chegada das midias digitais e a
digitalizacdo (multi) midia, acarretaram-se profundas mudancas nesse panorama.

No que se refere a multiplicidade de linguagens, modos ou semioses presentes nos textos
em circulacdo, Rojo (2012) a denominam de multimodalidade ou multissemioses que, por sua
vez, exigem os multiletramentos, ou seja, sdo “textos compostos por muitas linguagens (ou
modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de compreensdo e produgdo de cada
uma delas (multiletramentos) para fazer significar” (ROJO, 2012 p. 19). Sendo assim, novas
praticas de leitura, escrita e andlise passam a ser requeridas, logo, sdo necessarios 0s

multiletramentos, que: a) séo interativos (colaborativos); b) rompem e transgridem as relagdes
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de poder estabelecidas e c) sdo hibridos, fronteiri¢os, mesticos (de linguagens, modos, midias)
(ROJO, 2012).

Com base nas exposicdes acima apresentadas, percebemos que em um contexto rico e
plural, as discussdes empreendidas pelo GNL (1996), relativas a pedagogia dos
multiletramentos, vem questionar o papel da escola diante dos novos letramentos e do perfil do
alunado. Por isso, 0s pesquisadores do grupo propdem uma metodologia de ensino-
aprendizagem a partir de quatro procedimentos didaticos: pratica situada, instrucdo aberta,

enguadramento critico e préatica transformadora, que Rojo (2010) resume da seguinte forma:

A pedagogia dos multiletramentos deve partir das préaticas situadas dos alunos,
que fazem parte dos seus interesses, repertorios e modos de vida, para, por
meio de instrugdo aberta, criar consciéncia e possibilidades analiticas — uma
metalinguagem — capazes de ampliar o repertdrio e relacionar essas a outras
praticas de outros contextos culturais. Isso ndo se faz sem um enquadre critico
necessario para se provocar préaticas transformadoras (ROJO, 2010, p. 80).

Nesse sentido, os pesquisadores Cope e Kalantzis (2007) o GNL apontam para a
necessidade de criagdo de uma proposta educacional voltada para o mundo digital e sua
consequente diversidade. Essa preocupacdo surge da constatacdo de que uma proposta de
ensino/aprendizagem ndo pode dissociar o aprendizado cotidiano do escolar, por isso 0
curriculo escolar e as propostas pedagdgicas devem contemplar aspectos culturais globais,
regionais e de identidade, ou seja, saberes significativos aos aprendizes. A escola precisa,
portanto, desenvolver novas competéncias e habilidades.

Nessa perspectiva, Lemke (1994) afirma que existem atualmente dois paradigmas de
aprendizagem e educacdo em constante disputa em nossa sociedade e que as novas tecnologias
vao ocasionar o equilibrio entre ambos. O primeiro é o paradigma de aprendizagem curricular,
sendo aquele que dita 0 que vocé necessita saber e realizar o planejamento e 0 cronograma
fixos. Ja o segundo, diz respeito a aprendizagem interativa, em que as pessoas determinam o
que precisam saber baseado em suas necessidades, ritmo e tempo de aprendizagem que lhes
sejam confortaveis.

Em sua teoria, Rojo diverge de Lemke no sentido de que acredita que séo requeridas

varias estéticas e €éticas, em outras palavras, seria dizer que as novas tecnologias
da informacdo permitem que os alunos aprendam o que querem, mas com a
colaboracédo das instituicdes educacionais. Dessa forma, a escola deve tomar
para si uma discussdo critica em torno das éticas (ou costumes locais)

procurando constituir uma ética plural e democrética, discutindo também as
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diferencas em seus critérios de apreciacdo de valores. Essa discussao, por sua
vez, deve alcancar também o dominio das linguas, das linguagens, suas
combinacdes, praticas letradas e suas variedades.

Contudo, em uma prética educativa que envolva uma variedade de estéticas e éticas sdo
exigidos letramentos, uma outra perspectiva para a atuacdo da escola, em que se busca
transformar o consumidor acritico em um individuo critico. Mas para isso sdo exigidos critérios
analiticos que exigem uma série de conceitos sobre o tema. Assim sendo, seria importante
questionar: como fazer uma “pedagogia dos multiletramentos™? Para responder a essa pergunta

0 GNL apresenta alguns principios representados no diagrama abaixo.

Figura 1 — Mapa dos Multiletramentos
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Fonte: (ROJO, 2012, p. 29).

Os principios delineados pela pedagogia dos multiletramentos representados no
diagrama anterior (figura 1) propdem que 0 usuario venha possuir competéncia, ou seja, que
saiba fazer, utilizar ferramentas para as praticas multiletradas que Ihe sdo requeridas, garantindo
“os alfabetismos™ — 0S recursos necessarios para as praticas de multiletramentos. Dentro dessa
perspectiva, o trabalho da escola € buscar possibilidades préaticas de forma que os alunos se
transformem em criadores de sentidos, para que isso seja possivel, é necessario que os alunos
se tornem analistas criticos, buscando a transformag&o seja nos discursos, nas significagdes, na
recepcdo ou na producéo (ROJO, 2012).

Vislumbrando uma préatica transformadora, que enxerga o aluno como um ser critico,
capaz de transformar os discursos e significagdes, 0 GNL enumera alguns movimentos

pedagdgicos e, dentre elas estdo: 1) a préatica situada, 2) a instrucéo aberta, 3) 0 enquadramento
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critico e 4) a prética transformadora. Nessa conjuntura, Rojo (2012) esclarece que a pratica
situada traz significado especifico em que projeto didatico que envolve préaticas que fazem parte
da cultura dos alunos e também géneros e designs disponiveis para essas praticas que estariam
relacionadas a outras praticas, contextos e espacos culturais. Desta forma, a instrucdo aberta
seria uma analise sistematica empreendida e consciente das praticas vivenciadas e, 0s géneros
e designs proximos dos alunos em seus processos de producédo e recepcao.

Diante dessa conjuntura é que se introduz os critérios de analise critica, em que
conceitos sdo exigidos para a investigacdo de diferentes modos de significacdo dos diversos
sentidos das mais variadas colecGes culturais e seus valores. A busca por préaticas educativas
cujo objetivo é formar um aluno critico implica na necessidade de um enquadramento dos
letramentos que propdem, em suma busca auxiliar na interpretacdo de contextos sociais e
culturais em que circulam e se produzem os designs e enunciados. Todo esse processo ndo
estara restrito apenas a andlise, mas sim buscara a producdo de uma pratica transformadora,
para a recepc¢éo ou producdo de novos designs.

Nesse contexto plural emergem as discussdes do GNL acerca da pedagogia dos
multiletramentos na escola que questionam, sobretudo, o papel dessa instituicdo frente aos
novos letramentos e ao novo perfil dos alunos. O grupo lembra ainda que o aprendizado
cotidiano acontece de forma distinta do aprendizado escolar, e, por conseguinte, o curriculo e
as escolhas pedagdgicas devem contemplar aspectos culturais globais, regionais e de
identidade, ou seja, de saberes significativos aos aprendizes. A instituicdo escolar precisa,
portanto, desenvolver novas competéncias e habilidades de forma que o aluno seja capaz de
agir e interagir com as habilidades que Ihe serdo exigidas nos varios contextos e situaces
cotidianas.

Em sintese, o trabalho escolar com multiletramentos esta baseado em propostas de
ensino de significados e praticas situadas, que sdo, num primeiro momento, necessarias para a
compreensdo real e critica das vivéncias sociais. Essa compreensdo por sua vez, € um
entendimento essencial para solucionar problemas do dia a dia, seja da vida cotidiana, do
trabalho ou da cidadania. Para Gee (2013), ndo basta ter conhecimentos sobre fatos teoricos,
informagdes, gramética e texto, € preciso saber como utilizar tudo isso em prol de agdes que
sejam Uteis nas diversas praticas da sociedade. Isto quer dizer, basicamente, “fazer coisas” com
esses fatos e informacOes, utiliza-los para resolver problemas. Na proxima secdo serdo
empreendidas discussdes acerca da importancia das novas tecnologias e sua implicacdo para os

multiletramentos e as pratica de ensino empreendidas pela escola.
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1.1 Novas tecnologias, multiletramentos e a escola

Intensas mudancas na sociedade e, sobretudo na comunicacdo permitem perceber que
novos caminhos sdo tragados para o ensino, haja vista que as necessidades de aprendizagem ja
ndo sdo mais as mesmas que outrora. Um novo cenario se desenha, com novos habitos, novos
valores e, principalmente, de novas formas de comunicacdo e interacédo (real e virtual). Baseado
nessas transformacdes surge a teoria dos multiletramentos (COPE; KALANTZIS, 2000).

De acordo com os estudos apresentados por Cope e Kalantzis (2000), o termo
multiletramentos recebe essa denominacdo em fungdo da multiplicidade dos canais de
comunicacdo e a grande diversidade cultural e linguistica e busca abarcar os modos de
representacdo que sofrem variacdo de acordo com a cultura e o contexto social. Esses novos
sistemas interferem na maneira como usamos a linguagem e, dessa forma, o significado
construido a partir da nova configuracao de uso da linguagem, resulta numa utilizacéo cada vez
mais multimodal.

Toda essa diversidade alcanca inclusive a vida profissional, por isso ha a necessidade
de “negociar diferengas todos os dias, em nossas comunidades locais € em nossas vidas
profissionais e comunitarias cada vez mais globalmente interconectadas” (COPE;
KALANTZIS, 2000, p. 80), entendendo essa como uma consequéncia do aumento da
diversidade local e da conectividade global.

Dessa forma, por meio do cenéario que se desenha a partir dos novos usos da linguagem
e gue, consequentemente, interferem na comunicagdo, sdo por vezes exigidos movimentos
pedagogicos inovadores, como aqueles apresentados pelo GNL sendo eles: a prética situada, a
instrucdo aberta, 0 enquadramento critico e a pratica transformadora (j& citados anteriormente).
Esses componentes propem uma outra forma de se enxergar o aluno, oposta as concepgoes
mais antigas de letramento em que esse individuo é visto como passivo, um mero recipiente,
que apenas memoriza e reproduzi o contetdo que recebe do professor.

Em suma, A Pedagogia dos Multiletramentos tem como objetivo desenvolver a
capacidade de agéncia na construgdo de sentidos, com sensibilidade para as diferencas,
mudangas e inovagdes, 0 que a torna uma pedagogia mais “produtiva, relevante, inovadora,
criativa e capaz de transformar a vida” (COPE; KALANTZIS, 2013, p. 2). Sendo assim, essa
abordagem alcanga uma nova compreensdo das manifestagoes e do funcionamento social para

dar conta das diversidades culturais e semioticas que podem ser manifestadas nas midias, no
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ciberespagco, etc. 1sso ocorre porque estes universos combinam linguagem e criticas sociais com
sentimentos de conexdo com outras pessoas (LIMA, 2013).

Por conseguinte, a aparicdo das tecnologias digitais, trouxe um distanciamento dos
meios impressos, uma diversificacdo, diminuicdo das distancias, e paralelamente permitiu o
crescimento de novas possibilidades multimidiaticas/hipermidiaticas no texto eletrénico. A
escola passou a refletir sobre suas préaticas de leitura e escrita ao perceber novas possibilidades
de letramento critico e democratico, de forma que estas alcancem exigéncias trazidas pelos
textos digitais contemporaneos. De tal modo que, passam a permitir 0 acesso e ainda capacitar
0s estudantes para lidar com os Varios discursos presentes, buscando seus valores, suas
intencBes, suas estratégias, seus efeitos de sentido, suas ideologias e significacdes (ROJO,
2009).

As mudancas tecnologicas e as novas praticas sociais que envolvem leitura e escrita,
como evidencia Dias (2012), requerem que a escola busque trabalhos focados nessa realidade.
Se ha avancos nas tecnologias e nos textos contemporaneos sdo necessarias atualizaces
também por parte da escola, no que diz respeito a abordar os letramentos que sédo exigidos por
esse novo contexto, principalmente capacitando os alunos a promover sentidos e interagir com
0s géneros digitais disponiveis.

Isto posto, torna-se essencial uma revisdo nos curriculos escolares e nas metodologias
de trabalho para o ensino de linguas. Para tanto, faz-se necessaria a inclusdo dos recursos
tecnoldgicos da informacdo e comunicacdo, bem como o desenvolvimento de habilidades
condizentes com a utilizacdo eficiente de tais recursos no processo de ensino/aprendizagem,
que ndo poderiam deixar de ser discutidos. Almejando esse objetivo, Dias (2012) sugere que se
trabalhe com os géneros digitais e se promova uma “descole¢do” (Canclini 2006) das praticas
escolares canonizadas para outras que necessitam de novas posturas e olhares distintos. A

autora, visando essa transformacéo, faz a seguinte proposta:

Convidamos os professores a ampliar seu circulo de atuagdo e a promover suas
préprias colecdes, especialmente aquelas referentes aos géneros digitais,
buscando abranger praticas escritas e orais letradas requeridas socialmente
gue possam ser abordadas na escola (DIAS, 2012, p. 100).

Perante aos posicionamentos e assertivas explicitados, sublimamos que o GNL, em suas
pesquisas, aponta que as diferencas relativas a género, cultura e lingua ndo devem impor
dificuldades ou barreiras para a educacdo. Os projetos devem considerar as diferencas

multiculturais presentes considerando a dimenséo profissional, pessoal e a participacéo civica
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(KALANTIZS; COPE, 2007, p. 125) Diante dessa realidade, o grupo considera que o ambiente
escolar € 0 espaco em que 0s sujeitos podem ampliar seus conhecimentos, romper barreiras que
sdo impostas pelas diferencas e pela prépria rapidez das mudangas. Por isso, as préaticas de
letramento ao serem proporcionadas pela escola, devem partir do que estas ja possuem, ja
realizam, ampliando suas préaticas para a realizagdo de projeto que considerem as dimensdes do
trabalho, da cidadania e da vida pessoal.

Refletindo acerca da ampliacdo de conhecimentos é de suma importancia repensar as
praticas e producao escrita de géneros discursivos, considerando ainda a leitura como forma de
participacao e interacdo critica e ativa na comunicacdo humana. uma participacdo possivel de
ser realizada por homens, uma forma também de encontro entre 0 homem e a realidade
sociocultural. Silva (1987) afirma que ao aprender a ler, o sujeito comeca a
conhecer/compreender as realizacGes e a realidade humanas registradas pela escrita, pois, ler é
compreender, é uma forma de ser. Por isso, ndo basta apenas decodificar sinais e signos, o leitor
precisa comportar-se diante do texto transformando-o e transformando-se.

O pesquisador(a) Paulo Ramos (2017) aponta que o ensino alcangou mudancas
significativas e que a postura do professor também deve sofrer modificacGes, ele deve ser um
orientador, um facilitador da aprendizagem e compreender que a produc¢éo do aluno é, em suma,
0 centro de todo esse processo. Como discente, ele deve se apropriar dos novos letramentos,
das TDCls para atuar na mediacdo dos contetdos com os alunos, provendo e alcando novos e

aprimorados resultados.

1.2 Sobre os géneros discursivos e tiras digitais

O processo de ensino deve buscar contemplar as mdltiplas culturas que os alunos
manifestam por meio de vérias linguagens, e no intento de ampliar o universo cultural destes,
busca-se colocar essas varias linguagens em contato com outros tipos de manifestacdes
culturais. Por isso, € importante incluir nas praticas escolares géneros discursivos ndo téo
prestigiados, e que, todavia estdo presentes no cotidiano do aluno. Diante deste quadro, temos
a eminente necessidade de uma pedagogia voltada a considerar as culturas, as referéncias dos
alunos e suas bagagens culturais.

Tal objetivo pode ser alcancado, englobando em nossas salas de aula o estudo dos
géneros discursivos que lhes sdo caros e conhecidos a fim de relaciona-los com outras culturas

e esferas sociais. Para tratamos desses géneros e de seu carater multimodal ou multissemiético
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— tema que demanda desafios para a teoria dos géneros discursivos do Circulo de Bakhtin —
apresentaremos uma breve discussao sobre o tema na perspectiva da teoria de bakhtiniana.

O estudo dos géneros do discurso esteve durante muito tempo associados a literatura,
porém, as teorias propostas por Bakhtin contribuiram para que esse conceito se ampliasse e
passasse a ser empregado nos mais variados eventos de comunicagao do cotidiano de uma forma
geral. Dessa forma, esse conceito ultrapassa as fronteiras do campo literario e alcangam as mais
diferentes areas do saber.

No entanto, a partir dessa ampliacdo surgem diferentes apropriacdes e, por isso podemos
encontrar diferentes terminologias, teorias e posicionamentos sobre a questdo levantada nesse
estudo. Em face disso, cabe-nos esclarecer que partimos da compreensdo dos géneros
discursivos na perspectiva bakhtiniana, em que o termo género textual nao substitui o género
do discurso. Segundo Sobral (2007, p. 36) a “designacdo de género textual usada como
sinbnimo ou substituta do conceito de géneros do discurso acaba por privilegiar o texto,
tornando-o como se prescindisse 0 contexto, vindo estabelecer uma relagéo direta entre um
dado género e forma textual, o que acaba por incorrer no risco de entendermos os géneros como
formas cristalizadas, fixas e imutaveis”; contrariando, assim, o enfoque dado por Bakhtin
(2011), que privilegia o carater dindmico e historico das construcbes genéricas.

O conceito de género do discurso esbocado pela teoria bakhtiniana ndo pode ser
compreendido isoladamente de outros conceitos e concepg¢des, pois assim estariamos correndo
o risco de simplificar ou reduzirmos a uma formulacdo teérica simplista. Desse modo, faz-se
necessaria a articulacdo de outros conceitos e concepcBes importantes como: concepgao
interacionista, o signo linguistico, o dialogismo, o conceito de enunciacdo e enunciado e por
fim género do discurso.

Inicialmente € importante mencionar que, na perspectiva de Bakhtin, a linguagem € vista
como meio de interacdo, o que por ventura ocasiona o surgimento da concepgao interacionista
da linguagem. Para essa concep¢do, 0 homem ndo apenas transmite mensagens para um
receptor, mas interage socialmente, por meio da linguagem, a qual organiza suas relagdes socio
discursivas. Por esse viés, as varias maneiras de dizer algo sdo possibilidades oferecidas pela
lingua, num determinado contexto de producdo, realizados por meio dos géneros discursivos,
sobre os quais explanaremos adiante de uma forma mais clara.

Essa concepgdo interacionista compreende a linguagem como um produto de uma

necessidade histdrica entre um locutor e um interlocutor, cuja relagdo se firma em situagdes
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reais de uso. Dessa forma, reconhecemos a natureza social da linguagem considerando o carater

dialético e historico da lingua. Bakhtin e VVolochinov esclarecem que:

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre individuos
socialmente organizados no decorrer de um processo de interacdo. Razdo pela
qual as formas do signo sdo condicionadas tanto pela organizacdo social de
tais individuos como pelas condicbes em que a interacdo acontece
(BAKHTIN; VOLOCHINOQV, 2004, p. 44).

Em outras palavras seria afirmar que os usos linguisticos sdo escolhidos e selecionados
socialmente pelos individuos em sociedade a partir situac@es de intera¢do. Assim sendo, 0S Usos
linguisticos sdo convencionados e condicionados a partir da organizacdo social e pelas
condicBes de interagdo que sdo estabelecidas. Para a concepgdo interacionista a linguagem é
uma necessidade que o0 homem tem de se relacionar com o outro, numa sociedade baseada nas
relacBes sociais mediadas trabalho.

Dessa forma, é pela linguagem que 0 homem se constitui como sujeito e por iSso Somos
levados a compreender que a materializagcdo da linguagem ocorre por meio do que Bakhtin
(2004) chama de signos ideoldgicos. Sobre esse conceito o autor pontua que, paralelamente aos
fendmenos naturais e aos fendBmenos do mundo material, existe um universo mais amplo, o
mundo dos signos, também chamado de “mundo da significa¢do”. Assim, o signo é um
elemento de natureza ideoldgica. Nesse sentido, “Tudo que é ideoldgico possui um significado
e remete a algo situado fora de si mesmo, [...], tudo que é ideoldgico € signo. Sem signos nédo
existe ideologia” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2004, p. 31), ou seja, para produzir
significacdo, é preciso ser signo. Onde o signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico,
pois seu dominio coincide com dos signos e estes sdo mutuamente correspondentes.

Doravante podemos compreender que todo signo possui uma carga semantica
incontestavel, em outras palavras, possuem uma carga de sentidos, significacdes e ideologia.
Contudo, somente serdo atribuidas as devidas significacbes a eles caso estejam
contextualizados, pois estes ndo possuem valores em si mesmos, ja que ndo € um produto da
consciéncia individual, pois aparece como fendmeno do mundo exterior e, consequentemente,
sofre influéncia de valores sociais e ideoldgicos.

Em sintese, podemos considerar que o signo ideoldgico possui significacdo externa, isso
porgue o valor semantico ndo se encontra na palavra em estado original (estado de dicionario),

mas no contexto imediato de interacdo, ou seja, no espaco dialdgico. Concebendo esse espago
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chegamos a concepcao de dialogismo, que para Bakhtin remete a ideia do discurso atravessado
pela voz alheia, melhor dizendo, que traz a voz do outro em sua composiG&o.

A concepcdo de dialogismo por sua vez, associado a compreensao filoséfica, afirma que
todo e qualquer enunciado possui dupla dimensao, isto é, a sua posicdo e a do outro. Isso
significa que 0 homem esta em constante relagdo com “outro”, sempre em intera¢do, segundo
esse raciocinio, o sujeito € constituido pelo “outro” (pelas e nas praticas sociais), uma vez que
traz consigo experiéncias de interacdes anteriores. E nesse processo de relacéo dialogica que se
insere outro conceito da teoria bakhtiniana: a atitude responsiva-ativa, de acordo com esse
principio, uma vez proferido o enunciado ele exige resposta, uma reacdo (de concordancia ou
discordancia) do interlocutor envolvido no processo.

Partindo entdo do que fora até aqui esbogado, entendemos o signo ideoldgico enquanto
fendmeno dialdgico materializado por meio da acao e relacdo entre falantes reais, em contextos
especificos de interacdo, por meio do qual chegamos a outro conceito apresentado pelo Circulo
de Bakhtin o de enunciado e enunciagéo.

Para Bakhtin e Volochinov (2004) os termos ‘“enunciado” e “enunciagdo” sao
indissociaveis e s6 ganham significacdo no contexto de producdo em que se inserem, esse
conceito esta relacionado ao resultado, ao produto da interacdo entre sujeitos, se associa ao
momento da interlocucdo, que envolve o contexto social e o contexto ideoldgico. Dessa
maneira, a enunciacao esta relacionada ao tempo e ao espaco da producao do discurso, ou seja,
com o ato de dizer, pois, para cada momento histérico e em cada contexto, as relacdes sociais
vao sendo (re)organizadas com objetivo de atender as necessidades vigentes. Portanto, podemos
dizer que o “dito” ¢ algo singular, ¢ sempre um “ndo dito” proferido em um dado momento.
Portanto, a enunciagao ndo pode ser compreendida como um processo individual que ocorre no
psiquismo humano, ela é um fenébmeno de “natureza social” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2004).

Portanto, visando que o contexto e o meio social mais amplo determinam a estrutura da
enunciacao, temos a ideia que nos conduz ao conceito de enunciado, que se refere a forma como
o discurso se manifesta, isto €, como os signos linguisticos se organizam dentro do discurso
para atingir o proposito comunicativo pretendido pelos falantes. Essa organizagdo do enunciado
prevé certa mobilidade, visto que o signo, nas palavras de Bakhtin e Volochinov, &€ mdvel,
possibilitando, desse modo, diferentes significagcdes, dependendo do espaco, tempo, contexto

em que é utilizado.
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Cabe ainda considerar que o conceito de enunciado néo se restringe apenas a dimenséo
verbal do discurso e a organizacdo material deste por meio dos signos, mas, se associa a
dimensdo social, a situacdo de interacdo (relacdo tempo e espaco) e 0s conhecimentos
adquiridos. Dessa maneira, teremos sempre uma relacdo dialégica e, consequentemente,
considerando a dimenséo social como parte constitutiva do enunciado, nds temos um “eu” e um
“outro”, com finalidades discursivas determinadas, situados em contextos € espagos reais de
interacdo (esferas sociais).

A essa defini¢do de enunciado, Bakhtin e VVolochinov (2004) acrescentam a nocao de
campo da atividade humana. Em linhas gerais, podemos compreender essa NOGdo como 0s
diferentes contextos com os quais interagimos no dia a dia, como por exemplo: a familia, a
escola, comércio, etc., esses locais, por sua vez, sdo entendidos como esferas de atividades
humanas. E por meio dessas esferas da atividade humana que produzimos nossos discursos
especificos, organizamos nossa maneira de falar, nosso agir através de formas relativamente
estaveis chamadas géneros do discurso.

Dentro dessa conjuntura, os géneros do discurso ndo sdao entendidos como elementos
fixos. Em uma sociedade marcada pelo dinamismo social e que também ideologicamente sofre
a interferéncia da acédo do sujeito que, diante de uma situacdo e da necessidade de interagéo,
acaba por (re)criar e agir sobre os enunciados ja produzidos, adaptando-os, a fim de alcancar o
proposito comunicativo desejado. Isso justifica o postulado de Bakhtin e VVolochinov (2004) de
que os géneros sao “relativamente estaveis”, pois, sdo constituidos historicamente, € podem, ao
mesmo tempo, modificar-se, desaparecer, assim como abrir espagos para outros géneros.

Segundo Bakhtin (2003) os enunciados sdao um reflexo de condicGes especificas e
finalidades de campos da atividade humana ndo apenas pelo seu contedo tematico, pelo estilo
da linguagem, mas também pela estrutura composicional. Ou seja, os trés elementos — 0
contetido tematico, estilo, a construcdo composicional, estdo ligados no todo do enunciado e
sdo determinados pelas particularidades de um campo de utilizacdo da lingua que elabora os
tipos relativamente estaveis de enunciados, e estes sdo denominados géneros do discurso.

Essa nogdo cunhada por Bakhtin permitiu ainda considerar que as possibilidades de
atividade humana sdo inesgotaveis e que cada esfera social possui um determinado repertério
de géneros que se amplia e modifica na medida em que a propria esfera se torna mais complexa,
assim, a quantidade e a heterogeneidade de géneros do discurso também sdo infinitas. Diante

disso, Bakhtin estabelece a diferenca entre géneros primarios (simples) e secundarios
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(complexo), onde a diferenga ndo se assenta na distin¢do funcional dos géneros, mas sim na
contraposicéo entre as esferas cultural e cotidiana da comunicac¢do humana.

Os géneros primarios se desenvolvem a partir da comunicacgéo discursiva imediata, no
ambito da ideologia do cotidiano, como exemplo dessa categoria temos: a conversa familiar, o
relato do dia-a-dia, a carta, um bilhete. Ja os géneros secundarios se desenvolvem em um
contexto de comunicagdo cultural mais complexa e sistematizada, no ambito dos sistemas
ideologicos constituidos, mais especificamente, na esfera cientifica, religiosa, artistica, etc. S&o
exemplos de géneros secundarios: o romance, uma tese, um editorial, etc.

A classificacdo dos géneros discursivos em primarios e secundarios ndo constitui uma
divisdo rigida, na verdade, durante o processo de formacdo dos géneros secundarios eles
absorvem e reelaboram diversos géneros primarios, muitos deles que sdo moldados numa
determinada area podem ser transferidos para outra, dando origem a novos géneros. Podemos
perceber uma relativa estabilidade dos géneros que, ao invés de se apresentarem como formas
acabadas e com fronteiras bem demarcadas, evoluem, se transformam, desaparecem, nascem e
sdo absorvidos por outros géneros.

Ressaltamos que o surgimento e o desenvolvimento histérico dos géneros discursivos
estdo diretamente relacionados ao desenvolvimento e a complexificacdo das esferas de
atividade humana e pelas novas exigéncias originadas a partir dessa complexificacdo. Dessa
maneira, a medida que os individuos, na sociedade, participam de atividades ou compartilham
experiéncias, o repertério de géneros aumenta e se diversifica. A Internet, por exemplo,
possibilitou novas formas de interacGes discursivas e, por sua vez, propiciaram o aparecimento
de novos géneros, como, 0 e-mail e o chat. O desenvolvimento dessas formas de comunicagao
verbal tem a sua origem em outros géneros pré-existentes, a carta, no primeiro caso, a conversa,
no segundo, todavia, 0 aparecimento desses novos géneros ndo extinguiu e nem substituiu
aqueles que os originaram.

O avanco das tecnologias e da internet permitiram inovacGes no tange aos géneros
textuais, como ocorre no campo dos quadrinhos, por exemplo. Durante o seculo XX, a producgéo
e a divulgacdo desse género, sobretudo das tiras nos jornais dependiam de um pequeno espaco,
hoje, basta que se crie um blog ou um site para que elas tenham um rapido alcance. Em vista
disso, Ramos (2017) explicita que com o avanc¢o das tecnologias faz-se necessario um novo
letramento critico de leitura e escrita que ndo deve estar restrito apenas as producdes impressas,
mas também as digitais, viabilizando o contato dos usuérios com as novas formas de circulacdo

desses textos e seus respectivos géneros, nas diversas plataformas agora disponiveis. Nesse
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contexto a expressao “letramento digital” deve ser usada no plural, haja visto que se usada no
plural busca sintetizar préaticas virtuais de leitura e escrita. No mesmo sentido, e com ainda uma
maior projecao, poderiamos aqui falar em multiletramentos um termo que busca dar énfase aos
aspectos multiplos da cultura e da linguagem presentes nas novas praticas requeridas.

Nessa perspectiva, quando analisamos o avango das tecnologias e da internet e os
géneros textuais, acreditamos que no campo dos quadrinhos e as tiras ganham na web um amplo
espaco, inclusive com elementos interativos disponiveis nas midias digitais. Nicolau (2013)
considera que a agilidade e o imediatismo da tira e que sobretudo ao estarem presentes nas
midias digitais, vem proporcionar a compreensao do quanto estas (as tiras) sdo elementos

imprescindiveis para a construcdo do pensamento critico-reflexivo.
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CAPITULO 2 - A LINGUAGEM NA CONSTITUICAO DOS QUADRINHOS E TIRAS

As histdérias em quadrinhos (HQs) sdo uma narracdo de fatos, acontecimentos que
buscam reproduzir uma conversagdo natural, em que personagens interagem, se expressam por
meio de palavras, expressoes faciais e corporais (EGUTI, 2001), desse modo, todo o conjunto
dos quadrinhos € responsavel pela transmissdo do enunciado ao leitor. Em se tratando desse
género, toda a linguagem ¢ fruto da dicotomia verbal/ndo verbal, em que tanto os desenhos
quantos as palavras sao essenciais para a compreensao do enunciado apresentado.

Quando analisamos as HQs de imediato nos reportamos a composicao desta por meio
da juncdo entre textos e imagem que contam uma historia, onde esta Gltima tem um papel
fundamental na estruturacdo. Percebe-se que o préprio texto exerce uma funcéo plastica, haja
vista que os elementos como balGes, onomatopeias e o titulo podem ao mesmo tempo ser lidos

e tratados como imagem. Em outras palavras, Eisner resume que:

a histéria em quadrinhos lida com dois importantes dispositivos de
comunicacdo, palavras e imagens. Decerto trata-se de uma separacdo
arbitraria. Mas parece valida, j& que no mundo moderno da comunicag&o esses
dispositivos sdo tratados de maneira separadamente, eles derivam de uma
mesma origem, e no emprego habilidoso de palavras e imagens encontra-se o
potencial expressivo do veiculo (EISNER, 1999, p. 13).

Contudo, as HQs ao fazerem usos dos recursos como o desenho, a imagem, a linha, as
cores, o texto, etc., ganham uma dimens&o ainda maior porque conseguem extrapolar o papel,
garantindo a elaboracdo e a composic¢do de narrativas. Ou seja, em sua estruturacdo tém-se um
conjunto de informacBGes ou semioses que sdo responsaveis pela transmissdo de contetdo
enunciativo ao leitor, que se apresentam na forma de linguagem verbal e ndo verbal. Assim,
todas as semioses envolvidas séo responsaveis pela compreensao da narrativa.

Para entender exatamente o que sdo HQs € necessario, sobretudo, observar sua estrutura
e composicdo. Ramos (2009, p. 17) afirma que “quadrinhos s3o quadrinhos” e que gozam de
uma linguagem autbnoma, que usam mecanismos proprios para representar os elementos
narrativos. Para tanto, buscando evidenciar o carater distintivo da linguagem nesse género
narrativo, Daniele Barbieri em Los Lenguajes del Comic (1991) aponta que a linguagem seria
equiparada a um grande ecossistema cheio de pequenos nichos (ambientes), que sdo diferentes
uns dos outros, possuindo caracteristicas proprias, o que, por vezes, lhes garantiriam autonomia

em relacdo aos demais, o que, contudo, ndo pudessem compartilhar caracteristicas comuns.
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Em outras palavras, a metéfora de Barbieri (1991) nos permite compreender que o
cinema, os quadrinhos e outras formas de linguagem possuem ambientes proprios e autbnomos,
mas todos compartilham elementos de outras linguagens. Diante dessas percepcdes, para
justificar a autonomia dos quadrinhos, Ramos (2009) ainda salienta que outros tedricos e
estudiosos do assunto, ja haviam emancipado os quadrinhos h& mais de um século. Tedricos
estes como: Umberto Eco (1993); Eisner (1989); Cirne (1970) e Acevedo (1990). Deste modo,
é possivel compreender que os recursos dos quadrinhos sdo, resumidamente, uma resposta
prépria a elementos constitutivos de sua narrativa, 0s quais Ramos busca desvendar e por isso

descreve:

O espaco da acdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da narrativa
avanca por meio da comparacao entre o quadrinho anterior e 0 seguinte ou é
condensado em uma Unica cena. O personagem que pode ser visualizado e o
que fala é lido em baldes, que simulam o discurso direto (RAMQOS, 2009, p.
18).

Ainda em suas consideragfes, Ramos (2009) ressalta que os elementos narrativos
aliados aos aspectos da oralidade, quando apresentados com o auxilio de convengées, formam
0 que denominamos como a linguagem dos quadrinhos. Neles toda a acdo estd contida no
interior e paralelamente ao texto e o tempo da narrativa avanca quando o quadrinho anterior é
comparado ao proximo ou que também pode estar condensado em um Unico quadrinho. Ja o
personagem € visualizado e sua fala é lida através dos baldes que apresentam o discurso direto.

Observando de uma maneira mais cuidadosa as peculiaridades desses elementos, Paulo
Ramos em sua tese de doutorado, intitulada Tiras comicas e piada: duas leituras um efeito de
humor (2014), com base na anélise de obras em quadrinhos identificou algumas tendéncias,
dentre elas: 1) que diferentes géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos; 2) h& predominio
da sequéncia ou tipo textual; 3) As histdrias podem ou néo ter personagens fixos; 4) A narrativa
pode acontecer em um ou mais quadrinhos de acordo com o formato do género; 5) O rétulo, o
formato, suporte e o veiculo de publicacdo, em alguns casos podem constituir elementos que
trazem informacdo ao leitor; 6) Nos quadrinhos usa-se imagens, podendo ocorrer casos de
utilizacdo de fotografias na composicao das historias (RAMOS, 2014).

Partindo dessas constatagdes, o autor define as HQs como um “grande rotulo” que reune
as caracteristicas anteriormente citadas, utilizadas em maior ou menor grau em funcdo da
diversidade de géneros e que, por isso, passam a ser nomeadas de maneiras diferentes. Ou seja,

“podem ser abrigados dentro desse grande guarda-chuvas chamado quadrinhos os cartuns, as
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charges, as tiras comicas, as tiras comicas seriadas e os varios modos de produc¢do das historias
em quadrinhos...” (RAMOQOS, 2009, p. 21).

Desta forma, tratar da temaética que envolve a leitura dos quadrinhos ndo se esgota em
uma classificacdo rigida e imutavel. Diante disso, nosso propdsito € apresentar inicialmente
algumas caracteristicas de alguns dos géneros dos quadrinhos, de modo que auxiliem na

identificacéo e especialmente na leitura dos mesmos.

2.1 Charges, cartuns e tiras: géneros ligados ao comico

Adentrando a uma literatura mais especifica dos quadrinhos, é possivel estabelecer uma
classificacdo por meio dos géneros, contudo, existem diferentes abordagens que tratam do
assunto. Nas palavras de Ramos (2009) existem trés diferentes comportamentos teoricos: 1)
uma que Vvé os quadrinhos como rétulo maior que abrange outros géneros, 2) uma que redine os
géneros ligados ao comico (a charge, o cartum e as tiras) sendo denominadas de humor gréafico
ou caricaturas, 3) e outra que aproxima parte dos géneros, como a tira comica e a charge, sendo
que esta corrente se apoia no fato de serem textos publicados em jornais (RAMOS, 2009).

Em sua formulacdo tedrica o autor apresenta uma linha que enxerga os quadrinhos como
“um grande rotulo que agrega varios géneros que compartilham uma mesma linguagem em
textos predominantemente narrativos” (RAMOS, 2009, p. 21). Assim dentro dessa categoria
temos inseridos 0s cartuns, as charges, as tiras comicas seriadas, as tiras seriadas e dentre outras.
A charge, por exemplo, é um género que se compdem a partir do humor que aborda algum fato
ligado ao noticiario, porém recriando este fato de forma ficcional estabelecendo com a noticia

uma relacéo intertextual. Vejamos:

Figura 2 — A charge e o humor

PRESIDENTE ASSINA
DECRETO QUE FACILITA
ACESSO A ARMAS...
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Fonte: www.blogdolute.blogspot.com.br, acessado em 12 abr. 2019.

Na charge acima, producéo de Lute e publicada em 16 de janeiro de 2019, o humor se
constroi em torno da divulgacédo do decreto presidencial que sanciona a legalizacao do porte de
armas no Brasil noticiado pela televisdo. Neste contexto, a personagem Morte expressa
satisfacdo com a noticia, sobretudo reproduzindo a imagem de uma arma com sua mao direita,
gesto esse que foi constantemente repetido pelo entdo Presidente eleito Jair Bolsonaro e seus
partidarios, defensores da legalizacdo do uso e porte de armas em nosso pais.

Como podemos notar na construcdo apresentada, a charge é um tipo textual que se
compdem de imagens e palavras com o proposito de transmitir multiplas informacbes de
maneira resumida, condensada e ao mesmo tempo fazer criticas com tom humoristico, mas que
mantém uma relacdo intertextual com outras vozes (ROMUALDO, 2000, p. 5). J& o género
cartum, apesar de muito parecido com a charge, possui na verdade uma diferenca que incide no
aspecto de ndo estar vinculado a um fato do noticiario. Para Ramos (2009) o cartum consegue
resumir uma sequéncia entre um antes e um depois, os elementos minimos da estrutura narrativa

e 0 sentido de humor advém de um fato corriqueiro, do cotidiano, conforme apresentado abaixo:

Figura 3 - Cartum vagas para deficientes

DEFICIENTES | —

SILMAR. Disponivel em: waww. com. em: 6 dez_ 2012

Fonte: www.deficientefisico.com.br

Neste cartum, produzido por Gilmar e publicado no site www.deficientefisico.com.br,

percebe-se que o sentido de humor se constroi a partir das expectativas desse sujeito, que busca
um emprego, mas que as vé frustradas diante das barreiras que se impdem. Antes mesmo de
chegar ao local para realizar a entrevista o cadeirante se depara com um obstaculo a enfrentar:
as escadas, ndo havendo rampa de acesso ou elevador que viabilize sua locomogdo. Como se

pode notar, temos aqui uma situacdo cotidiana que ndo esti diretamente ligada a um fato

39



noticiado recentemente, discute em outras vias, problemas que afligem a rotina diaria de um
determinado grupo de cidad&os.

Em se tratando da temaética das tiras, nas palavras de Ramos (2017), nos cabe afirmar
que ela esta intimamente ligada ao humor, sendo esta, portanto uma das principais
caracteristicas do género em questdo. Outras caracteristicas podem aqui ser mencionadas, tais
como o texto curto (em funcdo do formato retangular, construindo um ou mais quadrinhos),
com a presenca de personagens que podem ou ndo serem fixos e com uma narrativa cujo
desfecho é inesperado. Em funcdo do uso de estratégias textuais semelhantes a piada, com a
finalidade de provocar o efeito de humor, o referido género acaba por se tornar um hibrido de
piada e quadrinhos. Por esta razdo, muitos nomeiam as tiras efetivamente como piadas.

O rompimento com esta expectativa do leitor no final da histéria, o uso da estratégia de
criar uma situacdo inesperada que leva ao humor, sdo também caracteristicas atribuidas as tiras
comicas. Textos esses que, para Ramos (2017), acabam por criar um cendrio para o leitor, mas
que ao final revelam outro, e € justamente nessa mudanca brusca de situacdo que se constrdi o
codmico. Outra caracteristica a ser apontada é que a narrativa ndo precisa ser desenvolvida em
varios quadrinhos para se alcancar a situacdo humoristica, ela pode ser toda centrada em uma

Unica cena.

Figura 4 - Tira de Cibele: Pronta

PRONTA WWW. MULHER30. COM.BR

CABELO ESCOVADO, PERFUME
AGRADAVEL, VESTIDO E SAPATOS
NOVOS, MAQUIAGEM PERFEITA,
BATONZINHO VERMELHO PARA
DAR UM TOQUE FINAL...

... E ESTOU PRONTA
PARA IR A PADARIA
COMPRAR PAO!

Fonte: www.mulher30.com.br, acesso em 12 de abril de 2019.

Nessa tira de Cibele Santos, publicada no site www.mulher30.com.br, temos um
exemplo de como se constroi o0 humor com poucos quadrinhos, nela as personagens femininas
trazem os dilemas, os problemas, as alegrias, vitorias e anseios das mulheres no contexto atual.
A personagem Vivi manifesta toda uma preocupacdo com sua aparéncia estética até nos
minimos detalhes, como optar por usar um batom vermelho, diante disso, o leitor € levado a
imaginar que por traz de tamanha dedicacdo a personagem estaria pronta para uma ocasiao
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festiva ou formal relacionada ao trabalho. Porém, a surpresa ja aparece no segundo quadro
quando nos é revelado que ela realizou toda esta producdo para ir apenas a padaria. Logo, ndo
foram necessarios mais que dois quadros para o autor reproduzir em tom humoristico a
preocupacdo feminina com a estética.

Cabe ressaltar nesse momento que no contexto do género tiras ndo ha a presenca apenas
das que se filiam ao cdmico, como veremos a seguir. Durante a segunda metade do século XX,
as tiras mais publicadas nos jornais de grandes centros do pais, eram as tiras seriadas,
especialmente nos jornais diarios Folha de Sdo Paulo e O Globo. E os temas presentes nessas
produgdes eram 0s mais variados como: mistério, faroeste, acdo humoristica, ficcdo — cientifica,
super-herais, dentre outros. Devido a toda essa ampla variedade temética é que as tiras seriadas
no Brasil recebem o nome de tiras de aventuras, cujos personagens mais famosos figuram:

Fantasma, Mandrake, Tarzan, Ferdinando e outros.

Figura 5 - Tiras do Fantasma

Fonte: www.universohg.com.br, acesso em 12 abr. 2019.

O personagem Fantasma ndo era um super-humano, era um homem comum, chamado
Christopher Walker, porém possuia caracteristicas marcantes para um heréi, como usar duas
armas de fogo — que, em contrapartida, nunca feriam seus oponentes — e possuia também dois
anéis que usava para sua protecdo, elementos esses, que combinados, acarretaram grande
sucesso ao personagem. O inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, foi o empurrdo que
faltava para o personagem (e para diversos outros) para alcancar grande sucesso, em pouco
tempo o Fantasma ndo apenas estava socando Nazistas, como também tinha suas tiras
publicadas em quase todo o mundo. Na Noruega “Phantom” era a senha secreta da resisténcia
a invasdo alemd, tamanha a forca do personagem, ja no Brasil, 0 Fantasma chegou ainda em
1936, publicado pelo suplemento A Gazetinha, do paulistano A Gazeta. Uma curiosidade é que,

por limitacGes gréficas da época, o Fantasma tinha o uniforme vermelho por aqui.
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Em se tratando do género tiras temos ainda outro viés: as tiras livres. Percebemos nesse
subtipo a fuga das regularidades vistas nos demais géneros, sua producdo apresenta um
tratamento estético diferente, tanto no visual quanto no verbal. De acordo com Ramos (2009),
a tira livre se distancia do humor e da acdo e, por isso, o produto final é algo mais solto,
despreocupado da rigidez dos padrdes preestabelecidos. Elas possuem uma maior liberdade
temaética, estrutural e estética, que expressam as situacdes pensadas pelo desenhista. Em fungéo
disso, seu processo de criacdo pode estar diretamente relacionado a recursos de experimentacéo

gréfica, que sdo apresentados em narrativas ou mesmo em outras formas de sequéncia textual.

Figura 6 - Tira livre de Laerte

AL TROGV TR A O D)

MG
NP NVEON ©

Fonte: Tira de Laerte produzida para a Folha de S&o Paulo, acessado em 5 maio de 2019.

Essa producdo de Laerte é um exemplo de tira livre, em que ndo ha o uso de personagens
regulares, em contrapartida, encontramos figuras que foram criadas especificamente para esta
tira. Além disso, o foco estd centrado em assuntos introspectivos, levando o leitor a uma
reflexdo acerca idolatria da figura humana e suas consequéncias. Em entrevista ao jornal Folha
de S&o Paulo em 29 de agosto de 2008, Laerte fala sobre a mudanca nas construcfes de suas
tiras argumentando que tais alteracfes se devem problemas emocionais ocasionados pela perda
de um dos filhos num acidente de carro, que o fizeram ndo ver mais o humor da mesma maneira.
Nas palavras dele:

Passei a ver e pensar as coisas de outro jeito, uma série de procedimentos
comegou a perder o sentido ou ganhar outros. Muito do que consistia a
natureza das minhas tiras era um tipo de prestacdo de contas, como se eu
estivesse fazendo para algum juiz, era um modo extenuante de trabalhar.
Passei a ndo achar mais graca no tipo de humor que fazia, ndo me identificava
mais com aquele modo de fazer, entdo resolvi deixar de lado os personagens.

Cabe ainda mencionar entre os diversos tipos de composi¢Oes das quais estamos

tratando a metatira. Esse € um tipo de tiras em que se usam elementos da linguagem peculiar
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dos quadrinhos para se exprimir o humor, processo de constru¢do denominado por Paulo Ramos
(2017) de metatiras. Curiosamente, esse termo foi empregado pela primeira vez em um estudo
realizado por Souza (1997), que buscava investigar as traducdes de tiras comicas da série norte-
americana Frank & Ernest, de Bob Thaves. Em suas investigacdes a autora veio a perceber que
muitas historias usavam elementos, recursos proprios das histérias em quadrinhos para
provocar o humor.

O termo metalinguagem € utilizado para definir a situacdo em que a analise recai sobre
a proépria lingua, conforme explicita Chierchia (2003): “é também possivel empregar uma
lingua, por exemplo, o portugués, como metalinguagem para ela mesma. Nesse caso, 0O
portugués seria, por um lado, a lingua objeto (aquilo que queremos estudar) e, por outro, a
metalinguagem (aquilo que empregamos para estudar o0 nosso objeto)” (CHIERCHIA, 2003, p.
86). Trazendo essa definicdo para a reflexdo sobre a metatira, compreendemos que nela o

sentido se ajusta ao foco, ou seja, nos elementos da propria linguagem dos quadrinhos. Veja:

Figura 7 - Metatira de Clovis

cLovVIS
R ’——T' e — e ——

Fonte: https://www.facebook.com/clovisandaugusta/, acesso em 6 maio de 2019.

Neste exemplo o sentido de humor se constréi em torno das a¢fes do personagem que
aparece no primeiro quadro carregando uma bacia contendo algo, logo em seguida coloca a
bacia no chdo e comeca a pegar roupas e/ou objetos. Dando continuidade a a¢do, o personagem
usa da estrutura, da delimitagdo do Gltimo quadro como varal para dependurar as roupas para
secarem. Assim, a quebra de expectativas se efetiva a partir do momento em que o personagem
usa os elementos da estrutura propria estrutura ndo verbal da construcéo para compor o sentido

de humor.

2.2 Sobre as tiras digitais: diferencas entre o impresso e o digital
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Quando se trata do campo dos quadrinhos, os recursos tecnoldgicos, como a internet,
acarretaram profundas mudancgas. A producdo de histérias usando os multiplos recursos do
computador, a facilidade de contato entre as pessoas via e-mail e redes sociais, sdo exemplos
disso, e com as tiras, esse processo ndo foi diferente, foi revolucionario. Ao longo do século
XX, o desenhista dependia de um espaco no jornal para divulgar suas tiras, hoje basta que crie
um blog, site um tenha uma péagina em uma rede social para divulgar seu trabalho, diante disso,
a disputa por espaco nos diarios impressos perdeu espaco para a liberdade do meio virtual.

Estudos recentes (levantados por Ramos 2017 e Nicolau 2013) apontam que 0 nimero
de tiras publicadas em blogs e sites supera em muito o nimero de publica¢cBes em jornais
impressos. Inclusive, muitas das produgdes ja divulgadas em diarios impressos costumam ser
reproduzidas pelos seus préprios autores em suas paginas virtuais e redes sociais. Contudo,
segundo Ramos (2017), com um diferencial, pois nestas publicacdes no meio virtual, o leitor
pode acessar exclusivamente no site ou blog do autor.

As tiras no meio virtual passaram por profundas mudancas, que vdo desde a liberdade
de formatacdo, a construcdo da narrativa em tamanhos variados até versdes animadas, mas
também, cabe aqui considerar as mudancas de ordem paratextual (os elementos que ficam no
entorno do texto). Conforme salienta Ramos (2017), ja ndo ha mais a necessidade do autor
registrar seu nome ou o titulo da série, pois se acredita que o leitor j& tenha essa informacao ao
acessar a pagina dele. Outra novidade € a possibilidade do acréscimo de titulo ou de um pequeno
comentario do autor sobre a historia.

De acordo com Edgar Franco (2004) as tiras digitais apresentam inovacGes como
animacdes, diagramacédo dinamica, efeitos sonoros, narrativas multilineares e interativas,
criando desta forma um género hibrido com linguagem da hipermidia. O computador € um
ambiente a ser compreendido e explorado e a tela, o0 ambiente digital oferecem um mundo
maleavel de oportunidades, estimulos e impulsos, 0 que acaba por substituir a amarra dos
elementos fisicos na producéo escrita. Assim (MCCLOUD, 2006, p 153), tal qual defende: “[...]
qualquer pessoa com meios modestos e vontade suficiente estara pronta e preparada para
reinventar definitivamente o visual dos quadrinhos se puder descobrir um meio de atingir seu
publico potencial.”

As tiras digitais se amparam no conceito de Tela Infinita, em que a producéo ndo se
restringe a um nimero limitado de paginas (NICOLAU, 2013). A tela do computador enquanto
suporte e espago virtual permite que as tiras e os quadrinhos ndo se prendam a um formato fixo

e com isso se explore as oportunidades e solucgdes de design no ambiente digital.
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No Brasil, Edgar Franco é um dos precursores no estudo dos quadrinhos digitais. Ele
batizou essas produgdes de HQtronicas e percebeu que as primeiras manifestac6es de inclusdo
dos cddigos digitais na linguagem dos quadrinhos se iniciaram no fim da década de 1990, com
a veiculacéo das tiras e quadrinhos em sites. Segundo Ramos (2017) as tiras digitais apresentam
sensiveis diferencas entre as tiras impressas, visto que, na versao digital as informacgdes ficam
no entorno da historia como: a data e o horario de sua publicagdo e também nas possibilidades
de “curtir”, “comentar” e “compartilhar”, 0 que possibilita ao leitor se manifestar sobre o
conteddo da tira.

Com os avangos nesse setor, a partir de 2016, as redes sociais ampliaram as opg¢des de
manifestacdo por parte dos leitores, que poderiam também clicar em outros quatro tipos de
rostos para indicar suas reacdes: numa imagem de coracdo, para indicar que “amou” o conteldo;
em um riso, ficando registrado na tela “haha”; manifestar espanto (“uau”); tristeza (rosto com
uma lagrima que cai de um dos olhos) ou expressdo de raiva (“grr”). Outra alteragdo
significativa é a reproducdo da tira nas redes sociais, abrindo a possibilidade de
compartilhamento: quanto mais compartilhamentos, maior o eco virtual. Acrescenta-se ainda
outra forma de manifestacdo que é redigir um comentario, que fica registrado logo abaixo do
que se leu.

Outro aspecto interessante, que é valido ser mencionado, é que a web ndo apenas abriu
espaco para novas experiéncias em relacdo aos quadrinhos, mas também para a inddstria

produtora dos quadrinhos:

[...] vérios quadrinistas que trabalhavam tradicionalmente no suporte de papel
vém aos poucos migrando para a hipermidia, trazendo consigo todo manancial
artistico e narrativo apreendido na confecgdo das histérias em quadrinhos
impressas, promovendo atualmente uma hibridizagéo das linguagens das HQs
com linguagens proprias de outras midias (FRANCO, 2004, p 145-146).

O termo proposto por Franco (2004) é uma traducdo do termo eletronic comics, no qual
autor procurou unir um ou mais codigos da linguagem tradicional dos quadrinhos com as
possibilidades da hipermidia. Contudo, mesmo diante desse quadro dos avangos da linguagem
dentro das novas midias, esta denominacdo de HQtrénica assume carater provisorio por conta
das constantes inovagdes tecnologicas das midias digitais. Refletindo sobre essa questdo é
essencial refletir: Qual seria entdo o nome deste novo género?

Nicolau (2013) entende que ha uma eminente necessidade em se nomear este novo

género, pois a tirinha enquanto género jornalistico, s6 pode ser compreendida por conta do
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suporte midiatico na qual esta sendo divulgada, contudo, os espacos da web, por sua vez, ainda
ndo apresentam uma padronizac¢ao assim como a jornalistica, por isso a necessidade de estudos
mais aprofundados.

Como ja fora mencionado, na internet as tirinhas e os quadrinhos ganharam novas
roupagens, diversas formas de publicacdo e novas formas de ajuste. Se uma tira ou quadrinho
é publicado num blog, compartilhada no Facebook ou em um portal, podem sofrer alteraces
gue vem se ajustar ao meio pelos quais vem sendo veiculados e ainda sofrem influéncia da
criatividade de seus autores. Desse modo, tais producGes ndo estardo restritas a um formato
preestabelecido, estardo sempre se ajustando, adequando-se aos meios digitais.

O exemplo que segue é uma tira comica digital que foi publicada no blog

www.willtirando.com.br no dia 14 de maio de 2019. Vejamos:

Fiaura 8 - Tira diaital: Will Tirando

CHAMAVAMOS
DE FOTOGRAFIA

WILLTIRANDO. CoM.BR

CHAMAVAMOS DE
BOOMERANG.

Fonte: www.willtirando.com.br, acesso em 12 abr. 2019.

Nessa tira podemos perceber a construcdo do sentido de humor por meio da exposicéo
dos tipos de retratos, de sua evolugdo ao logo dos tempos. No primeiro quadro temos uma
fotopintura, tipo de producédo obtida a partir de uma base fotografica em baixo contraste, que
tanto pode ser uma tela quanto uma imagem sobre o papel, em que o artista aplica as tintas de
sua preferéncia para dar cor e vida a obra. No segundo quadro, temos uma fotografia, que
consiste no ato ou processo de reproducdo de imagens sobre uma superficie fotossensivel pela
acdo de energia radiante. No terceiro e ultimo quadro, temos uma imagem obtida por meio do
boomerang, que é um aplicativo que tira uma sequéncia de fotos, as acelera e reproduz para

frente e para tras, criando um video.
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Nos trés quadros da tira percebemos a repeti¢ao da fala: “Que retrato diferente”, dando
énfase ao sentido de ndo desconhecer os nomes ou mesmo os formatos de imagens ali
reproduzidas. Porém, o apice do sentido de humor acontece no ultimo quadrinho, pois o recurso
do boomerang ainda ndo é para nés um recurso antigo, que caiu em desuso, mas que

provavelmente daqui a algum tempo ja sera substituido por outro recurso ainda mais moderno.

2.3 O suporte e as tiras digitais

Marcuschi (2003) em seus estudos parte da tese central de que todo género de texto tem
um suporte, porém a distincao entre suporte e género ndo se da de maneira simples, por isso
faz-se necessario definir categorias de analise e considerar ainda os limites na relacdo entre
género e suporte. Ou seja, ndo basta que se estabeleca uma classificacdo do suporte, mas que
se proponha uma analise de como eles contribuem para a sele¢éo de géneros e sua apresentacao.

A respeito da importancia desse elemento cabe salientar que ele € imprescindivel para a
circulacdo do género na sociedade e que exercem grande influéncia sobre a natureza do texto
sustentam. Contudo, isso ndo significa que o suporte determine o género, mas que 0 género
exige um suporte especial. Porém segundo Marcuschi (2003) esse posicionamento é
questionavel na medida em que existem casos em que o suporte determina a distin¢do dos
géneros, como no exemplo por ele mesmo citado: “Paulo, te amo, me ligue o mais rapido que
puder. Te espero no fone 55 44 33 22. Verbnica” (MARCUSCHI, 2003, p.12).

Caso esse texto estivesse escrito num pedaco de papel, enderecado a Paulo e colocado
sobre uma mesa, podemos depreender que se trata de um bilhete, porém, se for transmitido por
meio de uma secretaria eletronica é um recado. Mas se estivesse escrito em um formuléario
especifico e enviado pelos correios certamente seria um telegrama. Tomando, entdo, 0s
exemplos aqui mencionados, percebemos que o contelldo ndo muda, no entanto, o género é
sempre identificado em sua relacdo com o suporte. Nessa perspectiva € relevante considerar
que toda discussédo sobre suporte nos conduz a perceber como acontece a circulagao social dos
géneros. A biblioteca, por exemplo, ndo pode ser entendida como um suporte, mas como um
ambiente que contém inimeros suportes textuais, ja 0 outdoor € um suporte que contém um
género de cada vez e revela a especializacdo do que é apresentado. Em contrapartida, faz-se
necessario distinguir o canal ou o meio de conducdo de um servigo para ndo ser confundido

com suporte ou género. O telefone pode ser concebido como um canal, a internet como um
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servigo e o para-choque de caminhdo como suporte, 0 que nos faz constatar que devemos ter
cautela no estudo e analise desses elementos.

Diante disso, ressaltamos que a nocdo de suporte ndo deve ser tomada no sentido que a
expressao recebe nos dicionarios da lingua portuguesa (MARCUSCHI, 2003). O Dicionario
Aurélio define suporte como “aquilo que suporta ou sustenta algo” ou entdo “material que serve
de base para a aplicagdo de tinta, esmalte, verniz etc.” ou no caso de “suporte de impressao:
qualquer material (papel, cartdo etc.) que recebe a impressdao de férmas nas maquinas de
imprimir”. O Dicionario Houaiss traz defini¢Ges ligadas a rubrica ‘documentagdo’, o seguinte
para ‘suporte’: “base fisica (de qualquer material, como papel, plastico, madeira, tecido, filme,
fita magnética, etc.) na qual se registram informacdes impressas, manuscritas, fotografadas,
gravadas etc.”

As definicBes anteriormente apresentadas ndo sdo suficientes para uma analise mais
acurada do suporte de géneros, dessa forma o0 nosso intuito aqui sera apresentar uma concepgao
de suporte que sirva ao propoésito de analise do género. Em suma, suporte de um género um
locus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do
género materializado como texto (MARCUSCHI, 2003 p. 10). O suporte de um género é uma
superficie fisica que possui formato especifico para suportar, fixar e mostrar um texto. Essa
ideia aqui expressa engloba trés aspectos: 1) o suporte é um lugar fisico ou virtual, 2) o suporte
tem formato especifico e 3) o suporte serve para fixar e mostrar um texto.

Sendo assim, podemos entender que o suporte deve ser algo real, mesmo que essa
realidade seja virtual, em se tratando, por exemplo, da Internet. Outra questdo é que eles sempre
aparecem com formato especifico, por isso, ndo sdo informes e nem uniformes tal como um
livro, uma revista, um outdoor e outros. Além disso, a funcdo basica do suporte é fixar os textos
e consequentemente torna-los acessiveis para fins comunicativos, contudo, como ele possui um
formato especifico e convencional, pode ter contribuicdes para o género.

Pensando nessa relagdo, Marcuschi (2003) pontua questionamentos acerca de como
seria 0 suporte de textos escritos no ar, como as colunas de fumaca lancadas por avides em
datas comemorativas. Segundo ele 0s géneros nesses textos seriam faixa comemorativa, poemas
e outros, j& o suporte seria a nuvem de fumaga, ndo o ar, 0 céu ou mesmo a atmosfera terrestre.
No caso do género carta pessoal Marcuschi (2003) estabelece a seguinte cadeia: carta pessoal
(GENERO) — papel-carta (SUPORTE) — tinta (MATERIAL DA ESCRITA) — correios
(SERVICO DE TRANSPORTE).
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Ao nos deparar com o exemplo acima apresentado somos levados a refletir nos permite
pensar no quéo dificil é estabelecer uma cadeia semelhante para todos os géneros, e isso acaba
por nos conduzir a uma reflexdo acerca das unidades que compdem essa cadeia. O suporte é
responsavel pela apresentacdo do género para que este se torne acessivel, contudo, ele ndo pode
ser confundido com o contexto ou a situagdo, nem mesmo com o canal em si ou a natureza do
servico prestado, porém, ndo deixa de operar em algum tipo de contexto por sua seletividade.
Marcuschi (2003) em suas indagacdes abre a discussdo sobre o papel do suporte na relacdo dos
géneros e 0 que isso acarreta como consequéncia para o funcionamento do mesmo. Para tal
andlise, parte-se da ideia de que o suporte ndo é neutro e que o género ndo lhe é indiferente e
entdo cabe uma andlise da natureza e do alcance dessa interferéncia.

H& outra questdo a se considerar, a de que a distincdo entre género e suporte muitas
vezes ndo é feita de maneira precisa, uma vez que muitos autores afirmam que o outdoor, por
exemplo, é um género. O pesquisador Marcuschi (2003) revela que também acreditava tal fato,
entretanto mais adiante em suas pesquisas ele admite que:

0 outdoor é um suporte publico para varios géneros, com preferéncia para
publicidades, anuncios, propagandas, comunicados, convites, declaragdes,
editais. Ndo é qualquer género que aparece num outdoor, pois esse € um
suporte para certos géneros, preferencialmente na esfera discursiva comercial
ou politica (MARCUSCHI, 2003 p. 12).

No ambito das discussBes anteriormente apresentadas seria prudente ainda considerar
dois pontos muito importantes. Primeiro ponto: se existe alguma relacdo direta entre o formato
especifico do suporte e a natureza do género que ele fixa; segundo ponto: a influéncia que o
suporte pode exercer sobre 0 género. Em certo sentido, essas observagdes convergem para se
tornarem um dnico ponto, ou seja, 0 género tem preferéncia por algum suporte e este suporte
sera preferido para a realizacdo do género? Em suma, o suporte pode interferir no género?

E importante ressaltar que dois aspectos devem ser considerados, sdo eles: as funcdes e
o formato textual do género. Dessa forma, relativo a funcdo do género é possivel questionar as
possiveis interferéncias no suporte, e pelo seu formato podemos examinar até que ponto isso
pode influenciar sobre processos de textualizacdo considerando sua interferéncia no processo
de recepgdo. Como exemplo, podemos citar a publicidade, que pelo fato de aparecer num
outdoor, numa revista semanal ou mensal, ndo é indiferente. Portanto, serdo levadas em

consideracdo diversas caracteristicas do ponto de vista da textualizacéo.
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Para ilustrar tais proposicdes teodricas, tomemos o caso do livro didatico de lingua
portuguesa. Para Marcuschi (2003) ele é um suporte bem diferente quando comparado a uma
revista, ndo apenas pelos destinatarios e objetivos, mas também pelas esferas da atividade
discursiva que sao outras. Contudo, um dos elementos centrais dessa distin¢ao € a de que o livro
didatico possui interesses e objetivos especificos para a escolha de certos géneros com uma
variagdo ampla, que contempla e exemplifica peculiaridades estruturais e funcionais, o que, por
sua vez, ndo atinge a estrutura dos géneros e sim sua funcionalidade.

Nesse sentido, a propaganda presente no livro didatico ja ndo serve mais aos propositos
originais e passa a servir de exemplo para ilustrar seus objetivos, ou seja, enquanto género a
propaganda ndo esta ali nas paginas do livro didatico para apresentar ou realgar as qualidades
de um determinado produto, mas para ilustrar um tipo de enunciado que se utiliza de imagens
e possui caracteristicas linguisticas especificas para informar ao consumidor as propriedades do
produto divulgado. Por isso, diante desse quadro poderiamos dizer que o género muda?

A esse respeito Marcuschi (2003) formula sobre a reversibilidade do género de fungéo
para o caso dos textos do livro didatico. Seguindo essa ldgica, o livro didatico é tido como um
suporte e 0s géneros que ali se apresentam mantém suas fungdes, ainda que nédo de forma direta,
ja que assumem o propdsito de operarem, naquele contexto, como exemplos para producéo e
compreensdo textual. Certamente, os textos em circulagdo acabam por receber outra funcao
(reversibilidade de fungdes), mas as caracteristicas do género ndo deixam de existir.

Mesmo que ndo possua autonomia, o suporte tem sua importancia na constituicdo de
algumas caracteristicas daquilo que transporta ou suporta, em alguns casos, ele serve como base
para contextos muito especificos que podem trazer algum tipo de influéncia. Exemplificando,
podemos citar 0 caso de um texto que originalmente fora publicado em um jornal ou em um
livro e que esta fixado em um quadro de avisos numa parede, isto vai ter diferentes formas de
recepcao.

Outro aspecto importante esta na natureza desse suporte — sob o ponto vista da sua
constituicdo comunicativa — que é divido basicamente em dois tipos: o suporte convencional e
0 suporte incidental, em que o primeiro € aquele que foi elaborado a partir de sua funcdo de
portar ou fixar texto. Ja o suporte incidental é aquele que opera de forma ocasional ou eventual,
com uma possibilidade ilimitada de realiza¢Ges na relacdo com os textos escritos.

Marcuschi (2003) recorre a varios exemplos para ilustrar ambas as categorias, como a
faixa, que é um lugar adequado para divulgar textos que sdo vistos de longa distancia. E

utilizada também para decorar as mesas de abertura de congressos ou festividades e portam um
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género de cada vez como: a logomarca, inscri¢des e indica¢des do evento. Temos ainda algumas
faixas que sdo comemorativas de aniversarios de empresas, festividades e situacdes de grande
publico.

Ja como suporte incidental, tomemos como exemplo a camiseta, que pode ser entendida
como um suporte de género na medida em que pode ser usada para disseminar textos como:
poemas, provérbios, letras de musica, dentre outros e que ndo traz de maneira sistematica textos
e que se restrinjam em apenas um tipo de texto. Nessa légica, em se tratando da camisa do
jogador de algum clube de futebol temos uma estrutura fixa com o nome do jogador estampado
nas costas, 0 emblema do time e a publicidade dos patrocinadores e, desta forma teremos entéo
um género e ndo um suporte. Por fim, cabe sublinhar que a identificacdo de suporte, género,
servico, evento e ou de um canal ndo nos parece simples e clara, muitas vezes, as fronteiras que
os permeiam dependem de uma perspectiva de observacdo e da forma como encaramos o
fendmeno.

Perante as ponderacg0es tecidas sobre o suporte textual, acreditamos ser pertinente essa
discussao, inclusive no gue tange ao novo cenario tecnoldgico que se desenha a passos largos.
Diante disso, fica uma questdo: qual a importancia da relacdo entre o suporte e o género tiras
digitais? A mudanca de suporte pode alterar o género? Para tentar responder esses
guestionamentos iremos explanar sobre o suporte e a interferéncia das novas tecnologias em

sua composic¢do no topico seguinte.

2.4 O que devemos pensar sobre as tiras digitais

No ambito das discussdes propostas sobre o suporte textual, Ramos (2015) analisa que
esse conceito pode ser ilustrado pela metafora da areia movediga, pois esse é um terreno
maleadvel. Ao mesmo tempo procura-se uma definicdo para suporte e verifica-se que as
novidades tecnoldgicas interferem na composicéo para essa definigdo, uma vez vao surgindo
novas tecnologias, outras vem sendo superadas e também recriadas.

Para ilustrar esse processo evolutivo, o tedrico menciona o fato de que em pouco mais
de uma década, algumas midias foram ja quase aposentadas (como o fotoblog), outras extintas
(como por exemplo, site de relacionamentos como o Orkut, encerrado em 2014) e algumas
reinventadas (o Twitter, que inicialmente aceitava somente 140 caracteres escritos, passou a

abrigar também fotos) (RAMOS, 2015). Como se pode perceber, os avancos tecnoldgicos
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caminham numa direcéo que exigem um amadurecimento cientifico para analise de um objeto
e, nessa perspectiva de analise estdo o género e o suporte sublinhar.

Dessa maneira, supde-se que 0 conceito de suporte deve ser revisado com certa
regularidade, especialmente em tempos de mediagfes virtuais, torna-se fragil uma definicéo
que se proponha a ser categorica. Teoricos do assunto, como Marcuschi, Maingueneau, Tavora
e Bonini, apesar de proporem diferentes abordagens sobre o tema, apontam para a existéncia de
uma relacdo entre os suportes e 0s géneros. Porém, Bonini amplia essa nocdo e inclui a
importancia da midia nesse circulo tedrico.

Bonini (2011) parte das mesmas orientacOes tedricas dos autores mencionados acima,
mas redefine os conceitos de suporte e midia para aplica-los na circulagcdo dos géneros e
hipergéneros. Para ele a midia deve ser “entendida como elemento essencial e o suporte, apenas
como um componente material da midia” (BONINI, 2011, p. 681). Seguindo esse raciocinio, 0
pesquisador define midia como uma tecnologia que estabelece mediagdo e pode ser reconhecida
por sua organizacdo, producdo e recepcao dada pelos suportes que a compde. Ja os suportes,
sdo definidos como o “elemento material (de registro, armazenamento e transmissdo de
informacdo) que intervém na concretizacdo dos trés aspectos caracterizadores de uma midia
(suas formas de organizacao, produgdo e recepgao)” (BONINI, 2011, p. 688).

Ainda de acordo com referido autor, s6 seria relevante o estudo detalhado do suporte se
observada a midia ao qual estaria vinculado, em outros termos: os suportes serviriam para
permitir 0 acesso a determinadas midias, nas quais circulariam variados géneros. Por exemplo,
a televisdo, uma midia que esta organizada por canais, constituidos de programas de géneros
variados e hipergéneros. Sendo assim, a veiculacdo dos conteudos seria possivel por meio de
elementos materiais, como 0s mecanismos de transmissédo eletrénicos e os cenarios construidos
para exibicdo de novelas, telejornais e outras produgdes.

No caso do género tiras, segundo Ramos (2015) afirma que por terem surgido nos
jornais norte-americanos no inicio do século 20, elas sempre estiveram muito associadas ao
suporte impresso. No Brasil, as producfes nacionais buscavam reproduzir o molde (o formato
horizontal de producdo) e também o modo comercial de circulagdo criado no exterior. J& nos
Estados Unidos criava-se uma mesma histéria, com o tamanho predefinido, para que ela
pudesse ser reproduzida em mais de um diario jornalistico.

Dessa forma, podemos conceber que a maioria dos estudos linguisticos sobre as tiras
tenha tomado como corpus para anélise as produgdes impressas, tanto nas producdes brasileiras

e como nas estrangeiras. No entanto, quando analisamos aquelas produzidas em suportes
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digitais, temos ainda poucos estudos sobre o tema, uma consequéncia direta do fato de ser ainda
recente a circulacdo delas no meio virtual — processo que se iniciou ha pouco mais de uma
década. Contudo, apesar do pouco tempo, as tiras ja se equiparam, igualam ou até mesmo
superam os jornais no volume de producdes.

Buscando informacdes precisas a esse respeito (do nimero de tiras produzidas nas
midias digitais), o pesquisador Nicolau (2013) aponta que no ano de 2011, entre os meses de
setembro e outubro, foram produzidas cerca de 104 publicagdes com tiras nacionais. O proprio
pesquisador ressalta a possibilidade de que esse nimero seja ainda maior, por acreditar haverem
outras ndo mapeadas no estudo por ele empreendido ressalta ainda que os blogs sdo a principal
fonte virtual de circulagéo das tiras.

Nicolau (2013) em seu levantamento de dados sobre a circula¢do das tiras no meio
virtual aponta que: 1) os blogs correspondem a 95% das midias utilizadas para divulgar as tiras;
2) um percentual de 56% dos autores explicitam que o conteldo apresentado se trata de tiras
(8% identificam como quadrinhos, 32% ndo informam; outros casos somam 4%); 3) o formato
da tira é vertical em 42% dos casos, horizontal em 27% e distinto dos dois anteriores em 31%
das ocorréncias analisadas; 4) 56% dos autores usam apenas o desenho para compor suas
narrativas; os demais casos mesclam desenhos com imagens (19%), utilizam somente fotos
(22%) ou se enquadram em algum outro recurso visual (3%); 5) a maioria dos mantenedores
das paginas virtuais (95%) disponibilizam espaco para que os leitores deixem registrados seus
comentarios, recurso comum aos blogs (NICOLAU, 2013).

Partindo dos dados acima apontados, percebemos que nas midias virtuais, existem
diferencas no processo de producgéo das tiras (com o uso de desenhos e fotos), na relagdo com
o leitor (em que se pode explicitar o que pensa sobre um determinado contetdo) e também no
formato apresentado (em que boa parte delas é apresentada na vertical ou até mesmo em outras
estruturas). Tomando como foco de analise o formato dessas tiras, Ramos (2014b) defende que

0 meio digital tem funcionado como uma nova possibilidade

A mudanga de suporte, inicialmente, pareceu manter o formato tradicional
impresso. Mas, com a popularizacdo dos blogs, sites e redes sociais, 0s autores
pareceram perceber que as midias virtuais permitiam fugir da camisa de forga
do espaco rigido do impresso. Embora exista uma tendéncia de encontrar tiras
compostas por uma faixa horizontal, ha registros dos mais variaveis no tocante
ao formato (RAMOS, 2014b, p. 98).

Nas palavras do autor, inicialmente as mudancas nas midias virtuais ndo implicariam

mudancgas no género, entretanto, os autores perceberam que seria permitido escapar das amarras
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da estrutura rigida das tiras criadas e publicadas em recurso impresso, o que entdo acabaria por
permitir uma maior flexibilidade na composicdo. Mudou-se apenas o molde fisico de
veiculacdo, mas a liberdade que o autor tem na internet Ihe permite mesclar formatos para uma
mesma serie. Em vista disso, a entrada dos quadrinhos nos suportes virtuais ajudou a acentuar
a percepcao dos diferentes tipos de formato para as tiras, uma vez que, a tela do computador,
do tablet, do celular permite uma maior liberdade de criacdo para o autor, que pode se libertar
das amarras fisicas impostas pelo meio impresso (RAMOS, 2014).

Por esse angulo, a internet contribui para que mesmo que haja registros dos formatos
convencionais em sites e blogs, existem casos suficientes que aparecem tanto nos meios
impressos como nos virtuais que autorizam uma definicdo que alcance o alargamento na
dimensao fisica da tira. Ou seja, a criacdo e a divulgacdo de tiras tanto nas midias digitais como
NOS recursos impressos, nos permite alcancar uma extensdo da dimensao fisica delas, ja que nao
se restringem mais a um Unico veiculo de divulgacé&o.

Em sintese, em relacdo ao suporte e ao género tiras percebemos que ndo se trata
simplesmente de uma mudanca do meio impresso para o digital, existem outras questdes
relevantes que, conforme nos apresenta Ramos (2014), cabe aos estudiosos do assunto
identificar como se processam essas questfes referentes aos formatos e suportes virtuais que
trazem diferentes e continuas inovagdes tecnoldgicas.

O fato de que inicialmente a tira fora composta e publicada de forma impressa nao
impede que a mesma seja (re) utilizada na tela de um computador ou em outro suporte digital.
Inclusive esse € um recurso bastante utilizado em blogs e sites de autores de tiras, ja que temos
nessa nova possibilidade uma janela para exposicdo de trabalhos para um publico
potencialmente maior.

Tanto as histérias em quadrinhos quanto as tiras, ndo faz muito tempo, deixaram de ser
compreendidos como um género que possui uma linguagem “simples” justamente pelo fato de
lidar com ideologias. Isso fez com que personagens pueris e “inocentes” ganhassem
representatividade, porque traziam em suas falas significados politicos ou mesmo temas
polémicos, além de outras manifestacGes culturais.

Will Eisner (1995), autor e pesquisador da area, elevou o status dos quadrinhos, num
primeiro momento afirmando a necessidade de relacionar os conceitos modernos a linguagem
gréfica, o que desta forma possibilitaria estudos académicos e que se empreendessem mais
pesquisas nesta area. Eisner foi um dos grandes génios que encontramos em varias de suas

teorias em diversas &reas do conhecimento. Além de ser um artista, responsavel pela criacéo de
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varias obras primas dos quadrinhos, foi também um grande estudioso da linguagem. O préprio

Eisner ao se referir sobre seu trabalho afirma:

Este trabalho tem o intuito de considerar a examinar a singular estética da Arte
Sequencial como um veiculo de expressdo criativa, uma disciplina distinta,
uma forma artistica que lida com a disposi¢do de imagens e palavras para
narrar uma histéria ou dramatizar uma ideia (EISNER, 1995, p. 05).

Em outras palavras, Eisner ao empregar o termo “Arte Sequencial”, busca definir a
linguagem gréfica, como uma arte, cuja estrutura envolve os seus elementos narrativos, que
juntos formam uma disciplina distinta. Isso ocorre em fungdo do nimero de processos diferentes
envolvidos na sua construcdo que abarcam: escolha do tema, disposi¢cdo e organizagdo das
figuras e palavras, a criacdo de histdrias, dialogos e emprego de diferentes tipos de balGes e
outros elementos.

Contudo, é interessante ainda observar que os quadrinhos e as tiras sdo elementos de
comunicacdo extremamente visuais, cujas imagens estaticas no papel, conseguem efeitos de
movimento préximos do cinema, e desta forma usando recursos proprios como as cores, o texto
em balBGes, o desenho, conseguem ultrapassar a limitacdo do papel, chegando a tela do
computador ou dispositivo mével e, por consequéncia, ganham novos formatos e interatividade.

Destarte, a internet veio se transformar numa fonte singular para divulgacéo, publicacdo
e leitura de tiras e quadrinhos. No Brasil € facilmente percebido um crescimento virtuoso no
namero de sites que produzem quadrinhos e tiras, 0 que por ventura suscita curiosidades e
pesquisas envolvendo o tema, sobretudo no que compete a linguagem empregada em suas
diferentes manifestacdes. Dentre essas pesquisas, podemos citar aquela realizada pelo
desenhista Will Leite, a partir do blog Will Tirando, cujos dados coletados foram levantados e
divulgados por Paulo Ramos no livro Tiras no Ensino, livro esse publicado no ano de 2017.

Os dados trazidos por Ramos (2017) apontam que no ano de 2014 o blog teve 5 milhdes
de acessos e que os internautas utilizaram varios suportes para realiza-los: computador fixo ou
movel 82%, telefones celulares 14% e tablets 4%. Resumidamente, a pesquisa aponta que as
tiras circulam por diferentes plataformas virtuais, em variadas midias, realidade essa que o
recurso virtual divide o espa¢o com o impresso, como por exemplo, 0s jornais, as revistas, 0s
livros, etc. (RAMOS, 2017).

No &mbito dessa divisdo de espaco entre o virtual e o impresso, Nicolau (2013) aponta
gue no intuito de se manterem fiéis a simplicidade do mapa temporal do género, inimeras vezes
0s quadrinhos digitais ndo exploram os recursos do som e do movimento, mas mantém a
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interatividade, pois esse é um recurso essencial nesse tipo de midia. Contudo, a cada avango
tecnoldgico, as maneiras de interagir se ampliam, através de uma trilha sonora ativada com um
clique, por uma janela oculta ou 0 zoom em um detalhe, o que tornam os quadrinhos digitais
cada vez mais ricos em interatividade.

Dessa forma, esse meio composto de um espaco livre para se criar, produzir e divulgar
as tiras e os quadrinhos acabou por estimular uma nova geracdo de quadrinistas. O suporte
online também permitiu que esses profissionais criassem sua propria expressao artistica, de
modo que eles passaram a explorar a linguagem das tiras de diferentes maneiras. Além disso, é
possivel perceber que no suporte online as tiras mantém uma rela¢do direta com o leitor,
especialmente através dos comentarios embutidos nos proprios sites ou blogs, e com isso 0
leitor acaba se tornando também produtor de tiras e o trabalho do quadrinista se torna uma
atividade que resulta da inteligéncia coletiva contemporanea.

Outro aspecto de suma relevancia € a parte estética, em que presenciamos a construgdo
de tiras hibridas que usam de imagens, fotografias ou mesmo fazem intertextualidade com
outras producgdes. Ha também constante dialogo com eventos do cotidiano, noticias, videos e
outros que se transformam em tema para causar o humor. Nessas produgdes o uso do efeito
criativo existe, mas ainda é raro. Prevalece, contudo, o principio do género discursivo:
transmitir e comunicar uma mensagem de diferentes maneiras. Por isso, quando pensamos no
género tiras, seu objetivo principal é produzir o humor, levar o leitor a reflexdo, mas o efeito de
animacao ou som nao interferem no sentido de humor, ndo mudam a piada. Como afirma
Bakhtin (1992, p. 274) “ora, cada género tem seu campo predominante de existéncia em relagdo
ao qual é insubstituivel”.

Partindo das consideracdes até realizadas, iremos, no proximo capitulo apontar as
questdes tedricas relativas a sequéncia didatica e também apresentar uma proposta didatica para

a producdo de tiras digitais.
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CAPITULO 3 — SEQUENCIAS DIDATICAS E O MODELO DE INTERVENGCAO DA
PESQUISA

3.1 Sobre a sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

A sequéncia didatica se fundamenta na concepcao de que é possivel ensinar a produzir
textos orais e escritos em contextos escolares e ndo escolares. Essa proposta quando inserida
no contexto escolar proporciona inimeras situacdes de producdo oral e escrita que sao
oferecidas aos alunos garantindo que o produto a ser alcancado néo se restrinja a um mero
objeto sistemético de ensino. Ou seja, 0 aluno passa a compreender que 0S géneros orais e
escritos estdo presentes em seu cotidiano de forma articulada e esse conhecimento contribui
para que ele tenha o dominio das multiplas funcdes da linguagem.

Refletindo sobre uma proposta de ensino de lingua espanhola que envolva o género
discursivo tiras digitais, buscamos fundamentacdo na sequéncia didatica esbocada pelos
teodricos Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). O planejamento apresentado por eles orienta para
a criacdo de contextos de producdo em que sdo utilizados varios exercicios/atividades, que
permitirdo ao aluno aprendiz apropriar-se de nog¢des, técnicas e instrumentos para desenvolver
sua capacidade de expresséo oral e escrita.

Mas, 0 que € a sequéncia didatica? Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), “¢ um
conjunto de atividades escolares organizadas de maneira sistematica em torno de um género
escrito ou oral” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWSLY, 2004, p. 97). Quando os referidos
autores mencionam os géneros é importante considerar estes sdo concebidos como producfes
caracteristicas semelhantes, ou seja, essa € uma proposta de ensino fundamentada em uma
sequéncia didatica, que tem a finalidade de auxiliar o aluno a dominar um determinado género
textual, seja escrevendo ou falando, da maneira mais adequada em uma situagdo de

comunicacgdo. Esses autores representam a sequéncia didatica da seguinte forma:

Figura 9 - Sequéncia didatica

Apresentacdo PRODUCAO PRCDUCAO
da situacio INICIAL FINAL

Fonte: Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004, p. 98).
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No primeiro momento, seguindo a estrutura proposta pelo esquema, temos a
apresentacdo da situacao, onde seré descrito de maneira detalhada o que os alunos irdo realizar
ao longo das atividades a serem desenvolvidas na sequéncia didatica. Nessa etapa, o aluno
alcancara a consciéncia dos objetivos da proposta pedagogica e também das expectativas quanto
ao seu aprendizado. Essa etapa tem como objetivo expor ao aluno um projeto de comunicagéo
que venha a ser realizado e que, paralelamente, prepara-lo para a primeira producéo, ou seja, a
primeira tentativa de realizacdo do género a ser trabalhado nos mddulos seguintes.

Nesse primeiro momento, a turma constrOi uma representacdo da situacdo de
comunicacdo e da atividade a ser desenvolvida, por isso é importante que se tenha definido duas
dimensGes distintas: primeira, a do projeto coletivo para a producdo de um género oral ou
escrito. Este deve ser proposto para os alunos de maneira clara e explicita para que eles
compreendam da melhor forma possivel a situacdo na qual deve intervir, 0 que garantira a
resolucéo do problema de comunicagdo. Ja a segunda dimens&o é a dos conteidos, é de suma
importancia que os alunos percebam a importancia do contetdo que sera trabalhado.

Na fase inicial da apresentacdo da situacdo, os alunos precisam obter todas as
informacBes necessarias para conhecer o projeto comunicativo a ser alcancado e a
aprendizagem da linguagem a que esta relacionada. As sequéncias didaticas nesse ambito
devem ser trabalhadas como um projeto de classe elaborado que, por sua vez, torna as atividades
pedagogicas significativas e importantes. Em seguida serdo tratados os demais elementos que
a compdem a proposta e sua importancia como metodologia de ensino para a efetivacdo da
aprendizagem.

Na producao inicial os alunos buscam elaborar o texto de acordo com as percepgoes que
tem dessa atividade. Se a situacdo comunicativa apresentada é feita de forma bem definida
durante a apresentacao, certamente os alunos serdo capazes de produzir o texto, seja ele oral ou
escrito, mesmo que ndo sejam respeitadas todas as caracteristicas do género em estudo. O
sucesso, ainda que parcial, permite perceber as potencialidades do aluno e, sobretudo auxiliar
0 professor na definicio dos caminhos a serem percorridos no processo de
ensino/aprendizagem.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) essa proposta traz em sua esséncia
a avaliacdo formativa, de maneira que a producao inicial podera motivar tanto a conducédo das
atividades da sequéncia didatica quanto o aluno. A primeira atividade pode ser simples, apenas
dirigida a turma ou a um destinatério ficticio, por exemplo, pode ser realizada uma entrevista

ou uma répida exposicdo sobre o tema. Essa atividade tem fungdo reguladora tanto para o
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professor quanto para os alunos, a estes Ultimos permite descobrir 0s conhecimentos prévios
acerca do género e desse ponto em diante, culminar no desenvolvimento de suas capacidades
de apropriacdo dos elementos de linguagem e consequentemente prepara-los para a realizacdo
da producéo final.

Ja em relacdo ao professor, a producdo inicial € um momento de observacdo, uma
avaliacdo diagnostica que permite delinear melhor a sequéncia didatica e adapta-la as
necessidades e capacidades dos alunos, colocando em pratica a avaliacdo formativa. Caso as
producdes orais e escritas estejam seguindo os critérios bem definidos, tem-se entdo uma
avaliacdo bastante definida e precisa do ponto em que se encontra a classe e suas dificuldades.
Desta forma, o professor passa a obter informacGes valiosas para orientar seu trabalho e até
individualizar o ensino, caso seja necessario.

A producdo inicial é o primeiro lugar de aprendizagem da sequéncia, o ato de fazer uma
atividade ja delimitada de forma precisa, revela o grau de dificuldade encontrada no momento
da aprendizagem e, sobretudo as potencialidades dos alunos. Pontos fortes e fracos sdo
evidenciados de forma que se busquem solucdes para os problemas encontrados, nesse
momento, sera permitida a utilizacdo de uma linguagem comum entre professor e alunos e a
partir de entdo, se amplia e delimita o arcabouco dos problemas que irdo se apresentar nos
modulos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004).

Finalizada essa primeira intervencdo, partimos para 0os modulos que sdo atividades
organizadas para trabalharmos os problemas que aparecem na producao inicial. Essa atividade
que envolve a producdo de um texto oral ou escrito é decomposta em partes, separadamente em
seus diversos elementos constituintes e por isso destaca-se a necessidade de que esses elementos
sejam trabalhados separadamente (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). A sequéncia
didatica faz 0 movimento do mais simples ao mais complexo, ou seja, da producdo inicial aos
maodulos e a cada etapa, vai-se construindo por meio das capacidades adquiridas até a efetiva
construgéo do género.

Desta forma, ha que se pensar em questdes importantes quanto a decomposicéo (fases)
e o trabalho sobre os problemas isolados. A primeira questdo que se coloca seria: quais as
dificuldades da expresséo oral e escrita devem ser abordadas? E para responder a essa questéo,
o0s autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) consideram que a produc¢do dos géneros esta
inserida em um processo complexo com varios niveis de dificuldade e que cada aluno se depara

com problemas especificos de cada género e ao final tera que ser capaz resolvé-los.
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Portanto, pensando nos problemas relativos ao funcionamento da primeira producéo, 0s
pesquisadores buscam inspiracdo na abordagem da psicologia da linguagem para distinguir os
quatro niveis para a producdo desses textos, sendo eles: 1) representacdo da situacdo de
comunicacdo (o aluno busca fazer a representacdo da imagem do destinatario do texto, da
finalidade, e de sua prdpria visdo como autor ou locutor); 2) elaboragdo dos contetdos (o aluno
deve conhecer as técnicas especificas para a elaboracdo e criacdo de conteudos); 3)
planejamento do texto (o aluno devera estruturar o género de acordo com o plano para que seja
alcancada a finalidade do género); 4) realizacdo do texto (o aluno devera escolher os recursos
da linguagem que Ihe parecem mais eficazes para produzir seu texto).

A segunda questao que se impde é a necessidade de variagdo de atividades e exercicios,
visto que é essencial para a elaboracdo de um modulo uma grande variedade de atividades e
exercicios que estabelecam relacdo entre leitura e escrita e que enriquecam o trabalho com o
género. Logo, devem-se propor atividades diversificadas proporcionando ao aluno acesso por
diferentes vias, noc¢des e instrumentos aumentando as chances para se alcancar sucesso. Para se
alcancar tais objetivos, aponta-se a existéncia de trés grandes categorias de atividades e
exercicios se distinguem: 1) as atividades de observacdo e de analise de texto: que sdo
atividades que colocam em evidéncia aspectos funcionais dos textos; 2) as tarefas simplificadas
de producdo de textos: impdem limites rigidos e que descartam problemas de linguagem; 3) a
elaboracdo de uma linguagem comum: trata-se da elaboracdo de critérios especificos para se
falar, comentar, criticar ou mesmo melhorar os textos produzidos (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004).

J& a terceira questdo perpassa pela capitalizacdo das aquisi¢cGes. Durante a realizacdo
dos modulos, os alunos adquirem vocabulario e linguagem técnica que serd comum para o
professor e alunos, de forma que o conhecimento do género € construido progressivamente.
Paralelamente ao fato de se tomar a forma de palavras técnicas e regras que permitem ao usuario
falar sobre ela, a0 mesmo tempo essa linguagem permite a comunicagdo com 0s outros e,
sobretudo favorece ainda uma atitude reflexiva e o controle do proprio comportamento. De uma
forma geral, o vocabulario técnico e as regras utilizadas durante a execucdo da sequéncia
didatica, podem ser registrados em uma lista que resume tudo o que foi estudado nos médulos.
Toda sequéncia didatica elaborada pode registar os conhecimentos adquiridos sobre o género
estudado em forma de lista de constatacdes, lembretes ou glossario.

Na producdo final o aluno ter4 a possibilidade de colocar em prética nocGes e

instrumentos elaborados na execucdo dos médulos da sequéncia didatica. Esse é o0 momento
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propicio para uma avaliagdo somativa, assim sendo, € importante que o aluno encontre de forma
explicita os elementos trabalhados em aula, na execucdo da sequéncia didatica e que esses
devam servir de critérios para a avaliacao, que uma vez estabelecidos acabam por permitir que
o professor, mesmo que parcialmente, ndo faca julgamentos subjetivos e comentarios que ndo
possam ser compreendidos pelos alunos. Desta maneira, os alunos passam a refletir sobre as
normas estabelecidas e empregar um vocabulario conhecido por eles e pelo professor.

Concomitantemente, o professor deve pensar numa forma de avaliacdo e os autores
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) sugerem uma grade avaliativa para que se alcance uma
melhor intervencdo nos pontos essenciais e que, supostamente foram aprendidos. Essa grade
em suma, serve para que o professor concentre sua intervengdo nos pontos essenciais
aprendidos pelos alunos e consequentemente planeje a continuidade do trabalho. A avaliacédo
somativa ndo deve ser entendida apenas como “problema técnico de cota¢do”, deve também
possuir um carater aproximativo inerente a aplicacdo de escalas ou grade. A avaliacdo é um
aspecto de comunicacdo, de trocas que visa orientar o professor em uma atitude responsavel e
humanista.

Cabe-nos evidenciar aqui que os autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) ndo se
preocuparam em apenas apresentar um esquema estrutural e sua orientacéo, mas também propor
questBes pertinentes quanto a articulacdo da sequéncia didatica e outras formas de dominio da
lingua. Dessa forma, no tdpico seguinte serdo apresentadas as possiveis abordagens

complementares para 0 dominio do género em estudo.

3.2 Abordagens complementares

A primeira abordagem aqui a ser considerada é que a sequéncia didatica adota a
perspectiva textual, pois leva em conta os diferentes niveis de processo para a elaboracéo de
um texto. Em outras palavras, seria dizer que o trabalho nas sequéncias didaticas se da no nivel
da textualizacdo e por isso se torna complementar a outras abordagens. Desta forma, as
sequéncias didaticas propdem inumeras atividades de observagdo, manipulacdo e anélise de
unidades linguisticas. O procedimento estd para analise dos objetos particulares cujo
funcionamento tem significado apenas no nivel textual. O trabalho estard centrado, por
exemplo, nas marcas de organizacdo do género, nos elementos enunciativos, no emprego dos

verbos... etc.
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As questOes de gramatica e sintaxe seriam a segunda abordagem a ser destacada, sdo
elas: questdes relacionadas a sintaxe da frase, morfologia e/ou ortografia. Ao produzir um texto,
o0 aluno seguramente se defronta com problemas relativos a essa ordem, por isso a necessidade
de se articular um trabalho com o género que envolva também questdes relacionadas a formas
verbais, aspectos morfologicos e questes de sintaxe. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
pontuam a necessidade de se reservar um tempo especifico para o ensino da gramatica, em que
0 objeto principal das tarefas de observacdo e manipulacéo € o funcionamento da lingua.

A terceira abordagem seria a ortografia ja que a metodologia da sequéncia didatica exige
que os alunos frequentemente escrevam e com isso ha o risco de se cometerem mais erros
ortogréaficos. Partindo desses pressupostos, os autores suicos afirmam que devem se criar
multiplas ocasifes para que o aluno escreva e com isso venha favorecer o desenvolvimento de
suas capacidades para a producdo do género visado. Os erros de ortografia frequentes na
producdo do género sdo uma fonte de informacao para o professor e podem servir de base para
a escolha de nogdes a serem estudadas ou revistas.

Em uma quarta abordagem, partimos do principio de que a revisdo ou reescrita dos
textos produzidos é essencial e que € igualmente importante tratar as incorrecdes segundo o
ponto de vista da ortografia. Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) ndo devemos negar a
importancia da ortografia, mas é preciso dar a ela seu devido lugar, por isso, eles sugerem que
0s problemas relativos a essa questdo devam ser tratados ao final da sequéncia didatica, ap6s o
aperfeicoamento dos outros niveis textuais. Deve-se insistir, particularmente, na importancia
dessa higienizacdo ortografica nos textos que serdo lidos por outros, seja na sala de aula, seja
fora dela (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 118).

Dessa forma, apresentaremos uma sequéncia didatica a ser realizada em aulas de lingua
espanhola (nivel avancado) que objetiva a construgdo do género tiras, utilizando o aplicativo
Canva e ao término dos médulos propostos as producfes serdo coletadas para comporem um

livro digital.

3.3 Uma nova sequéncia didatica: o género discursivo tiras e a autoavaliacio

A pesquisa aqui apresentada, intitulada Sequéncia didatica: uma proposta de ensino do
género discursivo tiras em aulas de lingua espanhola tem por finalidade construir materiais
didaticos para auxiliar os alunos aprendizes de espanhol, como lingua estrangeira (E/LE) a

confeccionarem tiras numa plataforma digital, investigando as praticas de linguagem e uso de
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estruturas linguisticas. Paratanto, é essencial pensar e criar atividades didaticas que considerem
0s conhecimentos prévios dos alunos relativos a estrutura da lingua em estudo e também ao
género discursivo tiras, buscando, sobretudo, minimizar e/ou superar as dificuldades dos
alunos, tornando-os mais criticos e criativos.

Inicialmente a pesquisa propunha a aplica¢do da sequéncia didatica para a construcdo
de tiras digitais de forma presencial em uma turma do curso de lingua espanhola nivel avancado
do Centro de Linguas da Universidade Federal de Goids/Regional Cataldo (UFG/RC) em
transicdo para Universidade Federal de Cataldao (UFCAT). Desse modo, todas as atividades a
serem desenvolvidas nos mddulos foram planejadas considerando a participacao presencial dos
alunos, tal qual acontecia no curso regular de lingua estrangeira, ofertado pelo Centro de
Linguas.

Porém, em marco/2020 os rumos do trabalho sofreram alteracfes em funcdo da
Pandemia da Covid 19. Diante do agravamento do quadro de disseminacdo da doenga, a
Procuradoria Geral do Estado de Goias e a Corregedoria Geral, seguindo as determinagdes da
Portaria n® 188 de 03 de fevereiro de 2020 do Ministério da Saude emitiram a Portaria 001/2020
que suspende as aulas presenciais em toda a rede de ensino (publica, particular incluindo
também a rede de ensino superior) do Estado de Goias. Desta forma, diante da suspensao das
aulas presenciais em todo o estado de Goias a pesquisa por nés empreendida buscou outras
alternativas para sua concretizacao.

Mediante esse cenario, a Secretaria de Estado da Educacédo passa a seguir as orientacdes
estabelecidas pela nota técnica de numero 002/2020 — COCP — CEE -1861, emitida pelo
Conselho Estadual de Educacdo. Nessa nota técnica esta prevista a implementacdo de atividades
ndo presenciais e/ou presenciais mediadas por tecnologias previstas para o periodo de
guarentena ocasionada pelo novo Coronavirus, Covid 19. O texto da referida nota técnica
002/2020 — COCP — CEE - 1861 versa sobre o funcionamento do Regime Especial de Aulas
N&o Presenciais — REANP (doravante Ensino Remoto) e institui, durante o periodo de
suspensdo das aulas presenciais, o regime especial de aulas ndo presenciais e/ou presencias
mediadas por tecnologia. Estas passam a realizadas remotamente, mas ndo podem ser
classificadas como modalidade EAD, ja que essa vertente de ensino segue uma normatizacao e
regulacdo propria.

Nesse sentido, a nota técnica 002/2020 prevé ainda a necessidade de se estabelecer e
reforgar os processos de ensino/aprendizagem, a semelhanca do ensino presencial, por meio da
mediagdo do conhecimento em um Ambiente Virtual de Ensino e Aprendizagem — AVEA, no
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qual o professor pode se manter de prontidao, no horario e na mesma duracdo (horas diarias)
que seriam destinadas as aulas presenciais.

Diante desse quadro, o Ensino Remoto propde um universo de possibilidades de ensino
que ndo pressupde sua total realizacdo por meios digitais. Uma vez que a referida legislacédo
prevé que a escola também deverd disponibilizar o material impresso referente a0 mesmo
contetdo trabalhado de forma remota para os alunos que nao tem acesso a internet. Segundo a
nota técnica 002/2020 “o Regime viabiliza a propositura de novos tempos e espacos, integrando
atividades on-line e ferramentas digitais a suportes ja considerados tradicionais no ambito do
processo educacional”.

Dessa forma, seguindo as normativas para o ensino ndo presencial, a presente pesquisa
buscou adaptacdes possiveis de serem aplicadas em uma turma de aprendizes de lingua
espanhola como lingua estrangeira. Para alcancar esse publico, os alunos que viriam compor a
turma, criamos um folder para a divulgagéo contendo de uma forma bem sucinta as informacdes

a respeito do curso de criacao de tiras digitais.

Figura 10 — Folder de divulgacéo

¢ Le gustan las tiras?

Ejercita sus conocimientos de la lengua espafiola y crea sus propias tiras digitales.
Fecha de fnicio: 13/10/2020 - los martes y jueves
Vagas: 12
Nivel: basico/avanzado
i Participa con nosotros!!!

)

Contactanos al teléfono: (64)98141-0410

A divulgacdo do folder com a proposta do curso foi realizada por meio das redes sociais
(Instagran e Facebook), pelo aplicativo WhatsApp (para a lista de contatos e grupos que
dispunhamos) e também via email. No caso especifico da divulgacdo por emails a lista dos
contatos foi fornecida pela Secretaria da graduacéo do curso de Letras da UFG/RC em tranis¢éo
para UFCAT, do Programa de Pos Graduacao em Estudos da Linguagem - Mestrado Doutorado
em Letras (PPGEL) e também pela secretaria do Centro de Linguas da institui¢éo.

Dessa forma, por meio da divulgagédo, buscamos alcangar pelo menos doze alunos para

compor a turma, vagas que foram ocupadas por ordem de incri¢do, ou seja, apos a 122 inscrigdo
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teriamos o total de vagas ofertadas preenchidas e dariamos inicio ao curso. Para os interessados
em participar, no folder de divulgagéo disponibilizamos um telefone para contato. Realizado
esse contato, os candidatos foram direcionados para um grupo de WhatsAap previamente
criado, que se configurou como o principal veiculo de contato entre os participantes do curso e
o professor que conduziu as aulas. Nele também fornecemos aos alunos informagdes basicas
necessarias para o direcionamento das aulas, como, por exemplo, o link das aulas remotas e
instrucdes para a realizacdo de atividades propostas.

A sequéncia didatica aqui proposta passou por reformulacdo para atender as
necessidades de aplicacdo de forma remota, os contelidos a serem trabalhados nos médulos
foram trabalhados em aulas assincronas e sincronas. Nesse contexto, entendemos que aulas
assincronas sdo aquelas em que ndo ha comunicacao simultanea entre os alunos e professor, ou
seja, ndo ha necessidade de que todos os envolvidos na pesquisa estejam reunidos ao mesmo
tempo, havendo, pois, uma maior flexibilidade no acesso as aulas e atividades. Ja as aulas
sincronas sdo as que ha a possibilidade de interacdo simultanea entre os envolvidos.

Consideracdes iniciais apresentadas, seguimos para a apresentacdo da sequéncia

didatica com as devidas modificacdes para a aplicacdo remota.

3.3.1 Apresentacdo da proposta de intervencdo didatica da pesquisa

A primeira acdo a ser realizada na aplicacdo da sequéncia didatica sera a apresentacédo
da proposta do curso para os alunos, em uma reunido previamente agendada e divulgada no
grupo do WhatsApp. Para esse primeiro encontro com os alunos, utilizaremos o aplicativo
Zoom Meetings, uma ferramenta de videoconferéncia voltada para ambientes corporativos que
suporta reunides com até 500 participantes e 10 mil expectadores no modo webinar. O servico
funciona via navegador e em aplicativos para Windows, macQOS, Linux,extensdo do Google
Chrome que permite gravar a tela do computador sem precisar instalar outros softwares.

No inicio da reunido o professor ira propor uma conversa informal em espanhol para
que os alunos se apresentem e momento esse que permitird que eles se conhecam e também
possam interagir com o professor. Em seguida, o docente ird apresentar uma gravacdo em forma
de slides (Anexo 1) as informacdes basicas acerca da constituicdo do projeto da Sequéncia
didatica, como: Objetivos, hipotese, mddulos (as etapas de estudo e construcdo das tiras),
apresentacdo do aplicativo Canva e a producéo final.
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Antes de adentrar nas etapas seguintes que comp8em a proposta, serd realizada uma
sondagem com os alunos, via entrevista, para verificar seus conhecimentos prévios acerca do
género discursivo tiras. Para essa finalidade serdo lancadas, para que respondam oralmente,
questdes como: 1)Vocé costuma ler tiras ?; 2) Onde vocé Ié tiras?; 3)Em algum meio de
comunicagdo impresso? Virtual?; 4) As tiras que vocé 1é também compartilha em alguma rede
social?; 5) Conhece algum personagem famoso de tiras?

Nas palavras de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), por meio da apresentacdo da
situacdo, os alunos acabam por obter todas as informacgdes necessarias para que venham
conhecer 0 projeto comunicativo, bem como a aprendizagem da linguagem a que estd
relacionado. Sendo assim, o passo inicial da atividade permite que os alunos conhegam o projeto
que serd realizado e busquem se preparar para a producéo inicial.

Em seguida serdo expostas as etapas que compde essa sequéncia didatica.

X ETAPAL1-A PRODUQAO INICIAL
Duracdo: 1 aula assincrona - 50 minutos.
OBJETIVO:

o Produzir uma tirinha (em um ou dois quadrinhos) a partir de imagens.

ATIVIDADES A SEREM REALIZADAS:

AULA 1: A proposta aqui desenhada foi planejada para ser executada de forma assincrona.

Antes de propor a atividade de producéo inicial sera apresentado um video (PowerPoint)
contendo algumas tiras em espanhol (Anexo 2) para que os alunos leiam, desta forma, os alunos
terdo a oportunidade de explorar 0s usos linguisticos e prondncia da lingua espanhola. Essa
apresentacdo se torna importante na medida em que se faz necessario a exposi¢do visual do
género discursivo que sera explorado, de modo que os alunos percebam tracos estilisticos,
tematicos e composicionais, como falas representadas em bal6es, personagens fixas, brevidade
de acBes, numero limitado de quadrinhos, abordagens do cotidiano, identificacdo, etc. Enfim,
durante esse contato eles poderdo identificar os recursos da linguagem verbal e ndo verbal,
humor, dentre outros aspectos que 0s mesmos presentes no texto, e ainda, poderdo apontar em

atitudes responsivas a aula dialogada.
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Logo em seguida apresentaremos aos alunos o site: www.storyboardthat.com e o
professor ird mostrar os recursos e ferramentas disponiveis para a criacdo de tiras. Apos a
apresentacdo do site, o professor podera deixar que os alunos explorem os recursos disponiveis
para a criacdo de suas proprias tiras por cerca de 10 minutos. Encerrada essa etapa, 0s alunos
serdo encarregados de criar uma tira digital em espanhol com o minimo de dois quadros e em
seguida terdo que envia-las para o seu e-mail para uma revisdo dos elementos linguisticos
empregados. Feita a correcdo, o professor podera compartilhar as tiras produzidas no grupo de
Whatsapp.

Por meio da produgéo inicial, os alunos terdo a oportunidade de elaborar umatira e dessa
forma, acabardo por revelar suas representacGes do género discursivo que sera explorado. Sobre
isso, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) consideram que se a situacdo de comunicacao for
bem definida na apresentacdo da situacao, todos os alunos serdo capazes de produzir um texto
oral ou escrito que responda de forma correta a situacdo dada, ainda que néo respeitem todas as
caracteristicas do género visado.

Essa sequéncia didatica propde uma nova constituicdo, um novo esquema estrutural,
gue se assemelha a uma arvore genealdgica e inclui elementos que promovem a autoavaliacdo
dos alunos e do professor. Segundo Cristovao e Magalhées (2018, p. 33), “a sequéncia didatica
de géneros textuais foi expandida e reinterpretada de muitas formas, resultando em novos
constructos com o préprio nome de sequéncia didatica, bem como outras possibilidades”. Em
outras palavras, a sequéncia didatica canone vem passando por interpretacdes e o conhecimento,
por sua vez, foi reapropriado e adaptado pelo professor, seguindo 0s pressupostos tedricos que
nos orientam.

Desta forma, refletindo acerca da nova configuracdo da sequéncia didatica, no caso
especifico do Brasil, surgem duas possibilidades no ambito da pratica educativa, sendo: uma
delas a chamada de “original”, por seguir a proposta inicial lancada por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) e outras versdes derivadas e inspiradas na proposta tedrica dos autores sui¢os
aqui mencionados (CRISTOVAO; MAGALHAES, 2018).

Sugerimos também em nossa pesquisa uma sequéncia didatica ressignificada (um novo
esquema) com a incluséo de propostas de autoavalia¢do, que mesmo seguindo a proposi¢éo dos
autores suicos, traz consigo inovagdes quanto a forma de conduzir a avaliagdo das atividades
(producbes) em mddulos. Para Cristovdo e Magalhdes (2018) o procedimento da sequéncia

didatica compdem eventos de letramento envolvendo praticas sociais que buscam alcancar uma
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aprendizagem significativa por meio da circulagdo social das producdes. Segue o esquema de

execucao da sequéncia didatica que propomos em nosso estudo:

Figura 11 - Novo Esquema da Sequéncia didatica
DA PROPOSTA
B
—
—1
—1
=
=
professor

Fonte: Produzida pela prépria autora

A sequéncia didatica aqui apresentada terd em sua estrutura uma autoavaliacdo a ser
realizada pelos alunos e logo ap6s a producéo final, uma direcionada ao professor. Tal proposta,
seguindo um novo esquema com atividades de autoavaliagdo, ganha um formato ressignificado
no sentido de que apresenta um processo que permite que aluno e professor avaliem sua
producdo, acdo e conduta, se tornando o préprio autor, ressaltando suas capacidades, seus
gostos, suas performances e suas competéncias.

A autoavalicdo é compreendida como um processo cognitivo complexo no qual aluno e
professor fazem um julgamento voluntério e consciente de si mesmos e para si mesmos fazendo
um julgamento voluntario e consciente. Processo esse que tem com o objetivo chegar a um
melhor conhecimento pessoal, de regulacdo de suas agdes ou condutas, do aperfeicoamento da

eficacia destes e do seu desenvolvimento cognitivo.

<  MODULO1
Duracdo: 2 aulas sincronas e 3 aulas assincronas — 250 minutos.
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OBJETIVOS:

o Levar o aluno a conhecer os principais elementos que compdem o género tiras: baldo,
onomatopeias, vinheta, linguagem, metéforas e figuras cinéticas.

o Auxiliar para que o aluno perceba a importancia da linguagem verbal e nao verbal na
construcdo de sentido nas tiras.

o Permitir que o aluno perceba a estratégia narrativa empregada pelo autor para que o

leitor compreenda a mensagem transmitida.

ATIVIDADES A SEREM REALIZADAS:

AULA 2: Proposta de aula sincrona

Para a realizacdo das atividades aqui previstas, o professor ira propor um dialogo acerca
do tema tiras. Serdo dirigidas algumas perguntas para os alunos despertarem a curiosidade
acerca do género discursivo desse género: sendo elas: 1) ¢ Qué son tiras?; 2) ;Te gusta leer?; 3)
¢ Cuales son los elementos que componen las tiras ?; 4); Como se puede leer las tiras?; 5) ¢, Hay
alguna marca distinta en la escritura?; 6)¢Como se percibe los rasgos de los personajes?; 7);, Te
ries al leer las tiras?; 8) ¢En general percibe la critica en las tiras? Esse ser4 mais um encontro
realizado de forma sincrona, utilizando a plataforma de webconferéncia Zoom.

O dialogo aqui referido nesse contexto € de suma importancia para que os alunos
tenham oportunidade de aprender a lingua espanhola, alcancando melhor compreensdo e
expressao na segunda lingua. Desta forma, serdo capazes de atingir um nivel de proficiéncia
nesse segundo idioma, a vista disso, o didlogo virtual € um dispositivo de grande relevancia
para um aprendizado significativo e prazeroso.

Dando seguimento ao que a sequéncia didatica explicita, apresentaremos um video em
espanhol contendo slides explicativos (Anexo 3) que tratam dos elementos narrativos que
compdem o género discursivo em questdo. Contudo, sabe-se que na composicéo do referido
género discursivo, tais elementos narrativos (baldes, vinhetas, onomatopeias, linguagem,
metaforas e figuras cinéticas) continuamente se entrelacam, se ligam vindo a constituir uma
interdependéncia mdtua entre um e outro aspecto, na construgdo de um sentido global. Como
exemplo dessa situacdo pode-se citar o efeito de humor que se configura por meio da relacédo
reciproca entre imagem e palavra. Nesse mesmo sentido as relacdes l6gico-temporais que se

estruturam a partir das agdes narradas, se estabelecem tanto pela ordem sequencial das imagens
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nos quadrinhos quanto pela ordem das sentencas linguisticas semantico-l6gicas. Vejamos como
esta estruturada a proxima etapa deste trabalho.

AULA 3: Nessa etapa os alunos irdo realizar as atividades previstas ha modalidade sincrona.

As préximas atividades buscam explorar os balGes e sua importancia na composi¢éo das
tiras e € composta por dois exercicios (Anexo 4) que estardo disponibilizados em formato de
formulério na plataforma Google Classroom em dia e horario previamente agendados.

No primeiro exercicio, os alunos irdo analisar uma tira de Mauricio de Souza, em que
0s personagens Monica, Cebolinha e Magali estdo dormindo e sonhando com carneirinhos
pulando a cerca. Porém, a personagem Magali conta os carneirinhos de maneira diferente, no
sonho ela corre atras dos carneirinhos com um garfo e uma faca na intengdo de comé-los. Sobre
essa tira serdo feitas cinco perguntas para que os alunos analisem e respondam por escrito,
conduzindo-os a refletir sobre a importancia do tipo de baldo para a composi¢éo da mensagem
gue o autor transmite na tira para seus leitores. Nas palavras de Ramos (2009) os baldes seriam
um recurso grafico para a representacao da fala ou pensamento que geralmente é indicado por
um signo de contorno, ou seja, uma linha que envolve o baldo e que recria o soliléquio, o
mondlogo ou uma situacdo de interacdo conversacional.

No segundo exercicio, serd solicitado num primeiro momento que os alunos fagam
observacBes da situacdo retratada na tira e, em seguida, que eles construam balbes que
representem as falas e/ou expressfes dos personagens. Para essa observacgdo, € necessario pedir
aos alunos que estejam atentos as caracteristicas expressas por meio das imagens dispostas nos
quadrinhos (sequenciadas), as expressdes faciais dos personagens, 0 ambiente retratado e as
cores (claras ou escuras). Por meio da analise dos recursos expressivos que compdem esse
género, destacamos que o baldo possui dois elementos: o continente (corpo e rabicho/ apéndice)
e o conteudo (linguagem escrita ou imagem) (ACEVEDO, 1990).

Desta forma, o continente adquire diferentes formatos, cada qual com carga semantica
e expressiva diferentes, j& Ramos (2009) considera que o baldo ndo indica apenas a fala do
personagem, mas também ganha outra conotacdo e expressividade. O efeito é obtido pelas
variagdes do contorno, que sdo um codigo com sentido préprio na linguagem dos quadrinhos,
parte dai a importancia de perceberem as peculiaridades desse recurso. Durante a apresentacéo

dos elementos narrativos das tiras, os alunos conhecerdo a importancia da carga semantica e
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expressiva dos baldes e ao realizarem as atividades propostas de forma escrita, poderédo
compreender como o formato dos balGes é representativo das a¢Ges e fala dos personagens.

AULA 4: Nessa aula, estruturada na modalidade sincrona, os alunos irdo explorar as
onomatopeias e sua importancia na construcdo de sentidos nas tiras. As atividades propostas
estardo disponibilizadas no formulério do Google Classrom.

Na primeira atividade os alunos terdo que analisar a tira e responder as questdes
propostas (Anexo 5) do personagem Gaturro, analisando os elementos visuais e recursos
expressivos presentes. Inicialmente é relevante deixar que eles apreciem e explorem as imagens,
para que apenas no momento seguinte o professor possa propor algumas perguntas para que
respondam oralmente: (¢Qué sugiere las escenas en los cuadros de la tira?/¢Qué representa
“RAM, RAM, RAM”, “BLOG”, “SPAM”, “CHAT”, “LINK”?/ ;Esos sonidos pueden ser
representados oralmente?/;, En el ultimo cuadro que quiere decir Gaturro?/;, “ Web, Send, Shut,

Zup, Quit, Font”, qué sonidos representan?/;Qué creen mas cambio en la era digital?

AULA 5: Esse encontro esta previsto para ser realizado na modalidade assincrona.

Os alunos receberéo orientacdes para baixar o aplicativo Speaker Studio na PlayStore
do celular e também para utiliza-lo na realizacao da atividade envolvendo o Podcast. Feito isso,
eles receberdo as devidas orientacdes para criarem um login e senha de acesso. Depois de
devidamente cadastrados, todos teré acesso pelo grupo de Whatsapp do Curso de Tiras Digitais
o link para entrarem direto no aplicativo e na respectiva atividade envolvendo as onomatopeias.

Para essa atividade (Anexo 6) utilizaremos um podcast e o audio (som) de varias
situacOes do cotidiano retiradas da internet (como: um carro freando bruscamente, uma sirene,
uma batida de automoveis, o latido de um céo, barulho da chuva, vento forte), os sons a serem
reproduzidos terdo duracdo média de 20 segundos cada. Concomitantemente, sera
disponibilizada aos alunos uma atividade previamente agendada, via formulario no Google
Classroom, na qual os alunos terdo acesso a um podcast para ouvir e realizar o exercicio,
atividade essa atividade que sera realizada em duas etapas.

Na primeira etapa deverdo representar por meio da escrita 0 som que ouvem e logo em
seguida, escrever em espanhol quem ou qué emite o som representado. Para que esse exercicio

alcance a eficécia esperada é importante deixar que os alunos reconhegam os sons reproduzidos
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sem qualquer interferéncia. Logo ap6s, devemos pedir para que criem uma situacdo
comunicativa em uma tira e que usem a criatividade para representar pelo menos dois tipos
sons ouvidos anteriormente por meio das onomatopeias.

Nesse momento vale ressaltar que as onomatopeias s80 um importante recurso
expressivo nos quadrinhos e tiras. Segundo Franco (2004) as onomatopeias estdo estruturadas
a partir da representacdo gréfica do som e também com um cuidado especial com o aspecto
visual dos sons representados, utilizando de uma linguagem gréafica para ampliar e reforcar a

mensagem sonora.

AULA 6: Na aula seguinte, buscando dar énfase a importancia dos elementos visuais na

constituicdo das tiras, sera proposta uma atividade para apresentar as metaforas visuais.

Para essa atividade sera agendada outra aula assincrona no Google Classroom, em que
o0 aluno apenas iré acessar ao formulario para analisar e responder a atividade proposta. Apesar
de a atividade ser realizada de forma assincrona o professor estara disponivel para atender aos
alunos por meio de mensagens e/ou video chamadas pelo Whatsapp.

A abordagem temaética do exercicio a ser resolvido é a meté&fora visual que é “uma
convencao grafica que expressa o estado psiquico dos personagens por meio de imagens de
carater metaforico. As metéaforas visuais podem ser entendidas como convengdes e também
consideradas simbolos que, por seu uso frequente, sdo reconheciveis pelo leitor” (ACEVEDO,
1990, p. 146).

Inicialmente os alunos seréo direcionados a observar os elementos visuais presentes em
cada quadrinho buscando compreender como as imagens expressam ideias, levando-os a
perceber que as metaforas visuais sdo empregadas pelos autores para transmitir situaces da
histdria utilizando os recursos ndo verbais. Para despertar a curiosidade é interessante propor
guestionamentos que incentive seus alunos a pensarem em metaforas visuais como: Quando o
personagem esta nervoso? Quando alguém esta correndo muito rapido? Quando o personagem
esta pensando em dinheiro? Quando alguém esté apaixonado ou triste? Como essas situacdes
podem ser representadas visualmente nas tiras?

Dando seguimento partiremos para a proxima atividade em que utilizardo um formulario
(Anexo 7) contendo quadrinhos e imagens, onde observardo a descricdo da situagdo
comunicativa e deverao criar metaforas visuais para cada quadrinho. Eisner (2001) revela que

as metéforas visuais representam de forma grafica a mesma relacdo metaférica também
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expressa pela linguagem verbal cotidiana. Em outras palavras, “a universalidade da forma” ¢
essencial para a construcdo de sentidos por meio das imagens, o fracasso ou sucesso desse tipo
de linguagem depende da capacidade com que o leitor reconhece o significado (EISNER, 2001,
p. 13).

AUTOAVALIACAO

Apbs a realizacdo das atividades do modulo 1, pensamos que € essencial que o aluno
faca uma analise do conhecimento adquirido em relacéo aos elementos narrativos que compdem
0 género discursivo em estudo. Contudo, esse conhecimento adquirido ndo deve apenas garantir
o reconhecimento desses elementos, e sim leva-los a entender sua importancia para a construgédo
de sentido nas tiras.

A atividade de autoavaliacdo se mostra como uma ferramenta que auxilia na promog¢éo
de aprendizagem, porque incentiva o aluno a buscar e utilizar suas estratégias para progredir
em seus estudos. Ela é uma forma de promover a aprendizagem por meio da reflexdo
impulsionadora para a tomada de novas decisGes, a partir da identificacdo de problemas e
dificuldades, como erros, omissdes, distracdes, falhas e também seus sucessos, como 0
desempenho, progresso e habilidade.

Contudo, a autoavaliagdo como instrumento de participacdo do aluno no processo de
avaliacdo, ndo pode ser concebida como uma pratica que aconteca a partir de situacdes em que
0 aluno venha emitir suas opinides sobre seu processo de aprendizagem de forma que estejam

restritos em atribuir notas ou conceitos que lhes sejam agradaveis.

E com base na ideia de que a avaliagdo deve constituir como conduzido pelo
aluno e ser instrumento de construcdo da aprendizagem que a autoavalicdo e
a autorregulacdo se assumem como estratégias para a participacdo do aluno
no processo de ensino- aprendizagem e na avaliacdo e como formas de garantir
a autonomia do aluno nesse processo, porque ele é gerido. (FERREIRA, 2007,
p.112).

Em virtude dessas orientacOes, a atividade de autoavaliacdo (Anexo 8) correspondente
ao moédulo 1 — também sera disponibilizada em formulario no Google Classrom — prop6e que
0 aluno analise os elementos narrativos apresentados e construa um pequeno texto em espanhol

expressando suas consideragdes, impressdes sobre o estudo do género discursivo tiras.

< MODULO 2
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Duracdo: 1 aulas sincronas e 1 aula assincrona — 100 minutos.

OBJETIVOS:

o Reconhecer a diferenca de sentidos no emprego de verbos no modo indicativo e no modo
subjuntivo.

o Compreender o sentido de desejo e possibilidade expressos por meio dos recursos

linguisticos expressivos.

ATIVIDADE A SER REALIZADA:

AULA 7: Para o desenvolvimento dessa atividade, o ambiente sera decorado com elementos

que recordam a uma sala ambientada para o trabalho de uma cartomante.

Para essa atividade pode-se utilizar uma mesa coberta com uma toalha bem florida no
centro da sala e sobre a mesa uma bola de cristal. A pessoa que ir representar a cartomante
podera também trajar uma roupa como: um turbante na cabeca, um vestido longo e largo e um
lenco sobre os ombros. Toda a caracterizacdo do ambiente é importante para que os alunos se
sintam ambientados, entrem no clima da proposta da atividade.

A cartomante ird se apresentar informando dados ficticios como: nome, idade,
nacionalidade e comentar sobre seus dons de prever o futuro das pessoas, fatos e
acontecimentos importantes. Em seguida, fazendo suas previsdes ela ira dizer uma frase sobre
o futuro de cada um dos alunos, como por exemplo (Anexo 9): (aluno 1: TU te casaras a los 38
afios. Aluno 2: Vas a sacar el mayor prémio de la loteria. Aluno 3: Viajarés al extranjero. Aluno
4. Compraras una bella casa en la ciudad de Beverly Hills. Aluno 5: Conoceras a la cantante
Adele. Aluno 6: Sufriras a un grave accidente de automovil. Aluno 7: Vas a una fiesta en casa
del futbolista Neymar. Aluno 8: Vas a vivir en una estancia muy lejos de la ciudad.).

A partir das previsdes futuras dirigidas a cada um, pedir aos alunos que construam pelo
menos duas frases expressando hipoteses, possibilidades do que podera lhes acontecer caso as
previsdes feitas pela cartomante se confirmem. As frases construidas poderdo ser escritas e lidas
aos colegas da classe, assim que todos lerem, o professor pode fazer novamente a leitura
apontando as estruturas que permitem que expressemos hipotese, duvida ou possibilidade.
Nesse momento, ele podera reescrevé-las empregando estruturas e verbos no presente do
indicativo para que os alunos estabelecam as principais diferencas entre 0 modo indicativo e 0

modo subjuntivo.
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Como os alunos sdo brasileiros e aprendizes de lingua espanhola, certamente havera
forte influéncia da lingua materna na expressdo e uso de estruturas linguisticas da lingua
espanhola. Segundo Cruz (2001) muitos alunos transferem estruturas e elementos linguisticos
da lingua materna para a lingua estrangeira em estudo. O que ocorre em relagdo ao uso do
presente do subjuntivo, em que os alunos ndo empregam de forma correta o presente do
subjuntivo em oragdes subordinadas adverbiais, como na utilizagdo: Cuando + presente do
subjuntivo + futuro imperfecto de indicativo. Um exemplo seria a frase: Cuando llegue mi
mama nos quedaremos tranquilos, com ideia de futuro. Aqui se expressa a tendéncia do
emprego de infinitivo flexionado no lugar do presente do subjuntivo, o aprendiz tende a
empregar o infinitivo pessoal, como acontece no portugués brasileiro, ou seja, 0 emprego do
verbo no infinitivo marca a pessoa do discurso nas oragdes temporais.

A atividade permite que os alunos reflitam acerca de usos linguisticos caracteristicos da
lingua espanhola e ndo apenas uma apresentacdo da forma de aspectos gramaticais
descontextualizados. A preocupacdo aqui esta em evidenciar usos linguisticos e sua variedade

de acordo com o sentido e contexto de utilizacéo.

AUTOAVALIACAO

Quando se trata de autoavaliagdo no processo de ensino aprendizagem de lingua
estrangeira, muitos os beneficios podem ser apontados para o enriquecimento da construcao do
conhecimento. Contudo, a pratica da autoavaliacdo a ser implantada ndo é algo tdo simples
como pode parecer, especialmente em se tratando do aprendiz. Em nossa visdo pode parecer
ndo muito agradavel, pois receber um diagndstico de si mesmo trazendo valores, opinides
podem abalar o proprio ego, sendo mais facil assim, quando emitidas por outros, ser julgado e
avaliado por um olhar externo.

Diante desse quadro delicado para a implementacdo da pratica de autoavaliacdo é
fundamental o papel do professor tanto na elaboracdo, quanto exposicdo e execucao do
contetido ensinado e, sobretudo na condugdo do desenvolvimento das atividades propostas em
classe. Ele deve expor e explorar o contetido de forma clara e criar condi¢des para que o aluno
aprenda de maneira efetiva. Wiggins apud Fernades 2009 propde nesse sentido, que o trabalho
do professor seja explorar atividades contextualizadas, utilizando o conhecimento de maneira

funcional e visando estratégias eficazes para sua resolucao.
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Assim, a autoavaliacdo comprova sua importancia, pois permite o levantamento de
dados relativos ao modo e processos que 0s alunos empregaram para chegar a um determinado
resultado. Ao mesmo tempo esses dados permitem que professores e alunos identifiquem a
maneira pela qual os alunos-aprendentes de lingua espanhola tratam as informacdes
conseguidas por meio da realizagdo das atividades. Inclusive, permite identificar as estratégias
que foram utilizadas e também a capacidade de buscar o melhor procedimento para alcangarem
0 objetivo proposto pela atividade.

A autoavaliacdo proposta para ser realizada ao final do modulo 2 (Anexo 10) sera
também feita no formulério do Google Classrom e tem como objetivo que o aluno reflita acerca
das atividades realizadas, do conhecimento adquirido. Prop6e também uma anélise sobre a
importancia do papel do professor para a exposicdo do contetdo teérico e na conducdo das

atividades a serem desenvolvidas.

< MODULO 3

Duracdo: 1 aula assincrona

OBJETIVOS
o Apresentar aos alunos o aplicativo Canva.
o Auxiliar para que o aluno consiga por meio do uso do aplicativo Canva e dos recursos

por ele oferecidos ser um criador de tiras digitais.

o Orientar os alunos na construgéo de suas tiras digitais.

ATIVIDADE A SER REALIZADA:

AULA 8: Para a realizacdo dessa etapa, sera agendado pelo grupo de Whatssapp um novo

encontro virtual a ser realizado na modalidade sincrona.

Nessa etapa sera apresentado um tutorial aos alunos sobre o aplicativo Canva — um
recurso digital que dispde de varias ferramentas que permitem a construcéo de tiras, quadrinhos
e charges. Para esta apresentacdo, os alunos serdo orientados a fazer o download do aplicativo
(utilizando o Playstore) em seus aparelhos celulares ou quem preferir podera utilizar o site do
programa.

Em seguida, depois de baixarem o aplicativo ou ao acessarem o site, 0 professor ira

apresentar um tutorial (Anexo 11) para que o0s alunos utilizem o programa na producéo das tiras

76



digitais. Durante a apresentacdo os alunos poderédo, partindo das informacdes expostas no
tutorial, seguir as etapas em um passo-a-passo a fim de minimizar as duvidas em sua utilizacéo.

Ap0s a exibicdo do tutorial, o professor ira apresentar algumas sugestdes de temas para
a producdo final, como: trabalho e formacéo pessoal, estudos, familia, desemprego, esportes,
cinema, cultura, género, dentre os quais os alunos devem escolher um e produzir o0 minimo de
duas tiras no aplicativo Canva. Realiza essa etapa, as produgdes devem ser encaminhadas para
0 e-mail do professor e apos coletadas serdo apresentadas aos alunos para revisao e selecdo das

tiras que irdo compor o livro digital.

AUTOAVALIACAO

Para que a autoavaliacdo seja eficiente é necessario que ela seja reflexiva e refletiva,
pois acaba por impactar na nova postura do aluno. E por meio da autoavaliagio que ele fornece
o self-feedback que Ihe permite repensar e rever a melhor forma para alcangar seu aprendizado.
Soares (2013) aponta que por meio desse processo 0s alunos tomam consciéncia do que sabem,
da forma como pensam e aprendem e da maneira como Se sentem ao se tornarem responsaveis
por seu aprendizado e, assim devolverem o que aprenderam e o0 caminho que percorreram para
se chegar ao nivel de aprendizado desejado.

Desta forma, a autoavaliacdo surge como uma ferramenta de avalicdo bastante util tanto
para alunos quanto para professores no que tange ao processo de regulacdo e promocao do
ensino/aprendizado de lingua estrangeira. Portanto, quando refletimos acerca desse processo de
ensino, que busca a autonomia do aluno, é possivel conceber que buscamos maneiras, formas
de ensinar, em que os alunos busquem sua autonomia, e nessa dindmica por sua vez, exige
responsabilidade do professor.

Segundo Moita Lopez (1996, p. 97) “o professor tem a fungdo central de construir
andaimes para o aluno aprender, de modo que o aprendiz converta 0 conhecimento externo em
seu proprio, desenvolvendo controle consciente sobre o mesmo”. Em resumo, o docente deve
ser 0 agente que vem auxiliar o discente a ativar suas estratégias de aprendizado e aos poucos
essa ajuda vai se tornando menos necessaria e permitindo o alcance da consciéncia de
autonomia.

Mais uma vez, a autoavaliagdo estard disponibilizada em formulario do Google
Classrom (Anexo 12) e propora questdes para que o aluno reflita sobre sua participacéo e

conhecimento alcangado acerca do uso do aplicativo Canva. Permitindo também a analise da
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forma como o professor exp0s o tutorial para instalagdo e uso do aplicativo. O proposito dessa
autoavaliacdo € que o aluno pense sobre o que conheceu sobre o recurso digital, sua eficacia e
como os recursos oferecidos podem colaborar para a construcéo de tiras digitais em espanhol,

e também sobre a atuacéo do professor no desenrolar da apresentacéo.

R PRODUCAO FINAL
OBJETIVO:

o Coletar e reunir as melhores tiras digitais para a confecgdo de um livro digital.

ATIVIDADE A SER REALIZADA:

AULA 9: Para a Ultima etapa de aplicacdo da sequéncia didatica, fica proposto um encontro

virtual sincrono.

Nessa etapa o professor (a) devera se reunir com os alunos para uma selecdo das tiras
digitais produzidas para comporem a producao final. Para isto devem combinar alguns critérios
a serem priorizados para a escolha, como por exemplo: utilizacdo de elementos estruturais,
metaforas visuais, humor, imagens, personagens, clareza na expressdo de ideias, uso de
expressOes idiomaticas.

E importante que o professor esteja atento a qualidade das producdes dos alunos. Faca
uma revisdo dos aspectos linguisticos utilizados nas tiras produzidas, sobretudo os erros
ortograficos e gramaticais. Dessa forma, a andlise pode ser feita ao longo das etapas de
producdo para que ndo se acumulem para o final, na medida em que sejam detectados, 0s erros
podem ser apontados e corrigidos junto com os alunos. Em seguida, as tiras produzidas e
revisadas poderdo ser reunidas por tematica, passar por editoracao para, enfim, reunida fazerem

parte do livro digital, que também sera produzido a partir do aplicativo Canva.

AUTOAVALIACAO DO PROFESSOR

A prética da autoavaliacdo propde uma nova forma de avaliacdo que busca a reflexdo
da pratica profissional, ou seja, uma reflexdao dos objetivos da aprendizagem e, por conseguinte,
uma nova forma de avaliar o aluno. E importante que se tenha claro a concepcao de todo esse

processo formacéo, pois na relagdo professor — aluno € relevante entender que:
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O aluno nédo é acumulador e repetidor de informagdes recebidas. O aluno é
construtor do seu saber, do proprio conhecimento, e o professor atua como
mediador, estimulando a construcdo do pensamento (...) ndo sé o aluno, mas
também o professor e todos 0s envolvidos na pratica pedagdgica podem, a
partir dela, refletir sobre sua prépria evolugdo na construgdo do conhecimento.
(MELO; BASTOS, 2012, p.183).

Desta forma, o professor quando analisa sua trajetdria e tem bem definidos os objetivos
do processo de ensino/aprendizagem, terd possibilidade de utilizar esse instrumento em sua
pratica. Ele € Gtil para fornecer informacdes que auxiliem o docente a compreender melhor seu
trabalho pedagdgico, buscando fazer possiveis adaptacdes de acordo com as necessidades que
surgem.

Usar esse recurso permite que o docente programe agdes direcionadas de forma que o
aluno se qualifique e, em resposta confira significados aos conteudos, convertendo-0s em
habilidades. Em outras palavras, seria dizer que os conteidos aprendidos alcancardo
significados em circunstancias que esse conteudo seja aplicado, exercitando tomadas de
decisdes ao se empregar o contelido aprendido em situacdes sociais e culturais.

A prética constante da autoavaliagdo permite que os professores sejam capazes de
desenvolver sentimentos maiores de responsabilidade pessoal e apreciacdo dos mais discretos
e simples sinais de avancos de seus alunos. O professor se sentird capaz de enxergar as
necessidades da sala de aula e dirigir as potencialidades da sua classe para a propria
autoavaliacdo, que dessa maneira, poderé assim refletir sobre o que sabe, 0 que ainda tem a
aprender e até sugerir ao docente meios alternativos e significativos para se alcangar o sucesso
no processo de aprendizagem.

A autoavaliagédo direcionada ao docente (Anexo 13) propOe uma reflexdo sobre sua
pratica durante o desenvolvimento da sequéncia didatica e sera relatada em um formulario
elaborado por ele mesmo e anexada ao fim da sequéncia didatica.

No capitulo seguinte faremos uma anélise dos dados obtidos a partir da aplicacdo da

sequéncia didatica.
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CAPITULO 4 - APLICACAO DA SEQUENCIA DIDATICA E ANALISE DAS
ATIVIDADES

Nessa secdo serd descrita a aplicacdo da sequéncia didatica e as producdes dos
participantes na realizacdo das atividades propostas. Para tanto, iremos descrever o que foi
desenvolvido em cada aula e os objetivos e resultados de cada meta planejada nos encontros

com os alunos participantes do curso de tiras digitais.

4.1 Conhecendo os participantes da pesquisa

Inicialmente quando a proposta dessa pesquisa foi esbocada pensamos em aplicar a
sequéncia didatica para uma turma de aprendizes de lingua espanhola em nivel de estudos
avancado de lingua espanhola do Centro de Linguas da Universidade Federal de Cataldo.
Contudo, os rumos da pesquisa foram drasticamente modificados por conta da Pandemia do
Covid -19. O que outrora foi pensado para ser desenvolvido presencialmente para alunos de
lingua espanhola, sofre modificacdes para atender as novas determinagdes legais previstas em
Lei.

Em marcgo de 2020, as aulas presenciais foram suspensas seguindo as orientacOes da
Portaria n® 188 de 03 de fevereiro de 2020 do Ministério da Sadde e Portaria 001/2020. Por
conseguinte, diante da suspensdo das aulas presenciais no estado de Goias, a Secretaria de
Estado da Educacdo passa a seguir as orientacdes estabelecidas pela nota técnica de nimero
002/2020 — COCP — CEE -1861 emitida pelo Conselho Estadual de Educagéo que estabelece o
Regime Especial de Aulas N&o Presenciais — REANP (Ensino Remoto).

Diante desse quadro, a proposta da sequéncia didatica passou por adaptacdes e por novas
etapas para sua execu¢do. Em um primeiro momento buscamos divulgar a proposta oferecendo
um curso que apresentava recursos e atividades para a criagédo de tiras digitais, criamos, entéo,
um folder para divulgagdo com informagfes basicas. Nesse momento, pensamos que com a
divulgacdo em diferentes canais de comunicacdo conseguiriamos atingir o publico com mais
facilidade e consequentemente alcancariamos um ndmero maior de pessoas interessadas,
especialmente aquelas que tencionavam ampliar seus conhecimentos no estudo da lingua

espanhola.
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Dentre os canais para divulgacdo utilizamos o Facebook, o Instagran, o Linkedln e o
Whatsapp, iniciamos esse trabalho trinta dias antes do inicio do curso. Nos primeiros dias,
poucas pessoas manifestaram interesse, mas com a aproximacao da data de inicio, varias
pessoas entraram em contato tanto pelas redes sociais quanto pelo Whatsapp para buscarem
mais informacdes a respeito de como seria 0 curso e confirmarem sua participagdo. No total,
trinta e duas pessoas buscaram informacdes e confirmaram participacdo efetiva no curso doze
pessoas.

Como foi uma divulgacéo foi aberta e de grande alcance, muitas pessoas manifestaram
apenas curiosidade e acabaram desistindo de participar porque acreditaram que por se tratar de
um curso que envolvia produgdes por meio de recursos digitais, acabariam encontrando muitas
dificuldades. Ja outras, acreditaram ser necessario ter um grande dominio (nivel) de
aprendizado de lingua espanhola. Outros também ndo confirmaram participacdo por
acreditarem que o curso era pago e de alto custo.

Cabe mencionar que a descrigéo realizada acerca do interesse e procura pelo curso foram
levantadas a partir dos registros no Messenger, Direct e por mensagens recebidas via Whatsapp.
Para facilitar a comunicacdo entre os participantes interessados no curso de Tiras Digitais, no
dia 05 de outubro de 2020, criamos um grupo de Whatsapp, que recebeu 0 mesmo nome do
curso.

Figura 12 — Interface

Interface do grupo do WhatsApp

Adicionar descrigdo ao grupo

Midia, links e docs

Ap0s a criacdo do grupo de comunicacgdo, 0s participantes receberam as primeiras
orientagdes de como seriam realizados 0s encontros (sincronos e assincronos), o agendamento

das reunides, atividades e como seriam postadas no Google Classroom. Foi informado que 0s
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encontros seriam feitos por meio da ferramenta de webconferéncia Zoom Meetings e que seriam
previamente agendados pelo administrador da reunido, no caso o professor. O convite seria
enviado para o grupo do Curso de Tiras Digitais bastando apenas acessar via navegador ou pelo
aplicativo e digitar um nome para entrar.

A primeira reunido realizada ocorreu no dia 10 de maio de 2021 as 19 horas pelo Zoom.
No inicio me apresentei aos participantes (nome, idade, profissdo, local onde moro) e foi dada
a oportunidade para que eles também se apresentassem aos demais. Logo apés as apresentacdes,
expusemos os slides (Anexo 1) que tratavam da proposta do Curso de Tiras Digitais, onde
buscamos evidenciar os objetivos, as etapas do curso e 0s recursos que seriam utilizados durante
sua realizacdo (Objetivos, hipotese, as etapas de estudo e construgdo das tiras chamadas de
modulos, apresentacdo do aplicativo Canva e a producdo final). Nesse momento, 0s
participantes perguntaram acerca do tempo de duracdo do curso e esclarecemos que todo curso
estava programado para 12 encontros sincronos.

Sanadas todas as duvidas, explicamos a importancia de todos os participantes
responderem a uma entrevista postada no Google Classroom, por meio da qual conheceriamos

os alunos e poderiamos tracar seu perfil. Segue abaixo os dados obtidos a partir dessa entrevista.

Entrevista

12 respostas

Voecé costuma ler tiras?

12 respostas

sim

Costumava

Onde vocé I tiras?

12 respostas

Na primeira pergunta, questionamos se o participante costumava ler tiras. Dentre as
respostas (umas em portugués e outras em espanhol) pudemos comprovar que todos 0S
participantes tém sim contato com esse género discursivo e que, inclusive gostavam de ler.
Dessa forma, a partir das respostas dadas compreendemos que existe um contato frequente com
as tiras e que para alguns participantes, a leitura traz diversdo, entretenimento e atencdo. Ou
seja, nas muitas manifestacdes de apreco pelo género tiras temos aquelas pessoas que associam

a tira ao comico, hilério, a algo que produz uma satisfacdo em ler.
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Na segunda pergunta (onde vocé Ié tiras), buscamos saber dos participantes onde eles
costumam ler tiras. Observe o grafico 1 que segue:

Onde vocé |é tiras?
12 respostas

1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(8,3%) 1(83%) 1(83%) 1(83%)

0
Costumava lere... Em livros didatico... Jornais, internet Livros de atividad... Nos livros didatic... Por meio...

Em gibis ouemq... En comics Leio em gibis, nai... Na internet Por meio de gibis

O gréfico 1 revela que os participantes leem tiras em diversos suportes, como na internet,
jornais, gibis, livros didaticos, etc. Porém, o maior percentual aponta um suporte especifico:
livros de atividades escolares. Esse dado deixa evidente que o género tiras é muito utilizado
como pretexto para explorar algum contetdo a ser estudado, como o estudo de gramatica.

Em sua pesquisa de mestrado Pinto (2015) faz uma analise de como o género tiras
aparece nos materiais didaticos e aponta que, na maioria das vezes, as atividades propdem
apenas um trabalho com leitura em uma abordagem do género, suas caracteristicas e funcéo.
Ou seja, as tiras apareciam em atividades desconexas, ilustrativas, ou, ainda pior, muitas vezes
as atividades envolvendo o género tiras eram apenas um pretexto para o trabalho de outros
contetidos, ndo existindo atencdo ao género, ao seu contexto, tema ou a sua critica.

A terceira pergunta da entrevista envolve o suporte no qual os participantes leem as
tiras: se é impresso ou digital. Ainda que bem direcionada, com uma questdo que dispunha
como reposta duas possibilidades, impresso ou digital, os participantes apresentaram outras

formas de leitura para o género tiras. Segue o grafico para uma melhor contextualizacao.

Em algum meio de comunicacéo impresso ou digital?
12 respostas

2
2 (16,7%) 2 (16,7%) 2 (16,7%) 2 (16,7%)
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Os dados aqui obtidos nos permitem afirmar que sdo muitos os participantes a fazerem
a leitura de tiras no meio digital (16,7%), j& 0 nimero de participantes que leem no impresso
chega a 33,4%. Os que leem as tiras em ambos (digital e impresso) alcancam a marca de 24,3%.
E importante considerar o nimero de participantes que buscam a leitura dos quadrinhos ou tiras
animadas no Youtube que atinge o nimero de 8,3%. Dessa forma, é possivel entender que as
leituras se concentram com maior intensidade nos meios impressos em razao de sua utilizacéo
nos materiais didaticos, em atividades que objetivam o ensino de gramatica ou ortografia, mas,
nem sempre a leitura e a compreensdo sdo excluidas.

Considerando a quantidade de leitores que acessam o género nos meios digitais e/outros,
entendemos que esse € um namero crescente, haja visto que as redes sociais contribuem muito
para a criagéo e circulacéo de tiras digitais. Segundo Ramos (2017) no ramo dos quadrinhos, a
internet e os recursos tecnologicos trouxeram profundas mudancgas tanto na forma de se
produzir as histérias com uso dos inimeros recursos do computador, como também o contato
entre as pessoas pelo frequente uso do e-mail e das redes sociais. E com as tiras esse processo
foi ainda mais intenso, porque agora ja ndo ha mais a preocupagdo com 0 pouco espacgo para a
divulgacdo, j& que no meio virtual ela encontrou liberdade.

Na quarta pergunta, questionamos os participantes se eles utilizam as redes sociais para
compartilhar tiras. Dentre as respostas alcangcamos os seguintes dados:

Dos participantes, um percentual de 8,3% as vezes compartilha. Na mesma proporgéo
outros 8,3 % afirmam que dificilmente. Também outros 8,3% ndo costumam (ou seja, ndo tém
o0 habito de compartilhar) de tiras nas redes sociais. E por fim, em um nimero um pouco mais
consideravel com 33,3% afirmam ndo compartilhar. Em contrapartida, 25% dos participantes
afirmam que compartilham e num percentual menor com 8,3% afirmam que sim, que

compartilham tiras em suas redes sociais.

As tiras que vocé |é também costuma compartilhar em redes sociais?
12 respostas 84

4

4 (33,3%)

3 (25%)



Com os dados aqui obtidos percebemos que os participantes, nas perguntas anteriores
demostraram gostar do género, porém ndo tém o héabito de compartilhar tiras em suas redes
sociais. Ramos (2017), em seus estudos sobre o tema, afirma que existem varios tipos de contato
entre o leitor e as historias em quadrinhos e associa essa forma de contato a uma gradacao, em
que numa extremidade estdo aqueles que sabem o que € o género tiras, mas ndo costumam ler.
Bem préximo desses estdo aqueles que tém acesso apenas aos exemplares que circulam na
imprensa ou nas redes sociais, estes, de uma forma geral, costumam ler apenas charges e tiras
impressas nos cadernos de cultura ou alguma historia na internet, normalmente indicada por
algum internauta. A esses chamamos de leitores eventuais.

Por fim, perguntamos aos participantes se eles conhecem personagens famosos de tiras.
Verificamos a partir das respostas que 58,10% conhecem a personagem Mafalda, 24,9%
conhecem a personagem Matilda, na mesma proporcéo de 24,9% afirmam conhecer também os
personagens da turma da Moénica. J& o personagem Snoopy € reconhecido por 8,3% dos
participantes, da mesma forma que o personagem Charlie Brown é reconhecido por 8,3% dos
participantes.

Conhece algum personagem famoso de tiras?
12 respostas

2

1(8,3%) 1(83%) 1(8,3%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%) 1(83%)

0
Gaturro, Matilda,... Mafalda, Calvine... Matilda, Charlie B... Sim. Gaturro, Maf... Sim. Mafalda, Sn... Si, Ménica
Mafalda e a Monica Mafalda, Gaturro...  Sim, muitos. Algu...  Sim. Mafalda, Sn... Snoopy, Matilda
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Diante dos resultados, afirmamos que os participantes da pesquisa reconhecem, mesmo
que em niveis distintos, os personagens famosos de tiras. O que torna o género tiras tdo peculiar
é, a partir da perspectiva de Ramos (2017) é: seu formato préprio que se confunde com o modo
como sdo chamadas e sua divulgacdo, porque durante décadas as tiras foram publicadas em
jornais e isso contribuiu para sua popularizacdo bem como de seus Varios personagens. Sobre
isso, o referido autor ainda afirma que, nesse século as tiras alcangcaram notdria popularizacdo
na internet e que no ensino se tornaram presenca obrigatoria.

Ramos (2017) ainda pondera que no universo dos quadrinhos ndo seria equivocado
afirmar que as tiras possuem um lugar proprio e essa singularidade justifica a necessidade de
um olhar particular sobre elas. Por mais que ja se tenha falado muito a esse respeito ainda falta
um registro mais preciso que busque detalhar as multiplas facetas dos leitores de tiras e/ou
quadrinhos, tanto aqueles apreciadores de variadas séries e, que gostariam de se aprofundar no

tema, quanto aqueles que buscam entender melhor seu funcionamento.

4.2 Sobre a producéo inicial

Apos a apresentacdo da proposta do curso de Tiras Digitais e a realizacdo da entrevista
com os participantes, no dia 11 de maio as 19:00 horas, estivemos novamente reunidos para
mais uma reunido. Nesse encontro relembramos por meio de uma rapida conversa a proposta
do curso de tiras digitais, as etapas e a producao final. Os alunos se mostraram curiosos sobre
como seria a producao final, pois ja que as aulas aconteceriam na modalidade assincrona como
seriam entdo escolhidas as produgdes e como seriam divulgadas. Imediatamente foi esclarecido
que todas as producdes finais seriam encaminhadas por e-mail e que depois de uma verificagéo
do professor, com o intuito de corrigir possiveis erros de escrita, concordancia e de expressdes
idiomaticas, 0 grupo novamente iria se reunir para escolher as tiras que iriam compor o livro
digital, bem como o layout, templates para a estrutura do livro e a sequéncia das tiras que estardo
no livro.

Passados os informes necessarios, iniciamos mais um encontro. Primeiramente,
apresentamos um video em PowerPoint contendo algumas tiras em espanhol para que os alunos
lessem. No momento da leitura, os alunos voluntariamente se dividiram em pequenos grupos,
de acordo com o numero de personagens em cada tira, e as leram para todos o0s participantes.
Durante a atividade os alunos exploraram os usos linguisticos, pronincia da lingua espanhola

e revisaram expressfes idiomaticas e ao termino da leitura de cada tira, os alunos foram
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comentando suas impressdes acerca do contetdo, sobretudo as rea¢des dos personagens e 0S
elementos linguisticos proprios das tiras que se unidos alcangam o efeito de humor.

Em seguida apresentamos aos alunos o site www.storyboardthat.com, os recursos e
ferramentas disponiveis para a criacdo de tiras. Nesse momento, os alunos se cadastraram no
site e logo se mostraram curiosos acerca dos elementos disponiveis nele. Por isso, questionaram
que tipo de tema deveriam se basear para criar as tiras, se haveria alguma orientagcdo/temética
(escola, Pandemia, futebol, passear, ir a festas...) especifica para cria-las. Nesse momento
esclarecemos as duvidas e evidenciamos que a criacdo teria tematica livre e que eles poderiam
usar sua criatividade.

Ao final do encontro, os participantes iniciaram suas producdes, porém logo alguns
alunos perceberam que ndo poderiam tentar por mais de trés vezes porque a partir de trés
tentativas ou mesmo da producdo de mais de trés tiras, o usuario teria que pagar um valor para
novamente utilizar o recurso. As tiras produzidas foram enviadas por e-mail até o dia 14 de
maio de 2021, prazo final para a entrega.

Na producao inicial verificamos que os alunos buscaram explorar suas impressdes sobre
0 género discursivo depois da apresentacdo da situacdo e para isso trabalharam com tematicas
variadas do cotidiano, como desigualdade social, trénsito, situacdo de aprendizado na escola,
sonho, sobre a Pandemia e perda de meméria. Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) a
producdo inicial é o primeiro lugar de aprendizagem da sequéncia, € um momento de
conscientizacao das dificuldades relativas ao objeto de aprendizagem e nela os pontos fracos e
fortes sdo evidenciados. A partir dai analisarmos as capacidades e potencialidades dos alunos
para enfim buscamos solucdes para os problemas que por ventura possam aparecer. Tomemos

como exemplo a produgéo inicial do aluno 1 (doravante Al).

En la sociedad en que
vivimos, todas las
personas son consid-
eradas iguales...

..tem derecho ala
l educacion, el hog-
ar, la alimenta-

;Entoces ellos
10 0N per-
sonas?
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Nessa tira o aluno Al buscou retratar uma situagdo do cotidiano em que mée e filha
estédo passeando e conversando. No primeiro quadrinho a mae afirma que na sociedade em que
vivemos todas as pessoas sdo consideradas iguais e no seguinte continua fazendo suas reflexdes
sobre direitos das pessoas, ela afirma que todos tem direito a educacao, alimentacao e ao lazer.
Ao mesmo tempo, um grupo de pessoas sentadas na cal¢ada reflete sobre a situagéo de caréncias
e excluséo que vivenciam e um dos personagens diz néo ter trabalho e que precisam de comida.
No ultimo quadrinho a filha, observando o grupo de pessoas sentadas na calcada questiona sua
mée se eles ali sentados, ndo seriam entdo pessoas porgue naquele contexto esse grupo
representava os excluidos de todos os direitos garantidos socialmente.

Chama atencéo a tira produzida porque explora na fala dos personagens, a desigualdade
social e a contradicdo com os direitos previstos em lei e como a crian¢a em sua observacdo da
situacdo cotidiana, acaba ironizando a fala da mae por conta da contradicao por ela percebida
entre 0 que é previsto por lei e o que a realidade imp&e. Outro aspecto importante observado
foi a utilizacdo dos recursos disponiveis no site para construir a sequéncia dos acontecimentos
nos quadrinhos, a escolha das imagens que deu sequéncia a histdria por ele (Al) narrada, nos
quais percebemos que as personagens caminham por diferentes ambientes como se realmente
estivessem percorrendo por diferentes ambientes.

Quando analisamos mais de perto o segundo quadrinho, percebemos que durante a
construcdo da fala dos personagens contidas nos baldes, 0 A1 empregou na fala da personagem
mae a forma verbal “tem”, sabendo, pois que a forma correta para o emprego do verbo é a forma
verbal “tiene”. Podemos compreender que na primeira tentativa de producéo do género, temos
a necessidade de intervencdo do professor para uma adequagao gquanto ao uso das estruturas
linguisticas e direcionando o melhor caminho a ser percorrido. Nesse e nos demais casos de
incoeréncias gramaticais que apareceram nas produgdes iniciais de cada aluno, orientamos
quanto a utilizagéo correta de forma individual por meio de conversa pelo Whatsapp.

Todas as producles iniciais recebidas, apds serem corrigidas foram novamente
encaminhas para o e-mail do professor e em seguida publicadas no grupo de Whatsapp da turma

de Tiras Digitais.

4.3 Sobre o médulo 1

No dia 12 de maio de 2021 as 19 horas tivemos um novo encontro virtual por meio do
aplicativo Zoom Meetings. Inicialmente, dirigimos algumas perguntas aos participantes com o
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intuito de despertar a curiosidade acerca do tema género discursivo a ser estudado. As perguntas
propostas foram: 1)¢;Qué son tiras?/ 2) ;Te gusta leer?/ 3) ¢(Cuales son los elementos que
componen las tiras ?/4);Como se puede leer las tiras?/5) ¢ Hay alguna marca distinta en la
escritura?/6)¢, Coémo se percibe los rasgos de los personajes? /7)¢, Te ries al leer las tiras? /8) ¢En
general percibe la critica en las tiras?).

Ap0s apresentadas as questfes os alunos voluntariamente as respondiam, como um
didlogo informal em espanhol, buscando expressar suas opinides sobre o género. Nesse
momento, pudemos perceber que os alunos manifestaram interesse pelo género, sobretudo
utilizaram exemplos de tiras de autores conhecidos para contextualizar o que estava sendo
proposto por meio da conversa.

Cabe destacar que durante o dialogo no momento em que perguntamos se ¢, Te ries al
leer las tiras?”, se vocé ri das tiras? os alunos A3 e A8 afirmaram que nem sempre, pois €
preciso ter uma melhor compreensdo do que o autor da tira quis expressar, em qual contexto a
tira foi produzida para entendermos melhor. E ressaltaram que muitas vezes as tiras propdem
na verdade uma critica, uma reflexdo acerca de algum assunto cotidiano. Nesse sentido,
analisando a aproximacao entre as tiras coOmicas e as piadas Ramos (2017) considera que as
tiras em geral sdo textos curtos com a presenca ou ndo de personagens fixos e que exige,
sobretudo, conhecimentos prévios e inferéncias por parte do leitor/ouvinte para entender o
efeito de humor das histérias no processo de construcdo de sentido.

Logo em seguida, apresentamos um video contendo slides explicativos sobre os
elementos linguisticos que constituem as tiras. Nesse video, foram apresentados elementos
como: tipos de balBes, onomatopeias, metaforas visuais, figuras cinéticas, os tipos de
quadrinhos, todos esses elementos com exemplos para ilustrar sua utilizagdo. Ao final da
apresentacdo, o aluno A6 pediu ao professor que explicasse qual a diferenca entre quadrinhos
e tiras. Para essa explicagéo, partimos das formulagdes propostas por Ramos (2007) que afirma
que o género quadrinhos deve ser visto como um género maior, como um grande guarda-chuva
que abriga outros géneros menores como: a charge, o cartum e as tiras. Para isso utilizamos
exemplos que justificassem essa diferenca e os alunos pudessem esclarecer suas davidas.

Como o questionamento surgiu de forma inesperada, o professor utilizou o site:

https://aminoapps.com/c/comics-es/page/blog/comic-vs-tira-comica e juntamente com 0S

alunos foi feita a leitura das informacg6es contidas, enquanto teciamos comentarios a fim de
sanar todas as duvidas. Terminada a leitura e ndo havendo mais davidas, o professor agendou
0 préximo encontro para o dia 12 de maio de 2021 reforcando que nesse dia estariam
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disponiveis na plataforma do Google Classroom duas atividades correspondentes ao contetdo
estudado. Ressaltou ainda que, apesar do proximo encontro ser uma aula assincrona, estaria &
disposicao para sanar possiveis dividas quanto a realizacéo da atividade.

Na primeira atividade do modulo 1 foi proposta a analise de uma tira de Mauricio de
Souza e nela os personagens Monica, Cebolinha e Magali estdo todos dormindo e sonhando.
Enguanto Ménica e Cebolinha sonham com carneirinhos pulando a cerca, Magali corre atras
dos carneirinhos com um garfo e uma faca na intencdo de comé-los. Sobre essa tira foram
propostas cinco perguntas para que os alunos analisem e respondessem por escrito. As
perguntas os auxiliaram a refletir sobre a importancia do tipo do baldo para a composi¢éo da
mensagem que 0 autor transmite na tira para seus leitores.

Segundo Eisner (1999), os balGes seriam um recurso que tenta captar e tornar visivel o
som. A disposicao dos baldes que rodeiam a fala, sua posicdo em relacdo um ao outro, em
relacdo a agdo ou mesmo sua posicdo em relacdo ao emissor contribuem para a delimitacéo
temporal da narrativa. Os baldes sdo disciplinares porque requerem uma cooperacao do leitor.
Uma das exigéncias é que sejam lidos em uma sequéncia determinada para que se saiba quem
falou primeiro.

Tomamos para analise a primeira atividade do moédulo 1 feita pelo A6.

Tira Monica

ACopricht (©)1932 Maunco de Souss Procusles Livgs, Jodos 02 Gralos ressrvados T3
CF = - O {

1
a); Qué suefia “Cebolinha™?
EL SUENA CON LOS CORDERITOS SALTANDO LA CERCA.

). Qué spedia “Monica™
MONICA TAMBIEN SUENA CON CORDERITOS SALTANDO LA CERCA.

€); Come les parece que gxté la expresion facial de “Monica™ v de “Cebelinha™?
LOS DOS ESTAN MUY FELICES.
d);Y el personaje? "Magali' g que sysfia?

YA EL PERSONAJE MAGALI SUENA QUE CORRIENDO A TRAS DE LOS
CORDERITOS.

el Y la expresion facial de “Magali™? ; Comp esta?
ME PARECE QUE A LO LARGO DEL SUENO MAGALI TIENE HAMBRE. 0
i Por queé crees que el suefin de “NMagali™ es tan distinto?

POEQUE PAFA MAGATIES UNA NUEVA OPORTUNIDAD PARA DEGUSTAR




Nessa atividade, os alunos refletiram sobre a importancia dos elementos verbais e ndo
verbais na tira da Turma da Monica. As perguntas os direcionaram a analisar como a imagem
e os detalhes observados em cada quadro acabam compondo o todo para alcancar o efeito de
humor, encontrando o gatilho no dltimo quadro. O emprego dos baldes, que representam
graficamente o sonho e o contelldo da mensagem e os carneirinhos saltando a cerca, remetem
a tradicdo popular. Segundo essa tradi¢do, os pastores de ovelhas que ndo conseguiam dormir
a noite, por estarem preocupados com os animais, ficavam os contando mentalmente para
garantir a seguranca das ovelhas. Dessa forma, o pensar nos carneirinhos saltando a cerca, nos
faz alcancar o sono e, por assim conseguimos dormir.

O A6 em suas repostas na atividade proposta conseguiu visualizar a importancia desses
elementos (visuais e verbais) para a construcdo do significado, da mensagem na tira. Por meio
de suas respostas em que analisa os personagens Monica e Cebolinha, quando comparados com
0 ultimo quadrinho, percebemos que o humor incide no fato da personagem Magali estar em
seu proprio sonho correndo atras dos carneirinhos para comé-los. Os personagens Monica e
Cebolinha sonham felizes com os carneirinhos, enquanto que a personagem Magali participa,
é atuante em seu proprio sonho motivada por sua incansavel fome.

Outro aspecto importante de ser mencionado, é que nas respostas em analise percebemos
que o A6 utilizou em suas argumentacdes estruturas da lingua espanhola com facilidade. Em
muitos casos 0s alunos aprendizes demonstram certa dificuldade em usar tais estruturas, como:
0 uso de substantivos no grau diminutivo (corderito), o uso de formas verbais irregulares no
presente do indicativo (suefia, piensa) e substantivos (hambre) e uso de advérbios (muy), o que
por vezes demonstra a capacidade de adequar o léxico, expressdes e estruturas verbais ao

contexto exigido. Abaixo segue a atividade n° 2, respondida também pelo aluno 6.

Ejercicio 2: Pon atencion a la tira que sigue v a partir de lg observado. ¢rea globos ¥
escribe los posibles hablas para los personaiss

Tira do Jornal Gazeta do Povo

Quiero iPero como - En los suefios

alcanzarlo... / puedo hacerlo? > s posible.
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Na segunda atividade, solicitamos num primeiro momento que os alunos fizessem
observacOes da situacdo retratada na tira. Em seguida, eles construiram balGes para que
buscassem representar as falas e/ou expressdes dos personagens. Para essa atividade, baixaram
0 arquivo do exercicio e usaram a ferramenta do Word para inserir os balGes e em seguida
escreveram o contetdo da fala/ou pensamento.

O AG6 nessa atividade se ateve em explorar um tipo especifico de baldo, o baldo de
pensamento. No primeiro quadrinho o personagem “homem das cavernas” estd cagando e
expressa sua vontade efetivamente em conseguir matar sua caga (um animal um pouco maior).
Ja no segundo quadrinho o personagem, ainda, expressa sua vontade alcancar, mas questiona
sua capacidade, pois estd novamente tentando (agora ja busca cacar um animal menor). No
ultimo quadrinho, percebemos que os dois homens reunidos analisam o que o cacador retrata
nas paredes da caverna, um deles analisando a situacéo, pensa: “En los suefios es posible”, ou
seja ao analisar as tentativas e 0 que desenha o cacador, fica expressa a ironia do aluno ao
produzir falas, pensamentos que ndo condizem com desfecho da tira.

Sendo assim, Barbosa (2004) salienta que o uso dos baldes forma um cédigo complexo,
porque sua presenca nas historias em quadrinhos se transforma num verdadeiro hibrido de
imagem e texto que ndo podem ser separados. O baldo € a intersec¢cdo entre a imagem e a
palavra.

Ainda compondo o mddulo 1, seguimos com atividades envolvendo as onomatopeias.
Na formulacdo dessa sequéncia didatica, propomos que as atividades seguintes seriam
realizadas de forma assincrona. Porém no prazo determinado para a realizacdo dessas, muitos
alunos solicitaram auxilio do professor para a realizagdo, uma vez que estavam inseguros e com
duvidas. Dessa maneira agendamos um novo encontro que foi realizado no dia 13 de maio de
2021 &s 19 horas.

Na primeira atividade que foi proposta aos alunos fariam uma analise e 0s participantes
deveriam responderiam as questfes propostas (Anexo 6) do personagem Gaturro buscando uma
analise mais cuidadosa dos elementos visuais e recursos expressivos presentes. Inicialmente,

deixamos que os alunos observassem e analisem as imagens por cerca de cinco minutos e em
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seguida o professor prop6s algumas perguntas para que respondessem de forma oral e escrita:

(Qué sugiere las escenas en los cuadros de la tira?/;Qué representa “RAM, RAM, RAM?”,

“BLOG”, “SPAM”, “CHAT”, “LINK”?/ ; Esos sonidos pueden ser representados oralmente?/,

En el ultimo cuadro que quiere decir Gaturro?/;, “ Web, Send, Shut, Zup, Quit, Font”, qué

sonidos representan?/¢Qué creen mas cambio en la era digital?

Durante a analise e confecgdo das respostas das questfes os alunos, a todo momento,

salientaram a importancia dos elementos visuais para a composicao das tiras, tanto da expressdo

facial dos personagens quanto da tentativa de representacdo do som por meio das onomatopeias.

Apontaram sobremaneira que sem a presenca desses elementos as tiras ndo atingem o todo do

significado que buscam alcangar. Para iniciarmos a anélise dessas atividades tomamos como

exemplo a producéo do aluno 5.

Actividad 1: Mira la tira del personaje Gaturro y contesta las preguntas que siguen:

m

ONOMATOPEYAS DESTE
GUE NOS INVADIO LA
ERA DiGITAL !

WW W EATUEEO o

Z\WEB = Quir\
G ,' -

:—2;; /5!. D o= ?)NT &
e SHuT YR’W_,}
Z;L'Zi P )1"1

s Que i ira?
1) Queé sugiere las escenas en los cuadros de la tira®?

Todas las gscenas de la tira digital se refieren a onomatopeyas.

2)¢Queé representa “RAM, RAM, RAM", “BLOG", “SPAM”, “CHAT", “LINK"?

RAM es gl ruido de la moto. BLOG es la mujer que sostiene la ropa. SPAM es gl ruido del gabinete al
abrirse ¥ cerrarse. CHAT es ¢]l ruido que hace el libro cuando se coloca sobre la mesa. Por altimo,
LINK es ¢l ruido cuando encendemos la luz. Son onomatopeyvas.

3)iEsos sonidos pueden ser representados oralmente?

No. Solo a traves de la onomatopeya.

4)¢ En el ultimo cuadro que guiere decir Gaturra?

Gaturro se refiere a la nueva era digital. en la que se gscriben palabras.

5)¢ " Web, Send, Shut, Zup, Quit, Font"”, qué sonidos representan?

Estos sonidos representan las onomatopeyas de la era digital, que se refieren a herramientas que
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Nessa atividade pudemos reunir as perguntas em dois grandes grupos, no primeiro grupo
apresentamos as seguintes? (1-¢Qué sugiere las escenas en los cuadros de la tira?), (2-¢Qué
representa “RAM, RAM, RAM”, “BLOG”, “SPAM”, “CHAT”, “LINK”?) e (3-¢Esos sonidos
pueden ser representados oralmente?), em que todas propdem uma analise de como a tentativa
de representacdo grafica do som sdo importantes para a composicao do sentido da tira. Todos
os alunos afirmaram que as imagens e palavras em destaque que aparecem nos quadrinhos se
associam a tentativa de representacdo do som das ac¢@es cotidianas.

Na pergunta de nimero 3 o A5 ponderou que, em si tratando de onomatopeias, apenas
pode se pode representar graficamente e os demais alunos/participantes consideraram a
possibilidade de também representar o som, o barulho por meio da oralidade também. Nesse
momento, os alunos se envolveram bastante no dialogo a respeito do tema. Explicitamos que
essa relacdo é latente e amplamente perceptivel e para isso exploramos como essa realidade
alcanca a oralidade e usamos exemplos como: ... e foi ploft no chédo, ... ouvi o tictac do
relégio...). Depois dos comentarios feitos pelos proprios alunos ainda enfatizamos que esses
exemplos ficam ainda mais nitidos quando observados nos quadrinhos e tiras.

Para comprovar essa veracidade, de como existe uma estreita relagdo entre a oralidade
e as onomatopeias, Cagliari (1993) afirma que as expressdes onomatopaicas sdo um retrato de
regras e tendéncias da lingua. A escrita de formas como tac, slap, crak, vapt’, ¢ ndo ‘taque,
eslape, craque, vapite’ ndo podem ser vistas apenas como uma questdo de (orto)grafia, na
verdade elas acabam por revelar também tendéncias ritmicas e fonoldgicas A evidéncia da
duracdo da formacdo da tonicidade também é claramente representada na escrita do barulho
através da repeticdo de letras. Enfim, embora restrito a um uso especial de linguagem, a um
certo estilo, a escrita do barulho pode nos ajudar a entender melhor o proprio sistema de escrita

e de fala.
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Ainda sobre a atividade envolvendo as onomatopeias, temos um segundo grupo de
perguntas que explora como as onomatopeias séo representadas envolvendo os aparatos que
utilizam de tecnologias digitais sendo elas: 4-¢ En el Gltimo cuadro que quiere decir Gaturro?),
(5-¢ “ Web, Send, Shut, Zup, Quit, Font”, qué sonidos representan?) e (6-;Qué creen que mas
cambio en la era digital?). Quando foram apresentadas essas questdes, 0s alunos imediatamente
associaram as onomatopeias ao som reproduzido por aparelhos que utilizam as tecnologias
digitais. Os alunos 4 e 8, nesse momento lembraram como esses sons podem ser retratados,
transcritos na tira e sdo diferentes inclusive em contextos distintos, porque em alguns desses
aparelhos podemos personalizar o som (por exemplo, o teclado do smarthphone e outros).

A Ultima pergunta prope uma reflexdo acerca de como percebemos as mudancgas na era
digital. Os alunos na expressdo de suas opinides sobre o tema consideraram 0s varios ambitos
de alcance das novas tecnologias, desde a salde até as inovagdes na comunicacdo, no
estreitamento das fronteiras. Argumentaram ainda que essas novas tecnologias tendem a
alcancar uma importancia cada vez maior diante de um contexto permeado por inUmeras
dificuldades causadas pela Pandemia da Covid 19.

No dia 14 de maio de 2021 as 19 horas realizamos um novo encontro virtual para
exploramos o tema das onomatopeias. Solicitamos que os alunos baixassem gratuitamente o
aplicativo Spreaker Studio pelo aplicativo Play Store. Em seguida, foram orientados a se
cadastrarem criando seu login e senha de acesso para utilizarem o PodCast. Logo em seguida
para facilitar o acesso ao podcast, o professor enviou no grupo de Whatshap o link para o acesso
direto ao recurso. Para criacdo do PodCast utilizamos o aplicativo Spreaker Studio, devido a

sua facilidade no manuseio e gravacao dos audios.
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= Onomatopeia
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0:00
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CARRO FREIANDO 004
@‘ Apple Podcasts a Spreal
Toque no Iépis para adicionar ou remover musica

Episédios mais recentes

Episédio 1 - Onomatopeia
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O objetivo desse PodCast era apresentar aos alunos o audio (som) relacionadas a varias

situacOes do cotidiano que foram retiradas da internet, como: um carro freando bruscamente,

uma sirene, uma batida de automoveis, o latido de um céo, barulho da chuva, vento forte. Os

audios foram baixados no Youtube (www.youtube.com.br) e antes de serem inseridos no

aplicativo, elaboramos o texto introdutorio para a execucdo da atividade, onde buscamos

apresentar no que consiste a onomatopeia € como ela aparece como figura de linguagem.

Inclusive ilustramos com alguns exemplos em lingua espanhola, de como eles também

aparecem em determinados géneros discursivos como nos quadrinhos e nas tiras, propiciando

uma ampliacao para a construcao de sentido, sobretudo o sentido de humor.

CURSO DE TIRGS DIGITALES
ES PO

PROFESORA: WIVIANE ALOMCAR
ALURARO:

Podcast

Tesmea: Dreos ety s

La craomatogeya es una figura de lenguaje que consiste en el o de palabras gue
mitam los somidos ded dia a dia. como las ruidas de: amimales, fendmenos de la naturaliza,
reEbrurTee o rrasicales, enbre abros.

La aonomatopeyn os ermpleada poara representar los somidos, ya wisto mue esnos somidos
na son reprodecdos de una manera Smple en el habla vy on la escritura. Algumos de ellos se

CAEMIENETON 2m  OoOmenes gueE ya e N Como a3 e reseritacice cormeenciomal de

determinados sonidos. Por asjemplo. = He- =] reelaj.

E= imporiante reencionar qpue la onormatopeys e unas regresen bacidn aprosarmasd s,
no epaktades un sonidoc. Ellas peedesn varar de acoserdo al ideoma. agdemas de Eener 2=l
zignificado. Por sjemplo: el sonido deld llamar ded t=léddono en poriugues s puede wer
e pree e tad o por i, trin”, pero en espanol “ring. ring .

Las omomatopeyas saon apdicadas on el lenguaje oral [orincipalmemte em =l uso

aclogquial)] v en la escritura, ¢ =on vistos con mucha frecuencia en los pEmeros s oursneos:
tiras de hhumor vy oomics. La esoritura de onormatapeyas e flexible g sdesptable, o s=a, no

o A escrrburs rE = F- 1

Arcmpafnia al sjemplo gue sigue: Los apesionados aman escuchar el “tum -t del
carandn de la pesona amads, pero no sopartan el “tic-tac™ del tempo Qe esta pasando y mao
= oye = “ring — ring” del telEfono. ni ampooo = T Blino — blong”™ de la campana. Emn ene

mormeento. las lagrimas sonm inesitables v el "bud-bud™es aoida de lejos.

Entomnces, / comnsigue perceber compo e recuwrso o interesante? Trae mas brillo al
texbo w lo deja méas dindrmicon y mas poetica tambien.

Por =er u=atfs poara dar mayor fomo e espresivicisd al exchs, a2 onomatopeya es
shjcta de estudio de ba estilistica. S5in embargo, comtribuyge para la amapliacion del léexico de la
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A exemplo, segue abaixo a atividade do PodCast realizada pelo aluno 5.

Actividad: Pon atencign al Podcast gue el profesor les va a presentar. Detenga su atencidn por
primera vez en identificar que tipo de sonido escuchan v enseguida intenta transcribilirlo. Por

fin, al transcribirlo identifica a que objeto, movimiento o accion pertenece:

a) BRUM - El sonido de la puerta cerrandose.

b} ATCHIMN - Sonido de estornudo.

c) BUA BUA — Llanto del bebé.

d} RING, RING —_El timbre del telefono.

e) TIC-TAC, TIC-TAC - El sonido de las manecillas del reloj.
) PLAFT, PLEFT, PLAFT, PLEFT - El vidrio cuando se rompe.
) BOoOoOOOMN - Ruido de trueno.

h) vavuuuUuUy — Ruido de wviento fuerte.

i) BUAAA, AAA - Un bebé llorando.

O aluno 5, assim como os demais participantes, tentaram transcrever as onomatopeias
dos sons que ouviram da forma como conseguiram, algumas delas sdo bem conhecidas e
aprecem com frequéncia em tiras, quadrinhos e textos. Para Barbosa (2004) as onomatopeias
sd0 signos convencionais que representam ou imitam um som por meio de caracteres
alfabéticos. No caso dos quadrinhos, elas assumiram uma plasticidade e por isso ocuparam um
papel de suma importancia na linguagem que acabou por impor um ritmo mais agitado nas
narrativas de acdo e ganhando participacdo até mesmo na diagramacao das paginas.

No médulo 1 também propomos uma atividade envolvendo metéaforas visuais. Para essa
a realizacéo dessa atividade agendamos um novo encontro que foi realizado no dia 17 de maio
de 2021 as 19 horas. Nesse momento, projetamos alguns slides que tratavam especificamente
das metéforas visuais e sua importancia para as tiras e quadrinhos. Durante a apresentacao,
deixamos livre para que os alunos analisassem as metéforas, seus significados no contexto das
tiras e quadrinhos e apos essa analise apresentamos a atividade, explicamos como deveria ser
realizada. O primeiro empecilho que encontraram para a realizagdo foi que eles deveriam
imprimir os documentos para produzir as metaforas visuais correspondentes a cada quadrinho
da atividade. Tiradas as duvidas, agendamos para o dia 18 de maio de 2021, a entrega das
atividades que os alunos deveriam escanear e postar no Google Classroom.

Segue abaixo, como exemplo a atividade realizada pelo aluno Al.

Acrividad 1: Sigpue a las orientaciomes y crea:

- [ CoRMIDG Como o
HOMERE v AEELLIDT S TR

DIBUJA LAS 97
METAFORAS

UMNA METAFORA e LA

CREAS
WiIsUAL ES UM
T RIS LN NECESARIAS PARA

CADA SITUACION Ch-—-— N
SIMBOLIZA LUK ey e 0 )

SEMSACISN ¢ :
S EROCIGHN, IDEA SIGUIENTES
ETC... VINETAS




Nessa atividade o A1 empregou imagens como metaforas visuais, ja conhecidas dos
quadrinhos e das tiras, para conseguir expressar a ideia a ser narrada em cada quadrinho, como
por exemplo: o estar apaixonado, em que 0 personagem esta cheio de cora¢des; o decepcionado,
que tem em sua cabeca uma enorme nuvem, pesada e carregada e aquele que teve uma brilhante
ideia com uma lampada. Ou seja, as metaforas visuais utilizadas pelo A1l buscam expressar
ideias e sentimentos, reforcando muitas vezes o contetdo verbal. Essas metaforas visuais se
constituem como signos ou convencdes graficas que mantém uma relacdo direta ou indireta
com expressdes do senso comum, tais como “ver estrelas”, “falar cobras e lagartos”, “dormir
como um tronco” etc.

Apos finalizarmos as atividades do médulo 1, disponibilizamos uma autoavaliagdo no
Google Classroom e a data para entrega foi agendada para o dia 20 de maio de 2021, quando
proporiamos um novo esquema para a sequéncia didatica. Neste documento inserimos um olhar
reflexivo acerca do processo de ensino-aprendizagem de lingua espanhola, para tanto,
buscamos trazer uma nova forma de avaliagdo que valorize a subjetividade do aluno, em que
haja a predominancia do sujeito sobre o objeto do conhecimento.

A titulo de ilustracdo, segue abaixo a autoavaliacdo produzida pelo aluno A6.

Autoavaligdo 1

Elabore um pequeno texto em espanhol em gque sejam expressas suas consideracdes
relativas aos elementos narrativos do g&nero discursive em estudo, tiras.

Para isso, & importante pensar em questdes como: como me posiciono em relagdo as 98
atividades propostas nesse mddulo 1 de estudo? De que forma as atividades realizadas
contribuiram para minha compreens3o do que vem a ser tiras? Encontrei dificuldades pela
forma como foi abordado? Consegui realizar todas as atividades? Compreendi a importdncia
de todos os elementos narrativos que comp8em as tiras? E sobre a linguagem? O gque posso

arcnmentar cobre a2 imnorrancia da linooacerm verhal 2 nSo varbhal nac Firac? Comm © 5o



O aluno A6 seguiu a orientacdo para a construcao do texto em espanhol e buscou seguir
todas as orientacdes propostas a serem consideradas sobre as atividades desenvolvidas ao longo
do mddulo 1. Em suas consideraces, ressaltou a forte presenca das tiras no cotidiano e ressaltou
que ao longo do estudo do médulo conheceu varios elementos que compdem o género de uma
maneira mais profunda. Ele apontou ainda que a linguagem verbal e n&o-verbal séo
extremamente importantes para que se venha estabelecer uma conex&o com o texto e que 0s
desenhos complementam o sentido dessa construcao.

Partindo das considera¢des levantadas na autoavaliacdo do A6, vamos aqui defender um
modelo de avali¢do que respeite o ritmo individual dos alunos e os valores afetivos expressos
por ele, o que sobremaneira nos permite vislumbrar como as condi¢es emocionais interferem
no aprendizado. Para Martinez (2013) é essencial possibilitar que o discente seja capaz de
ponderar por si mesmo o cumprindo ou ndo dos objetivos de aprendizagem. Ademais, um
trabalho que envolva a autoavaliacdo & promissor na medida em que contribuira para
desenvolver formagdes complexas associadas a criatividade.

4.4 Sobre 0o médulo 2
No dia 21 de maio de 2021 as 19 horas demos inicio ao moédulo 2 remotamente por meio

da plataforma Zoom, no qual priorizamos o trabalho com o aspecto linguistico, o presente do

subjuntivo. As atividades desenvolvidas nesse momento propunham uma analise da diferenca
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entre estruturas linguisticas e formas verbais conjugadas no presente do indicativo em
comparagdo com o presente do subjuntivo.

Para introduzir o mddulo, foi criada toda uma ambientacdo para despertar nos alunos a
curiosidade para o estudo do contetdo. Decoramos uma sala, com uma toalha de mesa branca,
uma luminaria semelhante a uma bola de cristal, a professora se caracterizou como uma cigana,
usando um vestido longo bem estampado, um lengo na cabega também estampado e usava
varios acessorios, como brincos, varios colares e muitas pulseiras nos bracos. O objetivo dessa
caracterizacdo e do cenario previamente preparado é que o aluno se sentisse mais proximo do
clima de mistério e magia, o que se tornou efetivo, pois mesmo sendo por meio de um encontro
virtual, os alunos se mostraram surpresos e curiosos sobre o iria acontecer nessa aula.

Inicialmente foi feita a apresentacdo, na qual a professora, caracterizada de cigana se
apresentou com um nome e outros dados ficticios. Para essa primeira interacdo, preparamos um
texto contendo informag0es relevantes a fim de tornar aquele personagem o mais real e bem

caracterizado possivel. Antes de ela entrar na sala virtual projetamos um cartaz de divulgacao.

Imagines/ fuente: https://misteri ida.com. e f artomancia/|

Tienes ahora un encuentro con Madame Alzira Bella. Una adivina madrilefia de 65 afios de edad. Madame

Alzira se hizo muy conocida por su trabajo con la quiromancia, advinciones y previsiones acerca del futuro. Trabajos
extraordinarios sobre insuccesos, infelicidades, ruinas, perseguiciones... y se busca nuevas conquistas, €xitos
consultala.

Madame Alzira

&Estas feliz? {Quiere conquistar Iz persona amada? éAlcanzar suceso en el trabalho? Consulta a

Madame Alzira.
Buzios
Tarot

Lectura de mano

Previsiones futuras
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As 19h10 a professora — agora Madame Alzira — entra na sala virtual e faz sua
apresentacdo oral para os alunos. Ressalta ainda seu trabalho de maior destaque que é como
adivinha. Relata algumas previsdes que realizou para algumas pessoas famosas como as atrizes
Angelina Jolie e Jenifer Aniston. Nessa oportunidade, alguns alunos fizeram perguntas para a
adivinha como: ¢ Trabajas sola?/ ¢ Conoces a algun brasilefio famoso?/ ;Cdmo es vivir entre
los gitanos?. Depois de responder as perguntas, a personagem Madame Alzira deu inicio a suas
previsoes.

Em seguida ela explicou o objetivo da atividade, que consistia em cada participante ao
ouvir sua previsdo para o futuro, criasse um paragrafo ou frases expressando possibilidade,
hipotese sobre os acontecimentos futuros. O A5 disse que talvez ndo conseguiria realizar a
atividade por acreditar que ndo havia compreendido muito bem a proposta, diante disso,
novamente o professor explica para todos os alunos o que deveria ser realizado e sana as duvidas
restantes, demos inicio.

A adivinha fez uma previsdo para cada um dos alunos participantes, conforme
apresentado a seguir: (TU te casaras a los 38 afios/ Vas a sacar el mayor prémio de la loteria.
Aluno/Viajaras al extranjero. /Comprards una bella casa en la ciudad de Beverly
Hills./Conoceréas a la cantante Adele./Sufriras a un grave accidente de automovil. /Vas a una
fiesta en casa del futbolista Neymar./VVas a vivir en una estdncia muy lejos de la
ciudad./Alcanzaras una beca de estudios de Medicina en la universidad de Harvard en
Massachusetts en Estados Unidos./Serés un famoso piloto de Formula 1./ No te casaras, pero
adoptaras a un hijo./Trabajaras en una importante empresa de nuevas tecnologias y contruiras
un robot./Seréas voluntario en causas solidarias para cuidar de animales abandonados./ Cambiara
tu estilo de vida y se convertird en naturista y vas a vivir en la playa).

Depois de lidas as previsdes, um tempo foi solicitado por parte dos discentes para que
refletissem sobre suas hipdteses acerca do futuro. Alguns manifestaram davidas quanto a
utilizagdo das estruturas, haja visto que queriam expressar-se empregando verbos no futuro.
Discutimos bastante acerca das previsdes e cada um deles leu as frases que inicialmente
compuseram. Porém como as duvidas persistiam, o professor achou melhor marcar um novo

encontro para sana-las.
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No dia 24 de maio de 2021, nos reunimos em um novo encontro virtual as 19 horas,
onde foram apresentados slides explicativos referentes ao presente do subjuntivo. No entanto,
esses slides acrescentavam um estudo paralelo em comparacdo com o tempo presente do
indicativo em espanhol, eles também traziam exemplos para ilustrar o uso de estruturas
linguisticas cotidianas utilizando esse tempo verbal. Cabe ressaltar que no momento da
explanacdo os alunos faziam perguntas relacionadas ao tema especialmente sobre as formas
irregulares, como, A6, porque exemplo que questionou: ¢ El verbo ir en presente de subjuntivo
por ser um verbo irregular, como vamos a conjugarlo? Esse tipo de davida foi recorrente,
porque naturalmente h& sempre dlavidas quanto a conjugacdo de verbos em qualquer tempo
verbal. Concluida a apresentacdo dos slides e solucionadas as duvidas, o professor novamente
pediu para que os alunos retomassem a atividade proposta no encontro anterior.

Foi estabelecido o tempo de 10 minutos para que os alunos retomassem a previsdo do
futuro apresentada por Madame Alzira e construissem suas hipoteses para o futuro. Nesse
momento, eles pediram para que a professora apresentasse novamente as expressoes dubitativas
(aquelas que expressam duvidas ou probabilidade), o que foi feito por meio dos slides,
projetados para os alunos. Aproveitamos também para reapresentar o slide com as conjuncdes
e advérbios frequentemente empregados no modo subjuntivo.

Por fim, terminado o tempo, os alunos apresentaram suas construcdes e o professor abriu
0 Word, projetou a tela para eles e reescreveu as frases construidas por eles. Fez uma analise
das estruturas e verbos no presente do indicativo para que fossem estabelecidas as principais
diferencas entre 0 modo indicativo e 0 modo subjuntivo. A atividade foi também postada no
formato de formuléario na sala do Google Classroom e solicitamos que cada aluno escrevesse

sua frase ou paragrafo seguindo as orientagdes. Veja a atividade realizada pelo aluno A3:

CURSO DE TIRAS DIGITALES
ALUMMA:

ACTIVIDAD N2 7

A partir das previsdes futuras dirigidas, construa pelo menos duas frases expressando
hipoteses, possibilidades do que podera |lhes acontecer caso as previsdes feitas pela cartomante
se confirmem. As frases construidas inicialmente escritas serio lidas acs colegas durante a aula|.
Assim que todas as frases forem lidas pelos alunos, o professor ira lé-las novamente com os
alunos apontando as estruturas gue permitem que expressemos hipdtese, ddvida ou
possibilidade e por fim deverdo enviadas para a plataforma do Google Classroom.
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FRASE: Compraras una bella casa en la ciudad de Beverly Hills.

Bueno, si yo fuera muy rica y famosa guisiera vivir en la ciudad de Beverly Hills. Tal vez
compre una bella casa para vivir alli con mi familia.

Partindo da observacdo da atividade realizada, especialmente a A3, percebemos que
apesar de surgirem duvidas quanto ao uso do modo subjuntivo, os alunos realizaram a atividade
dentro do proposto. Na partir da primeira tentativa logo perceberam por si s6s que estavam
fugindo da proposta inicial e trabalhando com estruturas linguisticas e verbais que expressavam
acdes no futuro e constatamos que inicialmente ndo tinham consciéncia de como utilizar o modo
subjuntivo. Em sua atividade o A3 conseguiu criar frases expressando a ideia de possibilidade,
ele parte da suposicdo de que fosse rico e constroi uma sequéncia com estruturas que
estabelecem hip6tese com verbos no subjuntivo de forma coerente. Por isso, buscamos um
estudo voltado para atividades de forma que os alunos passassem a ter uma ideia mais precisa
de como funciona e como esse tempo verbal deve ser utilizado em situacdes cotidianas e reais.

Refletindo, pois sobre essa capacidade produtiva do aluno, lembramo-nos das palavras
de Almeida Filho (2001) que salienta a importancia do reavivamento da consciéncia do
aprendente. Nesse processo é preciso que se reforce a possibilidade de sensibilizarmos
novamente o discernimento dele com outro procedimento, inicialmente controlado pelo
professor, mas que de forma gradual passa a ser realizado pelo aluno de forma independente,
para posteriormente ser incorporado como iniciativa normal de sua competéncia comunicativa.
Ou seja, é preciso auxiliar o aluno no seu processo de construcdo de conhecimento de forma
gue alcance sua independéncia na competéncia comunicativa e que construa, sobretudo a
autocritica de sua propria produgéo.

Nessa perspectiva de construgdo da competéncia comunicativa e da autocritica, a
autoavaliacdo aparece como uma excelente possibilidade, uma vez que se constitui como parte
integrante do contato diario com o conhecimento. Deve-se levar em consideracao a necessidade
de que o professor venha proporcionar momentos para o aluno demonstrar o seu aprendizado.
Sobre a importancia da autoavaliacdo Kenski (1995) afirma ndo pode ser concebida como
relatorio estruturado que os alunos sdo orientados a responderem sobre as aulas ou o conteudo
estudado. Na verdade, a autoavaliagdo deve sim proporcionar uma reflexdo profunda, um

momento de parada e de encontro do discente com o objeto de conhecimento, uma anélise das
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mudancas ocorridas durante as interagGes existentes entre eles: sujeito da aprendizagem e o
novo saber.
Observemos, entdo, a autoavaliacdo do A2 sobre 0 mddulo 2 da sequéncia didatica,

apresentando suas andlises acerca das atividades desenvolvidas no mdédulo em questéo.

Autoavaliagio 2

Refletindo acerca das atividades realizadas no moddulo 2 da sequéncia didatica aqui
proposta pense sobre as seguintes gquestdes e responda por escrito. Nessa etapa € de suma
importincia gue vocé avalie seu desempenho nas atividades realizadas, mas sobretudo
analise o papel do professor, sua interferéncia na condugio das atividades. Na realizacio
da 1* atrwvidade, o professor conseguiu explorar de forma eficaz a proposta? Houve
envolvimento de toda a turma no desenvolvimento da atividade? O professor soube
orientar os alunos guanto ac objetivo das atividades realizadas? Durante o estudo das
estruturas verbais (modo indicativo & modo subjuntivo) vocé encontrou alguma

dificuldade? Aroumente sobre seu desempenho e de seu professor durante as aulas.
Eesposta:

Tem sido de suma importincia participar das atividades propostas no curso da professora
Viviane Além do aprendizado em areas desconhecidas, tanto como na lingua espanhola
como na area da tecnologia, que tem sido bem grande, os encontros semanais trazem
bastante distracio e experiéncias boas em meio a um momento de dificuldades: a
pandemia. Me sinto tranquilo em todas as attvidades. A forma ludica como a professora
conduz as reunides & muito importants, a exemplo da aula com a Madame Alzira, muito
divertida por sinal, onde aprendemos presente do subjuntivo através de previsdes bem
legais. As onentagdes sfo sempre muito claras e nos ajudam bastante, alem de que,
sempre que necessario podemos contar com a Viviane para esclarecer duvidas e colaborar
com as nossas atividades. Earas sdo as dificuldades encontradas, e gquando existem logo

sfio solucionadas. Fazer as tiras tém sido Otimo e muito umportante,

Em sua autoavaliagdo o aluno A2 considerou a importancia das atividades propostas no
modulo 2, apontou a contribuicdo do curso de tiras digitais para a ampliacdo de conhecimento
tanto em lingua espanhola como também para o uso de novas tecnologias e/ou ferramentas de
aprendizado. Ainda revelou gostar muito dos encontros virtuais, apesar das dificuldades
enfrentadas por conta da Pandemia da Covid 19 e salientou que os encontros virtuais se deram
de forma lldica e cita como exemplo o encontro em que teve a oportunidade de conhecer a
Madame Alzira.

Nesse sentido, entendemos que o0 ato de se autoavaliar exige dos envolvidos uma
participacdo em uma dinamica de interiorizacdo, em que €& possivel revisitar praticas,

concepcoes, posturas e decisdes. Se 0s participantes se abrem para fazer parte desse processo,
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teremos a construcdo de uma cultura participativa, capaz de qualificar a escola, ja que o ato de

autoavaliar:

[...] requer um olhar ampliado sobre o que o coletivo escolar estd fazendo
dentro das condi¢des objetivas existentes na escola e como vem construindo
as estratégias tanto para o alcance de metas realisticamente propostas como
para superacgdo dos limites encontrados (SORDI, 2012, p.166).

A autoavalicdo deve ser concebida como uma prética participativa que contribui para

rever praticas e posturas e auxiliam na construcao das estratégias para se alcancar novas metas.

4.5 Sobre o médulo 3

No dia 25 de maio de 2021 &s 19 horas estivemos novamente reunidos para mais um
encontro, j& quase finalizando o curso de tiras digitais. De inicio explicamos aos participantes
gue nesse encontro ja estariamos proximos da etapa final e por isso deveriam estar atentos aos
prazos para a entrega das atividades, porque caso deixassem de realizar as atividades no prazo
estipulado, o encerramento do curso estaria comprometido.

Explicitamos aos participantes que nessa etapa eles conheceriam o aplicativo que
usariam para compor suas tiras digitais e iriam fazer uma autoavalia¢do considerando o recurso
digital para a composicao de sua producao final. Nesse momento, alguns alunos como Al, A6
e A8 questionaram se poderiam usar outro aplicativo ou site para a producdo. Apos o
questionamento buscamos enfatizar a importancia do uso do aplicativo Canva, por conta de sua
facilidade de manuseio e também pela variedade de possibilidades para a confec¢édo de tiras.

Em seguida, exibimos um tutorial referente ao uso do aplicativo a ser utilizado e o0 passo
a passo que deveriam seguir para criagdo das tiras. Durante a apresentacdo, os alunos que
acompanhavam 0 nosso encontro pelo computador, ja baixaram o aplicativo pelo celular e os
outros abriram uma nova aba no préprio computador e comegaram a acessar o Site, para ja irem
se familiarizando com os recursos disponiveis para utilizacao.

Ao tomar consciéncia do recurso os alunos se sentiram motivados, especialmente
quando observaram a grande variedade de templates para os quadrinhos e tambem a
possibilidade de usarem imagens do seu dispositivo ou cadmera. Eles tiveram a oportunidade de
testar o aplicativo de varias formas e a partir dai j& deram inicio ao processo de criacdo das
primeiras tiras digitais. Todos conversaram bastante acerca do uso do aplicativo e manifestaram

suas opinides, inclusive se divertiram mostrando suas primeiras criacoes.
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Antes de encerrarmos a reunido virtual, o professor definiu que aos alunos que deveriam
criar no minimo duas tiras digitais, explorando temas como: el sexismo, desempleo, vocacion
profesional, deporte, rasgos culturales, falsos cognatos, cine e outros. Cada aluno poderia
escolher o tema de sua preferéncia. Depois de criadas as tiras, eles enviaram para o e-mail do
professor para as devidas correcdes e revisoes.

Ao final do moédulo 3, foi proposta aos participantes uma nova autoavaliacao, nela eles
iriam refletir sobre sua producdo final utilizando o aplicativo Canva e 0 emprego dos elementos
linguisticos e estruturais que conheceram ao longo do estudo do género discursivos tiras e além
de avaliar a atuagdo do professor no desenvolvimento e na conducdo das aulas.

A titulo de ilustragdo, tomemos para analise a autoavaliagdo feita por A4.

Autoavaliacio 3

Segue agui as guestdes a serem analisadas e respondidas: Depois da apresentacio do
tutorial consegui utilizar com facilidade o aplicativo (Canva para construir as tiras digitais?
Nas tiras construidas utilize:r um bom ntimero de personagens? Utilize:r os baldes
corretamente para expressar as falas, pensamento e expressdes dos personagens? Elabore1
imagens Visuals gue expressem a situacio. as atitudes e falas dos personagens? Fiz a
escolha correta de expressdes linguisticas gue caracterizem a fala do personagem e se
relacionem com o tema? WNas tiras por mim constmuidas, consegul me posicionar de forma
critica e bem humorada em relaciio ao tema tratado? E quanto ao trabalho do professor?
O professor conseguiu orientar de forma clara e precisa os alunos para a execucio das
atividades propostas nesse mdadulo? O tutonal apresentado permitiu gue vocé conhecesse
e utilizasse da melhor forma o aplicativeo Canva para a construcio das tiras?

Resposta:

Ja tinha usado o aplicativo Canyva anteriormente, € 1550 juntamente com o tutorial facilitow
muito a construgiio das tirinhas. Tentei criar situagdes cotidianas e causar algumas
reflexdes por meio dos personagens, além de usar baldes diferentes para pensamento
fala por exemplo, i1sso & muito importante. As expressdes faciails também sfo muito
necessarias. Conseguil me posicionar de forma critica e bem humorada, explorando o
sentido de palavras e acontecimentos cotidianos. Viviane Alencar nos orientou & nos
auxiliou perfeitamente, cnando um otimo tutorial e sempre colaborando com as nossas
criagdes. Fol uma otima experiéncia, sem duvidas.

O aluno A4 em sua autoavaliagdo considerou todo seu processo de aprendizado ao longo
do curso e afirmou que ndo encontrou dificuldade em trabalhar com o Canva, haja visto que ja
conhecia inclusive utilizou o aplicativo em outras situa¢des. Ele apresentou suas expectativas
quanto as suas producdes, salientando que tentou utilizar elementos essenciais na composi¢do
do género tiras, como o uso de diferentes tipos de baldes e sua postura critica, com ares de
humor produzido pelo sentido das palavras. Expressou a importancia do papel da professora na
conducéo das atividades, uma vez que esta auxiliou os alunos nas atividades, com explicacdes
e também na criacéo e apresentacao de um tutorial sobre o aplicativo, o que veio facilitar o seu

uso pelos alunos de uma forma geral.
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Sobre isso, Hadji (2001) aponta que a autoavaliacdo ultrapassa o simples pensar sobre
0 que fazer e tem uma dimensdo maior que os dados coletados. Ela, por seu carater mais
dinamizador, explora a reflexdo critica empenhada pelo proprio sujeito para reconhecer seus
avancos, conquistas, dificuldades, analisar a atuacdo individual e desenvolver novas atitudes
frente & acdo pedagdgica. Desse modo, a autoavaliacdo em profundidade deve ser concebida
em uma perspectiva mais profunda e dindmica, que busca explorar a reflexdo critica dos sujeitos
participantes permitindo vislumbrar todo o progresso alcancado ao logo do processo de

desenvolvimento da proposta em estudo.

4.6 Sobre a producéo final

No dia 26 de maio de 2021 as 19 horas os participantes do curso de tiras digitais
estiveram novamente reunidos para mais um encontro, que teve inicio com uma reflexdo a
respeito do aplicativo Canva. Todos os alunos utilizaram o aplicativo para a produgéo final e
ressaltaram a facilidade para manuseio desse recurso. O A2 mostrou ao grupo 0S recursos que
utilizou estacou a possibilidade de uso de recursos como movimentos e pequenos Vvideos,
aproveitando a oportunidade, ilustrarmos a fala dele abrindo o aplicativo e compartilhando com
aturma.

Nesse momento o aluno A2 foi passando as orientagdes e explicando como eram
produzidos esses efeitos a partir do uso do Canva, contudo, para a utilizacdo desses recursos é
cobrado um valor do usuario limitando assim o uso. Todos os alunos optaram em utilizar os
recursos oferecidos gratuitamente.

Os participantes usaram esse ensejo para apresentar as tiras que produziram. Durante a
apresentacdo, explicavam os contextos, elementos estruturais e linguisticos que priorizaram e
0S principais recursos que acessaram para construirem seus trabalhos.

Tomemos por exemplo a tira digital produzida pelo aluno Ab5.

aria, hoy se burlanrol
de Mmi en =& universidad
Ppor mMmi problernmar de
vision .. ¢ Por quie sigueg
haciendo esto?

g I—'—- l

abes, querido, los que
tienen un problerma de
Vvision son estas
personas. No pueden ver
= bele=a y el aumor el ung
en el otro. Eres
maraviloso! 107
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A tira acima é uma das escolhidas para compor o Livro de Tiras Digitais — coletanea
que reune todas as producdes realizadas pelos participantes do nosso curso. Nessa tira, 0 A5
buscou utilizar expressdes e estruturas da lingua espanhola, que reunidas em um contexto
discursivo, buscam retratar questdes complexas que envolvem o debate sobre inclusdo social.
O personagem portador de deficiéncia visual manifesta sua indignacdo por ser motivo de
brincadeiras, piadas na universidade em funcdo de sua deficiéncia, em resposta, 0 outro
personagem afirma que o problema, na verdade estd nas pessoas que zombam dele, que nédo
enxergam suas qualidades. Nesse contexto, a tira produzida propde ao leitor uma reflexéo sobre
0 sentido de “visiones y visiones”, ou seja, das visdes e visdes, das varias formas de enxergar
as pessoas.

Um aspecto interessante de ser mencionado esta relacionado a estruturacao da tira, pois
verificamos que em sua composicdo ha apenas um quadrinho. No momento da apresentacéo,
os alunos A3 e A8 questionaram se esse ndo seria um exemplo de charge ou cartum e nédo de
tira, porque sdo géneros muito parecidos e dificeis de distinguir. Diante do questionamento e
antes de prosseguir com as exibicOes, a professora abriu espaco para uma exposicdo do tema.
Utilizando utilizou os slides que ja haviam sido apresentados no inicio do curso (Anexo 3) ela
ilustrou os aspectos que diferenciam esses géneros.

Nesse momento, a professora reforgou as caracteristicas distintivas de cada um dos
géneros apontados, especialmente seguindo as orientagdes de estudiosos dessa area. Como
Ramos (2009) deixa claro, a charge é um texto que se apoia no humor e aborda temas ou fatos
ligados ao que esta na pauta do noticiario, esse género busca recriar a noticia ou fato por meio
de elementos ficcionais e com isso vem estabelecer uma relacéo de intertextualidade com a
noticia. Ja o cartum ndo se vincula ao noticiario e sintetiza uma sequéncia de eventos entre 0
antes e o depois, com o uso de elementos minimos da estrutura composicional buscando retratar
situacGes comuns, cotidianas.

Em se tratando da tira Ramos (2009) declara que ela é compreendida como um texto
curto em funcéo de estar restrita ao formato retangular fixo, podendo ser construida por um ou

mais quadrinhos, com a presenca de personagens fixos ou ndo e que tem uma narrativa com um
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desfecho inesperado no final. Diante disso, para o referido autor a diferenca entre eles € que a
charge explora a caricatura de figuras reais e a tira 0s personagens ficticios; a charge vincula-
se ao noticiario e o cartum, a uma situacdo corriqueiras de nosso cotidiano.

Dados os devidos esclarecimentos sobre a diferenca entre charge, cartum e tira,
continuamos com as apresentacdes das tiras, onde os alunos também justificaram suas escolhas
teméticas e uso de algumas expressdes, lembrando que todas passaram anteriormente pela
analise e correcdo do professor. Eles demonstraram grande apreco em explorar tematicas do
cotidiano, como relacdes familiares, relacionamento amoroso, 0 ambiente escolar e também a
incluséo social, temas esses que despertaram a curiosidade e que fomentaram as discussoes a
respeito de quais tiras iriam compor o livro digital.

O professor além de corrigir os erros ortograficos em lingua espanhola e expressdes
idiomaticas que melhor se adaptavam ao contexto que queriam retratar, também orientou 0s
alunos quanto a utilizacdo do aplicativo Canva, haja vista que esse aplicativo dispGe de
inimeros recursos. Sobre a utilizacdo dos recursos para dar movimento e som nas tiras, 0s
alunos se mostraram interessados, porém, ao saberem que para ter acesso a esses recursos seria
cobrado um valor, acabaram optando pela utilizacdo apenas dos templates e imagens simples.

O encontro seguinte foi no dia 27 de maio de 2021 as 19 horas. Nesse encontro,
professora e alunos se organizaram para a escolha dos elementos que iriam compor o livro
digital. Foram escolhidos a capa, as cores, 0 tipo e o tamanho das letras e, por fim os templates
que iriam estruturar a disposicdo das tiras e eles optaram por cores mais fortes e vivas, para
realcar ainda mais as tiras. Escolhnemos também a sequéncia em que as tiras iriam estar presentes
no livro.

Os alunos A6 e A4 sugeriram que para ficar mais atrativo o tamanho das tiras deveria
ser ampliado ao serem colocadas nas paginas do livro, porque assim os leitores conseguiriam
perceber com maior nitidez os detalhes das imagens, as caracteristicas fisicas dos personagens
e as cores. Um detalhe muito importante que chamou a atengédo dos alunos se deve ao fato de
haver a possibilidade de que quando compartilhado o Livro Digital, os leitores poderiam
adicionar comentarios na aba lateral do livro.

Nosso ultimo encontro virtual aconteceu no dia 28 de maio de 2021 as 19h30. Nesse
dia, estivemos reunidos para conferir a producdo final: o Livro de Tiras Digitais. O professor,
inicialmente conversou com seus alunos a respeito da proposta de trabalho desenvolvida. Em
suas consideragdes, reforcou que as tiras sdo um género que reune elementos verbais e ndo

verbais e que, por isso, sdo consideradas um género multimodal, em que a imagem ganha papel
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de destaque para a materializacdo linguistica, além de também estarem direcionadas a publicos
diversos, uma vez que seu contetdo tematico explora uma enorme variedade de temas.

Ressaltou ainda que gquanto a estrutura composicional, as tiras possuem enunciados
curtos constituidos por baldes que representam a fala dos personagens, legendas, onomatopeias,
figuras cinéticas, elementos estes que reunidos ddo sentido ao texto. Nessa amplitude, o discente
lembrou ainda da versatilidade desse género em expor criticas, porque sdo culturalmente
situadas e, portanto, devem ser interpretadas dentro do contexto de producdo para que seu
objetivo de critica bem-humorada seja atingido.

Em seguida, o professor apontou que um trabalho envolvendo tiras na modalidade
digital se torna ainda mais importante porque é possivel realizar atividades que aprimorem nao
apenas a leitura e a interpretacdo, mas que amplia as possibilidades. De um mero
leitor/espectador teremos um individuo produtor de tiras em potencial que, sobretudo
compreende, domina sua linguagem e as estratégias que permitem a construgdo do humor.

Por fim, a professora apresentou aos alunos o Livro de Tiras Digital e os alunos
interagiram bastante, conversaram acerca das tiras, da estrutura do livro e das cores. O aluno
A9 interrompeu a apresentacao para expressar toda sua admiracao pelo trabalho realizado por
ele e os colegas, pois a principio ndo imaginava que conseguiria avangar no curso em razao das
dificuldades que encontrou ao longo do curso, o que o fez por muitas vezes pensar em desistir,
mas continuou ao encontrar forgas e incentivo da professora e dos colegas. Ressaltou a
importancia da mediadora o longo de todo esse processo, que diante das dificuldades ajudou
por muitas vezes até pelo whatsapp.

Vejamos em seguida a exibicdo da capa da nossa producgéo final: o Livro de Tiras
Digital.

TIRAS
REUNIDAS

TIRAS ELEGIDﬂr POR SUS CREADORES

AL

+ AN

>
7z

A

110



Encerrada a apresentacdo do livro, os alunos acordaram que, posteriormente apds a
defesa da dissertacdo para titulacdo de mestrado da professora Viviane, iriam publicar e
compartilhar o livro. Antes de encerrar o encontro virtual a discente informou aos alunos que
eles receberiam uma singela lembrancga pela participagdo no curso de tiras digitais. Diante da
impossibilidade de fazer a entrega de maneira presencial, seria feito o envio das lembrancinhas

a todos os participantes via Correios.

@O REDMI NOTE 8
OO Al QUAD CAMERA

das producdes realizadas pelos alunos, onde considerou o desempenho dos participantes ao
longo do curso. Destacou que no inicio, alguns deles se mostraram receosos e timidos ao
trabalharem com as novas midias e os recursos para fazer as atividades propostas, contudo, ao
longo do processo de aprendizado, eles foram perdendo o medo e conseguindo se engajar nas
propostas. Em seu relato, a discente descreve que ao longo de todo esse processo conforme que
os alunos avancavam, aprendendo sobre novos aspectos linguisticos da lingua espanhola, iam
incorporando essas novas habilidades em suas praticas nas atividades com as tiras. Toda essa
percepgdo também se estendeu até os momentos de interacdo e conversao, pois cada vez mais
iam perdendo a timidez. Todo o aprendizado foi percebido também no uso da lingua, a medida
que para manifestarem suas opinides de forma critica, na manifestacdo de seus pensamentos
pautados na postura ética e coerente, iam utilizando todos os recursos e normas explicitadas

durante o curso.
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5 — CONSIDERACOES FINAIS

As praticas didatico-metodologicas no processo de ensino aprendizagem de linguas,
permeadas por todo o contexto atual, sofreram muitas alteracbes que afetaram sobremaneira
sua efetivacdo. As novas tecnologias ocuparam cada vez mais a pauta de discussoes
relacionadas as novas praticas de ensino e a construcdo dos saberes dentro da escola. A nova
conjuntura, sobretudo com a chegada da Pandemia da Covid 19, no fim de 2019 e que se estende
até os dias atuais, imp0s a inser¢do de novas tecnologias em nossas vidas. Especialmente no
ambito escolar, ela veio permitir o acesso a diferentes situagdes interativas que se articulam
com o cotidiano social, o que nos cobra o aperfeicoamento da habilidade de leitura e escrita por
meio da exploracdo de diferentes géneros discursivos em suporte virtual.

Visando o aperfeicoamento dessas habilidades, entendemos a importancia de se lancar
mé&o de um trabalho que envolva os géneros discursivos e que promova 0s multiletramentos em
meios virtuais. Faz-se necessario que o aluno consiga codificar e decodificar aspectos
linguisticos do texto verbal (estruturas internas), compreender as caracteristicas do contexto de
producdo e recepcdo dos textos e interpretar 0s modos semioticos constituintes dos diversos
géneros discursivos que circulam na sociedade da informacao.

Nesse sentido, empreendemos aqui uma proposta que envolve o ensino de aspectos da
lingua espanhola, envolvendo a andlise dos elementos linguisticos que constituem género
discursivo tiras e também a producdo de tiras digitais utilizando um aplicativo. Para isso, nos
apoiamos na metodologia da sequéncia didatica, inserindo nela uma nova configuracdo, uma
ressignificacdo, em que acrescentamos na estrutura atividades de autoavaliacdo direcionadas ao
aluno e ao professor. O processo de autoavaliacdo faz que os participantes busquem analisar e
emitir suas opinides pessoais a respeito das atividades propostas, promovendo um
aperfeicoamento do processo.

Ao longo da realizacdo das atividades foi possivel comprovar que uma proposta de
ensino de lingua espanhola, por meio do género discursivo tiras, pode ser utilizada em sala de
aula para qualquer nivel de aprendizado, pois sdo inUmeros os temas e finalidades, delineados
por diferentes estilos linguisticos. Além disso, o género discursivo tiras é de facil acesso,
especialmente na internet e chama a atencdo de leitores de diversas idades pelo uso de
elementos visuais e verbais, em um jogo interativo. Eles sdo 6timos recursos para que se

desperte a autonomia e posicionamento critico dos alunos.
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Diante desse pressuposto, destacamos que o trabalho que envolva o estudo do género
tiras deve considerar primordialmente as pistas linguisticas e visuais que sdo apresentadas,
articuladas ao contexto e a situacao de onde aquela producéo esta circulando (RAMOS, 2012).
Todo esse processo ndo € dado e sim construido, semelhante a um quebra-cabeca em que para
se alcancar o sentido, a pessoa deve colocar uma peca de cada vez, analisando onde ela se
encaixa melhor, até que toda cena esteja completa. No caso das tiras ndo é diferente, trata-se de
um texto peculiar que traz em seu bojo uma leitura especifica que se nao for desvendada nao
culminara na obtencéo de sentido.

No ambito de préaticas educativas para o ensino de lingua espanhola, um trabalho que
envolva o género discursivo tira deve ser concebido ndo apenas a partir de exercicios que
envolvam apenas as habilidades de leitura e interpretacdo, mas deve propor atividades em que
o0 aluno produza. Segundo Ramos (2012) as atividades que envolvem a criacdo de tiras sdo
exercicios que permitem o dominio da linguagem dos quadrinhos, das estratégias para
construcdo do humor em um texto multimodal e, que, por conseguinte facilitam a compreenséo
dos mecanismos que compdem as tiras.

Aliado a essa concepcdo cunhada por Paulo Ramos acreditamos que ao incluirmos a
autoavaliacdo como um recurso fazemos com que o aluno passe a refletir sobre o processo de
ensino-aprendizagem ao qual esté inserido. Para Gil (2006) a autoavaliacdo é o processo pelo
qual as pessoas quanto aprenderam e em qual medida se tornaram capazes de proporcionar a si
mesmas informacdes necessarias para o desenvolvimento da aprendizagem.

Ao longo desse processo, acreditamos que o professor seja atuante e participativo no
sentido de exercitar e fomentar de forma consciente a reflexdo critica sobre sua pratica, sobre
Seus proprios processos cognitivos, que se refere ao mesmo tempo ao pensamento sobre o
processo e os resultados alcancados. Ele é o grande colaborador para se pensar sobre o
conhecimento que se tem e aquele que se espera obter, ou seja, 0 caminho possivel permeado
por mediacGes conscientes do proprio fazer e refazer.

Enfim, propomos aqui refletir acerca da importancia da maneira como 0S géneros
discursivos sdo cada vez mais propagados pelas TDICs e que, especificamente o género tiras,
contribui para a ampliacdo de multiletramentos. Isso se d& ao passo que eles abrem espacos
para que questdes de ordem social sejam discutidas e para que habilidades de leitura e de leitura
em lingua espanhola sejam desenvolvidas e aperfeicoadas. Tendo como finalidade que os
alunos fagam uso adequado da linguagem e suas semioses nas diversas situagdes comunicativas,

se portando como criadores de significagdes, analistas criticos e transformadores de discursos.
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Dessa forma, ao trabalhar com as tiras na versao on-line, o docente acaba por favorecer
o fomento a leitura e a escrita em lingua espanhola, além de incentivar a autonomia do aprendiz,
ja que o dominio dos recursos da Web favorece uma postura mais independente e autbnoma
para futuros aprendizados. Com o propo6sito de promover um ambiente que facilite a aquisicéo
da lingua espanhola, o trabalho com as tiras on-line pode ser vislumbrado como um material de
apoio, que somado ao conteudo programatico, podera proporcionar um melhor contato com 0s

usos linguisticos da lingua espanhola de forma mais agradavel, divertida e ludica.
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ANEXOS

ANEXO 1

Figura 13 - Slide 1

Sequéncia didatica:
proposta de ensino
género discursivo tira

em aulas de lingua
espanhola.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 14 - Slide 2

Objetivo : apresentar uma proposta de
de lingua espanhola a partir de atividade
construgcao de tiras num aplicativo. Serao
explorados : 1) A leitura e analise dos elem
estruturais que compéem as tiras. 2) Busca
desenvolver habilidades interpretativas que
permeem a linguagem verbal e nao-verbal na
tiras. 3) Apresentar o aplicativo Canva e seus
recursos para a construcao de tiras digitais. 4)
Construir tiras digitais em lingua espanhola
utilizando o aplicativo Canva:
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Fonte: Elaborado pela autora
Figura 15 - Slide 3

Hipotese:

A construcao de tiras seguindo as etapas
aplicacao da Sequéncia Didatica, baseada
proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2
com adaptacoes, € um recurso dinamico e
produtivo, permite a insercao de atividades
inclusive interativas que respeitem o

desenvolvimento das capacidades dos alunos
seus conhecimentos de mundo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 16 - Slide 4

Modulos:
Producao inicial: produzir uma tirinha a pa
imagens.

Modulo 1: Conhecer os principais elementos q
compoem o género tiras: balao, onomatopéias
vinheta, linguagem, metaforas e figuras cinétic
Modulo 2: Reconhecer a diferenca de sentidos no
emprego de verbos no modo indicativo e no modo
subjuntivo.

Modulo 3: Apresentacao do aplicativo Canva.
Modulo 4: Producao final - livro digital.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 17: slide 5

Aplicativo Canva:

O Canva é editor versatil que tem se
bastante popular entre os administradores
sociais e canais do YouTube. Com ele, voc
criar imagens com layouts customizados p
Stories e publicacoes do Instagram, capa de p
do Facebook ou Twitter e até curriculo.

Fonte: Elaborado pela autora.
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ANEXO 2 - Tiras

Figura 18- slide 6

TIRAS

PRODUCAO INICIAL

Figura 19 —slide 7 Gaturro

—

Yo VOY A SER

S

ooy N

¢

MAS GUE
“ORIENTACION VOCACIONAL"
A Yo TeNeo
"CRIENTACION VACACIONAL”

acle !

AL YU el

Fonte: www.gaturro-la-cultura-escolar-y-la-docencia/19?smtNoRedir=1

Ww.gakirro.com

4 Acesso: 20 maio. 2020.
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Figura 20 - slide 8 tira de Condorito

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/520165825703155116

Figura 23 —slide 9 tira de Mortadelo y Filemon

[ HE 0IDO QUE JOE "CARTUCHO" VA D!~
CIENDO POR AI QUE NOS ANDA BUS-
CANDO CON UN CUCHILLO,..

' IQUERRA DESQUI~ \ (/i NOS CORTARA
TARSE OE CUANDD |\ A LONCHAS!
L0 ENVIAMOS A LA

AULAY

Fonte: wordpress.com/2018/07/31/la-evolucion-grafica-de-mortadelo-y-
filemon/

5 Acesso: 10 abr. 2020.
6 Acesso: 14 jan. 2020.
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Figura 24 — slide 10 tira de Charlie Brown

/ OYE, HERUANO /

/ coliuPuauee /

{ UAS VALE QUE UE BUPU-
JES! MIRA COUO PASA EL
TIEURD... / NO TE DARAS
CUENTAY YA BSTARAS CASA:
DO ¥ CONWT05,Y VIVIENDO!

EN OTRA (DD /
U

[____/

Fonte: www.charliebrown.com.ar/

Figura 25: slide 11 tira de Mafalda

7CUANDO CﬁEA

GRANDE RO
TENER MUCHOS /7Y YO
VESTIDOS/ MUCHA

ETE LLEVAN PRESA
POR SALIR A LA
CALLE N

CULTURA P

/PROBA iR
SIN VESTIDOY..

ES MUY TRISTE T
TENER QUE

Fonte: https://espanholsemfronteiras.com.br/mafalda-tirinhas-

7 Acesso: 13 jan. 2020.
8 Acesso: 13 jan. 2020.
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Figura 26 — slide 12 tira de Gaturro

¢ SABES QUE ? ALBERT EINSTEIN

GATURRO, TUS NCTAS TE LA :
TAMBIEN ERA PESIMO EN EL COlEGIO

ESCUELA SoN HORRIBLES ... CUATRO

UNO , TRES , Dos.. \‘ S i Y DESPLES RUE UN GENio !
N

\.

WW W, BATLITO, COMm

Fonte: www.gaturro.com.ar/ gaturro-la-cultura-escolar-y-la-docencia

9 Acesso: 20 fev. 2020.
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ANEXO 3
Figura 27 — slide 13 Tiras

LAS TIRAS

UN ESTUDIO DEL GENERO

Figura 28 — slide 14 tira da Mafalda

¢Qué son las tiras?

Se define como un conjunto de texto y elementos
graficos que tienen como objetivo narrar una historia o
idea. De forma general, nos encontramos un personaje
que suele ser el protagonista. Sobre él, gira la historia y el
resto de personajes.

o L00kiNG ¥

Fuente: www.mafalda.net/pt/geschichte.php

10

10 Acesso: 5 mar. 2019.
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Figura 29 - slide 15 tira da Mafalda

Sobre las tiras y las historietas, Ramos (2009) dice
que representan aspectos de la oralidad y reunen los
principales elementos de la narrativa, que por su vez
son presentados con el auxilio de las convenciones
(globos, onomatopeyas, vifietas, signos cinéticos)
gue forman lo que llamamos de lenguaje de las
historietas. ( traduccion al espafiol — nuestra)

Pl MADA, GUERTA PEOBAE LA
A RN e ST u«:D
CHICA EI'K‘:-'__;— e
e |

[
o /A4

Fuente: www.mafalda.net/pt/geschichte.php

11

Figura 30 —slide 16 tira de Garfield

11 Acesso: 9 mar. 2019.
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Los Globos
Son una de las convenciones graficas utilizadas en
comics y dibujos animados. Se utilizan para expresar
mediante palabras un determinado significado, desde
una onomatopeya hasta globos que representan
pensamientos, susurros, gritos o dialogos en un
volumen normal.

B JTE COMISTE
"\ UN PEZ DORADO,

http://www.garfield.es.com/tiras_comicas/tirasFecha.php?day=04&month=01
&year=2020&cant=1

Figura 31 —slide 17 tipos de globos

Tipos de globos

Conversacién a
la vez

Fuente:https://www.guioteca.com/educacion-para-ninos/como-
hacer-una-historieta-pasos-de-gran-

Figura 32- slide 18 tira de Charlie Brown

12 Acesso: 20 jan. 2019.
13 Acesso: 12 abr. 2019.

13

12
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ST0 A LD ESTA
S que No %mﬁm

«bmo
ESCONDE UNAS PITADAS o] 1engR MI FRAZADITA iNO TENEMOS

AFUERA DETRAS DEL i| Porque creo que LA UN GRANERD!
GRANERO? ,OMO LO $E2 |1 Apugi A FuMA DETRAS DEL

—/———-(c—__/. GRANERD!
i\

» oy

/ SE DICE... Y0 NOTENGO \ I CQUE HABRE
([ CUADERNG, EL NO TIENE | {( PASADO CONTODOS )
\cuwgano LELLOS NO \LOS COADERNOS T/ /

http://nelsonpalma.blogspot.com/2006/07/la-oculta-estrategia-de-condorito.

14

Figura 33 - slide 19 onomatopeya definicion

Onomatopeyas:

Se denomina onomatopeya a la representacion
lingliistica de sonidos naturales o no discursivos
mediante palabras. Es decir, la formacion de vocablos
en el propio idioma para imitar determinados sonidos
no verbales, como los sonidos de los animales, de los
fendmenos naturales, de impactos, de aparatos, etc.

Fuente: https://concepto.de/onomatopeya/#i
xzz60tiVgdRL

15

Figura 34: slide 20 onomatopeyas

14 Acesso: 12 abr. 2020.

15 Acesso: 12 nov. 2019.
132



fuente: https://www.ecured.cu/Archivo:Onomatopeyas.jpg

16

Figura 35 -slide 21 tira de Gaturro

16 Acesso: 13 dez. 20109.
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LA ONOMATORE A
FAVOR(TA TE LAS
PELICULAS DE
2, ACCACHd
Py [

LA ONOMATOPEYA
FAVORITA DE LA

fuente:// htpp:www.garfild.com 17

Figura 36 - slide 22 vifieta

Vifeta:

La vifleta es, la unidad minima con significado
narrativo. Suele tratarse de un cuadro delimitado por
lineas negras que representa un instante de la
historia.

Fuente: https:www.conceptovifieta.com//

18

Figura 37 — slide 23 vifietas 2

17 Acesso: 12 abr. 2020
18 Acesso: 10 maio. 2020
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|l

Aﬂdﬁw M‘T‘b‘\i b _n'l’/.-R,; ———
L LAY TES

L AL ~

Fuente:https://aminoapps.com/c/editorial-ink-dreams/page/blog/como-hacer-un-

manga/qa7k
19
Figura 38 slide 24 vifeta 3
http://liliescreve.blogspot.com/2015/01/quadrinhos-esta-bem.html
& SO
[ e
20

Figura 39 slide 25 lineas cinéticas

19 Acesso: 8 abr. 2020
20 Acesso: 15 maio. 2020
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Lineas cinéticas:
Son simbolos graficos que aportan dinamismo
a la narracion. En las tiras, al tratarse de imagines
fijas, la carencia de movimiento es suplida por las
lineas cinéticas. Dan a entender el tipo, la intensidad
y la direccién d estos movimientos.

http://rubengg.com/manualdelah/movimiento_lineas_cineticas/movimiento
lineascineticascontenidohtml 21

Figura 40 - slide 26 ejemplo lineas cinéticas

W Y uetevee, ArrAPEN-

ME AL BICHARRACO e85 | [LO
QUIERD VIVO ! [PARA E6TRE -
NAR MI NUEVA BARBA -

i Tome peLLZCO ]

i TOMgEE!

https://leerycrear.com/crear/del-cuento-al-comic-2

22

21 Acesso: 10 abr. 2020
22 Acesso: 15 abr. 2020
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ANEXO 4

Ejercicio 1: Analisa la tira de “Monica y su pandilla” y contesta por escrito:

Figura 41- tira Monica

© ML) 8 VA FICTULORT | AL

Copvight £)193% Maurico de Sousa Procuglies Lids, Tedos o2 ciralos ressnados. 7437

a); Qué suefia “Cebolinha”?

b);Qué suefia “Modnica”?

¢),Como les parece que esté la expresion facial de “Monica” y de “Cebolinha”?

d);Y el personaje? “Magali”,;, qué suea?

e);Y la expresion facial de “Magali”? ;Coémo esta?

)¢ Por qué crees que el suefo de “Magali” es tan distinto?

Ejercicio 2: Pon atencion a la tira que sigue y a partir de lo observado, crea globos y escribe los
posibles hablas para los personajes

Figura 42 Tira do Jornal Gazeta do Povo

— 8

http://www . garetadopovo.com.br/charges/index phtmioffset=08offset=8ch=Marchesine
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ANEXO 5

Actividad 1: Mira la tira del personaje Gaturro y contesta oralmente a las preguntas que siguen:

Figura 43: Tira de Gaturro onomatopeyas

om

ONOMATOPEYAS DESTE
GUE NOS INVADIG LA
ERA DIGITAL !

WWw.galurros

Fuente: https://www.flickr.com/photos/62922123@N00/508530363

1)¢Qué sugiere las escenas en los cuadros de la tira?

2);Qué representa “RAM, RAM, RAM”, “BLOG”, “SPAM”, “CHAT”, “LINK?

3)¢ Esos sonidos pueden ser representados oralmente?

4)¢ En el ultimo cuadro que quiere decir Gaturro?

5)¢ “ Web, Send, Shut, Zup, Quit, Font”, qué sonidos representan?

6);,Qué creen méas cambio en la era digital?
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https://www.flickr.com/photos/62922123@N00/508530363

ANEXO 6

Actividad 2: Pon atencion al Podcast que el profesor les va a presentar. Detenga su atencion
por primera vez en identificar que tipo de sonido escuchan y enseguida intenta transcribilirlo.
Por fin, al transcribirlo identifica a que objeto, movimiento o accion pertenece:

a)
b)
c)
d)
€)
f)
9)
h)
i)
)
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ANEXO 7

Actividade : Sigue a las orientaciones y crea.

VISUAL ES UN

Figura 44
NOMBRE Y APELLIDOS DORMIDO COMO UN
DIBL[JA LAS TRONCO
) METAFORAS
z VISUALES QUE
UNA METAFORA CREAS

NECESARIAS PARA

Sl

s T

DIBUJO QUE 2
smeoLzauna || CADASITUACION || (T
- EN LAS
SENSACION L 1 1
- SIGUIENTES
,EMOCION, IDEA VINETAS
ETC..
ESTE CHICO ES HA TENIDO ESTA ENFADADO Y DICE
UN MUY BUENO UNA IDEA PALABRAS MALSONANTES
(UN SANTO BRILLANTE
NAMOS)

=

EL ESTA LOCAMENTE
ENAMORADO

SU DINERO SE HA
IDO VOLANDO

ESTA PENSANDO
EN LA FORMULA

ESTATRISTE,SU
NOVIA SE HA IDO CON
UN PILOTO DE F1

ATURDIDO TRAS UN
GOLPE

4 W

| SORPRENDIDO
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ANEXO 8 - Autoavalicdo 1

Elabore um pequeno texto em espanhol em que sejam expressas suas consideracdes
relativas aos elementos narrativos do género discursivo em estudo, tiras.

Para isso, é importante pensar em questdes como: como me posiciono em relagdo as
atividades propostas nesse modulo 1 de estudo? De que forma as atividades realizadas
contribuiram para minha compreensdo do que vem a ser tiras? Encontrei dificuldades pela
forma como foi abordado? Consegui realizar todas as atividades? Compreendi a importancia de
todos os elementos narrativos que compdem as tiras? E sobre a linguagem? O que posso
argumentar sobre a importancia da linguagem verbal e ndo verbal nas tiras? Como sdo

expressas?
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ANEXO 9

Figura 46: La suerte

Figura 45: Las cartas

Imagines/fuente: https://misteriosdavida.com.br/consulta-por-telefone/cartomancia/

Tienes ahora un encuentro con Madame Alzira Bella. Una adivina madrilefia de 65 afos
de edad. Madame Alzira se hizo muy conocida por su trabajo con la quiromancia, advinciones
y previsiones acerca del futuro. Trabajos extraordinarios sobre insuccesos, infelicidades, ruinas,
perseguiciones... y se busca nuevas conquistas, éxitos consultala.

Madame Alzira
¢Estas feliz? ¢ Quiere conquistar la persona amada? ¢ Alcanzar suceso en el trabalho?
Consulta a Madame Alzira.

Buzios
Tarot

Lectura de mano

Previsiones futuras
Teléfono: (309) 5678 -00124
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Aluno 2: Vas a sacar el mayor prémio de la loteria.

Aluno 3: Viajaras al extranjero.

Aluno 4: Compraras una bella casa en la ciudad de Beverly Hills.
Aluno 5: Conoceras a la cantante Adele.

Aluno 6: Sufriras a un grave accidente de automovil.

Aluno 7: Vas a una fiesta en casa del futbolista Neymar.

Aluno 8: Vas a vivir en una estancia muy lejos de la ciudad.).
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ANEXO 10: AUTOAVALICAO 2

Refletindo acerca das atividades realizadas no moédulo 2 da sequéncia didatica aqui
proposta pense sobre as seguintes questdes e responda por escrito. Nessa etapa € de suma
importancia que vocé avalie seu desempenho nas atividades realizadas, mas sobretudo analise
0 papel do professor, sua interferéncia na conducdo das atividades. Na realizacdo da 12
atividade, o professor conseguiu explorar de forma eficaz a proposta? Houve envolvimento de
toda a turma no desenvolvimento da atividade? O professor soube orientar os alunos quanto ao
objetivo das atividades realizadas? Durante o estudo das estruturas verbais (modo indicativo e
modo subjuntivo) vocé encontrou alguma dificuldade? E na atividade de producao escrita dos

baldes? Encontrou alguma dificuldade?

144



ANEXO 11 - Tutorial para utilizar o aplicativo canva

¢+ Como criar uma tirinha utilizando o aplicativo Canva
1 — Primeiramente é necessario baixar o aplicativo Canva através da loja do seu dispositivo

(Play store ou App Store) e instala-lo.

Edntor Granco Canva

ViGeo ceugn, lOgO

COWITe

2 — Apos a instalacdo, abra o aplicativo. Ele apresentard uma tela pedindo uma conta do
Facebook, Gmail ou outro e-mail para prosseguir com a criacdo de designs.

Crie designs para
tudo.
Publique onde quiser.
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3. Escolhida a conta, o aplicativo apresentard uma pagina inicial com varios modelos
disponiveis para 0 seu uso. Vocé pode pesquisar um tema na barra de pesquisa localizada na

parte superior da telal ou encostar na op¢do “Todas as categorias™?2.

4. Em “Todas as categorias” basta rolar a pagina até encontrar a op¢ao Tirinha, que abrird uma

tela com varios templates personaliziveis e uma opg¢ao em branco.

%

5 Caso escolha a opcdo em branco, abrira uma tela com uma pagina branca e o aplicativo dara
algumas dicas do que vocé pode fazer, como por exemplo, gerenciar suas paginas, inserir
imagens do seu dispositivo ou da camera, etc. O aplicativo também pedird permissdo para
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acessar sua galeria e camera, basta encostar em permitir para que ele busque as imagens do seu
dispositivo e disponibilize-as para usar nos seus modelos. Ou vocé pode escolher um dos
modelos prontos e fazer as alteragdes que desejar, como cor, imagens e texto. No exemplo
abaixo foi escolhido um dos modelos prontos e realizadas as alteracGes desejadas a partir do

botédo + ( mais) no canto inferior direito da tela.

6. Ao clicar no botdo de + (mais) aparecera varias opcoes para que vocé crie um modelo, como:
texto, imagem, video, adesivos, ilustracdo, template, logotipos e mais paginas. Como a escolha
foi deum template pronto, foram feitas apenas alteracdes do texto tocando nos balGes de
conversa e inserindo o texto desejado. Também € possivel alterar as cores de todos o0s
elementos, incluindo os personagens, apenas tocando no elemento desejado e alterando a cor
nas opcdes que aparecem abaixo, como na imagem acima. Ao final, é possivel salvar aimagem
no dispositivo encostando no botdo com a seta para cima ou enviar através de uma de suas redes
sociais tocando o botdo com seta para baixo, ambos encontrados no canto superior direito da
tela como mostrado abaixo. Todos os seus designs ficam salvos numa pasta do Canva para

eventuais alteracdes ou utilizacgao.
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ANEXO 12 - Autoavaliagdo 3

Apds a realizacdo das atividades programadas para este modulo 3, sera solicitado aos
alunos realizem uma nova autoavaliacdo. Nessa autoavaliacdo serdo propostas algumas
questdes para reflexdo acerca do desempenho do aluno e do professor, que deverdo ser
registradas por escrita (anexo...) sobre o conteldo produzido e uso do aplicativo Canva. Segue
aqui as questdes a serem analisadas e respondidas: Depois da apresentacdo do tutorial consegui
utilizar com facilidade o aplicativo Canva para construir as tiras digitais? Nas tiras construidas
utilizei um bom numero de personagens? Utilizei os balGes corretamente para expressar as
falas, pensamento e expressdes dos personagens? Elaborei imagens visuais que expressem
a situacdo, as atitudes e falas dos personagens? Fiz a escolha correta de expressdes linguisticas
que caracterizem a fala do personagem e se relacionem com o tema? Nas tiras por mim
construidas, consegui me posicionar de forma critica e bem humorada em relacdo ao tema
tratado? E quanto ao trabalho do professor? O professor conseguiu orientar de forma clara e
precisa os alunos para a execucdo das atividades propostas nesse modulo? O tutorial
apresentado permitiu que vocé conhecesse e utilizasse da melhor forma o aplicativo Canva para

a construcéo das tiras?
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ANEXO 13 — AUTOAVALIACAO DO PROFESSOR.

Ao termino da aplicacdo da sequéncia didatica proposta aos alunos para a producao de
tiras digitais, um momento importante é autoavaliagdo empreendida pelo professor.

Para realizar a autoavaliacdo do professor podera se basear em questdes que conduzam
a uma reflex&o acerca do trabalho desenvolvido com os alunos e anota-las por escrito para
servir de observacéo e analise do rendimento da atividade pedagdgica buscando assim melhorar
0 ensino — aprendizagem de lingua espanhola. Segue as questdes sugeridas para a autoavaliacdo
do professor.

1) Meus alunos conseguem expressar 0 que aprenderam em nossas aulas?

2) Demonstram curiosidade e interesse no estudo do género discursivo tiras?

3) Valorizam o que sabem e 0s saberes adquiridos?

4) Os alunos expressam posicionamento critico em suas producgdes?

5) Demonstram atitude ética frente as informacdes e suas producgoes
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LIVRO DE TIRAS DIGITAIS

~

TIRAS
REUN?DAS =

TIRAS ELEGIDAS POR SUS CREADORES

5

A

LAS TIRAS SELECCIONAD/
FUERON REUNIDAS A PARTIR
DE LAS ACTIVIDADES DEL

CURSO DE TIRAS DIGITALES
EDICION 2
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- . . Oh Madre! También tengo
HIJD mia, I"ID)" fui al centro varias ropas de marca, esta

comercial a comprar ropa camiseta de aqui por ejemplo
. - i h
de marca con mis amigos. tiene una marca de chocolate

X gue derramdé .. MNi siquiera tuva
o hay nada mejor que esog aue oDagar por la marcal

Verdad hijo mio ...
Verdad ...
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aria, hoy se burlaroc
de mi en =2 universidac
por mi proolema. de
vision .. ¢ Por que sigue
haciendo esto?

\ i JONES ¥ VISIO

Fernanda, en todos los
continentes hay rios
peligrosos y de una
navegacion dificil.
sCorrecto?
i5i, Maestra Vivi!

Bueno, ien Africa |

tenemos el rio Congo!

iEn Ameérica del
Norte, puedo hablar
del rio Mississippi!

iNémbrame tres rios
muy peligrosos
alrededor del mundo!

¥ en Brasil, Rio de
Janeiro!
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ESTUDIANTES DE BRASIL

vl

=
///—En. Ao d
"Bl estigma asociado a—l_T
l enfermedad n:en‘ti:ll._e!.'\l ia
"'\\ sociedad brasilena
g

-

FQUIERO DARTE L7 iPAPA. LO SE

ESTUDIAR MUCH
LVERDAD?

CONSETO MUY
IMPORTANTE!

IAZALA RO A HILIO! DE BIECHE
QUTERO DECIRTE GATE SIEMPRE % AU MARAVILLA, HIIC
QUE COMPARTAS ALGO EN UN = = MO [ QUE MARAVIELA!
FED SOCLAL ASDGTURATE DE QUE

SEA CIERTO!

154



FPor el amaor de Dics,

iverdad papd? Nunca me
. preccupard por eso. [Eso no

Hijo ";'_‘0- venduqurl_ ‘.1;“ me importa! jAprendamos
g e S S Geupgmonos G las cosas
hocer tods y cocinar juntost jAhorrarnne!
bBian? Ojo. elige la ade
cuada para Mo eno jarte

despuds...

De esa forma
parece que estay
contratarndo urna

cricada, una
cocinara, una
mnifeEra ... jNuncol
MeE woy a CASAR!

Loud es esto mi hijo? iRE’ﬂ”dﬂd Ahcra entiends por aud
Esa es la realidad, solo si es e SEPArcste de mamd,
asi es como tiena imposible que =lla te

Qque ser ... aguante @si ...

SOBRE EL TRABAJO EN

o6

GUE TE IMPORTA SE TRABAJA
EN UNA MESA

© QUE SE QUEDE CON UNA PIERNA
SOLA. LO IMPORTANTE ES QUE
TRABAJE.
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UNA TAZA DE
FELICIDAD

GUSTOS DISTINTOS

LAS PALOMITAS YA
ESTAN LISTAS
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ASI ES EL AMOR

PIENSO QUE VIVIADMOS MUY RIEN TAN
CERCA OC SL MADALZ

157



1N Después de una taza de cagé...
iOl\ Dios mio! - ‘_
jQué perezosas
son estas clases
virtuales! ;Yo jque tatiga’ milagros en mi a
uiero do¥rmir, vida: ;CAFE! =
DorgMIR) > j€studiemeos!

Sinceramente, €1 santo gue hace
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LOS "SABICS” DE BRASIL ..

recer, >S

e e
iTengo un grupo en whatsapg
.nFCr'maUc-ﬁ' oe hecho, Sab
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