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RESUMO

Nossa proposta é compreender a cidade no palimpsesto de Memorias, historias e experiéncias
de Cataldo, Goiés, através das narrativas de Braz José Coelho, Sombras do Tempo, em que
problematizamos a relacéo entre o lugar e memoria em representacdes historicas. Aléem dos
lugares das memorias, tentamos perceber o que sdo apontados nas crénicas: identidades
construidas, pessoas memoraveis, disputas de poder e memorias privilegiadas em detrimento
de outros. Temos como autores tedricos referenciais que exploram conceitos de memoria,
cidade, lugares de memoria, representacdo e praticas sociais. Entendemos a cultura como uma
teia de significados, de acordo com Geertz (1978) e a leitura de mundo como texto a ser
descoberto pelos vestigios anteriormente escondidos em um palimpsesto de memorias e
histérias a serem raspadas, de acordo com o conceito de Pesavento (2004). Concebemos a
cidade como um texto a ser lido e decifrado num ensaio de ensino e aprendizagem em sala de
aula com as crénicas do livro de Coelho (2015), uma maneira que reflete além do que é visto
e percebido do que as cronicas apontam. Inicialmente, pensamos em pesquisar as experiéncias
de vida de pessoas comuns em seus lugares de Memorias. Durante o curso de mestrado, e em
discussdes nas orientacdes, repensamos essa foram de busca e fonte de pesquisa. Percebemos
que a narrativa das cronicas é acessivel aos professores e compreensivel para os alunos, que
podem e devem usa-los em aulas de historia para entender todo um contexto histérico da
cidade de Cataldo, os personagens historicos e seus lugares memoraveis. Acreditamos que o
contato com essa fonte e documento despertara nos alunos o desejo de conhecer e fazer parte
da histéria, especialmente que eles possam construir o conhecimento pensando e
investigando, questionando e produzindo algo diferente do que é dado. A escola é o espago
ideal para este exercicio construtivo, tendo o professor como base, que assume um papel
importante nesse processo didatico, orientando o movimento com as crénicas e o contexto que
se aproxima de lugares e pessoas memoraveis.

Palavras-chave: Cidade. Palimpsesto de memorias e histérias. Identidade e cultura. Ensino
de Historia.



ABSTRACT

Our proposal is to understand the city in the palimpsest of memories, histories and
experiences of Cataldo, Goias, through the narratives of Bras José Coelho, Shadows of Time,
in which we problematize the relation between place and memory in historical
representations. In addition to the places of memories, we try to perceive what are pointed out
in the chronicles: constructed identities, memorable people, disputes of power and privileged
memories to the detriment of others. We have as reference theoretical authors that swot
concepts of memory, city, places of memory, representation and social practices. We
understand culture as a web of meanings, according to Geertz (1978) and the reading of the
world as a text to be discovered by the vestiges previously hidden in a palimpsest of
memories and histories to be scraped, according to the concept of Pesavento (2004). We
conceive the city as a text to be read and deciphered in a teaching and learning essay in the
classroom with the chronicles of the book of Coelho (2015), a way that reflects beyond what
is seen and perceived than the chronicles point out. Initially we thought about research the life
experiences of ordinary people in their places of memories, during the master's degree course
and in discussions with the master's advisor; we rethought this form of swot and source of
research. Throughout the process, we chose to use the book of Coelho (2015), as a source and
object of research. We perceive that the language of the chronicles is accessible to teachers
and understandable to students, who can and should use them in history classes to understand
an entire historical context of the city of Cataldo, the historical characters and their
memorable places. We believe that contact with this source and document would awaken in
students the desire to know and be part of history, especially that they can construct
knowledge by thinking, investigating, questioning and producing something different from
what is given. The school is the ideal space for this constructive exercise, having the teacher
as a base, who assumes an important role in this didactic process, guiding the swot with the
chronicles and the context that approach from memorable places and people.

Keywords: City. Palimpsest of memories and stories. Identity and culture. Teaching History.
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INTRODUCAO

Refletindo acerca da funcdo do historiador e de suas praticas sociais, Michel de
Certeau (2002) entende que seu “lugar social”, bem como o de sua pratica cientifica, ¢ o lugar
no qual o pesquisador vive, sente, percebe e conhece seu mundo e sua historia de vida. N&do
obstante, apesar da ligacdo que possui com o objeto, o historiador procura manter o olhar
distante e ndo ser induzido pelo objeto, ou seja, € critico, analista e questionador em relacao
ao que estuda e, em algum momento, poderia “seduzi-lo”. Nesse sentido, no presente
trabalho, a partir da leitura analitica da obra Sombras do Tempo (2015) de Braz José Coelho?,
que interpreta o lugar com base nas memorias e do que percebe da memoria coletiva,
proponho analisar alguns lugares de Cataldo-GO, onde vivemos e convivemos diariamente
como, por exemplo, lugares de memdrias ou monumentos, que podem ser tomados como
patriménio de cultura.

Essa leitura é uma proposta de didlogo com varios tedricos que discutem a questdo da
memoria. Em primeiro lugar, com Maurice Halbwachs (1990), para quem os sujeitos fazem
parte de um grupo social e suas memorias, embora parta desse autor como um sujeito social,
sdo coletivas. Bronislaw Baczo (1985) me permitiu compreender que o grupo social
estabelece todo um imaginario em torno da cultura criada por ele mesmo.

Por outro lado, em se tratando da definicdo de cultura, é fundamental a interpretacao
proposta por Clifford Geertz (1978), para quem ela é uma teia de significados, através dos
quais 0s grupos sociais estabelecem significados culturais especificos, segundo suas
necessidades e interesses. Para compreender a cultura como uma teia de significados, Geertz
defende a técnica da “descricao densa”, aplicada aos fragmentos da cultura estudada. Assim,
ao esgotarmos as possibilidades, tais fragmentos se convertem naquilo que Carlo Ginzburg
(1989) nomeia de indicios, convertendo-se em “sinais e pistas” capazes de ressignificar a
cultura estudada. Sendo assim, Ginzburg (1989, 2011, 2007) oferece uma contribuicéo vital
aos historiadores que se ocupam da cultura. Vale lembrar que ele foi influenciado por Marc
Bloch e pela historiografia francesa constituida em torno da Escola dos Annales e que, na

atualidade, se converte na chamada Nova Historia Cultural.

! Braz José Coelho é escritor, doutor em Linguistica e Lingua Portuguesa pela UNESP/Campus Araraquara,
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”. De acordo com Honoério Filho (2011), Coelho é
também um destacado educador e professor da Universidade Federal de Goids desde 1972, além de escritor
consagrado no sudeste de Goias.
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Conforme lembra Paulo Miceli (2003), foi a partir dos Annales que novos temas de

pesquisa foram propostos, ampliando o leque de estudos dos historiadores:

Este € um dos tracos essenciais da Escola dos Annales: antes mesmo da
colocagdo de novos temas e problemas, novos modos de se perguntar sobre
questdes as vezes antigas, a comecar pelo proprio sentido da Histdria. Desse
modo, as fontes passam a depender claramente do que faz dela o historiador,
sua importancia ou insignificancia decorrem de seu uso e do que se constroi
com elas, para por em funcionamento aquilo que Marc Ferro chamou de
“usina de sonhos”. (MICELI, 2003, p. 267).

No processo de interpretacdo do documento, quando este é analisado e interpretado,

diante das lacunas ou auséncias que surgem, cabe ao historiador problematiza-las para que o

passado faga sentido. Por esse motivo, seu oficio se assemelha a funcdo de detetive, pois um e

outro procuram pistas, indicios, sinais.

Dentre 0s novos temas e problemas propostos pela Nova Histéria Cultural, os Lugares

de Memorias trabalhados por Pierre Nora (1993) nos levam a outras fontes de pesquisa que o

historiador podera investigar, fontes estas, que antes poderiam ndo ser percebidas como

importantes, mas que no contexto histérico tem significados para os sujeitos histéricos do

lugar em que o historiador esta inserido e exerce sua funcao investigativa do objeto de estudo.

Nora (1993), ao falar sobre os lugares de memdria aborda sobre o esfacelamento da
memoria, e que os lugares sdo o reflgio vivo dessa memodria:

A curiosidade pelos lugares onde a memoria se cristaliza e se refugia esta

ligada a esse momento particular de nossa historia. Momento de articulagao

onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o sentimento

de uma memoéria esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda

memoria suficiente para que se possa colocar o problema de sua encarnagao.

O sentimento de continuidade torna-se residual aos locais, Ha locais de

memdaria porque ndo ha mais meios de memoria. (NORA, 1993, p. 01)

Assim, segundo Nora (1993), estamos num momento em que ainda é possivel
estabelecer um elo com o passado através da memoria despertada pelos lugares de uma
memoria que esta se esfacelando, mas que ainda presente nos lugares especificos que a
desperta. E os lugares de memoria se tornam lugares de historia no contexto da especificidade

da cultura local.
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Dentro da teia de significados que é a cultura, entendo a historicidade da cidade como

uma “comunidade de sentidos”, plena de especificidades. Nessa perspectiva, Sandra Jatahy

Pesavento (2004a, p. 1597-8) afirma:

Recuperar a cidade do passado implica, de uma certa forma, ndo apenas
registrar lembrancas, relatar fatos, celebrar personagens, reconstruir
reabilitar ou restaurar prédios, preservar materialmente espacos
significativos do contexto urbano. Todo traco do passado pode ser datado
pelo conhecimento cientifico, ou classificado segundo um estilo preciso; mas
0 resgate do passado implica ir além dessa instancia, para os dominios do
simbdlico e do sensivel, ao encontro da carga de significacdo que a cidade
abrigou em um outro tempo. Ao salvaguardar a cidade do passado, importa,
sobretudo, fixar imagens e discursos que possam conferir uma certa
identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de reconhecimento
que a individualizem na historia.

A autora usa o termo “resgate do passado” como se esse tempo necessitasse ser salvo,
creio que o termo adequado seria “ressignificar”, ou seja, dar um novo sentido a um passado
que existe, embora sobreposto por outras memorias e historias. De toda maneira, conforme
aponta Pesavento (2004a), nosso objetivo, enquanto historiadores, que pensam a cidade, ndo
é apenas registrar lembrancas e petrificar os lugares tomados como monumentos patrimoniais,
mas buscar as identidades do urbano, os significados e os sentidos das memorias que
constituem determinada histdria.

Nesse particular, cabe retomar a discuss@do proposta por Jacques Le Goff (1990) sobre
documento/monumento. Em trabalho classico, o historiador francés afirma que documentos e
monumentos sdo dois tipos de materiais aplicados a memoria coletiva, tornada cientifica

através da historia. E ainda:

De fato, o0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam & ciéncia
do passado e do tempo que passa, 0s historiadores. [...] Estes materiais da
memoria podem apresentar-se sob duas formas principais: 0s monumentos,
heranga do passado, e os documentos, escolha do historiador. (LE GOFF,
1990, p. 535).

Nessa afirmacéo, Le Goff postula que as sobrevivéncias do passado ndo tém a ver com
0 que é fruto do acaso, mas de escolhas, as quais se ddo de acordo com o que 0s homens
definiram em seu processo de desenvolvimento. Os documentos, por sua vez, apresentam-se
de acordo com a escolha do historiador quanto ao seu objeto de pesquisa ou aquilo que ele

quer fazer, recordar, iluminar, instruir, através da memaria de um passado.
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Sob a perspectiva apontada por Le Goff, entendemos que as tematicas do escritor Braz
José Coelho séo, por vezes, claras para o leitor e, em determinados momentos, nem tanto pois
sugere ou da a entender. Notamos em algumas cronicas que a intencdo ao escrevé-la é
explicita, mas ainda assim ele da a entender que tem mais do que ele nos diz. Em outras, 0
autor deixa literalmente a ideia no ar, como algo sugerido, dado ao leitor a refletir. Como
exemplo, os lugares e personagens memoraveis, na sua fala os questionamentos ora podem ser
explicitos ora sdo sugeridos para que o leitor reflita sobre eles.

Todavia, conforme observa Pesavento (2004b), o passado que esta sempre presente
pode estar oculto, silenciado, invisivel ao olhar, pois encoberto, pode ainda ser raspado no
palimpsesto da memdria, como na formacéo dos bairros, na relacdo entre o campo e a cidade
e, também, nos lugares especificos de memoria em Cataldo, como o Clube Treze de maio, as
Mangueiras, o Pirapitinga, o Cinema — tematicas abordadas por Eliane Aparecida Silva
Rodrigues (1996) e outros pesquisadores.

Voltando a ideia de Le Goff (1990) sobre 0 monumento como uma heranca do passado
e o documento como escolha do historiador, ele coloca sobre o ombro do historiador uma
responsabilidade extremamente pesada, uma vez que a carga seria de nds, historiadores,
decidirmos que herancas do passado irdo tornar um documento, no sentido de “ensino”, para o
presente ou posteridade; ou de “prova” para determinada memoria.

Segundo Le Goff (1990, p. 535), “atendendo as suas origens filologicas, o monumento
é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacdo, por exemplo, 0s atos
escritos”. Nesse sentido, muitos sdo os monumentos percebidos em Cataldo, mas nem todos
evidenciados. E é ai que entra o papel da histéria, tendo em vista sua fungdo de registrar as
memorias para que elas ndo se percam, assim como a identidade do grupo que se estabelece a
partir das memorias. Ainda de acordo com o mesmo autor, “[...] o monumento tem como
caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacgdo, voluntéaria ou involuntaria, das sociedades
historicas (¢ um legado a memdria coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela
minima sao testemunhos escritos” (LE GOFF, 1990, p. 536).

Dessa forma, podemos entender 0 monumento como uma heranga material (daquilo
que podemos tocar e visualizar objetivamente) e imaterial (daquilo que podemos sentir,
imaginar e visualizar subjetivamente), dependendo do que tornamos para ser um monumento,
isto &, um documento do historiador. Geralmente, esse monumento tem uma relacéo sensivel
com a memoria de determinado grupo social, no nosso caso, em especifico, de grupos que ndo
estdo no poder. Para Le Goff (1990, p. 545):
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A concepcdo do documento/monumento €, pois, independente da revolugdo
documental e entre 0s seus objetivos estd o de evitar que esta revolugdo
necessaria se transforme num derivativo e desvie o historiador do seu dever
principal: a critica do documento — qualquer que seja ele — enquanto
monumento. O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do
passado, é um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de
forcas que ai detinham o poder. SO a analise do documento enquanto
monumento permite a memoria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo
cientificamente, isto €, com pleno conhecimento de causa.

Diante dessa nocao que Le Goff estabelece sobre documento/monumento, percebemos
que, independendo do tipo de monumento — enquanto heranca do passado a ser recordada, e
documento enquanto escolha do historiador — ele deve ser problematizado, analisado,
criticado e investigado em relacdo as forcas de poder que o estabelece como tal. A partir dessa
analise, precisamos refletir: Quais os lugares sociais, 0s lugares de memdria que foram
estabelecidos pelos sujeitos enquanto monumentos catalanos? O que eles reconhecem ou nao
como monumentos e de que maneira 0s preservam, ou ndo? E, se estabelecem registros em
relacdo a eles, de que maneira os preservam? Como isso afeta o ensino de Histéria sobre a
cidade?

Ao longo do trabalho essas questdes surgem e outras mais surgiram, procuramos
responder algumas delas no final, mas muitas acabaram ficando sem respostas, pois nem
sempre 0 nosso documento permitiu alcancar as respostas das questdes que elaboramos,
entretanto, algumas nos foram sugeridas durante a analise de nosso documento.

Nesse processo de reflexdo, embora o historiador dialogue com outras ciéncias
humanas, o seu papel é essencial no sentido de problematizar para compreender o objeto de
pesquisa, seu trabalho se assemelha ao do detetive que procura evidéncias e/ou sinais, nem
sempre visiveis, para analisar o objeto de estudo; a comparacgdo é evidenciada se pensarmos
no palimpsesto de memorias a serem raspadas para descobrirmos as memdrias ocultas ou
apagadas. Essa cultura pode ser compreendida como uma leitura de mundo, como um texto a
ser descoberto, dos vestigios visiveis ou ndo visiveis encobertos anteriormente, como propde
Pesavento (2004b) ao pensar as memodrias da histéria da cidade como numa sobreposicao,
num palimpsesto de memarias escritas, apagadas ou ocultadas, e reescritas de acordo com 0s
interesses de quem conta as memadrias.

Sendo assim, a partir da escolha do sujeito que narra, serdo evidenciados os ditos ou 0s
ndos ditos sobre dado objeto e sobre lugares de memdria da cidade. Michel Pollak (1989), ao
analisar a memoria, evidencia a importancia dos ditos para a construcdo de uma memoria

coletiva e ressalta que um individuo ou um grupo deixam rastros significativos que se tornam
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pontos de referéncia para qualquer estudo histérico, de forma que podemos buscar esses
rastros como pistas para compreender a cultura e as histdrias construidas a partir dela, com
suas peculiaridades.

N&o obstante, por seu turno, as memdrias podem se constituir numa heranga imaterial,
de uma cultura peculiar, ou seja, especifica de um determinado lugar e povo, que ndo pode ser
tocada, mas é visivel no comportamento sensivel dos sujeitos sociais, como aborda Giovanni
Levi, no livro A Heranca Imaterial (2000)2. Tendo acesso a documentos de cartorios,
mosteiros, e outros lugares distintos e de dificil acesso, Levi teve que perceber indicios e
analisar determinados comportamentos da regido, a época, para compreender seu objeto e
perceber a heranca imaterial como base de determinados comportamentos.

Assim como Levi, procurei documentacBes disponiveis para perceber os indicios das
memorias sobrepostas no palimpsesto do texto raspado da historia, em que novas memaorias
foram reescritas sobre Cataldo. Procurei outras fontes, como outras cronicas, e até
memorialistas, de outros escritores locais que apontassem outras histérias de Cataldo, outros
lugares e personagens memoraveis, mas 0s personagens comuns ndo aparecem e os lugares
diferentes dos que sdo estampados em lembrancinhas da cidade ndo aparecem também.

Durante as minhas pesquisas, encontrei cronicas relacionadas ao ensino de historia
como de Regma Maria dos Santos (2011), em Espaco e Memodria: representacdes sobre a
cidade nas crbnicas de Licydio Paes; o livro Crbnicas Cariocas e 0 Ensino de Historia,
coordenado por Margarida Sousa Neves (2008) entre outros autores; artigo de Daniel Morais
Angelim (2008), intitulado Lima Barreto e a cidade do Rio; artigo de Magali Gouveia Engel
(2008), com titulo de Literatura e Ensino de Histdria e, também, Sociedade, Cultura e Politica
nas Cronicas Limianas (2008); em que os temas e narrativas sdo variados, referentes a outra
cidade que ndo a de Catalédo, mas importantes para comparacéo.

Nos escritores dessas outras cidades é possivel perceber a presenca do homem comum
no seu dia a dia, essa referéncia ndo aparece em outros escritores em Cataldo, muito pelo
contrario, da a entender que quem faz a historia da cidade acontecer sdo as grandes
personalidades das familias tradicionais, como a familia dos Paranhos, dos Ayres, Salomao,
entre outras familias muito citadas na obra de Cornélio Ramos. As lendas e tradi¢cdes narradas
por esse autor, como a Louca do Morro da Saudade, por exemplo, remetem a um espaco
frequentado por quem tem posicéo politica e econdmica na cidade, especialmente quando esse

morro é imortalizado nas poesias de Ricardo Paranhos, que inclusive foi sepultado no local.

2 Na obra em questdo Levi aborda uma realidade peculiar de uma aldeia italiana, em que seus protagonistas
apresentam comportamentos considerados atipicos em relacdo a outras comunidades estudadas.
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A pesquisa foi realizada com a intencdo de complementar minha base documental,
qual seja: as crénicas de Braz José Coelho, reunidas no livro Sombras do Tempo (2015), mas
0 que foi percebido € que nesse documento, dentre os outros de escritores da regido de
Cataldo, 0 homem comum no seu fazer e refazer diario, bem como seus lugares de memorias,
aparece, diferente dos escritores dessa cidade.

Para Cléria Botelho da Costa (2001, p. 77): “As narrativas sio documentos vivos, que
denunciam costumes, mentalidades, diferencas sociais e poderes de uma época; oferecem
informacdes historicas, sociologicas e antropologicas”. No caso dessa pesquisa, as cronicas de
Coelho (2015) serdo nosso documento vivo, para compreendermos aspectos da comunidade
catalana sobreposta. Entdo, é a partir das crénicas, relacionando histéria e literatura, que

vamos analisar, como afirma Pollak (1989, p. 08):

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, entre nossos exemplos, uma memodria coletiva subterrdnea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado
desejam passar e impor.

Destarte, a elaboracdo das cronicas de nosso autor perpassa essa relacao entre historia
e literatura, as quais, juntas, ddo suporte para compreender essa “fronteira entre o dizivel e o
indizivel”, entre “o confessavel e o inconfessavel” dos tragos e representacdes da comunidade
catalana, do que se pode raspar do palimpsesto de memdrias presentes nas crénicas do livro
Sombras do Tempo.

Em relacdo a busca de dados a serem levantados e analisados na pesquisa, fui ao
Museu Cornélio Ramos e Fundacdo Cultural Maria das Dores Campos, ambos na cidade de
Cataldo, no sentido de procurar documentos (atas, registros de imdveis, imagens, resolucdes)
relativos a alguns lugares da cidade que séo citados por Coelho® em suas cronicas.

Sobre o escritor Braz José Coelho, autor da obra em destaque nesta pesquisa, percebo-

0 como um flanéur, isto €, um autor que pensa os lugares e memorias de uma cidade que ndo

3Sobre o0 autor, vale lembrar, que ainda que o trabalho néo seja sobre ele, mas sobre sua obra, consta que ele ndo
é natural de Cataldo. Ele reside, teve formacdo escolar, toda uma vivéncia e juventude na cidade e nos revela,
sob o efeito do lugar, outro tipo de cidade, todavia, ndo encontramos muitos registros indicativos desse espaco a
época das narrativas.

O que chamamos de “efeito do lugar” foi denominado de psicogeografia pelo francés Guy Debord, que em 1955
influenciou um grupo de psicogedgrafos formados por artistas, filésofos e poetas, que aliavam a geografia do
lugar com as sensacdes psicoldgicas provocadas pelo ambiente nas emocBes e comportamentos dos individuos.
O termo psicogeografia foi muito usado por gedgrafos, psicélogos, socidlogos, entre outros, num estudo do
ambiente através do flanéur. A ideia de flanéur serd trabalhada por nds a partir de Freire (1997), sobre
Baudelaire.
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estdo tracados nos mapas geograficos, mas na memoria de outra cidade, a qual se contrapde a
atual. Concebo a ideia de que Coelho (2015) € o flanéur assim como o personagem Leskov,
citado por Walter Benjamin (1994), que observa e analisa a cidade de maneira questionadora,
refletindo sobre as minucias do lugar. Ademais, ele é um sujeito que vivencia e sente a cidade
subjetivamente, ao mesmo tempo em que mantém o olhar sobre ela de maneira critica e
objetiva.

Sobre o flanéur, encontramos seu papel em Walter Benjamim (1994), ao falar de
Leskov, e, também, a autora Cristina Freire o aborda no livro Além dos mapas (1997). Tanto
em Benjamin quanto em Freire percebemos a ideia dos flaneries, esses personagens que
observam e analisam as imagens, apontando outro olhar sobre a cidade. Aqui, é importante
salientar que os dois autores mencionados agora tomam essa ideia emprestada de Baudelaire,
no entanto, Benjamim faz de forma mais velada, enquanto Freire fala de forma mais
especifica sobre Baudelaire.

Cristina Freire (1997) propde um estudo do imaginario urbano que vai muito além do
tracado geografico do mapa da cidade, como se fosse o olhar do estrangeiro ou o olhar de
quem observa a imagem para além do que é observado, semelhante ao escritor Coelho (2015).
No estudo de Freire (1997), a semiotica foi um dos instrumentos metodoldgicos utilizados
para compreender a cidade, ou seja, houve destaque para o trabalho com os signos e o que
esta por tras deles. Tal metodologia aproxima-se muito da proposta de Geertz (1978) de
desvendar a cultura em suas teias de significados.

Diante desses apontamentos, procuro a compreensdo de como esse imaginario urbano
vai além dos tracados de ruas, seus limites espaciais, 0s lugares que podem ser tomados como
monumentos, ou que é uma historia vivida para seus habitantes. Surgem, portanto, alguns
questionamentos: O que é ensinado sobre os lugares de memdria da cidade? Que lugares sdo
apresentados e evidenciados nessa histéria? Como esses lugares sdo abordados em sala de
aula? Como propor aos professores e alunos de Histéria atividades sobre a historia da cidade,
a partir das croénicas de Braz José Coelho? Coelho (2015) estabelece, a partir de suas cronicas
sobre a cidade, determinados significados aos lugares em que vive, institui nesse processo
relagdes com seu grupo social de acordo com os lugares em que percorre e se firma? Como
esse processo é desenvolvido? E possivel trabalhar em sala de aula os lugares mencionados
pelo autor em suas cronicas? De que maneira essa proposta poderia ser realizada?

Em estudo sobre o mesmo assunto, Regma Maria dos Santos (2011) reflete sobre as
representacdes da cidade de Uberlandia nas cronicas de Lycidio Paes, abordando a

constituicdo do espaco e da memdria, tendo como base esse autor que revela as
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transformacdes urbanas ndo s6 dessa cidade, mas também de algumas cidades do interior
mineiro, ditadas pelo ritmo da modernidade. Santos (2011) revela ndo somente as
transformacgdes das cidades, mas, especialmente, o estranhamento a acomodacdo desse
processo de transformagdo do urbano, com tragos ainda rurais para o ritmo da cidade
moderna.

Em relacdo as cronicas sobre as transformacdes dos espacos citadinos, tanto Lycidio
Paes, abordado por Santos (2011), quanto Coelho (2015), que é minha fonte de pesquisa,
fazem referéncia a outro tipo de cidade, ou seja, sdo descri¢Oes diferentes das imagens dadas
por memorialistas e outros escritores locais, como as obras de Cornélio Ramos e Maria das
Dores Campos, escritores locais que comparamos, embora ndo seja nosso foco.

Por outro lado, os autores sdo divergentes em outros aspectos como, por exemplo:
diferente de Lycidio Paes que, por algumas vezes, critica direta e abertamente as
transformacdes espaciais do nucleo urbano, denunciando que o progresso e a modernidade
atendem aos interesses e necessidade de alguns enquanto a maioria da populacdo ndo se
beneficia; Coelho (2015) sugere esse processo retratando o imaginario urbano como um
lamento do que se foi e ndo é mais, em uma critica sutil, ou saudosismo.

O imaginario urbano e as teias de significados da cultura catalana, sdo nitidos na obra
do escritor Coelho (2016) ao flanar pelos lugares de memorias na cidade que ele aponta serem
seus e da coletividade. Dessa forma, o escritor parte de uma memoria individual, que é
essencialmente coletiva, pois elaborada dentro de uma dada coletividade, elabora as narrativas
sobre a organizacao peculiar das ruas, da relacdo dos habitantes da cidade com o espaco rural,
das sociabilidades, dos lazeres, das festas religiosas e demais fatos significativos ocorridos na

cidade. De acordo com Santos (2011, p. 75), ao analisar a narrativa de Lycidio Paes:

O cronista, durante um passeio pela cidade observa suas transformagdes.
Tem consciéncia das mudancgas, passou por elas e pd6de acompanha-las. Sabe
quais casas restaram e conhece ou conheceu seus moradores, reflete sobre 0s
seus sentimentos em relacdo aquele local. Denuncia a necessidade do
progresso destruidor de alterar aquele espago em nome da reconstrugdo do
novo.

E da mesma maneira que percebo o cronista Coelho (2016), que usa sua escrita para
estudar e analisar a cidade, quando ele fala do que conhece. Apesar da relacdo que mantém
com o lugar, ele o vé de maneira critica e é consciente das transformacoes pelas quais passa a
cidade, sendo assim, denuncia o que pode ndo ser bom para ela. Esse € o papel do flanéur, que

pode ser qualquer escritor, ele perambula pela cidade, observa suas transformacdes e escreve
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sobre ela; no caso, 0 cronista se aproxima mais dessa imagem por revelar a cidade no seu
cotidiano, no fazer, pensar e sentir diario das pessoas que vivem nesse ndcleo urbano
desnudado pelas crénicas.

O flanéur de Victor Hugo, do qual fala Freire (1997), segundo Maria Stella Martins
Brescianni (2003), estuda a histéria e a historiografia da cidade a partir dos seus percursos,
especialmente quando remete as impressdes da cidade e suas transformacdes, quando
percebidas pelos viajantes, poetas, escritores e memorialistas que registram a cidade pelo
olhar de cenas cotidianas, nem sempre observadas com atencéo.

No caso, partimos da imagem urbana tracada por Coelho (2015) do relato das
memorias, de outras histérias que ndao nos eram percebidas até que raspassemos o que
concebemos como palimpsesto. Aborda, ele, nesse sentido, as relacdes entre a imagem e o
imaginario do lugar. Concebemos, também, que ele € o flanéur, aquele que analisa a cidade a
partir de sua experiéncia vivida e suas narrativas estabelecidas em forma de crdnicas, a obra
que € nossa base de estudo. Para Brescianni (2003, p. 273), a analise da cidade passa por essa

ideia:

As cidades sdo antes de tudo uma experiéncia visual. Tragado de ruas, essas
vias de circulagdo ladeadas de construcgdes, os vazios das pragas cercadas por
igrejas e edificios publicos, 0 movimento de pessoas e a agitagdo das
atividades concentradas num mesmo espaco. E mais, um lugar saturado de
significagbes acumuladas através do tempo, uma produgdo social sempre
referida a alguma de suas formas de insercdo topografica ou particularidade
arquitetonicas.

A partir dessa leitura, inferimos que a imagem visualizada do monumento
transformado faz parte de uma memoria, no sentido de heranga, algo herdado. A imagem do
monumento esta vinculada a memdria estabelecida no lugar, por meio do significado que
desperta no escritor que a visualiza. Dessa forma, a imagem pode ser alterada, mas a
sensacdo que provocou permanece nos sentidos, através da memoria que se tem do
monumento vivenciado e ressignificado pela escrita do autor. Nesse sentido, penso que a
discussdo sobre o lugar esta além do mapa fisico visualizado, além das sensacGes provocadas
em determinados lugares que estdo na memoria e é retratada nos registros do escritor, ela
pode ser feita por intermédio dos grupos sociais que sentem os lugares de memoria huma
forma diferenciada, dependendo da relacdo que mantém com o lugar.

Partindo das cronicas de Coelho (2015), o qual tem uma ligacao afetiva com Cataléo,

deduzo que ele formula apreciacGes sobre o que vé desse passado relacionado ao presente.



21

Delas, revela-nos as sobreposi¢cfes de memorias na historia da cidade, como alusdo ao
palimpsesto, teorizado por Pesavento (2004b), a qual afirma que a historia da cidade é uma
sobreposicdo de memorias escritas, apagadas, reescritas ou ocultadas, segundo quem conta.
Tomando como base as memorias de Coelho (2015), conforme esse conceito, as memdrias e
histérias da cidade se sobrepdem umas sobre as outras e, nesse processo, a imagem da cidade
é construida e desconstruida pelos sujeitos sociais.

Para exemplificar o exposto, tomemos como base uma imagem da cidade relatada por
autores que ndo o aqui em tela, como o poeta Ricardo Paranhos e o memorialista Cornélio
Ramos. Sobre dois morros pertencentes & Cataldo e que sdo lugares muito importantes na
relacdo intensa com a comunidade catalana, os dois autores exaltam esses espacos
considerados marcos de entrada e saida da cidade, porque eles fazem parte da historia: o
Morro de S&o Jodo, conhecido também como Morro da Saudade, e o Morro das Trés Cruzes.
Ja Coelho (2015) os aborda de maneira meio superficial, sem dar a eles tanta importancia,
preferindo dar énfase para outros lugares e pessoas. Vé-se, portanto, que dentro do universo
cultural e imaginario social, os morros tém uma dada representacdo, ndo por acaso presente
nos escritores locais citados — Ricardo Paranhos e Cornélio Ramos —, porém, citado de forma
distinta por Coelho (2015), nossa fonte documental.

Com base em outros estudos, evidencia-se que ndo é por acaso que Coelho faz essa
escolha de seguir por outro caminho no que diz respeito & mengao aos morros. Jason Hugo de
Paula, em Inventando o progresso: a constru¢do de imagens e a modernizacdo de Cataldo
(1959 — 1970), aponta os possiveis motivos pelos quais o escritor ndo enfatiza esses lugares

em suas cronicas:

Atento as contradigdes da sociedade e ao carater multiplo da constituicdo de
uma cidade, este escritor, contemporaneo dos demais sujeitos, nao
compartilharé aquela visdo. Sua posic¢ao de critico pode ser encontrada tanto
na problematizacdo local quanto pode ser estendida a realidade goiana na
medida em que critica alguns estudiosos que pensam Goias pelo viés da
modernidade sem se preocuparem com o reverso desta questdo. (PAULA,
2005, p. 19).

Paula (2005), ao abordar a construcdo de imagens e a modernizacdo de Cataldo através
de imagens de jornais impressos na época, percebe como a imagem dos morros foi utilizada
dentro desse projeto para mudar o imaginario dos catalanos, segundo os aspectos de

modernidade proposto para a cidade. Podemos, assim, refletir o porqué de esse autor fazer
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apenas uma breve referéncia, que é, justamente, por se tratar de uma escolha em nao abordar
esses lugares, mas outros.

O Morro de S&o Jodo (ou Morro da Saudade) e o Morro das Trés Cruzes sdo
referenciados tanto no Hino como na Bandeira Oficial de Cataldo, sdo uma heranca do
passado a ser recordada, de acordo com a nocdo de Jacques Le Goff (1990), isto é, o
monumento Vivo gque evoca esse passado e perpetua a recordacdo. A alusdo aos morros, no
contexto das composi¢cdes poéticas, serve para dar ideia de grandiosidade a cidade e a
presencga desses espacos nela, assim como também se referem a cidade como a “Atenas de
Goias” — mencdo aos saberes de uma cidade-estado da Grécia antiga, onde o conhecimento
era evidenciado.

A titulo de conhecimento para o leitor, informamos que tanto o Hino Oficial da Cidade
de Cataldo como a Bandeira Oficial sdo simbolos de referéncia criados para a cidade por
ocasido de seu Centenario, em 1959, os quais ndo aparecem nos escritos de Coelho (2015).
Alias, quando se propde a refletir sobre a cidade e seu 150° aniversario, ele escreve sobre a
peculiaridade da formacgdo e denominacdo dos bairros da cidade, dos tipos de moradores que
se estabeleciam em cada um deles. Isso é uma escolha, uma selecdo que é abordada de
maneira critica, analista e questionadora, uma vez que desconstréi uma imagem projetada
para a cidade a partir da organizagao das comemoragdes do Centenario.

Voltando aos morros, varias das imagens visualizadas e refletidas no alto deles
circundam a cidade fazem parte da memaria e do imaginario dos seus habitantes, sendo assim,
cada grupo social as interpreta, representa e apropria delas, de acordo com suas interpretacdes
e interesses. De acordo com Paula (2005), essas imagens foram utilizadas pela imprensa local
— no caso, “A Gazeta do Triangulo”, de ampla circulacdo na regido de Cataldo e entorno —
como uma projecdo da cidade culta, progressista e moderna, iniciada nas comemoragdes do
Centenario, projetando uma cidade do futuro, modelando o imaginario daquele momento, o
que faz parte de um projeto maior de construcdo da nova imagem da cidade, o que Coelho
rebate e desconstroi atraves da sua literatura sobre o cotidiano da cidade.

Através das croénicas, do campo literario, Coelho (2015) constréi uma narrativa
histérica, que revela uma determinada historia a partir do cotidiano dos sujeitos sociais dentro
da coletividade urbana, mas ndo o faz pelo mesmo viés daqueles que queriam “cristalizar”
uma nova imagem para a cidade. Dai, surgem novas questdes, as quais sdo de extrema
importancia e que vamos procurar respostas dentro deste trabalho. Sendo assim, a partir das
crénicas de Coelho (2015), o que ndo é visivel nessas memorias relatadas? O que ele oculta

ou da visibilidade? O que tenta apagar? Que representacdes (praticas/saberes) aparecem nas
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crénicas? Como os tragos ou representacdes de Cataldo sdo pensados, ou significados por ele?
Que lugares de memoarias ele evidencia em suas crénicas? Voltaremos a esse ponto nas nossas
consideragOes, tentando responder essas e outras questdes, que consideramos importantes
desvendar, uma vez que somos instigados a isso na leitura dessa obra.

Para discutir nogdes teodricas acerca do nosso tema, entramos agora no campo
historiografico das ciéncias sociais, a partir de onde os historiadores buscam compreender a
relacdo entre a historia, a cidade e o que € produzido sobre ela. No caso em tela, partimos das
cronicas de Coelho (2015), nossa fonte documental. Enfim, vejamos alguns estudos sobre a
cidade para nos dar respaldar teoricamente.

Jos¢ D’Assun¢do Barros (2007), discutindo sobre Cidade e Historia, aponta-nos
caminhos para escolhas teoricas das pesquisas pretendidas e da necessidade emergencial de
refletirmos sobre a cidade, especialmente no campo da historiografia. Afirma Barros (2007)
que as primeiras reflexdes modernas sobre cidades remontam do século XIX, no campo da
sociologia; antes desse periodo, ndo havia interesse numa investigacdo sistematica, com
métodos especificos e apropriados em todas as dimensdes possiveis do fendmeno urbano.
Ainda segundo Barros (2007, p. 9-10):

Pensar e sentir a cidade fora muitas vezes uma tarefa dos poetas, dos
cronistas e romancistas, dos tedlogos, também dos arquitetos e dos filésofos
— mas neste Ultimo caso sempre como um caminho para compreender
problemas humanos mais gerais, para pensar 0os modelos ideais de
organizacdo do mundo politico, para impor hierarquias sociais. Assim, pode-
se dizer que, de outro lado, embora a cidade tenha sempre frequentado a
reflexdo de filésofos e pensadores dos mais diversos tipos, ela ainda nédo
apareceria, como dissemos acima, como uma forma “mais especifica” de
organizacéo social, contrastante em relagéo a outras, com um lugar proprio e
problemas singulares que seriam sé seus, com uma histdria a parte, embora
integrada ao movimento mais geral da historia humana.

A cidade, segundo o autor, ndo era ainda compreendida como uma “organizacao social
especifica”, posto que a maioria da populacdo ainda vivesse no campo e o aglomerado urbano
era um mundo a parte, que até entdo ndo incomodava e, assim sendo, ndo era pensada. SO
mais tarde, com o crescimento e desenvolvimento desses nlcleos e com as ondas sucessivas
dos campesinos a migrarem para a cidade, o olhar sobre ela foi alterado.

Dessa forma, seguindo tal perspectiva, a cidade de Cataldo é refletida e revelada como
um mundo a parte por Coelho (2015), pensada a partir de alguns lugares de memorias e
revelando histérias encobertas nas camadas de memorias sobrepostas sobre essa cidade.

Lembrando que 0 desenvolvimento do niicleo urbano na ideia de “progresso” ndo apaga
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alguns lugares tomados como referéncia para esse autor que sente, pensa e questiona sobre a
cidade, o qual podemos conhecer melhor a partir de uma entrevista concedida a Wolney
Honorio Filho, em 2011:

O professor Braz fala pausadamente. Fala fundamentalmente usando
palavras e méos. Fala com as méos, escrevendo. No final da entrevista, ao
pegar a folha de rascunho, percebi ali um mapa da meméria trancada. Ao
falar escrevendo, ou melhor, desenhando, para seguir um palpite que ele
mesmo deu, quando disse ter tido na infancia facilidade com desenhos,
caricaturas, Braz estabelece um canal de comunicacdo entre ele e seu
passado. Isto é tdo vivo na sua maneira de falar, de lembrar, que é possivel
dizer que sem esta préatica de desenhar a memoria, seria impossivel lembrar.
Ou seja, a lembranca estaria presa, subjugada a um detonador: o desenho, 0
rascunho, a escrita. (HONORIO FILHO, 2011, p. 6).

Muito embora nosso trabalho ndo seja diretamente sobre o autor, é a pessoa de Braz
José Coelho que esta inserido numa determinada comunidade e escreve sobre Cataldo em
forma de cronicas. Assim, é importante trazer alguns dados sobre o autor* que nos facilita a
compreensdo dele sobre o espaco de que fala. Em dado momento da entrevista a Honorio
Filho, quando questionado sobre sua forma de escrever, ele da a entender que € preciso ter o
que contar e como contar as historias.

Michel Pollak (1989), em Memoria, Esquecimento, Siléncio, tangencia sobre o
cuidado e a necessidade de refletir quem conta a historia e como o faz, além de que tipo de
histéria é contada. No caso do nosso cronista, para nos, esta claro que ele procura contar
historias submersas, das pessoas simples, dos que trabalham em fungdes nem sempre
destacadas na sociedade em sua lida diaria e, especialmente, dessas pessoas e a relacdo que
elas mantém com o lugar em que vivem. Interessante notar a observa¢do do “falar com as
maos”, do “rascunho” e do “mapa da memoria trancada”. E esse o desenho da memoria, a
imagem de determinados lugares da cidade que ele usa para desencadear os fatos guardados
em sua memoria.

O que Honodrio Filho aponta e discute ¢ um metodo peculiar de desenvolver a

construgdo dessa memoria de Coelho e refletir a historia de Cataléo, inclusive, essa ideia é

*E preciso destacar que o autor nasceu em Minas Gerais, passou sua infancia numa fazenda proxima a Catalfo e
iniciou seus estudos nessa mesma cidade, cidade a qual viveu até a juventude e adotou de coracdo. Teve sua
formacéo académica em Goiania e fora do Estado, mas fixou residéncia em Catal&o, ajudando a transformar um
Centro de Formacgéo de professores em Campus da UFG, cedendo inclusive toda sua biblioteca particular para o
Campus em formacdo. Esteve a frente da Direcdo do Campus e lecionou por muitos anos no local, encontra-se
atualmente aposentado e residente na cidade que adotou de coragao.
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tomada como titulo do artigo citado: “A memoria desenhada: identidades de um intelectual no
interior de Goias-Brasil”, no qual Honoério Filho cita Josso (2006), no prefacio da obra
Tempos, narrativas e ficcdes: a invengdo de si, afirmando que o desenho/imagem estabelece
um canal de comunicacao entre o narrador e seu passado, quando ele é objeto e sujeito de sua

prépria narrativa histérica:

Desgarrado de si, 0 sujeito se modifica ao tramar a sua propria histéria. E
tramar a sua propria historia é dar sentido a propria vida. E inventar-se
contraditdrio e transitoriamente as interagdes sociais, bioldgicas, psiquicas
que o individuo experimenta. (HONORIO FILHO, 2011, p. 6).

Dessa forma, surgem as interacGes do sujeito que, ao mesmo tempo, € autor e objeto
de sua narrativa. Ao narrar a historia, ndo s6 consegue dar sentido a sua vida, mas também
estabelece uma comunicacdo e uma interacdo com o passado que vivenciou. Nesse processo,
ele constroi um mapa afetivo ao relacionar o passado com o presente, a partir dos lugares de
memoria. Esse mapa, por sua vez, vai muito além do urbano/geografico, visualizado por
alguém que olha a cidade pela primeira vez, ou que a vé cotidianamente e ndo se atenta para
além das imagens e seus significados.

Tomando como referéncia as imagens visualizadas do mapa urbano que nos revela
Coelho (2015), podemos questionar a invisibilidade de determinados lugares que despertam
sentimentos, os quais, baseados nos estudos de Pierre Nora (1993), denominamos como
lugares de memorias. Para o autor, esses lugares sempre tém um monumento como referéncia

de algo que ja ndo é mais e assim ele afirma:

Os lugares de memoria sdo antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa hist6ria que a chama, porque
ela a ignora. S8o os rituais de uma sociedade sem ritual, sacralizagdes
passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de
uma sociedade que aplaude os particularismos, diferenciacdes efetivas huma
sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimentos e grupo numa sociedade que sO tende a reconhecer
individuos iguais e idénticos. (NORA, 1993, p. 12-13).

Entendo, a partir da afirmacdo de Nora (1993), que, se & preciso comemorar
determinada memdria através dos registros da historia, é por ela estar sendo ameacada de ndo

mais existir, sendo silenciada, ocultada, ou ameacada de ser apagada do que ¢ sagrado, do
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costume ou da tradicdo® dos sujeitos em sociedade. Para compreendermos os lugares de
memorias citados e refletidos na obra de Coelho (2015), procuramos nos reportar a ideia de
“costume” como algo informal, ndo imposto, mas passivel ou ndo de ser assimilado pela
rotina. Para Eric Hobsbawm e Terence Ranger em A invengdo da tradicdo, a ideia de

“tradi¢ao” se diferencia de “costume”:

A “tradicdo” neste sentido deve ser nitidamente diferenciada do “costume”,
vigente nas sociedades ditas “tradicionais”. O objetivo ¢ a caracteristica das
“tradi¢cdes”, inclusive das inventadas, ¢ a invariabilidade. O passado real ou
forjado a que elas se referem impde praticas fixas (normalmente
formalizadas), tais como a repetigdo. O “costume”, nas sociedades
tradicionais, tem a dupla funcdo de motor e volante. Ndo impede as
inovagOes e pode mudar até certo ponto, embora evidentemente seja tolhido
pela exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente.
Sua funcdo é dar a qualquer mudanca desejada (ou resisténcia a inovacgéo) a
sancao do precedente, continuidade historica e direitos naturais, conforme o
expresso na histéria. (HOBSBAWM e RANGER, 1984, p. 10).

A tradicdo aqui é entendida como uma convencdo de uma pratica formal, entretanto,
Hobsbawm e Ranger (1984, p. 11) estabelecem uma segunda diferenga entre “costume” e
“tradicao”, nela: “a ‘tradi¢do’ no sentido a que nos referimos e a convengao ou rotina, que nao
possui nenhuma funcdo simbdlica nem ritual importante, embora possa adquiri-las
eventualmente”. Diante do exposto, tomaremos a no¢do de “costume” por se tratar de uma
pratica que se repete e é formalizada nessa pratica social. Percebo também que, ao perder o
costume evocado pela memdria, a historia dessacraliza essa memoria que precisa reafirmar as
memorias que foram ignoradas, legadas ao esquecimento ou ao siléncio.

Voltando aos lugares de memoria, para Nora (1993) eles sdo, simultaneamente,
apresentados como materiais simbolicos e funcionais, e sé diferem quanto ao grau. Ademais,
sd80 um ponto especifico e o autor entende que é a partir desses lugares que a memoria
trabalha, eles sdo seu laboratorio. Nesse sentido, Nora (1993) se contrapde a Halbwachs
(1990), uma vez que este percebe a memoria a partir do que é evocado dos lugares, dos
objetos, dos sons, das cores, do que se lembra e ndo como o laboratério de trabalho da
memoria. Nesta pesquisa, ndo descartamos nem uma dessas suposicdes, pois os lugares de
memoria podem evocar lembrancas e, a0 mesmo tempo, ser um laboratério onde essas

memorias podem ser trabalhadas, especialmente a partir das “praticas e representacgdes”,

% Por “tradigdo” entendemos o termo na perspectiva daquilo que é dado como algo “forjado”, fixado na
sociedade a partir de um modelo pré-estabelecido, é algo forcado e, praticamente, imposto.
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conceito elaborado por Roger Chartier (1990) para pensar os lugares e as memdrias desses
lugares.

Pensando em um possivel didlogo entre as colocagdes tedricas e as cronicas a serem
analisadas, vdo surgindo novos questionamentos dentro do trabalho. Que lugares em Cataldo
sdo percebidos como lugares de memdria da cidade, a partir de Coelho? Os locais de
memorias de Cataldo sdo invisiveis, ocultos ou apagados da memdria histérica da cidade?
Que locais sdo visiveis ou invisiveis nessas memoérias de Coelho? Se o sdo, como isso ocorre?
Como os lugares dessas narrativas da cidade aparecem ou ndo na histéria ensinada nas
escolas? Como se estabelece essa ocultagdo ou apagamento de determinados lugares nas
narrativas? Como, simbolicamente, a disputa pela hegemonia politica de alguns lugares de
memorias foi estabelecida e alguns tornados invisiveis? O que seria essa cidade para Coelho?
Como ela se constituiu nas suas narrativas? Essas e outras questdes nos ocorrem quando
analisamos nossa cidade, com o olhar de historiador, analisando como documento o que é
registrado como cronicas na obra do escritor Coelho (2015).

Compreendemos, por essas questdes, a necessidade de estudos mais apurados sobre
uma construcdo de imaginarios, em que lutas simbdlicas sdo travadas entre 0s grupos sociais
de Cataldo e, nesse palimpsesto de memdrias escondidas pelo grupo vencedor, foi promovida
uma inversao de usos dos lugares das memorias. Partindo desse principio, propomos reflexdes
e questionamentos para pensarmos as imagens e representacdes de memorias urbanas com
base nas cronicas de Coelho, no livro Sombras do Tempo, no qual percebemos os efeitos
psicoldgicos que o lugar opera sobre suas emocdes, vislumbradas através das crdnicas. Mas,
além dessa ideia, os palimpsestos de memdrias podem estar ocultos e essas narrativas em
forma de crbnicas podem nos apontar, especialmente, praticas de ensino possiveis de serem
propostas em sala de aula, a partir das cronicas sobre os lugares de memorias da cidade.

Certeau (2002) afirma que o lugar onde vivemos e convivemos € 0 que nos permite e 0
que nos proibe certas observagdes e analises; ao mesmo tempo que nos credencia, limita.
Entretanto, operacGes historiograficas com métodos especificos do campo da histéria nos
fornecem instrumentos para, apesar das limitacGes, fazermos as analises necessarias do objeto
de estudo do qual estamos proximos. De acordo com Certeau (2002, p. 55), o gesto do
historiador ¢ a ponte, “[...] mas, o gesto que liga as ‘ideias’ aos lugares €, precisamente, um
gesto de historiador”. Compreender, para ele, ¢ analisar em termos de produgdes localizaveis
o material que cada método instaurou, inicialmente, segundo seus metodos de pertinéncia.

Além do gesto de ligar as ideias aos lugares, objetos, ou fatos a serem analisados de

maneira critica pelo historiador, € este que, com métodos proprios do campo da historia,
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credencia para analisar cientificamente o objeto de pesquisa, apesar dos limites sensiveis que

tém em relacdo ao seu objeto de estudo. Concordamos, novamente, com Certeau (2002, p. 71-

2) quando ele afirma:

Sem duavida, é demasiado afirmar que o historiador tem o “tempo” como
“material de analise” ou como “objeto especifico”. Trabalha, de acordo com
0s seus métodos, 0s objetos fisicos (papéis, pedras, imagens, sons, etc) que
distinguem no continuum do percebido, a organizagdo de uma sociedade e 0
sistema de pertinéncias proprias de uma “ciéncia”. Trabalha sobre o material
para transforma-lo em histéria. Empreende uma manipulagdo que, como 0s
outros, obedece a regras.

Percebo que o trabalho do historiador, de acordo com o tedrico citado, é o de

“vasculhar” além do que esta visivel, além das permanéncias, ¢ descobrir o que pode estar

oculto ou ausente e transformar o material que antes ndo era percebido em histéria. A

elaboracdo é através de regras e procedimentos de andlise adequados ao trabalho

historiografico. Assim, é possivel, através da analise das cronicas de Coelho (2015), perceber

tracos e representacdes de uma histéria de Cataldo, ainda ndo visualizada, pensada,

imaginada, questionada ou sentida de uma forma diferente.

Em relagdo aos fundamentos teodricos da Historia, entendemos, a partir de Certeau

(2002), que ela ndo é uma ciéncia qualquer, € uma ciéncia especifica, que parte da

sensibilidade humana e esta sujeita a subjetividades proprias do ser humano que a constroi.

Encarar a histéria como uma operacdo sera tentar, de maneira
necessariamente limitada, compreendé-la como a relagdo entre um “lugar”
(um recrutamento, um meio, uma profissao, etc.), um “procedimento” de
andlise (uma disciplina, método) e a construcdo de um texto (uma literatura).
E admitir que ela faz parte da “realidade” da qual trata, e que essa realidade
pode ser apropriada “enquanto atividade humana”, “enquanto pratica”.
Nessa perspectiva, gostaria de mostrar que a operacdo historica se refere a
combinagdo de um “lugar social, de praticas cientificas” e de uma “escrita”.
Essa andlise das premissas, das quais o discurso ndo fala, permitira dar
contornos precisos as leis silenciosas que organizam o espa¢o produzido
como texto. A escrita historica se constréi em funcdo de uma instituicao cuja
organizagdo parece inverter: com efeito, obedece a regras proprias.
(CERTEAU, 2002, p. 57).

Enfim, por essa breve exposicdo, podemos perceber que o historiador tem seus

métodos elaborados de maneira adequada para trabalhar com seus objetos de pesquisa, 0s

quais possuem carater cientifico, embora alguns dados sejam subjetivos e perpassem pela

sensibilidade humana. Como vimos, as imagens dos lugares e seus monumentos sdo
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construcdes histdricas que revelam o imaginario cultural com suas teias de significados
tecidos pela sociedade, e estes precisam ser descritos de forma densa, segundo Geertz (1978);
investigada, como prop6e Guinzburg (1989, 2007, 2011); pelos indices, rastros deixados ou
apagados pelas evidéncias em seus palimpsestos de memorias sobrepostas, de acordo com
Pesavento (2004b), para que possamos compreender o que seria esse nosso fenémeno urbano.

Dentro do quadro apresentado, percebemos que nosso objeto de pesquisa nos aponta
para muitas questes a serem trabalhadas e se torna necessario delimitar nossos objetivos da
pesquisa, 0 que faremos ao longo dos capitulos, ao rever 0s conceitos que serdo mais
importantes para a constru¢do do nosso conhecimento.

As questdes que aparecem ao longo da pesquisa, muitas, alias, tentaremos descobrir as
respostas nas nossas consideracdes, inicialmente, tentaremos apresentar, de forma mais
detalhada, o autor e sua obra.

Temos, entdo, o primeiro capitulo, apresentando o autor Braz José Coelho e o
colocando em dialogo com outros escritores da mesma tematica; o contexto da construcdo das
memorias coletivas e a critica social do autor, ndo declarada, mas sugerida. Nele, também
tecemos uma discussdo acerca do questionamento sobre a memoria e a perspectiva de ela ndo
estar cristalizada.

No segundo capitulo, apresentaremos a obra Sombras do Tempo, nossa base
documental, no sentido de compreendé-la e perceber o que o autor deixa sugerido,
subentendido para que os leitores interpretem.

No terceiro capitulo, apresentaremos sugestfes relacionadas ao trabalho com as
crbnicas de Braz José Coelho em sala de aula, dando uma direcdo aos professores que se
proporem a trabalhar essa obra e tematica. A crbnica como instrumento de ensino e
conhecimento sobre a cidade, esse é o tema trabalhado, apontando estratégias de ensino a
partir das cronicas, a selecdo dos contedos da obra de Braz José Coelho, mostrando algumas
por inteiro num quadro sinoptico e sugestdes de estratégias comuns para trabalha-las em sala
de aula.

Finalmente, as considerac@es finais, em que falaremos do nosso processo no curso do
mestrado, da trajetéria em que percorremos até ao que chegamos e tentaremos encontrar
algumas respostas das muitas questdes formuladas ao longo desse trabalho. Também
falaremos sobre o processo de trabalho com as cronicas e a importancia desse trabalho,

especialmente com a obra Sombras do Tempo de Braz José Coelho.
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CAPITULO | — O PALIMPSESTO DE MEMORIAS DE CATALAO A PARTIR DE
BRAZ JOSE COELHO

Pesavento (2004b) define as pesquisas histdricas da leitura do mundo como um texto a

ser descoberto pelos vestigios encobertos anteriormente, a partir da ideia do palimpsesto®.

O palimpsesto € uma imagem arquétipa para a leitura do mundo. Palavra
grega surgida no século V a. C, depois da ado¢do do pergaminho para o uso
da escrita, palimpsesto veio a significar um pergaminho do qual se apagou a
primeira escritura para reaproveitamento por outro texto. A escassez de
pergaminhos nos séculos VII a IX generalizou os palimpsestos, que se
apresentavam como pergaminhos nos quais se apresentava a escrita
sucessiva de textos superpostos, mas onde a raspagem de um nédo conseguia
apagar todos o0s caracteres antigos dos outros precedentes, que se
mostravam, por vezes, ainda visiveis, possibilitando uma recuperacdo. Essa
definigdo primeira do palimpsesto nos fornece uma chave para os olhos do
historiador, quando se volta para o passado. Ha uma escrita que se oculta
sobre a outra, mas que deixa tracos; ha um tempo que se escoou, mas que
deixou vestigios que podem ser recuperados. Ha uma superposi¢do de
camadas de experiéncia de vida que incitam a um desfolhamento, de uma
espécie de arqueologia do olhar, para a obtencdo daquilo que se encontra
oculto, mas que deixou pegadas, talvez imperceptiveis, que é preciso
descobrir. (PESAVENTO, 2004b, p. 26).

Sendo assim, é também por esse viés que vamos observar as crdnicas aqui propostas

para analise, observar as imagens da decada de 1950, ou um pouco anterior, que com o

processo de modernizagdo da cidade, se transforma aos olhos do observador. As imagens sdo

suscitadas a partir da obra de Braz José Coelho (2015) e trazemos algumas que apresentamos

em anexo, reproduzidas do Acervo do Museu Cornélio Ramos, que se encontra no prédio da
antiga Estacdo Ferroviaria de Cataldo.

Das imagens reproduzidas trazemos em anexo imagens do Antigo Clube Treze de

Maio e a de Cataldo vista do alto do Morro de S&o Jodo, ou Morro da Saudade. A imagem do

Clube é de 1983, um pouco antes de ser trocado por um terreno distante do centro e se tornar

uma Igreja Evangélica e a de Cataldo vista do alto do Morro de Séo Jodo é do mesmo periodo.

Do periodo posterior ao Centenario de 1959, especialmente apds a década de 1970,

Vao surgir novas avenidas, pracas, prédios, o corrego que corta a cidade € canalizado, Catalao

torna-se um verdadeiro canteiro de obras e o estético se sobrepde ao ético e ao politico,

gerando a ideia de um palimpsesto citadino. Isso é dado a perceber por Coelho (2015) ao falar

6 De acordo com o dicionario Aurélio (1989), palimpsesto vem do grego, significa aquilo que se raspa para
escrever de novo; é um pergaminho (ou papiro) cujo texto foi eliminado para permitir sua reutilizagdo.
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do processo modernizador pelo qual a cidade passou, especialmente quando narra sobre os
bairros, como a Rua da Grota, a época do 150° aniversario da cidade e através das imagens da
época.

Sob o titulo Com os olhos no passado: a cidade como palimpsesto, Sandra Jatahy
Pesavento (2004) trabalha o pressuposto da existéncia de um palimpsesto de memorias
sobrepostas, em que uma memoria é raspada para dar lugar a uma nova, ou eliminada para ser
reutilizada num texto raspado, dando lugar a outras memorias. Assim analisamos as memorias
da cidade de Cataldo, a partir das cronicas de Braz José Coelho (2015), no contexto da
construcgdo de suas historias e do que é sugerido por ele.

Paula (2005), em entrevista a Braz José Coelho, em maio de 2004, abordando o conto
“Os caes e a rede”, assim transcreve as palavras do escritor: “O escritor tem que ter duas
coisas: ele tem que ter... vamos dizer assim... ele tem que ter 0 que contar e ter o como
contar, certo?” (COELHO, 2004 apud PAULA, 2005, p. 51). Assim, esse escritor tece uma
narrativa a qual o seu contar ndo €, exatamente, declarado, mas é sugerida ao leitor a ideia que
quer passar, 0 que ele deixa subentendido é que existiram muitos lugares, memorias e
histérias que ndo foram contados ou mostrados na histéria escrita da cidade de Cataldo e,
raspando as memorias, tendo como base as crénicas, outras historias aparecem.

Dentre as narrativas de Coelho (2015), o texto sobre a “Rua do Pio” ou “Rua da
Grota” ¢ um exemplo de memoria raspada do palimpsesto de memérias da cidade. E um texto
carregado de emocao, que mostra algumas memdrias emergidas da sobreposicdo de memérias
ocultadas no processo de modernizacédo idealizado para a cidade, fala do queera significativo
para as pessoas do lugar e que se transformou.

Agora as grotas ndo existem mais, entupiram-nas de lixo, depois aterraram-
nas. Até o lugar mudou de nome, hoje é Bairro Santo Anténio, assim como a
praca da Rua Marca Tempo se transformou em Praca Nossa Senhora de
Fatima e os aparelhos de medigdo metereoldgica que ali existiam e resistiram
por uns oitenta anos ou mais foram sumariamente arrancados; a Rua da
Capoeira nem mesmo sei qual é o seu nome atualmente. No entanto, ha
cinquenta anos atras, centenario da cidade, em 1959, e ainda, algum tempo
depois, eram Rua da Grota, Rua do Marca Tempo, Rua da Capoeira, Rua Pra
Cima da Linha, Rua dos Negros — e outras tantas ruas a mais de que a
memoria ndo providenciou recordar de todas elas. (COELHO, 2015,
p. 12)
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O “e os aparelhos de medigdo metereologica que ali existiam e resistiram por uns
oitenta anos ou mais foram sumariamente arrancados” além do tom melancoélico, aparenta
certa revolta por conta dessa acdo, na qual ndo encontramos, durante nossas pesquisas,
vestigios de uma consulta a populacdo local sobre essa mudanca. Mais adiante iremos
detalhar essa cronica, juntamente com outras, ricas em detalhes desse palimpsesto sobreposto
que ndo conheciamos, mas que é dado a conhecer.

Por hora, registramos que existe ai, nessa cronica, um subentendido, algo que é
sugerido sobre as transformacdes de “costumes” por qual passa a comunidade, O que ele
conta e como ele conta, num primeiro momento, parece um lamento, mas € uma denuncia da
mudanca pelas quais aqueles sujeitos sociais passaram, porque antes o bairro ndo era apenas
“o bairro”, no sentido que atualmente conhecemos, existia uma relagdo de afeto e
pertencimento ao lugar, que difere do que hoje normalmente concebemos. Para Michel
Foucault (1981, p. 49),

O mundo é coberto de signos que é preciso decifrar, e estes signos, que
revelam semelhancas e afinidades, ndo passam, eles proprios, de formas da
similitude. Conhecer serd, pois, interpretar: ir da marca visivel ao que se diz
através dela e, sem ela, permaneceria palavra muda, adormecida nas coisas.

Como base nessa ideia, as palavras de Coelho (2015) sdo uma representacdo do que é
dito e ndo dito sobre um dos aspectos da cidade de Cataldo, mas que é preciso
decifrar/desvendar os distintos olhares sobre a cidade. Ao fazer isso, a crbnica, enquanto
linguagem representada de uma determinada cultura, estabelece relagdes com o tempo e os
espacos em dependéncia estreita. O texto sobre a “Rua do Pio” ou “Rua da Grota” ¢ apenas
um dos varios que apontam memérias da cidade e que ajudam a refletir sobre os lugares de
memoria, em como algumas memdarias podem emergir do palimpsesto de historias e do que
pode estar oculto ou apagado da histéria que foi construida ou projetada para a cidade. Como
afirma Pesavento (2204a, p. 1595):

Visualmente, o urbano se define por uma delimitacdo e edificacdo no e do
espaco, a fornecer imagens gréficas e objetais da cidade, consensualmente
reconhecidas como tal. [...] Por outro lado, o espaco urbano contém um
tempo, encerra uma historia e uma memoria e supde uma leitura que faz da
cidade como que um livro de pedra, como ja disse Walter Benjamim. Nessa
medida, cada forma, cada materialidade e tracado que marca a apropriagdo
do espaco se constituem em um texto, que comporta uma trama e oferece
uma intriga a ser desvendada.
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A reflexdo de Pesavento (2004a) é sobre a meméria e o patriménio urbano, analisando
a cidade como um cronotropo, ou seja, como uma unidade de espaco e tempo que se da a ler e
ver. Nessa unidade de espaco e tempo existem relagdes sociais especificas dos variados
grupos que compdem a sociedade catalana e que constroem uma intrincada teia de
significados, a qual, de acordo com Geertz (1978), precisa ser desvendada, problematizada e
compreendida. Nesse cronotropo, a cidade ndo é percebida somente no seu aspecto fisico, mas
emocional, vai além das construgdes, como afirma Pesavento (2004), tem a ver com as
relacBes sentimentais que a pessoa mantém com o lugar em que vive, ou viveu. O fendmeno
também revela outro lugar, a partir das memorias do sujeito que conta, ou aspectos que nao
eram conhecidos antes, mas que se da a ler e ver pelas narrativas, o que revela a importancia
de se aliar historia e literatura para compreender o que essa cidade tem a oferecer.

Nessa direcdo, inclusive, é possivel notar, a partir da cronica de Coelho (2015), que a
cidade mostra, também, um espago que se assemelha com o do campo, isto &, existe uma
relacdo muito estreita entre o campo e a cidade, apesar de o projeto modernizador proposto
para a cidade entender essa relacdo como negativa. Podemos questionar o que esta por tras
dessa referéncia da relacdo entre o campo e a cidade? O que o autor pode estar ocultando ou
revelando a mais dessa relacdo? Tomando as referéncias dadas por Coelho (2015), ao nos
situarmos no alto de um dos morros que circundam a cidade, tendo o lugar ndo como um
simbolo, mas como um ponto de observacdo e reflexdo sobre o que o escritor nos revela a
partir de suas cronicas, pode confrontar com a imagem dos mapas. Observamos seus pontos
de acesso e mais questdes variadas nos surgem a pensar e investigar. Por exemplo, muito ha
de se pensar além das imagens, dos mapas e dos lugares de memorias que se tornam
“representacdo e praticas sociais”, conceitos trabalhados por Chartier (1990), que podem ser
percebidos nas narrativas de Coelho (2015) e confrontados com outras para compreender 0s
tracos ou representacdes da comunidade catalana.

Dessa forma, as crénicas podem ser tomadas como documento para compreender a
relacdo entre o lugar e a memodria nas representacdes historicas das disputas de poder, de
memorias privilegiadas em detrimento de outras, como as imagens da cidade e outras
producdes escritas e, principalmente, de como vestigios foram encobertos anteriormente, a
partir de um palimpsesto de memorias ndo percebidas, ndo contadas explicitamente ou
registradas.

Durante a reflexdo sobre a cidade, procuramos Ié-la em sua inteligibilidade, assim
como Coelho (2015), na condicéo de sujeito que escreve e vivencia 0 que V€, nosso flaneur,

que sente os efeitos que o lugar opera sobre as emog¢des e 0 comportamento dos sujeitos,
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analisando além das imagens percebidas. Em analise, os signos apresentados pelo autor,
aparentemente, dado a ideia de saudosismo, entretanto, foi 0 modo de mostrar sua forma de
expressar e pensar o tempo e a historia dessa comunidade, nesse sentido, desconstruindo uma
dada representacdo feita por outros escritores.

Para analisar o que somos, a partir da histéria que construimos para nds e os outros, é
necessario compreender as relacdes entre memoria, histéria e cidade, em que determinadas
memorias ndo aparecem de maneira explicita na historia da cidade, mas podem estar

subentendidas ou sobrepostas por outras memorias.

1.1 Memorias cristalizadas?

De acordo com Pesavento (2004a), o vivido ja se foi, ndo tem como voltar no tempo
para sentir o passado tal como foi. Mas a imaginacgéo ajuda a reconstituir esse tempo para que
possamos decifra-lo, do que resta do passado que foi dito, e compreender seu processo, 0S
discursos e imagens que tém sentido para quem viveu e que precisa fazer sentido para quem |é
as memorias, no caso, de Coelho (2015), no sentido de refletir o passado e dar um novo
significado a ele, relacionando-o com as questfes apresentada pelo momento presente.

Se os discursos e imagens narrados por quem viveu as memorias fizerem sentido para
o leitor, é sinal de que ele conseguiu reconstituir o passado e fazer com que ele, o leitor, passe
a compreender ndo s6 o tempo que ja se foi, mas, especialmente, o tempo presente em relacdo
aos lugares de memarias que causam sensagdes e sentimentos quando deparados com eles.

Halbwachs (2003) trabalha, indiretamente, o flaneur ao analisar a memaria coletiva,
quando se refere aos que percebem e refletem sobre a cidade, tal como fez nosso cronista aqui

em tela. Assim salienta Halbwachs (2003, p. 53):

Em outras palavras, a condi¢do necessaria para voltarmos a pensar em algo
aparentemente € uma sequéncia de percepcles pelas quais s6 poderemos
passar de novo refazendo o mesmo caminho, de modo a estar outra vez
diante das mesmas casas, do mesmo rochedo, etc. Portanto, estamos mais ou
menos certos de ndo estar enganados ao dizer: nunca mais pensei nisso
porque ndo consegui reagrupar todas essas imagens, tdo diversas e tdo
matizadas, através da memoria e da reflexdo — jamais consegui restituir esta
combinagdo singular e exata de impressdes sensiveis, so ela poderia orientar
meu espirito exatamente para esta lembranga. Nunca mais haviamos pensado
naquilo. Contudo, quando essa lembranca reaparece, ndo é consequéncia de
um conjunto de reflexdes, mas de uma aproximacdo de percepgdes
determinada pela ordem em que se apresentam determinados objetos
sensiveis, ordem essa resultante de sua posi¢cao no espaco.
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Assim o critico percebe que existe uma nocdo e uma reflexdo do que é vivido e
percebido, aparentemente, como individual, como se fosse a narrativa de um escritor, mas
essas nogoes e reflexdes sdo pautadas e orientadas em producdes coletivas, de acordo com a
comunidade em que o escritor estd inserido ou se insere, e do objeto de pesquisa ou fonte
pesquisada. Diante da sugestdo de refazer o caminho, refletindo o reagrupamento de imagens
e o0 ordenamento dos objetos no espaco local, Halbwachs reforca essa ideia ao falar das
percepcoes e sensibilidades das lembrancas evocadas de maneira individual e das sensagcdes
provocadas ao evocar essas lembrancas, partindo de producgdes coletivas.

Por meio dessa andlise, entendemos que as lembrancas sdo, aparentemente,
individuais, mas o que desperta nossas lembrangas sdo fatos ou construgdes produzidas no
plano do coletivo, ou seja, pelos grupos sociais como um todo. E, ainda que as referéncias
sejam os lugares de memodrias lembrados de forma individual, esses lugares foram construidos
pelo coletivo ou tem alguma relagdo com ele, representado num grupo social que produz e
reproduz sua cultura e esta, de alguma maneira, relacionado as outras culturas. Segundo Nora
(1993), os lugares de memoria estdo relacionados ao campo do patrimonio cultural, um
patrimdnio que pode ter varias formas de representacdes sociais, dependendo do grupo
relacionado a esse determinado patriménio, o qual pode ser fonte e objeto de pesquisa e
suscitar sensibilidades inerentes a propria condi¢do de sermos humanos e sujeitos a elas.

Tomando como base os estudos de Halbwachs (2003) e Certeau (2002), entendemos
que tanto as fontes como o historiador, que lida com elas, sdo sensiveis ao objeto da pesquisa,
mas, o historiador, ao seguir o procedimento da histéria como ciéncia, métodos e regras
préprias da disciplina, em operagdes meticulosas de analise e comparacdo dos fatos historicos,
procura lidar com as especificidades da historia enquanto ciéncia, estabelecendo uma
distdncia necessaria em relacdo ao objeto para ndo comprometer sua pesquisa. Todavia, ele
mantém sua sensibilidade, o que é inerente a essa ciéncia que se baseia na subjetividade. Tal
imparcialidade da analise historica é, justamente, 0 que a torna uma ciéncia especifica, que
lida com sujeitos historicos constituidos de subjetividades proprias da sua condicdo humana; o
historiador ndo é isento em suas analises e escolhas em relagdo ao objeto, mas pode
estabelecer uma distancia segura ao efetuar as opera¢fes meticulosas de analise e comparacao
dos fatos historicos, percebendo a especificidade do método e da prépria histéria enquanto
ciéncia.

No nosso caso, 0 “lugar social, de praticas cientificas” ¢ onde vivemos constituidos de
construcdes, sejam elas visiveis ou ndo, escritas ou ndo. Mas, na memoria dos que viveram

em determinados espac¢os, ou ainda vivem, e percebem suas transformacBes no tempo, é
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muito visivel e claro. Assim, esse nosso lugar social é um determinado centro urbano, com
caracteristicas préprias, embora similar a muitos outros na sua forma organizacional, inserido,
por sua vez, numa determinada sociedade cultural que se representa como moderna, mas com
praticas que ndo estdo imbuidas das nocGes de modernidade, a qual os grupos que estdo no
poder gostariam de apregoar.

Sobre a questdo da modernidade, temos em Coelho (2015) um autor que percebe as
mudancas na cidade e mostra 0 que 0 moderno alterou na relacdo entre a cidade e o campo,
nas relacdes familiares, na forma de se relacionar com a natureza e com a religiosidade. Numa
das crbnicas, o escritor narra, em tom aparentemente saudosista, sobre um dos simbolos da
modernidade e do avanco da tecnologia: o cinema, também um dos lugares de memorias da
cidade (Cine Real), na verdade percebemos como uma critica velada. Apresentaremos aqui
uma parte de uma das crbnicas que vamos voltar a ela abordar com mais detalhes mais
adiante:

O Cine Real trouxe varias novidades (...) Com o aparecimento da ta
televisdo, das locadoras de filmes, o Cine Real foi perdendo espaco e
com o tempo tendo prejuizo. Encerrou suas portas. (COELHO. 2015.
p. 97)

Ao mesmo tempo em que o autor fala que o cinema foi uma novidade, revela que ele é
um monumento passageiro, que tem um ciclo, com comeco, meio e fim. Assim, nessa
modernidade, surgem coisas novas que tem um tempo de assimilacdo e auge até que surge
outra novidade que vai substitui-la, retomando o mesmo processo. Para além disso,
acreditamos que a critica sutil € sobre o descarte das coisas que tem significado em
determinado momento e depois ja ndo tem mais importancia.

Em Cataldo, especificamente, temos um estudo de Eliane Aparecida Silva Rodrigues
(1996), que aponta aspectos relativos a esse tema/lugar — Cinema e cotidiano: as salas de
cinema em Cataldo. Em seu trabalho, a autora enfatiza a questdo das estruturas fisicas, os
espagos geograficos, antes destinados aos cinemas e que, depois, foram transformadas em
templos religiosos e que mudaram sua fungdo ndo mais de entretenimento.

Interessante que, nas crénicas de Coelho (2015), ele nos mostra, indiretamente, esse
processo das transformacdes de salas de cinema desativadas em templos das novas religides
cristds e, ao mesmo tempo, faz uma critica ao fato de lugares que guardam histérias da cidade
ndo serem preservados. De fato, € possivel refletir nesse sentido, tendo em vista a quantidade
de casas com fachadas antigas, que deveriam ser tombadas pelo patriménio histérico, e sao

destruidas para dar lugar a comodos comerciais e modernizados, explicitados por Coelho
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(2015), inclusive, que tem uma abordagem distinta daquela de Licydio Paes, abordado por
Santos (2011) e que tomamos como base para compara¢do, em que quase sempre tudo é bem
exposto.

Nas cronicas de Coelho (2015) a questdo da modernidade é apenas sugerida. No
estudo de Paula (2005), o autor, por meio da literatura, documentos e imagens da época,
discute a questdo do poder daqueles que estdo no dominio social, ou seja, o chamado
“progresso” sempre estd nas maos da classe mais abastada e sdo eles quem decidem o que

construir na cidade:

[...] As comemoracdes do centenario daquela cidade, ocorrido em 20 de
agosto de 1959, eleito pelos dirigentes — sejam eles da politica cultura ou
imprensa — como momento ideal para a construgdo de uma outra imagem
para Cataldo requereu delimitar o estudo de 1950 a 1970. Entendendo que as
comemoragdes tenham funcionado como marco delimitador para a
construcdo de uma imagem de cidade ideal pelos grupos dominantes da
politica local, esse periodo justifica-se por acreditar que essa construgdo
passa pela necessidade de se esquecer um tempo e uma historia de vivéncia
em detrimento de uma idealiza¢do de cidade, isto é, de uma elaboracdo de
imagem para si. (PAULA, 2005, p. 10).

Além disso, Paula (2005) afirma que as comemoracBes do Centenario de Cataldo
foram reveladoras da ideia de modernidade construida para a cidade, j& pensada desde 0s anos
de 1920, mas intensificada em 1959, nessa comemoracdo, e efetivada a partir dos anos de
1970. Foi durante essa comemoracdo que elaboraram a construcdo de uma cidade ideal (a
cidade projetada pelos que estavam no poder), de forma que foi apagada da meméria social
toda a histéria que pudesse atrapalhar a imagem que desejavam construir, evidenciando
lugares e imagens, bem como apagamento de outras ordens que ndo fossem de seu interesse.
Cabe aqui, novamente, trazer a nogdo do palimpsesto, da memoria raspada, quando uma
memoria é escrita sobrepondo a outra.

Nesse sentido, percebemos a importancia das crénicas de Coelho (2015), pois
mostram uma versdo da cidade diferente daquela estabelecida pelo projeto modernizador. Sob
um olhar das pessoas em seu cotidiano, 0 autor contesta o imaginario que determinados
sujeitos sociais pretendiam estabelecer. Constatamos, a partir dos escritos de Paula (2005),
que o “novo tempo” do processo modernizador, proposto para Cataldo desde o seu
Centenario, teve seu limite temporal consolidado somente na década de 1970, e os
mecanismos para difundir a ideologia da ordem e do progresso no imaginario social mudaram
com as descobertas das riquezas minerais na regido. Sobre esse fato, afirma Paula (2005, p.
67):
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Evidentemente ndo sdo encontradas nos discursos dos articulistas referéncias
a mineragdo. N&o sera esse elemento — visto ter ele se tornado realidade em
finais da década de 1960 e inicio de 1970 —, mas outros, também de ordem
politico-econdbmica, 0s representantes do progresso € modernizagdo que
Cataldo experenciava quando do centenario. Esta assertiva era o tom dos
articulistas que evidenciavam justamente o decréscimo no indice de
violéncia, periodo que tratam como superacao do atraso e da barbarie.

Diante dessa assertiva do pesquisador catalano e respaldados pela teoria de Le Goff
(1990), acreditamos que, realmente, muito da histéria que é creditada pode mudar a partir de
determinadas memorias. Nas palavras do critico: “[...] o processo da memoria no homem faz
intervir ndo s6 a ordenagdo de vestigios, mas também a releitura desses vestigios” (LE GOFF,
1990, p. 420). Outro assunto que pode ser discutido aqui € o apagamento, os siléncios e
supressdes das imagens, fator que evidencia, também, esses vestigios apontados por Le Goff e
podem ser problematizados a partir do que se escreve ou do que ndo é escrito, do que é
representado em imagens na memoria das pessoas comuns que vivenciaram o periodo que

queremos investigar. De acordo com Halbwachs (1990, p. 86):

A historia ndo € todo o passado e também néo é tudo o que resta do passado.
Ou, por assim dizer, ao lado de uma histdria escrita ha uma historia viva, que
se perpetua ou se renova através do tempo, na qual se pode encontrar
novamente um grande nimero dessas correntes antigas que desapareceram
apenas em aparéncia.

Percebemos, assim, a partir dessa leitura, que ainda que tenha sido proposto todo um
processo modernizador para a cidade, negando alguns aspectos e enfatizando outros, de
acordo com essa proposta, a modernizagdo ndo anulou outras praticas e vivéncias dos
moradores da cidade, esses tragos foram ressignificados e adaptados, de acordo com suas
necessidades e conveniéncias, ndo foram, portanto, apagados e/ou silenciados. E possivel
perceber, por exemplo, que parte dos moradores da cidade, em suas praticas diarias, ainda tem
o linguajar do campo, brincadeiras, musicas populares (modas de viola), comidas e outras,
ressignificadas.

Analisar o que foi anulado ou ndo das préaticas e vivéncias de pelo menos parte dos
moradores da cidade nos faz compreender, baseados nas leituras feitas, que Halbwachs (1990)
percebe a historia como algo vivo, que se perpetua e se renova constantemente. No entanto, é

nesse ponto que Nora (1993) o contrapde ao afirmar que “a histdria € feita sobretudo de
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restos”, para ele, a histéria é reconstrucdo do que ja foi, enquanto a memdria, sendo uma
tradicdo, se transforma e precisa ser reescrita pela historia.

Por conseguinte, se “a historia ¢ feita sobretudo de restos”, esses “restos”’, sendo
significativos podem voltar e serem ressignificados a partir de sua escrita. Assim, a préaticas e
vivéncias dos moradores da cidade podem ser adaptados, se renovando cotidianamente e
ressignificados, fazendo com que essa historia permaneca viva.

Para Halbwachs (1990, p. 86-7), a historia fragmenta o tempo ao promover a ruptura

entre o passado e 0 presente:

[...] No final, tirando-se gravuras e livros, o passado deixou na sociedade de
hoje muitos vestigios, as vezes visiveis, e que também percebemos na
expressao das imagens, no aspecto dos lugares e até nos modos de pensar e
de sentir, inconscientemente conservados e reproduzidos por tais pessoas e
em tais ambientes. Em geral nem prestamos atengdo nisso... mas, basta que a
atencdo se volte desse lado para notarmos que 0s costumes modernos
repousam sobre camadas antigas que afloram em mais de um lugar.

Novamente, por essa afirmacdo de Halbwachs (1990), remetemos ao pressuposto do
palimpsesto e da ideia de buscarmos os vestigios, os rastros e sinais deixados pelos sujeitos no
passado, agindo a maneira dos detetives, como proposto por Ginzburg, uma vez que, até
inconscientemente, sdo deixados rastros do que foi encoberto e sobreposto das memdrias e
histérias construidas. Nesse contexto, basta que esses vestigios sejam apontados, como
através das crbnicas, para que as camadas da memoria possam ser raspadas e as historias
emergirem.

Percebemos que 0s vestigios da cultura ou a histéria de um grupo social, localizado
em determinado espa¢o, podem n&do estar somente nos registros escritos, mas de maneira
explicita ou ndo no modo de pensar, nas expressdes de sentimentos, nas imagens produzidas e
nos lugares que, de alguma maneira, tém significado para as pessoas. Afirma Le Goff (1990,
p. 421) que a falta ou a perda de uma memoria coletiva nos povos e nacgdes, de maneira
voluntaria ou involuntaria, pode determinar perturbacGes graves na identidade coletiva e,
infelizmente, existem algumas de isso acontecer: a transformacdo drastica dos lugares de
memorias (por catastrofes naturais ou provocadas), a ndo transmissdao das memorias (pela
oralidade, construcdo imagética ou escrita) e a morte de seus guardides (as pessoas com mais
experiéncias de vida).

Os modos de pensar, as expressdes dos sentimentos nas pessoas, as imagens

produzidas e os lugares que tém significados sdo uma forma de identificacdo como
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coletividade e a perda da memoria coletiva, ou parte dela, pode criar problemas na
identificacdo do grupo, provocando, como podemos listar, baseados na leitura da obra de
Halbwachs (1990): 1- a perda da identidade coletiva e a ideia de pertencimento ao lugar (com
a ndo transmissdo ou auséncia dos chamados guardifes da memoria, 0s idosos que assumiam
a incumbéncia de transmitir a cultura ou o conhecimento as novas geracoes, a partir das suas
experiéncias de vida); 2 - alienacédo do sujeito e dos que o cercam (normalmente marcada pela
perda do poder de selecdo de memdrias, com o0 aceleramento e a quantidade enorme das
informacdes provocadas pela evolugdo dos meios tecnoldgicos) e 3 - a perda das sinapses (as
ligacBes eletro-quimica que conecta o vivido experimentado pelos sentidos com a area
cerebral onde se daré o registro).

Constatamos que Coelho (2015) tem uma identificagcdo afetiva muito grande com o0s
lugares das memorias, uma vez que estes fazem parte da sua histéria de vida e estdo
relacionados com a histéria coletiva. Historia essa que precisamos compreender a partir da
leitura das narrativas desse autor, ja que apontam o palimpsesto de memdrias e vivéncias dos
catalanos.

Os vestigios que apontam a identificacdo afetiva com os lugares de memorias estdo ao
longo de praticamente todas as suas cronicas, especialmente quando fala da “Rua da Grota”,
que na verdade é referéncia a um bairro, entre outros bairros que narra, denominados por ruas.
Também quando faz referéncia ao “Duas Pontes”, ao “Clube Treze de Maio”, entre outros.

Walter Benjamin, ao explicitar sobre a figura do narrador, afirma que “[...] o narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a narrada pelos outros, e
incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201). O
autor ainda faz uma importante reflexdo sobre o desaparecimento do narrador na histéria das
sociedades industriais e fala sobre a importancia da narrativa, trazendo ricas observacoes
sobre a sabedoria, informacdo e experiéncia. Assim afirma Benjamin (1994, p. 201) sobre a

arte de narrar na modernidade:

O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria.
A arte de narrar estd definhando porque a sabedoria — o lado épico da
verdade — estd em extingdo. Porém esse processo vem de longe. Nada seria
mais tolo que ver nele um “sintoma de decadéncia” ou uma caracteristica
“moderna”. Na realidade, esse processo, que expulsa gradativamente a
narrativa da esfera do discurso vivo e ao mesmo tempo da uma nova beleza
ao que esta desaparecendo, tem se desenvolvido concomitantemente com
toda uma evolucdo secular das forgas produtivas.



41

H& nessa afirmacdo uma critica ao desaparecimento da arte da narrativa, tendo em
vista 0 processo modernizador das forcas produtivas e os meios de producdo que levam as
pessoas a ndo terem tempo nem paciéncia para ouvir narrativas que ensinam ou dao conselhos
e, com isso, consequentemente, as narrativas se perdem. Destarte, o autor fala dos sujeitos
tomados como guardides da memoria e que a transmitem de forma oral, os idosos. Entretanto,
0s cronistas também podem ser tomados como guardides, pois fazem a analise do cotidiano
em suas crbnicas e, nesse processo, compartilham suas experiéncias de vida, ricas em
ensinamentos e sabedoria.

Nas observacOes relacionadas a sabedoria, Benjamin (1994) compara o oficio do
narrador com o trabalho manual (que antes da Revolucgdo Industrial o trabalhador, artesdo,
tinha o conhecimento de todo o processo de producdo), entende a narrativa como forma
artesanal de comunicacdo. O autor propde uma investigacdo entre a relacdo da forma e a
historiografia, e a distingdo entre romance (intelectual) e narrativa (popular) para
compreendermos o estatuto historico, completamente diferente de uma e outra forma.

Em relacdo a escrita em forma de conto, especificamente, Benjamin (1994) afirma que
esta provoca a crise e morte da narrativa, pois leva ao isolamento, ndo recebe conselhos e nem
sabe da-los, a informacado pede uma verificacdo imediata e s6 tem valor no momento em que é

nova. Nesse sentido, afirma Benjamin (1994, p. 206):

Com efeito, 0 homem conseguiu abreviar até a narrativa. Assistimos em
nossos dias ao nascimento da short story, que se emancipou da tradi¢ao oral
e ndo mais permite essa lenta superposi¢ao de camadas finas e transldcidas,
que representa a melhor imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita
vem & luz do dia, como coroamento das varias camadas constitutivas pelas
narragdes sucessivas. (BENJAMIN, 1994, p. 206).

O que se percebe dessa afirmacdo é que ha um encurtamento das narrativas e estas nao
partem mais da oralidade e ndo estdo mais sobrepostas e nem reescritas, elas ndo permitem
mais que sejam tecidas pelas memorias acumuladas, pois tudo é resumido e explicado de
maneira sucinta. Concordamos em parte com essa afirmacdo do processo acelerador
desencadeado pela modernidade que afeta a contagdo das historias e sua riqueza de detalhes,
que estd se perdendo. Acreditamos, em defesa dos cronistas, que as cronicas podem nem
sempre serem extensas, mas, de alguma forma, transmitem o conhecimento que pode estar
sendo perdido com a oralidade.

As crbnicas seriam, entdo, um mecanismo extremamente Util na transmissdo do

conhecimento que pode estar se perdendo com a oralidade. Através das cronicas as memdrias
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sdo evidenciadas e ressignificadas por quem as conta e quem as I&. A comunicacdo através
das cronicas é simples, de facil entendimento, e a transmissdo do conhecimento é passada de
maneira leve e acessivel.

Sobre a experiéncia, por fim, Benjamin (1994) aponta o desaparecimento da figura do
narrador como aquele que sabe dar conselhos, pois as experiéncias de vida o capacitam para
isso, mas ele esta em extingdo. As acdes da experiéncia estdo em baixa porque a arte de narrar
esta morrendo, sendo extinta. O autor afirma que as melhores narrativas escritas sdo as que
menos diferenciam das histérias orais. Concordamos nesse ponto e afirmamos que Coelho
(2015), ao narrar suas vivéncias em alguns lugares de memoérias de Cataldo, ndo como
memorialista, mas como escritor de cronicas, comunica-se de maneira artesanal na
transmissao de seu conhecimento, pois escreve de maneira informal, com textos relativamente
curtos e sensibilizando o leitor. Apresenta um tom aparentemente saudosista, que sugere e faz
refletir.

Por traz do tom saudosista das cronicas, comum aos memorialistas e diferente deles, o
autor faz refletir sobre o processo criativo do escritor, da teatralizagdo social das
comemoraces civicas, do tempo em seu processo transformador em relacdo a paisagem, as
sociabilidades, as narrativas orais, as festas, o roceiro, a linguagem, a literatura e a arte,
brinquedos e brincadeiras, religiosidade e a condicdo humana. Também reflete e faz refletir
sobre 0s personagens e nao personagens da histéria de Cataldo, de maneira sugestiva, por
vezes implicita e outras nem tanto. As crénicas a que me refiro, ndo as citaremos aqui, serdo
trabalhadas mais adiante.

N&o podemos nos furtar de reforcar que ao escrever as cronicas, Coelho (2015)
elabora sua arte com maestria, de maneira a desafiar o leitor a interpretar o que diz e néo diz
explicitamente, mas que sugere, a maneira de Nikolai Leskov, conforme nos ensina Benjamin
(1994, p. 197):

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador nao esta de fato, presente
entre nos, em sua atualidade viva. Ele é algo de distante e que se distancia
ainda mais. Descrever um Leskov como narrador ndo significa trazé-lo para
mais perto de nos, e sim, pelo contrario, aumentar a distancia que nos separa
dele.

Percebemos nas narrativas de Coelho (2015) uma escrita de forma inconclusiva, salvo
algumas raras excecdes, € um deixar sugerido, dando liberdade ao leitor para interpretar uma

histéria que é ampla, variada, em que memorias e historias podem ser desenvolvidas mais
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adiante, também como o Leskov, de Benjamin (1994). Se foéssemos compara-los,

especialmente em relacdo as reminiscéncias:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo, que transmite os acontecimentos
de geracdo a geracao. Ela corresponde a musa épica no sentido mais amplo;
ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em
primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em ultima
instancia todas as histdrias constituem entre si. Uma se articula com a outra,
como demonstraram todos o0s outros narradores, principalmente os orientais.
Em cada um deles vive uma Sherazade, que imagina uma nova histéria em
cada passagem da historia que esta contando. (BENJAMIN, 1994, p. 211).

Para Benjamin, as reminiscéncias sdo a tradicdo viva de um passado vivido, que o
narrador tece através das historias construidas de maneira articulada, para que tenham sentido
para 0 grupo e, assim, possam ser interpretadas e dar novos significados para essa tradicao
que se ressignifica. Em Coelho (2015), por exemplo, ha uma ressignificacdo dos lugares de
memoria em Catal&o, possiveis de serem verificados em seus escritos reveladores dos ditos e
ndo ditos.

Ao explorar os textos desse escritor, nosso cronista Coelho (2015), deparamo-nos com
uma literatura em forma de arte e aprendemos com sua experiéncia de vida apresentada e
representada nas cronicas que escreve. As experiéncias de vida do autor aparecem em muitas
das cronicas narradas por ele, como na crbnica 11, por exemplo, em que ele narra a
infancia/juventude/velhice.

Trazemos a parte final e mais adiante voltaremos a cita-la e analisa-la novamente, por
inteiro por acreditarmos ser uma discussdo pertinente: “ — Agora sou apenas velho, trago os
passos cansados, 0s ombros decaidos, quando ando arrasto os pés, as pernas sem a destreza de
antes, na cabeca a recordacdo de uma vida inteira vivida no aprumo de como se deve ou se
consegue viver.” (COELHO, 2015, p. 36) Nessa, ele nos revela suas experiéncias numa
narrativa em forma de arte que sensibiliza o leitor e 0 induz a conhecer mais de suas
experiéncias.

Alids, sobre literatura, Pesavento (2002) afirma que esta surgiu como uma importante
via de acesso ao imaginario, a cultura e a meméria do povo de uma cidade, na medida em que
é capaz de conferir sentido e redimir sensibilidades (PESAVENTO, 2002c,). As cronicas de
Coelho (2015) possibilitam esse sentido, especialmente de readquirir as sensibilidades que se
acreditavam perdidas da comunidade catalana.

Com base nas ideias de Pollak (1989) e nos relatos de Coelho, reafirmamos a

importancia da memoria construida pelos individuos e da histéria produzida pelos escritores
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que vivem na comunidade e se identificam com ela, pois isso € uma forma de preservacao,
que produz e ressignifica as identidades coletivas, legitimando-a.

As narrativas de Coelho reforcam a ideia de preservagdo das identidades,
especialmente quando falam de sua relacdo com o campo, que é muito proxima, e mostram as
rezas e crendices (crbnicas 5, 18, 21, 22), os instrumentos musicais (cronica 6), as cantigas e
as brincadeiras das criancas (4, 8, 9, 19). Porém, essa relacdo é combatida pelo projeto
modernizador proposto para a cidade. Como ja mencionamos, isso ndo impede o autor de
continuar com seu processo de escrita, muito pelo contrario, reforca sua peculiaridade e a
critica social que ele faz, ainda que de maneira velada, com um viés saudosista, mas, ainda
assim, é uma critica ao ritmo rapido e destruidor da modernidade, em que 0 novo sempre se
sobrepde e é colocado acima do que é considerado velho e arcaico. Aqui, novamente, temos a
ideia da sobreposic¢oes.

A escrita de Coelho (2015) reforca, nesse sentido, a importancia das memorias
individuais, porém, como afirma Halbwachs (2006), ele busca o “outro” como testemunha
para reforcar ou completar alguma informagdo. Além disso, as lembrancas também s&o
convocadas para se adaptar ao conjunto de percepgcbes do presente, de acordo com a
necessidade do momento. As lembrangas que tém legitimidade para os grupos que tiveram
suas memorias sobrepostas sdo preservadas e trazidas para cima, com novo significado, a
partir das narrativas do cronista.

Percebemos, pela analise de Pollak (1989), que as lembrancas sdo transmitidas entre
0s grupos a partir de redes de sociabilidade, onde os individuos estdo interligados e
estabelecem “estruturas de comunicagdo informais” que fogem do controle dos grupos
dominantes de maneira despercebida. Esse controle estabelecido por quem detém o poder
politico e econdbmico pode ocorrer pelos silenciamentos, esquecimentos ou apagamentos da
memoria, mas as lembrancas podem se deslocar no tempo, passar de um individuo para outro
e resistir aos mecanismos de dominacdo. Tal processo pode ocorrer pela oralidade, pela
producdo imagética ou nas escritas poéticas, memorialistas e cronicas, sendo que a Ultima,
pela fidelidade a dindmica do cotidiano, € mais rica em detalnes que ndo passam
despercebidos ao leitor que reflete sobre ela.

Um dos fatos mais marcantes da cidade de Cataldo, de acordo com Coelho (2015), foi
0 do sague no caminhdo que transportava porcos para Minas Gerais, que iremos discutir com
mais acuidade posteriormente. Queremos, por ora, registrar que nessa crénica fica evidente a
revolta da populacdo pela falta de carne e banha de porco e, além disso, registram-se as

questdes econdmicas e politicas. Nesse processo, 0s grupos dominados — trabalhadores
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urbanos, informais — se apropriam dos lugares da memoria, das imagens e estabelecem
representacdes para si e para 0s outros, apesar das estratégias de controle dos que detém o
poder. Essa luta de representacbes parte da lembranca dos lugares e imagens que sdo
significativos, dos que tém valor e sdo preservados nesses grupos através da memoria que 0s
dominantes desejavam silenciadas, apagadas e esquecidas, de imagens que foram apagadas ou
ressignificadas.

Dentro desse “apagar imagem”, percebemos o trabalho no imaginario local de
silenciamentos e esquecimentos de determinados lugares de memoria que ndo eram
interessantes ou sao vistos como entrave no “processo de modernizacao” construido pelos que

estavam no poder. Na perspectiva de Nora (1993, p. 22):

[...] Se “lugares de memoria” e “lugares de historia” poderiam ser objeto da
investigacdo dos historiadores, seriam 0s primeiros que necessariamente
exigiriam uma “historia de segundo grau”, responsavel ndo so6 por
compreender os processos de producdo social de memdrias (configuradores
desses lugares) como por examinar o seu papel na construgdo do
conhecimento histdrico e na consolidacdo das narrativas de carater historico.

Ao estabelecer “lugares de memoria” e “lugares de historia”, Nora (1993) ndo nega a
especificidade e a diferenciacdo entre historia e memaria, mas deixa evidente que ambas estdo
imbricadas uma na outra, interagem no processo de conhecimento e nas narrativas da historia.
Para Nora (1993), o patrimdnio ¢ parte do “imenso dominio” dos lugares da memoria, 0S
lugares sdo o ponto de partida para o exercicio da memdria, que € uma espécie de laboratério,
contrapondo a ideia de Halbwachs (1990), que evidencia a sensibilidade do sujeito.

No caso, o0 escritor Braz José Coelho, ao evocar memorias a partir dos lugares, ao
escrever nas cronicas, suas sensibilidades sdo despertadas, mas também a dos leitores que
leem e se reportam para os lugares e situagdes descritas na narrativa do cotidiano, esse é o
processo em que o autor € sujeito e objeto das crénicas que produz. Diante disso, acreditamos
que esse contraponto das sensibilidades entre Nora (1993) e Halbwachs (1990) ndo inviabiliza
a importancia de estudar os “lugares da memoria”, sejam eles vistos como ponto de partida
para 0 exercicio da memdria ou a memoria evocada a partir da sensibilidade do sujeito por
meio dos lugares.

Concordamos com esses autores e acrescentamos a importancia de pesquisarmos e
analisarmos 0s lugares da memdria, que Certeau (2002) também trabalha. Seguindo esse
raciocinio, surgem mais questionamentos: Que, ou quais historias se constroem sobre a égide

da memoria de Coelho (2015)? A destruicdo da memoria levaria, necessariamente, a
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consagracdo de lugares de memoria e assim se construiria e legitimaria determinada historia?

Sobre esse aspecto, Nora (1993, p. 13) pode nos ajudar a responder quando afirma que:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo existe
memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter
aniversarios, organizar as celebracbes, pronunciar as honras funebres,
estabelecer contratos, porque estas operagdes ndo sdo naturais. [...] Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que eles envolvem, eles seriam
inateis. E se em compensacdo, a histéria ndo se apoderasse deles para
deforméa-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los, eles ndo se tornariam
lugares de memoria. E este vai e vem que 0s constitui: momentos de historia
arrancados do movimento da historia, mas que lhe s&o devolvidos [...].

De acordo com Nora (1993), a importancia da historia seria a de dar um lugar para a
memdoria, preservar e ressignificar memorias que podem ser esquecidas, ocultadas ou, como
diria Pesavento (2004), soterradas/sobrepostas por outras. A contribuicdo de Nora (1993) com
0 conceito de lugares de memoria também é inovadora por estabelecer o espago fisico
(material) como suporte para a formacdo de uma memdria coletiva (imaterial). Ele parte da
ideia do patrimonio cultural e, a partir dos lugares da memoria, estabelece o que chamamos
de patrimdnio imaterial.

Sendo assim, partindo das reflexdes propostas e das leituras das cronicas de Coelho
(2015), impossivel ndo formularmos a seguinte questdo: Quais sdo as memorias de Cataldo
tomadas como memoria coletiva material e imaterial que aparecem nessa obra? Percebemos
que ndo aparecem na obra os lugares normalmente frequentados pela elite catalana, ao
contrario, os lugares mostrados nas cronicas sdo: os bairros tomados como ruas, de nomes
significativos para as pessoas do lugar; o Clube Treze de Maio, que foi criado pelas pessoas
que ndo tinham um espaco de lazer para elas; o Duas Pontes, o Pirapitinga e o Brago, em que
se praticava a pescaria; os terreiros das casas e porta da rua onde as pessoas se reuniam no fim
do dia pra contar causos e tocar modas de violas; os lugares de rezas; o Cortume, lugar de
trabalho, entre outros lugares frequentados cotidianamente pelas pessoas comuns.

Acreditamos que, tendo os sujeitos nogdo ou ndo de sua importancia como detentores
da memoria sobre determinados espacos da cidade, € importante que problematizemos,
questionemos e facamos refletir os lugares da memoria e as experiéncias de vida através
desses lugares. As cronicas dessa obra, Sombras do Tempo, revelam os sujeitos comuns, esses
lugares e experiéncias de vida, que estavam sobrepostos por outras, a dos vencedores, como

se somente eles fizessem a histéria acontecer.
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Observar 0 que estd ao nosso redor, o lugar onde vivemos e estabelecemos praticas
cientificas, enquanto historiadores que somos, é uma referéncia importante para compreender
as relacdes entre memoria, historia e cidade e, a partir dai, a historia que construimos para nos
e 0s outros, das memorias que ndo aparecem explicitas na historia da cidade.

No processo de compreensdo do que lemos sobre o espaco urbano na sua
inteligibilidade, vamos pensando e reelaborando o que esta visivel e o que esta oculto ao olhar
de quem a vé no seu cotidiano ou de quem a vé com o olhar do estrangeiro ou de viajante,
como Coelho (2015), nosso Leskov catalano, que aborda essa comunidade em particular.

Dessa maneira, nossa proposta vai ao encontro do que prop6e Brescianni (2003, p. 238):

Proponho, pois, acompanhar como essa experiéncia do olhar se expressou
formulando apreciacBes que constituiram contrastes persistentes, nao sé
entre campo e cidade, mas também entre aspectos considerados positivos e 0
lado obscuro, negativo até, da vida urbana. Sdo apreciacdes acumuladas,
sobrepostas, amalgamadas ou polarizadas e fazem parte das opinides
comumente expressas, das mais variadas maneiras, por aqueles que vivem
ou falam da cidade, por aqueles que, de um ponto de vista literério, técnico
ou académico (memorialistas, poetas, romancistas, sociélogos, urbanistas,
economistas, historiadores, entre outros) dedicam-se aos temas urbanos.

De acordo com essa proposta, a experiéncia do olhar deve formular apreciacdes acerca
do que é visto e sdo essas apreciacdes que vao ser acumuladas e sobrepostas para, depois,
serem expressas em forma de opinides sobre a cidade pelos que vivem ou falam dela, como os
poetas, escritores e memorialistas, por exemplo.

Porém, nao partiremos das opinides pessoais do cronista, mas da analise de sua obra e
das vérias interpretac@es e criticas sociais desencadeadas por ela, uma obra escrita por um
autor no contexto de sua época e coletividade. Ou seja, € uma crénica individual que parte do
social, pois 0 sujeito esta amarrado as teias de significados da cultura em que vive e ajuda a
tecer na escrita da obra.

Assim, compreendendo a cidade como um texto a ser lido e como sugere Benjamin,
citado por Freire (1997, p. 44).

Benjamim se punha, tal qual detetive, a tentar esbocar um perfil para sua
época. Nessa busca, depara-se consigo mesmo. Muitos trabalhos seus tém
um cunho bastante pessoal, quase bibliografico. Especialmente Diario de
museu ou Rua de M&o Unica, onde percorre as ruas das cidades para rever
sua propria historia. Avesso ao historicismo, suas reconstrucfes partem do
presente, e é este que lhe fornece os mapas para a investigacao.
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Mais uma vez, essa é uma afirmacdo que sugere devermos, tais como detetives,
apercebermos das minucias dos enredos urbanos, para reconstruir e entender a cidade que é
invisivel, uma vez que ndo a percebemos na sua totalidade, mas em partes. As crbnicas de
Coelho (2015), embora de carater pessoal, refletem um grupo social uma determinada
coletividade, na qual ele se insere e estd inserido, e deixam de ser o olhar pessoal para
representar os olhares dos outros, dos quais faz parte. O olhar quem é sujeito inserido nas
sociabilidades, das festividades, das brincadeiras, das linguagens do lugar, dos rituais
simbolicos, tudo o que confere uma pratica e representacdo da pratica cotidiana nessa
determinada comunidade.

Para Benjamim, em Freire (1997), os mapas da memdria sdo o ponto inicial para
investigar a cidade e rever sua propria historia, se identificar como tal a partir do que o rodeia,
raspando a imagem atual para descobrir as que superpdem sobre as que antes estavam
interpostas entre diversas outras. O olhar sugerido por Benjamim é mesmo que propde
Pesavento (2004) e que pretendemos fazer, ¢ aquele que muito se aproxima do olhar de
Coelho (2015) sobre a cidade de Cataldo, como ja foi sugerido anteriormente. Ao tracar o
perfil da cidade, como na narrativa das Ruas tomadas como bairro a partir do que €
significativo para as pessoas do lugar, esmitca também o perfil de uma época, partindo de
determinada coletividade.

Freire (1997, p. 63-64) reflete sobre o olhar do poeta Baudelaire, a partir da citacdo de
Benjamim sobre a cidade vista como um flaneur, de um movimento incessante das ruas

ligado a modernidade que seduz o cidad&o e provoca, a0 mesmo tempo, novas atitudes.

O flaneur, a margem que esta dos processos de produgéo capitalista, ndo tem
paradeiro certo na cidade, e o tempo livre permite que derive por seus
caminhos. Olha contemplativo, desvia da multiddo, uma vez que a observa
em perspectiva, fora de seu fluxo. Essa possibilidade de perambular pela
cidade, toma-la como campo de investigacao estética, lancando sobre ela um
olhar museoldgico, estara, em breve, definitivamente perdida com a
fragmentacdo do tempo, do trabalho e da homogeneizacdo dos espacos. Por
isso, Benjamim se ocupa de Baudelaire. Seu procedimento é significativo,
pois utiliza, segundo Boulle, um autor de uma época anterior para revelar
sua propria época. [...] A ideia de flaneur é percebida como um olhar politico
sobre a cidade, em que questiona, a partir de Rouanet, do qual retira a
citagdo de Baudelaire, a seguinte questio “E a cidade que habita os homens
ou séo 0s homens que habitam nela?”.

Assim ¢é Coelho (2015), observa e reflete 0 que vé, sente e materializa a cidade e,
aparentemente, a narrativa € sobre ele e os seus. Mas é da cidade que ele fala, sobre seus

lugares, ela ¢ “seu campo de investigagado estética”, a cidade e seus lugares de memorias, a
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cidade observada, pensada e sentida pelo autor, e que é revelada na sua propria época,
materializada através das cronicas que escreve.

Nesse texto de Freire (1997), em que ela fala sobre a ideia de flanerie e resgata
Baudelaire, ha a evidéncia do pensamento dele em observar a duplicidade da modernidade,
onde o sujeito se percebe ora como cenario, ora como massa amorfa, assim, nesse sentido, o
sujeito se perde na multiddo e ndo se identifica com o que vé e sente em relacdo a cidade.
Igualmente, ndo se identificando, o sujeito perde suas referéncias e se perde como tal. Dai a
critica ndo muito explicita de Coelho (2015), mas sugerida ou dada a reflexao.

Percebemos baseados em Freire (1997), que o lugar em que 0s homens vivem nao € s6
a ideia de habitacdo, h4 uma relacdo mais intensa e intima ai que se confunde. Os homens
constroem o lugar em que vivem e se reconstroem no processo dessa construcéo, e o lugar
assume parte da vida desses homens. Assim, os lugares de memorias de Cataldo, apontados
em Coelho (2015), vdo além da ideia de habitacdo, além da ideia do monumento. E dessa
forma que Freire define seu interesse em perceber a experiéncia da cidade com seus

habitantes:

O que nos interessa é essa experiéncia da cidade capaz de ser mapeada
através da relacdo de seus habitantes com alguns de seus monumentos. N&o
qualquer monumento, escolhido aleatoriamente ou seguindo critérios
“oficiais”, mas aqueles significativos na propria construgao desse imaginario
urbano. Tais mapas articulam o real e o imaginario, definem cartografias que
ndo podem ser totalmente desvendadas pela razdo. (FREIRE, 1997, p. 70).

A autora percebe a existéncia de mapas internos e externos, isto é, os interiorizados na
memoria espacial e psiquica dos sujeitos sociais, onde as historias sdo ressignificadas a partir
das memorias desses lugares no palimpsesto, que pode ser reescrito ou apagado para
compreendermos a cidade de Cataldao. O que aparece na memoria espacial e psiquica a partir
da obra Sombras do Tempo é o Clube Treze de Maio, o Cinema. A Charqueada, a Rua da
Grota, o Duas Pontes, o0 Morro das Trés Cruzes, o Pirapitinga, e lugares das pessoas comuns
no seu dia a dia.

Um exemplo de lugar de memorias que aparece nos memorialistas locais, o Morro do
Sao Jodo é referéncia de lugar de memdrias que pouco aparece nas cronicas de Coelho (2015),
ficou imortalizado nas poesias de Ricardo Paranhos e nas histérias do memorialista Cornélio
Ramos (como a Louca do Morro da Saudade), é considerado o cartdo postal da cidade e
referéncia do imaginario de seus habitantes, especialmente por esses escritos. Na obra que

trabalhamos ndo é referenciado.
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Um local mencionado como lugar de memoria pelo nosso cronista, 0 Morro das Trés
Cruzes, normalmente ndo ¢ lembrado nos escritos dos poetas e memorialistas. Era “onde se
molhavam os madeiros para pedir chuva”, como mostrado na crénica 02 que fala da Rua da
Grota, abriga, hoje, o atual Centro Cultural Labibe Fayad, local que antes havia sido
construida uma Rodoviaria, possivelmente, para marcar a ideia expressa em seu hino
“Cataldo, Atenas de Goias” e apagar certa ideia negativa sobre o lugar.

Vale lembrar que na mitologia grega, os morros que circundavam a cidade guardavam
o culto as divindades sagradas e acreditava-se na ideia de prote¢do divina aos habitantes do
centro urbano ao cultuar certas divindades. No caso de Atenas, cabia também a ideia de ser
um centro guardido dos intelectuais da cidade, entre outras suposi¢Oes relacionadas a essa
ideia expressa no hino de Catalao.

A construcdo da rodoviaria no alto do Morro das Trés Cruzes pode ter sido, também,
pelo fato de ser um ponto estratégico para a visualizacdo dos que chegavam ou saiam da
cidade. Além disso, pode ter a ver com o fato de a localizagdo anterior ser num local de
imaginario incébmodo, entre tantas outras possibilidades que, no momento, ndo nos iremos
discutir, visto que ja abrimos para muitas outras discusses. Ademais, embora ndo abordado
por Coelho (2015), acabamos ndo nos furtando de falar sobre o assunto.

Os Morros, o Hino’, a Festa do Centenario da cidade aparecem no memorialista
Cornélio Ramos, no Poeta Ricardo Paranhos, no livro da professora Maria das Dores Campos,
mas Coelho (2015) escreveu sob outro viés, outros lugares de Cataldo, outras pessoas, outros
acontecimentos. De qualquer forma, concebemos que houve todo um teatro social em torno
das comemoragdes do Centendrio da cidade, que envolveu alguns lugares tomados como
simbolos da cidade e do ideario e valores que desejavam construir para a cidade, para
estabelecer o poder em determinado grupo social da cidade.

Nesse sentido, conforme afirma Georges Balandier (1982, p. 06): “As técnicas
dramaticas nao sao utilizadas exclusivamente no teatro, mas também na dire¢do da cidade”.
Esse autor deixa evidenciado que é estabelecido um jogo dramatico para estabelecer os
mecanismos de poder em que se governava nos bastidores ou de maneira direta, com a

pretensdo de preserva-los ao longo do tempo, como ocorre em Cataléo.

"Sobre o “Hino Oficial de Cataldo”, cuja letra é de autoria de Agnaldo de Campos Netto, e a misica do maestro
Frederico Campos, o memorialista Cornélio Ramos (1984, p. 24), em Cataldo de ontem e de hoje: curiosos
fragmentos de nossa historia, ndo faz relagdo a um concurso, mas fala de um aproveitamento de outro hino, que
foi feito em homenagem & Revolugdo de 30, com todo um idedrio envolvido, incutindo no imaginério social a
ideia do progresso. Faziam parte de uma teatralizacdo do social de valores dos que estavam no poder.
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Sobre as festas comemorativas, como a do Centenario, abordado na crénica 02, o autor
deliberadamente ao falar sobre o aniversario da cidade mostra a peculiaridade da nomeacéo de
bairros dados como ruas em nomes significativos para as pessoas do lugar, ao invés de falar
dos ritos comemorativos. Ritos esses que por sua vez, podem ser um tipo de drama teatral em
que o imaginario social é trabalhado para estabelecer o poder de preservar o0 que ja esta
estabelecido na sociedade. Em relacdo a essa questdo de poder Balandier (1982, p. 75) afirma

dessa maneira:;

[...] A festa abre espacos livres no interior da sociedade; ela pode armar suas
cenas provisorias em face da cena permanente do poder, ela faz aparecerem
figuras efémeras da liberdade e da irreveréncia. Pelo menos, é esta sua
funcdo principal. Todas as interrogagdes sdo dirigidas ao que ainda pode
existir dessa efervescéncia e deste crescimento simbdlico.

Nesse sentido das relagdes sociais inseridas na estrutura oficial da festa comemorativa
do Centenario de Cataldo, as acBes sdo controladas diretamente pelos que estdo no poder, com
mecanismos simbolicos, trabalhando no sentido de estabelecer e perpetuar esse poder. Um
dos mecanismos sdo as obras de modernizacdo do espaco urbano, criacdo da Bandeira Oficial
e do Hino Oficial da Cidade de Cataldo.

Durante o processo de pesquisa, procuramos, no “Museu Cornélio Ramos” e na
“Fundac¢do Cultural de Cataldo”, informagdes e registros da elabora¢do do hino o significado
da letra para refletirmos sobre esse mecanismo simbolico de poder que ndo aparece na obra de
Coelho (2015). Alias, quando essas cronicas do autor citado fazem referéncia a festas e
musicalidades, como nas cronicas 4 e 6, sdo no sentido de modas de viola, catiras e festas na
roca. Contudo, ndo foi possivel encontrar, em nem um dos dois lugares, material sobre o
assunto, de forma que fomos orientados a procurar na Biblioteca Digital do Municipio de
Catalao, onde encontramos alguns registros no livro da “Mariazinha”, Campos (1976) ¢ de
Ramos (1984), em algumas poucas linhas.

Nossa procura por registros do Hino se deu, também, em funcdo da necessidade de
compreender como a letra expressava no imaginario local a ideia que o grupo politico e
econbmico da cidade na época visualizava e projetava para a cidade, especialmente do que
entoava no estribilho “Cataldo, Atenas de Goias”. Mas, enfim, o hino de Cataldo ndao ¢ nosso
objeto de pesquisa, embora ndo tenhamos nos furtado em discuti-lo para contrapor aos
festejos mencionados na obra de Coelho (2015), que se referem a momentos de sociabilidades
entre vizinhos como sugere as cronicas 4, 6 e 19. Deixemo-lo e vamos voltar a tratar da

memoria.
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Para Halbwachs (2006, p. 30), o individuo é, naturalmente, um ser coletivo, apesar do
“eu”, no sentido individualizado, ser o primeiro testemunho dos fatos que perpassam o grupo.
“Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate
de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isto
acontece porque jamais estamos s0s”. Sendo assim, as memorias que aparecem na obra de
Coelho (2015) ndo sdo individuais, mas de uma coletividade, organizadas num determinado
nacleo urbano, a cidade de Cataldo, que ndo havia sido pensado pelo viés abordado por esse
cronista.

Vale lembrar que os estudos sobre a cidade, de um modo geral, sdo recentes. Por mais
que haja todo um contexto histérico que leve a preocupacdo de estudos do fenémeno urbano
pensado de maneira sistematica a partir do seculo XIX, antes, ndo havia, especialmente no
campo das ciéncias sociais. Em termos de crénicas, o estudo da cidade € ainda mais recente.
De acordo com nossas leituras sobre historia e cidades, vimos que no século XIX surge um
novo contexto, novos conceitos de “nacao”, novos padrdes de desenvolvimento institucional.
Segundo Barros (2007, p. 12): “Os intelectuais do século XIX eram conclamados a trabalhar
para 0 Estado na montagem dos seus mecanismos institucionais fundamentais, na sua
legitimagdo, na produc¢do de sua memoria”. Esse processo, visto pelos olhos dos que se
encontram no poder, remontam as formacgdes antigas dos nucleos urbanos, mas, quando esses
nucleos assumem determinada importancia e se tornam uma “organiza¢do social especifica”,
é preciso legitimar o poder através da construcdo de determinada memoria.

Na verdade, esse procedimento de legitimacdo de poder através da producdo da
memoria comecou antes do século XIX, no entanto, foi intensificado nesse periodo;
posteriormente, continuou em VArios espagos sociais; atualmente, em muitos lugares
percebemos a producdo da memoria através de monumentos, museus e obras arquiteténicas,
no sentido de legitimar o poder de alguns grupos. Em outro lugar e tempo cronoldgico,
avancando no seéculo XX, nas regides brasileiras ndo foi diferente, embora em outro contexto.
Na regido de Cataldo, em Goids, especificamente, foram estabelecidos alguns lugares de
memoria enquanto outros foram dados ao esquecimento, como podemos perceber a partir dos
acontecimentos da comemoracdo do Centenario da cidade, ja mencionados aqui por meio do
trabalho de Paula (2005).

Assim, na producdo da memodria realizada pelos que estdo no poder, cria-se uma
especificidade que diferencia a cidade de Cataldo das demais, sdo instituidas imagens
relacionadas ao progresso e ao desenvolvimento que sdo, por sua vez, opostas a ideia de

violéncia projetada na memdria e no imaginario dos habitantes desse espaco social, em
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determinado espaco de tempo. Dessa maneira, € possivel perceber que, dependendo dos
grupos sociais que constituem a cidade e do contexto histérico, as preocupacdes em analisar a
cidade podem variar. O medo de doencgas e contaminacdo era a regra que levava os cientistas
sociais a pensarem as cidades desde sua origem até sua atual formacdo; os urbanistas e
arquitetos quanto a necessidade de estabelecerem os limites territoriais, bem como seu
crescimento.

No caso da cidade de Cataldo, ja no século XX, percebemos a ideia de combater o que
chamavam de atraso e arcaico e acreditavam atravancar o moderno, o desenvolvimento
progressista. O atraso seria a violéncia, as mandingas que os migrantes do campo traziam no
seu imaginario, entre outros. Dentro dessa no¢do de progresso, Brescianni (2003) percebe que
ele pode ser tanto um movimento “criador” quanto “destrutivo”. Novas ruas e edificagdes sao
construidas, novos espagos, novos ambientes, novos lugares, novas ideias, novos imaginarios,
enfim, o0 novo se imp&e em cima do velho ou o que é dado como velho. Percebemos ai que ha
uma reconstrucdo, ou ressignificacdo, de monumentos e memorias desses monumentos
sobrepondo determinado imaginario sobre eles, com novas roupagens e significados. O novo
(ou ideia do novo) sobrepbe 0 que havia antes. Nesse movimento criador e destrutivo, o
imaginario sobre o objeto é reconstruido, ressignificado, tendo como base o antigo e nem
sempre 0s sujeitos sociais percebem esse processo.

Aparece, assim, todo um palimpsesto de imagens individuais da cidade entre o que
era, 0 que €, e 0 que se projeta. Ora elas se sobrepdem, ora se ocultam nas memdrias de
Coelho (2015) a depender de cada narrativa dos lugares de memorias. Mas, afinal, o que seria
a cidade de Cataldo, esse nosso fendmeno urbano apontado pelo escritor? Quantas
experiéncias visuais poderdo ser percebidas a partir do que esse escritor nos aponta nessas
narrativas? As crénicas de Coelho (2015) sobre a cidade ndo é sob olhar do estrangeiro, no
sentido de quem visita a cidade e vai embora levando suas impressdes, mas o olhar de quem
participa desse nucleo urbano no seu cotidiano e tem essa cultura impregnada na sua maneira
de ser e ver o que estd ao seu redor. Ao mesmo tempo, observa a cidade com o olhar de quem
reflete sobre ela, um olhar que vai além do cotidiano, € um olhar de quem vivencia, embora
mantendo uma distancia critica. Por isso é o olhar do estrangeiro, como se a visse pela
primeira vez e ndo levasse embora as impressoes.

Para o escritor, a narrativa € extremamente necessaria para a compreensdo e
desarmamento contra a historia e memoria alheias que sdo diferentes e, por isso, podem
causar um ‘“estranhamento”, mas sempre com riqueza € importdncia. A suposicao do

“estranhamento pouco a vontade, em tudo oposto ao habito coletivo da imagem”, como da a
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entender Halbwachs (1990), pode ocorrer em funcdo de sermos, normalmente, tragados pelo
olhar coletivo e nem sempre debrugarmos nosso olhar critico sobre o que vemos, embora as
sensagdes sejam sempre e solitariamente nossas; a cidade observada de maneira critica é
supostamente individual, mas relacionada ao coletivo. Nesse contexto, nosso olhar também
pode ser o olhar do estrangeiro, ainda que ndo o sejamos, assim como Coelho (2015) nédo é ao
escrever sobre o cotidiano da cidade. Somos entdo, de certa forma, estrangeiros, mas, apesar
da ligacdo que mantemos com o lugar, quando observamos e analisamos cada nuance da
cidade, pensamos objetivamente e problematizamos seus aspectos de formacao e organizacao
como se fosse pela primeira vez.

De acordo com Kevin Lynch (1997, p. 51), que discute a imagem da cidade,

[...] parece haver uma imagem publica de qualquer cidade que é a
sobreposi¢do de muitas imagens individuais. Ou talvez exista uma série de
imagens publicas, cada qual criada por um nimero significativo de cidadaos.
Essas imagens de grupo sdo necessarias sempre que Se espera que um
individuo atue com sucesso em seu ambiente e coopere com Seus
concidadados. Cada imagem individual é Unica e possui algum contetdo que
nunca ou raramente € comunicado, mas ainda assim, ela se aproxima da
imagem publica que, em ambientes diferentes, € mais ou menos impositiva,
mais ou menos abrangente.

Percebemos, assim, que se raspassemos as imagens individuais significativas dos
habitantes da cidade no palimpsesto onde se sobrep6s as imagens publicas, muitas imagens
apareceriam. Entretanto, as que permanecem na memoria coletiva sdo as que tém significado
para a comunidade e identificam seus cidadaos enquanto grupo social. As imagens individuais
nem sempre sdo percebidas, a menos que haja um contexto para que se veja essa percepcao;
normalmente, o olhar individual é abarcado pela coletividade que se deixa envolver na
sensacdo de pertencimento ao grupo ou comunidade, mas as impressdes Sao quase sempre
comuns ao grupo.

Sobre a imagem como monumento que remete as lembrancas, tomamos como base a
afirma¢do de Halbwachs (2006, p.31): “[...] para confirmar ou recordar uma lembranga, nao
sd0 necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob
uma forma material e sensivel”, isto é o0 testemunho nem sempre € o individuo; os
monumentos e lugares que provocam emocdes e sensibilidades podem ser testemunhos de um
tempo vivido e evocar lembrancgas. Essas lembrancas provocadas pelos monumentos ou
lugares tém uma historicidade que é percebida no imaginario e nas narrativas sociais, as quais,

por seu turno, podem ser ficcionais ou histéricas, cada uma possui caracteristica propria que
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as diferenciam, como os codigos de linguagens, proprios da narrativa, fora as convencdes,
aspectos e géneros que vao influenciar o que vai ser narrado.

Tendo isso em resumo, as narrativas transmitem e apresentam novos valores, estdo
ligadas ao imaginario social, podendo estar a servico de determinadas ideologias de classe.
Sdo primordiais para o conhecimento de uma sociedade em um vasto sistema de
constituicdes.

N&o se narra sem contato com a realidade, a historia e sua complexidade socioldgica,
pelo contrario, existem formas de ler e representar uma narrativa que esta diretamente
relacionada com a realidade que a cerca. A obra de Coelho (2015), por exemplo, € visceral
para comunidade catalana, esmiugada nas cronicas por intermédio das descri¢des dos lugares
e personagens do lugar, uma vez que o0s lugares e personagens significativos sdo
invisibilizados, ou apagados, ou sobrepostos na escrita do palimpsesto das memorias de
Catal4o.

Quem escreve ndo esta neutro do contexto em que vive, ao escrever, 0 escritor relata
as historias do seu tempo, da sua realidade palpavel e sensivel e, ao retratar o passado, procura
resolver as angustias presentes e imortaliza suas ideias e valores, que podem ser comuns ou
diversas do seu grupo de origem. Os memorialistas, cronistas, poetas e escritores em geral se
apropriam da realidade para representar suas memdorias que, na verdade, ndo sdo somente
suas. Eles apenas tém o papel de produzir e transformar suas histérias de vida ligadas a outras.
Sendo assim, da maneira que produzem suas narrativas, transmitem seus valores, que sdo
comuns na sociedade em que vivem.

Dentre os lugares que evocam emog0es e sensibilidades, testemunhos de um tempo
vivido, a regido chamada de “mangueiras” ¢ citada por memorialistas e escritores locais como
o lugar em que ocorreu o episédio da Matanca dos Porcos?, infelizmente, sem precisar o
periodo historico. Porém, esse episddio foi destacado e visto de maneira diferenciada por
Coelho (2015), que registra esse acontecimento trabalhando as sensibilidades despertadas por
lembrancas inconscientes. Dessa forma, evidencia-se que, de acordo com o olhar sob a
memoria de grupos diferenciados da comunidade catalana, o episédio tera um determinado
enfoque e apresentacéo.

Roger Chartier (1990) discute a nocdo de representacdo, da apropriagdo de imagens

materiais ou simbolicas da cultura que sao representadas de acordo com cada entendimento de

80 episodio da Matanca dos porcos foi narrado pelos memorialistas locais Cornélio Ramos e Maria das Dores
Campos em seus livros que contam memorias da cidade, o episodio também foi narrado nas cronicas de Coelho
(2015) e examinaremos com mais acuidade no capitulo adiante ao esmiugarmos a obra “Sombras do Tempo™.
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grupo ou comunidade especifica, ele analisa a existéncia da relacdo do signo com a coisa,
quando a realidade €, contraditoriamente, elaborada pelos diferentes grupos sociais. Assim, 0
mesmo fato interpretado por um escritor, memorialista ou poeta, vai ser visto de maneira
diversa, ou seja, a maneira de enfocar o mesmo fato vai ser diferente em cada um,
dependendo do grupo social ao qual pertence, a ideologia que pretendem disseminar e o
imaginario que pretendem formar ou reforcar.

Na obra de Coelho (2015), o autor se mostra um escritor sensivel, aborda essas
sensibilidades despertadas pelas lembrancas apresentando profunda relagdo com os signos
culturais locais, diferenciando-se dos memorialistas da cidade. A obra aborda as pessoas
comuns, em seu cotidiano, nos seus lugares de memorias, de forma que o olhar ndo é dos que
tém algum tipo de poder na sociedade, mas daqueles que, normalmente, ndo tem voz ativa e,
ao mesmo tempo, trabalham e fazem a diferenca nessa comunidade. A fungdo da escrita do
autor nessa obra ao relatar as historias, € bem clara: escreve como necessidade de se
compreender, de organizar seu pensamento e entender seus sentimentos e sensagdes. Nesse
processo de escrita e rememoracdo, aborda o imaginario social de lugares de memdria da
cidade, ao mesmo tempo em que reflete e da significados a um tempo de préaticas que estao se
perdendo. Ademais, deixa clara sua preocupa¢do com a memoria que, ndo por acaso, tem
relacdo com fatos da historia.

Alias, percebemos nos escritos de Coelho (2015) nessa obra literaria, com enfoque
histérico, que a narrativa literaria e a historia ora se afastam ora se aproximam. A retérica
tanto vai estar afastada ou aproximando-se da narrativa histérica. Nesse contexto, quando
falamos em retérica, empregamos o0 termo no sentido de estratégia, convencimento,
artimanhas para convencer, embelezar o texto, discurso nem sempre vazio, mas, na maioria
das vezes, ndo muito compreendido.

Ao contrario dos escritores que trabalham com memdrias, ou sdo memorialistas, o
historiador percebe as memérias em funcdo do que pode ser revelado dos fatos da historia, do
que esta oculto. Em andlise as cronicas de Coelho (2015), notamos que o tempo histérico ndo
esta oculto, ao contrario, nos mostram fios e deixam rastros a serem puxados das memorias
soterradas no palimpsesto. Dessa forma, temos ai o que podemos chamar de fonte
documental, tendo em vista que, na histéria, a literatura é considerada como um instrumento
para tornar o conhecimento narrado e publicizar o que estd escondido.

Embora histéria e memdria estejam intimamente imbricadas e muitas vezes
confundidas, é necessario distingui-las, percebendo suas diferengas e semelhangas. Na

discussdo sobre os lugares de memoria, Nora (1993) procura fazer uma distin¢do entre
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memoria e histéria. Para ele, a memoria é vida e faz parte do fenémeno atual, instalada pela
lembranca do passado, emerge do grupo que ela une e por isso é sempre viva, mas presa a
determinados espacos sociais, culturais e temporais; historia € o que ndo existe mais, é a
representacdo do passado que demanda analise e discurso critico, ela €, nesse sentido,
libertadora. As memorias apontadas pelas crénicas, portanto, sdo os fios ou rastros a serem
ressignificados daquilo que foi raspado do palimpsesto e a funcdo do historiador serd a de
trazer essas memorias para analise e fazer a critica do discurso produzido pelo grupo apontado
como narradores dessas memdrias.

A titulo de exemplificagdo, a crénica “Matanga dos Porcos” ¢ representada e
apropriada pelos diferentes grupos sociais, € uma memoria que emerge e une um determinado
grupo social, estabelecendo identidades, como j& foi dito antes, e o discurso em torno do
episodio sera diferenciado de acordo com o grupo que o narra. O episodio citado € um fato
que, normalmente, ndo é pensado claramente pelos memorialistas, escritores e poetas como
uma representagdo social. Porém, pode ser analisado de maneira critica e libertadora das
sombras que o passado carrega, cabe a nos, historiadores, a fungdo de fazer a investigacdo
critica dos fatos. Percebemos, assim, que esse foi um episédio que ficou marcado no
imaginario social da cidade e apesar da imprecisdo da data (entre o inicio da década de 1960 e
fim da decada de 1950), o contexto da crise econdmica da maioria da populagdo,
especialmente dos moradores proximos as Mangueiras, foi muito bem retratado.

O contexto politico® desse periodo foi marcado pelo suicidio de Getalio Vargas, em
agosto de 1954, pressionado tanto pelas forgas conservadoras quanto progressistas. Café Filho
assumiu o governo em meio a uma crise politica-militar, econémica e social, que era preciso
estabilizar. Na verdade, varios tumultos ja aconteciam, desde os ultimos anos de Vargas,
apenas foi agravada a situagdo com o suicidio do presidente e a tentativa de organizar o pais.

Em outubro de 1954, Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart foram eleitos a presidéncia
do pais, no entanto, foi decretado um Estado de Sitio pelo Congresso e os eleitos s6 puderam
assumir o cargo em janeiro de 1956, sofrendo muitas resisténcias politico-militares, que
acentuaram a crise econémica e social antes, durante e depois dessa posse. Em abril de 1956,
Kubitschek prop6s a mudanca da capital para o Centro do pais, para ter maior tranquilidade
para, de fato, governar. As novas elei¢des foram vencidas por Janio Quadros e seu vice Jodao
Goulart e tudo indicava estabilidade no pais, mas o presidente, sentindo-se pressionado,

decidiu renunciar, causando mais instabilidade, pois quem assumiu seu lugar foi o vice-

® Para explicar o contexto histérico de 1950 a 1960, baseamo-nos na Colecgdo Histéria da Republica Brasileira,
elaborada por Hélio Silva para EdicOes Istoé, 2004, vol. 14, 15 e 16.
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presidente, considerado comunista. Com isso, foi articulado um golpe de Estado, no qual os
militares passaram a se alternar no poder e governar o pais com maos de ferro por varios anos.
Fizemos aqui esse rapido percurso pelo contexto politico-militar, econémico e social,
para entendermos o desencadeamento desse episodio na obra de Coelho (2015). Voltamos
agora ao lugar de memorias dos habitantes da cidade, as Mangueiras, que consideramos um
monumento vivo e marcante na vida de muitos moradores. As imagens de monumentos, ruas,
pracas, estabelecimentos comerciais ou ndo, e os lugares onde estéo edificados fazem parte do
imaginario que os habitantes tém da cidade. Freire (1997, p. 90) nos da a seguinte afirmacéo
sobre o monumento: “Observamos 0 urbano: como um referente no tempo, funcionam nessa
perspectiva, como um elo entre o passado (que representam) e o futuro para o qual se dirigem.
Ligam ainda o ‘eu’ a todos os outros de uma comunidade ausente”.

Uma caracteristica urbana importante de ser ressaltada em Cataldo emerge de uma
construgdo comum em diversas cidades antigas, do crescimento das cidades em torno de
monumentos, como é o caso da atual Igreja Velha Matriz, a primeira construida, no bairro
mais antigo da cidade. No processo de urbanizacdo pensado no inicio de Cataldo, a cidade iria
crescer apenas para frente do lado projetado para a igreja, mas, contrariando esse processo, a
cidade cresceu para o lado oposto e a Matriz ficou de “costas” para a cidade. Ja a época do
Centenario da cidade, segundo Jason Hugo de Paula (2005), ocorreu uma aceleracdo no
crescimento da cidade e, atualmente, a igreja ocupa o centro, mas, grande parte dos bairros
ainda esta do lado oposto ao da igreja.

Varias sdo as explicacdes para esse fato, o relevo irregular a frente da igreja, o centro
econbmico ter se estabelecido no espaco oposto, o centro politico (as familias tradicionais e
que detinham o poder politico) estar concentrado, também, no lado oposto ao que foi
projetado da igreja. Seja como for, o fato é que, peculiarmente, o primeiro monumento erigido
como 0 marco para 0 processo de urbanizacdo da cidade ficou no lado oposto ao que
planejaram seus construtores e, hoje, ela ocupa o centro, mas deslocada da projecédo original.

Em relacdo aos monumentos, Freire (1997) aponta que eles podem vir, também, no
sentido de mausoléu, sepulcro suntuoso, entre outras possibilidades; ha ainda uma relagéo
entre morte e maravilhamento, segundo a referida autora. Assim, pode ser visto no sentido de
perpetuar a recordacao de algo ou alguém que ndo existe mais, uma memoria a ser perpetuada
a partir dos monumentos, usados como contetdo ideoldgico, em que as figuras homenageadas
podem aparecer ora como herois, ora como vitimas.

Com efeito, a preservacdo de determinada figura homenageada através de

monumentos perpetua a memoria e valores comuns a um grupo, além dos contetdos
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ideoldgicos no imaginario social e a perpetuacdo do poder de alguns grupos. A sacralizagdo
desses monumentos pode ser firmada em rituais comemorativos, como o do Centenario de
Cataldo. Como afirma Freire (1997, p. 96), ideologicamente, 0s monumentos podem servir

como um teatro do social:

Os monumentos publicos propiciam assim, uma teatralizagdo social dos
valores, uma vez que, na concep¢do de Jeudy, “consagram as imagens da
memoria coletiva para além da temporalidade da vida cotidiana”.

No entanto, para que 0s monumentos desempenhem seu papel nessa
teatralizacdo social de valores deve haver, por parte do publico, um
movimento de apropriacdo. Por muito tempo, essa apropriacao foi sinbnimo
de reconhecimento. A histéria oficial, portanto, deveria ser narrada por
figuras reconheciveis. Era preciso, por exemplo, que as pessoas se
reconhecessem nas figuras representadas, para que 0S monumentos
pudessem ser assimilados dentro dessa repeticdo do sempre igual. Os
regimes totalitarios serviram-se de monumentos para incutir a massa seus
valores. A mensagem era inequivoca. [...] Mais uma vez, nota-se a relagéo
entre morte e maravilhamento entrelacadas. Com o tempo esses dois
conceitos se fundiram. Os monumentos sdo, portanto, constru¢des ambiguas,
cujo perfil ora arquitetbnico, ora escultorico, misturaram cidade e museu,
entrelacam morte e maravilhamento.

Pela reflexdo de Freire (1997), que se baseia nas ideias de Jeudy, 0s monumentos
consagram memorias cristalizadas de acordo com os interesses dos que estdo no poder, numa
teatralizacdo social de valores do qual o publico deve se identificar e apropriar, tomando pra
si esses valores. Os lugares de memodria podem ser estabelecidos nesse sentido de
teatralizacdo social de valores a serem seguidos por determinados grupos, lugares com 0s
quais se identificam, reconhecem e séo reconhecidos. O ndo reconhecimento representa a ndo
assimilacdo dos grupos aos valores que desejavam incutir, portanto, dentro do imaginério, é
preciso criar a identificagdo com 0 monumento que se quer consagrar.

De maneira parecida, Nora (1993) reflete sobre a no¢do de lugares de memoria, mas
relacionadas ao campo do patrimonio cultural e a apropriacdo que 0s grupos sociais fazem do
seu patriménio tomado como monumento a ser perpetuado ou ndo na sua histéria. Uma das
formas de apropriacdo dos lugares de memdria pelos grupos dominantes se daria com a
modernizacdo dos espacos sociais na cidade, criando novos valores de acordo com seus
interesses. O processo modernizador se estabeleceria a partir da teatralizacdo do Centenario
da cidade, o qual nosso cronista ndo aderiu, ja que ndo existe nas suas cronicas referéncias a

tal evento. Segundo Balandier (1982, p. 10):
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Todo poder politico obtém finalmente a subordinagdo por meio da
teatralidade, mais aparente em certas sociedades do que em outras, pois que
suas diferencas de civilizagdo as tornam desigualmente “espetaculares” [...]
Ele se mostra como sua emanacdo, ele Ihe assegura sua apresentagcdo no
exterior, ele devolve uma imagem idealizada dessa sociedade e, portanto,
aceitavel. No entanto, a representacdo implica em separacdo, em distancia,
ela estabelece hierarquias, ela muda os que estdo em diferentes cargos, e
esses dominam a sociedade fazendo dela um espetaculo onde ela deve (ou
deveria) se ver aumentada.

De acordo com Balandier (1982), é a teatralidade das comemoracdes civicas, 0
espetaculo planejado e que deve ser plantado e aceito no imaginario social, que vai
estabelecer a imagem idealizada dessa sociedade por um determinado grupo que estd no
poder. A teatralidade da comemoracdo do Centenario de Cataldo e o desenvolvimento de um
projeto modernizador idealizado pelos que estdo no poder estavam presentes na encenagao de
um espetaculo que carregava valores inseridos no imaginario com mecanismos simbolicos
que justificassem a necessidade desse teatro e a aceitacdo do projeto de modernizacdo na
cidade.

Percebemos, com base em Balandier (1982), que os que estdo no poder utilizam, hoje,
outros mecanismos simbolicos, que ndo fogem necessariamente de um jogo dramatico, no
imaginario social, para sustentar suas ideologias e, assim, manterem o poder. O ritual festivo,
por exemplo, é uma forma de sacralizar os valores. Segundo Paula (2005), a sacralizacdo dos
valores estabelecidos no ritual comemorativo em 1970, a partir das comemoracfes do
centenario da cidade, vao se firmar ndo s6 pelos mecanismos ideoldgicos no imaginario social
dos lugares de memoria perpetuados pelos monumentos e figuras pablicas, mas também pelo
contexto de estabelecimento de outro viés econdmico na cidade, a mineracéo.

Considerando o periodo de adaptacdo e os possiveis vinculos formados com os
habitantes antigos, 0os que chegam por causa da mineracao tém o olhar do outro sobre a cidade
e, provavelmente, os que vém de fora tém outros signos, outros imaginarios sociais que
influenciariam na sua construcéo ideoldgica do pensamento sobre o que veem e percebem do
que eram considerados lugares de memodria de Cataldo, bem como seus simbolos e valores
sociais. N&o nos ateremos aos olhares dos que se estabeleceram na cidade por conta da
mineracdo, mas € interessante pensar que 0s signos e imaginarios sociais podem ter causado
certo choque, influenciando na construcdo ideologica de alguns grupos sociais de Cataldo,
especialmente os trabalhadores urbanos.

A obra de Coelho (2015) nos revela a presenca de alguns imigrantes, vindos de outros

paises e, claro, com costumes diferentes; revela também a vinda de pessoas de outros Estados
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do pais, todos atraidos pelo fato de a mineracdo ser algo promissor, de forma que, por esse
motivo, houve um aumento populacional consideravel na cidade. Acreditamos que a
construcdo da ideia de progresso, atrelada a modernidade a ser estabelecida no urbano, foi
pensada no processo de remodelamento da cidade, que iniciou antes de 1959 e culminou no
ritual festivo do Centendrio, criando todo um imaginario social de valores ideolégicos para a
populacao catalana.

A discussdo desenvolvida por Nora (1993) provoca a reflexdo sobre a aceleracdo da
historia e os fendmenos da mundializagdo, da massificacdo e da midiatizacdo na atualidade,
em que, segundo o autor, vivemos o fim de uma tradicdo de memdria natural, que antes era
integrada, inconsciente e espontanea nas sociedades, mas que com a aceleracdo promovida
pela modernidade os fenbmenos naturais se perderam. Observamos que, se 0os fenbmenos
naturais se perdem, os grupos que estdo no poder se organizam e percebem que é necessario
construir, ainda que artificialmente, o elo que liga emocionalmente 0 monumento ao
imaginario social dos grupos, para que tenham uma identificacdo e legitimem o statos quo dos
que estdo no poder, esse grupo que tem a necessidade de representar outros signos e se
apropria do que Ihes interessa nessa nova realidade para que tenham seus referenciais
culturais representados de alguma maneira, mantendo sua identidade cultural e de grupo.
Nesse processo, destacamos que ha silenciamentos e apagamentos das imagens e espacos da
memoria nos registros oficiais como nas classes populares, dos trabalhadores urbanos,
estudantes e profissionais liberais, entre outros, que se veem inseridos, representam e se
apropriam desses espagos e imagens ao reconstituirem suas lembrancas.

Assim, para reforcar a funcdo ideoldgica, numa teatralizacdo social de valores, 0s
monumentos podem ter uma fun¢do comemorativa, ritualistica, no sentido de preservar algo
ou alguém no imaginario da memoria coletiva de um grupo social. Tal monumento independe
de sua medida fisica e seus contedidos simbolicos extrapolam sua presenca fisica. De acordo
com Freire (1997, p. 108):

Nesta perspectiva, ao demarcar novos campos e objetos de estudo, a primeira
questdo que se coloca é a seguinte: investigar a relagdo das pessoas com 0s
monumentos da cidade implica, necessariamente, refletir sobre a cidade e
seu imaginario. [...] A cidade pode ser investigada por diferentes
perspectivas, resumidas, grosso modo, da seguinte maneira: como artefato,
como campo de forcas ou como imagem. Como artefato a investigacdo se
detém sobre seu aspecto fisico, envolvendo elementos de sua topografia e
geografia; como campo de forgas, a cidade torna-se palco e protagonista das
forgas de interagdo social, e como imagem remete ao conjunto de ideias,
expectativas e valores que constituem o imaginario urbano.
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Complementando o assunto, a imagem e o imaginario dos monumentos ou lugares em
que se encontram, segundo Lucrécia D’Aléssio Ferrara (1997), sdo frequentemente
confundidos e tomados como sinénimos, mas como estudo e analise de cidades € preciso

distingui-los:

A imagem corresponde a informacdo solidamente relacionada com um
significado que se constrdi numa sintese de contornos claros que a faz Unica
e intransferivel. A imagem tem um e apenas um significado, corresponde a
um dado solidamente codificado no modo de ser daquela sintaxe. E um
cadigo urbano e impde uma leitura e fruicdo que estdo claramente inscritos
na cidade como espaco construido [...] o imaginario corresponde a
necessidade do homem de produzir conhecimento pela multiplicacdo do
significado, atribuir significados a significados; suas produgdes ndo séo
Unicas, mas se acumulam e passam a significar mais por um processo
associativo onde um significado da origem a um segundo ou terceiro e,
assim, sucessivamente. Pelo imaginario, a imagem urbana — locais,
monumentos, emblemas, espacos publicos ou privados — passa a significar
mais pela incorporacdo de significados extras e autbnomos em relacdo a
imagem basica que Ihes deu origem (FERRARA, 1997, p. 194).

Sobre o termo imaginario, Freire afirma que ele é ambiguo, dificil de definir quanto ao
seu significado e deve ser visto de maneira interdisciplinar. Na perspectiva histérica, o
imaginario é abordado na Nova Historia Cultural, da qual Bronislaw Baczko (1985) é um dos

principais estudiosos e expoentes, discutindo sobre Imaginario social.

[...] Assim, ndo raro, 0s monumentos sdo construidos em espagos
significativos em relagio aos fatos historicos que representam. E relevante
atentar para as projecdes do imaginario no espaco, especialmente através da
arquitetura e dos monumentos publicos. “toda a cidade ¢ uma projecao do
imaginario social sobre o espago”, conclui o autor. (BACZKO, 1985 apud
FREIRE, 1997, p. 114).

Para Baczko (1985), o imaginario social é um aspecto da vida social, em que seus
agentes sociais se manifestam coletivamente na construcdo de um sistema simbdlico comum
ao grupo e tém por objetivo identificar certa representacdo do proprio ser e do coletivo. O
imaginario a ser criado e estabelecido por um grupo e seguido pelos demais é reforcado nos
rituais simbdlicos, na teatralizacdo social dos valores. O autor ressalta que “o imaginario
social ¢, deste modo, uma das forcas reguladoras da vida coletiva” (BACZKO, 1985, p.309).
Os simbolos, segundo o autor, ndo sdo apenas referéncias de pertencimento do individuo na
sociedade, eles se somam na definicdo das relagdes sociais. O imaginario social torna-se,
entdo, o lugar e o objeto dos conflitos sociais, em que ha o exercicio de autoridade e poder,

instrumento fundamental para se controlar a vida coletiva.
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Analisamos, por esse Vviés, que nas relacGes de poder algumas memorias podem ser
construidas e estabelecidas na vida social a partir do imaginario, privilegiadas em detrimento
de outras, de acordo com determinados interesses de grupos que estdo no poder. Para Le Goff
(1990, p. 422):

Tornarem-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das grandes
preocupacOes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos e 0s siléncios da
historia sdo reveladores destes mecanismos de manipulacdo da memoria
coletiva.

Apreendemos que as classes dominantes estabelecem mecanismos de manipulagao das
massas, mas os trabalhadores urbanos, rurais, autbnomos, donas de casa e outros, ndo
aparecem como meras marionetes nas relagdes de poder estabelecidos pelos dominantes e,
realmente, as apropriacgdes, representacdes e ate mesmo os siléncios e as omissdes podem ser
reveladores. Observando a cidade do alto, nem sempre é possivel perceber suas tensfes e
conflitos, mas eles estdo presentes. Jogos de poder, disputas de memdrias e seus espacos,
disputas em relacdo ao que deve ou ndo ser considerado como monumento e patriménio
material ou imaterial, nem tudo € visivel, mas nem tudo esta totalmente encoberto.

Sobre as cidades invisiveis, onde as memérias e as vivéncias de histérias sdo
engessadas até serem legadas ao esquecimento, Freire (1997, p. 109) utiliza 0 museu como

ponto de observacéo.

Consideramos, a principio, que 0s monumentos (que mantém aqui uma
analogia com 0s museus) sdo pontos privilegiados de observacdo da cidade e
sociedade [...]. O museu é nosso ponto de observacdo, de Ia partimos,
recolhendo os depoimentos e impressdes que se estendem a aspectos da
experiéncia contempordnea de viver na cidade [..]. O lugar preciso,
quantificado, objetivo da geografia, da lugar a um extraterritorio, ndo téo
facilmente identificavel ou revelado, que exige outro tipo de atencdo do
leitor: uma atencdo as paisagens interiores, relacionados aos espagos
externos, carregadas, portanto, de sentido simbdlico. Trata-se de uma
topografia de metaforas ou uma arqueologia poética.

De fato, vista do alto, a cidade pode ser lida como um museu a céu aberto, embora ndo
objetivamos nos prender a ideia de museu como algo estagnado, mas ir além das imagens que
os edificios, monumentos, ruas, e outros lugares podem nos mostrar, 0s extraterritorios da
cidade ndo visivel. Nesse sentido, de acordo com a proposta de Freire (1997, p. 110), atuamos

como arquedlogos, historiadores e psicdlogos, pois atuamos como escavadores das memorias
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¢ dos imaginarios sociais: “Escavar e tentar descobrir nas profundidades das memadrias sociais
soterradas e das fantasias latentes outros universos de sentido que tém hoje, como
testemunhos, apenas algumas construgdes, ou ainda, alguns vestigios”. Entdo, cada memoria e
imaginario em torno da cidade e seus objetos, monumentos, ruas, pragas, edificios comerciais
e particulares, publicos e privados, que buscamos seus vestigios comecam a partir de imagens,
embora ndo fiquem apenas nela.

Compreendemos, a partir de Brescianni (2003), que o olhar sobre a cidade ndo deve
ser um olhar superficial, pois a cidade apresenta nuances que estdo além da imagem percebida
e sugere as descrigcdes extensas do lugar. O cronista nos da uma apresentacdo do que é a
cidade, uma apresentacdo que o historiador deve refletir, questionar e investigar em sua teia

de significados dentro dos seus cddigos de conduta.

Descri¢des bastante extensas das cidades estdo sempre presentes nos escritos
dos viajantes. Referéncias a certos lugares, descri¢des de bairros ou de
transformacBes em determinadas areas sdo constantes nos relatos de
memorialistas e textos de literatos. Pontos de referéncia para o leitor, mas
também algo relacionado a permanéncia das formas de tragado urbano e das
edificacbes, ou mesmo da sua rapida transformacéo fazem da materialidade
dos nucleos urbanos um suporte da memaria, recorte preciso com contornos
apreensiveis, capaz de orientar o conhecimento ou o reconhecimento dos que
por elas passam o nelas moram. (BRESCIANNI, 2003, p. 256).

O cronista, aqui pensado como viajante do passado, um saudosista, que assim se
disfarca para a critica ao processo modernizador, de outro tempo do mesmo lugar, aponta as
referéncias da cidade que o historiador pode analisar dentro do contexto e relacionar com o
tempo presente; uma cidade produzida socialmente em seus significados que tém memodria,
produz ou da outro significado a uma historia que pode ser reescrita. Assim, percebemos um
espaco elaborado socialmente, dentro de uma teia de significados acumulados em
determinados espacos de tempos e 0s monumentos, as pragas, os edificios, as ruas, cada canto
da cidade onde a historia foi escrita e reescrita.

Podemos, a partir de Geertz (1978, p.15), entender a cultura como um conceito dentro
da semiotica, das teias de significados tecidos pelo proprio homem, “acreditando como Max
Weber que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como essas teias”. A analise dessas teias deve ser feita por uma ciéncia
interpretativa que busca, analiticamente, os significados; e ndo por uma ciéncia experimental
que busca as leis, mas que as interpreta e problematiza. Cada espaco pode ser lido,

interpretado e problematizado na psicogeografia da memoria dos habitantes da cidade como
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uma teia de significados da cultura de uma sociedade escritas como um palimpsesto, onde
histdrias se sobrepdem e, se as raspassemos, miriades de histérias de vida apareceriam.

Uma vez que somos naturais de Cataldo, frequentadores desses lugares e tempos
urbanos, ndo estamos isentos dos sentidos simbolicos e de uma memoria afetiva por
determinados lugares, mas procuramos tomar uma dada distancia, para ndo sermos absorvidos
totalmente para eles, uma vez pensada nossa condi¢do de historiadores. Entendemos, assim,
que a historia é uma ciéncia com métodos e regras proprias, que nao se encaixam nos moldes
das ciéncias exatas e biologicas, mas é uma ciéncia, sem duvida, pois existe todo um
procedimento de analise do objeto de estudo e da escrita das hip6teses e conclusdes, ainda que
parciais, do que foi analisado.

Nesse sentido, baseados nos estudos de Halbwachs (2003) e Certeau (2002),
entendemos que, tanto as fontes como o historiador que lida com elas sdo sensiveis ao objeto
da pesquisa, mas o historiador, ao seguir o procedimento da histéria como ciéncia, com
métodos e regras proprias da disciplina, em operacGes meticulosas de analise e comparagéo
dos fatos historicos, procura ser critico e questionador, ainda que o objeto lhe seja sensivel.
Mesmo com o olhar de um viajante, um estrangeiro que visita a cidade pela primeira vez, ou
na visdo de cidaddos que a visualizam e refletem sobre o que veem e vivenciam dela, dos
lugares simbdlicos apresentados pelas imagens e que constam no imaginario social, o olhar do
historiador ¢ um olhar critico, analista e questionador, ainda que fazendo parte dessa
comunidade no seu fazer dirio.

Como detetives que se debrucam sobre as pistas que elucidardo um mistério, o
historiador analisa os fragmentos e indices dos discursos para compreender como os fatos se

estabeleceram e o imaginério se da. De acordo com Ferrara (1997, p. 198):

Assim, 0 imaginario sobre uma cidade ndo a reproduz, mas, estimulado
pelos seus fragmentos/indices, produz discursos que com ela interagem.
Uma espécie de dialogo insolito porque, no primeiro momento, 0 usuario é
emissor e receptor a0 mesmo tempo e, apenas com o registro da memoria,
esses discursos se transformam em arquétipos culturais. Assim sendo, o
imaginario dialoga, em Gltima instancia, com a historia urbana. (FERRARA,
1997, p. 198).

H& muito a se pensar e investigar sobre as imagens dos lugares, dos monumentos e do
imaginario com a histéria urbana que fazem parte da memdria afetiva e sensivel dos catalanos
para compreender sua historia. Coelho (2015) cita alguns dentre tantos, como o Clube Treze

de Maio, o Duas Pontes, a Rua da Grota, entre 0s mencionados nas cronicas, ndo interpretados
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ou interpretados de maneira diferenciada por outros autores, e ainda ha outros lugares ndo
citados e ndo pesquisados que se féssemos trabalhar com a oralidade dos mais velhos
apareceriam muitos outros, mas ndo € nossa opcao de trabalho essa oralidade.

Situados no alto de um dos morros que circundam a cidade, confrontando com a
imagem dos mapas e nossa base documental, podemos observar seus pontos de acesso e
estabelecer mais questdes a serem pensadas e investigadas: De quais grupos sociais a cidade é
formada? Como foi essa formacao e que grupos sociais fizeram parte dela? Quais os lugares
de encontro desses grupos, como isso acontecia e que tipos de grupos eram? Se os limites
espaciais convergem com o0s politicos, sociais, econdmicos e culturais, de que forma eles se
ligam ou se contrapdem? Sdo muitas questdes a serem respondidas e exigem um trabalho
mais demorado e apurado. Por ora, debrucaremos sobre algumas das questdes na obra de
Coelho (2015) e o que essas crénicas nos apontam do palimpsesto de memorias da cidade.

Muito ha de pensar além das imagens e mapas, dos lugares de memorias que se tornam
representacdo e praticas sociais de determinados grupos nas narrativas do memorialista Braz
José Coelho, da relagdo entre o lugar e a memdria nas representagdes historicas, das disputas
de poder, de memorias privilegiadas em detrimento de outras. E, principalmente, de como
vestigios foram encobertos anteriormente, a partir de palimpsesto de memérias nao

percebidas, ndo contadas e ndo registradas.
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CAPITULO Il — A SOMBRA DAS “SOMBRAS DO TEMPO” DE BRAZ JOSE
COELHO: HISTORIA E MEMORIA

Braz José Coelho (2015) é para ndés como um flaneur, ou o personagem Leskov, de
Benjamin (1994), como ja afirmamos anteriormente, que ressignifica na sua obra a vivéncia
da cidade a partir de lugares de memdrias. Nesse sentido, ndo 0 vemos como um
memorialista, que tem a memdria de si e por si mesmo, mas como alguém que analisa e pensa
de maneira critica suas memorias, que nessa obra aparecem em forma de crénica,
estabelecendo uma relagdo entre passado e presente. Nesse processo, ele é objeto e sujeito das
histérias que escreve, uma vez que é personagem dessa historia e esta sendo analisado por si
mesmo nesse contexto das memorias relacionadas ao momento atual. Assim, o autor participa
das cronicas que escreve, sdo memorias que ele compartilha com outros personagens e, ao
mesmo tempo, ndo s&o memorias dos outros e nem somente suas.

Assim, dentro da andlise do livro Sombras do Tempo, observamos os efeitos
psicoldgicos que o lugar opera sobre as emocdes do autor, e ndo s6 sobre ele, mas nosso
objetivo € ir além dessa ideia de psicogeografia, desenvolvida por Debord (1955)%°. Sendo
assim, partimos para 0s palimpsestos de memorias que podem estar ocultas, segundo
Pesavento (2004), e do que essas narrativas em forma de crénicas podem nos apontar.

Muito das tematicas de Coelho (2015) tem a ver com as memodrias da cidade de
Cataldo, numa multiplicidade de histérias que deixam transparecer a abordagem do rural
ligado ao urbano, as sociabilidades, os lazeres, os lugares de fronteiras da cidade que véo
além do mapa fisico, os lugares de memorias para recriar 0 imaginario da cidade com suas
representacdes, as experiéncias de memorias, as no¢des de identidade/pertencimento, as
mudancgas, as transformacdes, o esquecimento.

Falaremos agora, mais detalhadamente, sobre as crénicas presentes no livro Sombras
do Tempo, publicado em 2015. Faremos uma leitura analitica de cada uma das cronicas, na
ordem em que aparecem, Visto que ndo apresentam titulo ou outro tipo de ordenamento para
que possamos classificar no momento de nossa analise, 0 que se percebe é um ordenamento
que em a ver com 0 processo criativo do autor. Assim, seguird o ordenamento de acordo com

a sequéncia que aparece no livro: primeira cronica, segunda crénica, sucessivamente.

10 Sobre a psicogeografia proposta por Debord (1955), ver em CRIVELLLI, Jacopo Visconti. Novas Derivas
(Tese), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, SP, 2002.

Ver também em DEBORD, Guy. Introducdo a uma critica de geografia urbana. Biblioteca Virtual
Revolucionaria, 1955. Disponivel em: <www.geocities.com/autonomiabr/urb.html>. Acesso em: 25 jan. 2017.
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Ao iniciar as narrativas das memorias em forma de cronica, Coelho (2015, p. 07) ja
nos apresenta sua inten¢ao ao escrever o livro: “Escrever, acima de tudo escrever, de forma
sistematica ou ndo, mas escrever. Escrever para compreender, para organizar o pensamento,
para entender o que sinto, escrever pelo gosto e inquietude de escrever”. Logo de inicio, o
autor trabalha a necessidade de escrever e toma como base uma frase do escritor Fernando
Pessoa para expressar sentimentos. Mas essa escrita, embora disfarcada de despretensiosa,
ndo € uma mera distracao, ela vem no sentido de organizar 0 pensamento e compreender suas
memorias, como parte de uma historia, a historia da cidade de Cataldo — GO.

Nesse processo, como aponta Wolney Hondrio Filho (2011), Braz José Coelho
estabelece uma interacdo enquanto sujeito e objeto de suas narrativas, a0 mesmo tempo
estabelece um canal de comunicacdo e interagdo com o passado, relacionando-o com o
presente das memdrias pessoais e com o coletivo e o individual, isto é, reflete as memorias
que sdo de um coletivo.

Em 20/08/2009, dia do 150° aniversario de Cataldo, na segunda cronica, da pagina 09
a 12, Coelho (2015) pensa a organizacdo espacial da cidade, ndo no sentido fisico do espaco
geografico, mas no sentido emocional/sentimental que vai além da quest&o do espaco. E ainda
nesse primeiro texto que o autor reflete sobre a relacdo de espaco do primeiro bairro da
cidade, ele pensa no significado/sentido das denominacdes desses lugares. Assim relata
Coelho:

Naquele tempo a palavra rua possuia duplo sentido — rua enquanto espacgo
por onde transitavam pessoas, animais, cavaleiros, carrogas, bicicletas,
depois automdveis, jardineiras, caminhdes; e rua na significacdo de bairro
ou setor, palavras que praticamente ndo se usavam a nao ser talvez na
reparticdo dos Correios e Telégrafos. Por isso Rua da Grota, Rua do Pio, Rua
do Marca Tempo, Rua do Sdo Jodo, Rua da Capoeira ndo eram constituidas
por uma unica rua, mas o que hoje denominamos bairro. (COELHO, 2015, p.
09).

O inicio da narrativa dessa cronica comeca com “Naquele tempo”, remetendo a ideia
do passado e sugere um certo questionamento ao leitor de como as pessoas ho momento atual
vivenciariam aquele determinado espaco.

O texto sobre a “Rua do Pio” ¢ um dos muitos exemplos de uma memoria raspada do
palimpsesto de memorias da cidade, a época do 150° aniversario de Cataldo, é um texto
caracterizado pela emocédo, do que foi e ja ndo € mais, e que mostra algumas memorias
emergidas da sobreposicdo de memorias ocultadas no processo de modernizacao idealizado

para a cidade. Essa narrativa nos leva a pensar e questionar sobre quantas histérias foram
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vividas 14, até a consolidacdo do processo de modernizacdo, pés Centenario, em 1959. Toda
narrativa sobre bairros e as relacdes significativas que as pessoas mantém com esses lugares
sdo repletos de marcas, sejam religiosas, morais, emocionais/sentimentais que demarcam a
vida social das pessoas que ali moravam. Além disso, por serem importantes para a
comunidade, os nomes das ruas e dos bairros independiam da nomeacao politica, pois tinham
nomes tipicos, dados por esses sujeitos.

No trecho da crbnica que segue abaixo, estd presente a ideia e a importancia dos
signos estabelecidos pelo escritor. Voltando um pouco a teoria, baseados em Clifford Geertz
(1978), percebemos a existéncia de uma “teia de significados culturais” dessa comunidade a
ser decifrada, compreendida em suas simbologias nos signos estabelecidos das teias tecidas e
amarradas por e para essa comunidade. Segundo Coelho (2015, p. 10), Cataldo teve inicio

com a Rua da Grota:

As pessoas mais velhas nos diziam que Cataldo comecara ali, na Rua da
Grota, que ali era a parte mais antiga da cidade. Era a saida pra Goiandira e
logo apbs a segunda grota ficava a Cruz do Antero, local onde ele morrera
martirizado. Quando em época de seca forte, muitos dias de soldo espichado,
as mulheres e as criangas rezavam ao pé da Cruz do Antero e lhe jogavam
latas e baldes de &gua. Se a seca durasse mais tempo, subiam, em peniténcia,
rezando e cantando musicas de louvores o Morro das Trés Cruzes e la
repetiam a operacdo de molhar os madeiros sagrados.

Na crbnica sobre o relato da Rua da Grota o autor pensa 0 modo como as pessoas
viviam a cidade, pensa a presenca das simbologias estabelecidas no imaginario da
comunidade catalana. Os indicios, sinais dessas simbologias no imaginario estdo muito
presentes, basta observar que em torno de um homem brutalmente assassinado construiram a
imagem do martir/santo!! que, para alguns crentes no catolicismo popular, pode fazer o
milagre de trazer a chuva, dentre outros.

Nessa mesma cronica, Coelho (2015) nos apresenta o Morro das Trés Cruzes,
transformado em uma alusdo ao Monte Calvario, onde Jesus foi Crucificado e que, diante de
peniténcias, rezas e operacao de molhar os madeiros sagrados, a chuva cairia sobre a cidade.
Esse imaginario social, em torno das sensibilidades de um ritmo mais regular e lento, que

lembra o ritmo rural, foi combatido a partir do estabelecimento do projeto modernizador no

11 Sobre o “martir/santo” catalano, ver SILVA, Jaciely Soares da, Antero da Costa Carvalho — o0 Santo Local:
ensaios de préticas e representagdes. Disponivel em:
<www.abhr.org.br/plura/ojs/index.php/anais/article/view/481/464>.

Ver também: SILVA, Jaciely Soares da. Violéncia e Religiosidade popular em Cataldo — GO: a construgdo da
santidade de Antero—1932-2012. Disponivel em:
<https://repositorio.ufu.br/bitstream/123456789/.../1/violenciaereligiosidadepopular.pdf.>


http://www.abhr.org.br/plura/ojs/index.php/anais/article/view/481/464
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Centenario de Cataldo, do qual ja falamos e observamos que sua intencéo era a de estabelecer
uma sociedade progressista nos moldes desejado pelos que estavam no poder.

A partir das leituras das crénicas de Coelho (2015), podemos pensar que esse processo
foi tranquilo? Houve resisténcias? Ou houve assimilacdo e conformismo com esse processo?
N&o acreditamos que foi tranquilo e na leitura do livro Sombras do Tempo, nossa base
documental, as crénicas apontam que a memdria de alguns lugares e personagens memoraveis
sdo uma forma de resisténcia, embora muito do que foi proposto no processo modernizador
tenha sido assimilado e ressignificado pelas pessoas da comunidade catalana.

Baseados em Backzo (1985), percebemos que o imaginario social é uma das forcas
reguladoras da vida coletiva que elabora sua identidade e a representacdo de si com suas
crencas e codigos de conduta social, ressignificando o que esta posto. Coelho (2015), em
muitas de suas cronicas, estabelece uma relacdo entre passado e presente revelando sua nogao
de como era a cidade e as mudancas pelas quais ela passou; como percebe a cidade, hoje, em
suas transformacdes. Sobre a ideia da literatura como fonte documental de uma memoria

como histdria de grupo, Jason Hugo de Paula (2005, p. 72) afirma:

Nos debates mais atuais, essa vertente analitica tem se concentrado ndo mais
no testemunho em si, mas em vestigios dificilmente palpaveis e encontraveis
nos ditos documentos oficiais. Neste caso, a literatura deixa de ser aquela
“fonte a mais”, para ser tomada como aquela que permite “o algo mais”. Este
algo a mais ¢ pensado como a “sintonia fina” de uma época em que as
caracteristicas do modo de pensar, agir e sentir o mundo se fazem presentes.
(PESAVENTO, 2002:13)

A literatura aqui é entendida como um elemento muito importante do testemunho das
memorias que, aparentemente, sao individuais, mas que nos revela toda uma coletividade em
suas caracteristicas especificas de pensar, agir e sentir o mundo onde vivem esses personagens
reais. Muito embora ndo pareca, na terceira cronica, pagina 13 a 14, Coelho (2015) nos fala
sobre a paisagem, o olhar e, aparentemente € um olhar individual, mas é de uma determinada

comunidade.

Quando olho uma paisagem qualquer, urbana ou roceira, eu ndo vejo s a tal
paisagem, mas também a experiéncia de paisagens que foi produzindo e
acumulando durante minha vida. H& no meu olhar a memoéria de muitos
olhares [...]. E também o meu modo de ver e olhar, 0 meu modo de ser e de
estar, 0 modo pelo qual capto o que esta fora de mim. (COELHO, 2015, p.
13).
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A narrativa lembra uma frase de Fernando Pessoa, novamente, mas pode ser
apropriada pelo autor e tomada como sua para expressar Seus sentimentos e intengdes,
revelando as experiéncias de vida e de outros no grupo social em que esta inserido. O modo
de olhar a paisagem € poético e, a0 mesmo tempo, ndo é um olhar qualquer, mas o de quem
vé além do objeto e o percebe em suas experiéncias de vida, em outros olhares e outras
experiéncias. E um olhar semi6tico'? de ver o objeto ndo como ele é, concretamente, mas das
relacBes que esse objeto mantém com os outros e adquire outros significados. Ao fazer a
leitura, notamos que o cronista tem uma identificacdo afetiva muito grande com os lugares de
memorias que fazem parte da sua historia de vida e que, por sua vez, estd extremamente
relacionada com a historia coletiva que precisamos compreender a partir das narrativas desse
autor e que apontam o palimpsesto de memorias e vivéncias dos catalanos.

Paula (2005) assinala que dentro do projeto modernizador proposto para Cataldo,
houve uma tentativa de apagar os tragos que poderiam atrapalhar o “progresso” da cidade, e
seria a ideia do atraso, quais sejam os tragos: as sensibilidades, crencas e tudo o que tivesse
relacio com o imaginario cultural do campo. A palavra que descreve 0 processo de
modernizacdo proposto pelos grupos dominantes para a maioria da populacdo, segundo as
cronicas escritas por Coelho (2015), seria “assimilacdo” em alguns aspectos, “resignacao” e
“ndo aceita¢do” em outros. Na medida em que estivermos analisando cada texto, segundo o
ordenamento que aparece no livro, iremos apontar em que ponto apreendemos a assimilagao,
a ressignacao e a ndo aceitacdo do processo modernizador.

De toda forma, ha um fato em torno das narrativas cotidianas de Braz José Coelho: a
relacdo estreita entre campo e cidade, a mesma que o0 projeto modernizador desejava combater
no imaginario da vida coletiva dessa sociedade, de como elaboravam sua identidade, a
representacdo de si e seus codigos de conduta social. A identidade e a representacdo do
imaginario da vida coletiva dessa comunidade é muito presente nos textos do autor, como

pode ser exemplificado na quarta cronica.

Nas noites de lua aluminando, a gente, as vezes, ia a casa de algum vizinho
mais proximo. Meu pai, por brincadeira, dizia que era uma boa noite para ira
cavalo nos vizinhos. As vezes, ficavamos sentados em bancos ou tocos, a

12 Entendo o termo semidtica como um sistema de significages das formas de interpretar os varios elementos da
linguagem, tendo como base Roland Barthes e Umberto Eco. Consulta feita e disponivel em:
<https://semioticauern.wordpress.com/tag/roland-barthes> e
<https://reflexoescorporativas.wordpress.com/tag/umberto-eco-e-a-semiotica>.

Num estudo preliminar, com uma linguagem mais popular e informal, ver SANTELLA, Licia. O que é
Semidtica, 1983.
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porta de casa — e conversavamos, € contavamos causos, e cantavamos
cantigas da época, principalmente modinhas chorosas, ou corriamos no
terreiro da frente, seguindo os trilheiros que as vacas formavam, atras dos
vagalumes. (COELHO, 2015, p. 15).

Nesse recorte da crbnica, e no decorrer dela, entendemos que o autor revela a ndo
aceitacdo das mudangas impostas pela modernizacdao, pois 0 tom saudoso e aparentemente
conformado, na verdade, deixa sugerida a critica social no que diz respeito ao relacionamento
entre 0s sujeitos viventes de um mesmo espaco e tempo, tendo em vista que, atualmente, as
pessoas ja ndo se visitam mais a noite, ndo conversam, ndo contam causos e nem cantam
cantigas de época.

O cronista nos apresenta um universo estabelecido dentro de uma ordem social e
moral, onde o partilhar dos momentos de sociabilidades e reciprocidades poderia ser uma
simples visitacdo ao vizinho, ou 0s momentos em que estorias e historias eram contadas e
recontadas, fazendo o novelo da vida, tecido no ardor dos dias, ser mais amenos. Indica-nos
ele os limites da licenciosidade para com o outro, além do mundo sério de montar a cavalo e
seguir a casa do vizinho.

Analisando a comunidade catalana, a partir das cronicas, percebemos que esta
apresenta um ethos®® préprio ao estabelecer uma organizagio simbolica dos lugares sociais
dessa comunidade que tem um imaginario social especifico, o qual se identifica e se
representa com suas crencgas e codigos.

Dentre os codigos que podemos observar, segundo o relato do cronista, que a ideia de
sair a cavalo para os vizinhos e estreitar lacos de sociabilidade e reciprocidade, a contacdo de
causos, tudo partia do pai, essa figura que evidencia a existéncia do respeito, pois eram vistos
como os detentores dos saberes, das experiéncias de vida. Enfim, nas visitas aos vizinhos a
noite, sempre havia um aprendizado do ethos cultural daquela comunidade.

O ethus cultural é toda uma relacdo que o cronista nos apresenta da identidade e da
representacdo da vida no imaginario dessa comunidade. Na crénica 05, pagina 17 a 19, o
autor ressalta a relacdo com o campo, com a vivéncia dos mais velhos, as rezas, entre outros,

que tém a ver com esse ethus. Assim relata Coelho (2015, p. 17):

13 Compreendemos o ethos como um conjunto de costumes e habitos fundamentais quanto a comportamentos e
cultura caracteristicas de uma determinada coletividade, época ou regido. Costumes e 0s tragos comportamentais
que distinguem um povo.

Sobre Ethos ver: LIMA, Diana Nogueira de Oliveira. Ethus “emergente”: as pessoas, as palavras e as coisas.
Universidade Federal do Rio de Janeiro. 2007. Revista Horizontes Antropologicos. Disponivel em:
<www.scielo.br.php?script=sci_artext&pid=50104-93132003000100003>. Acesso em: 25 jan. 2017.

Ver também: BARBOSA, Raoni Borges. A proposta culturalista boasiana para a Antropologia. Revista
Brasileira de Sociologia da Emogéo, v.15, n. 44, p. 82-94, ago. 2016.


http://www.scielo.br.php/?script=sci_artext&amp;pid=S0104-93132003000100003
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Pois assim era de uma vez que a perdiz e o0 jab formavam um par muito
apegado, andavam sempre juntos num maior chamego deste mundo. N&do me
lembro desse tempo, creio que ainda n&o tinha nascido. Quem me contava a
histéria deles eram meus tios, minha mée e principalmente minha tia Lia, j&
velhinha, amontoada e envolta em cobertores na cama de seu quartinho,
onde no comeco da noite, gostava de me meter para ouvir-lhe as histérias, as
rezas que me ensinava e 0s canticos religiosos de uma tristeza que me dava
vontade de chorar. (COELHO, 2015, p. 17).

Ficam evidenciados, assim, nesses indicios, os codigos, a organizacao simbdlica dessa
comunidade e seu imaginario social especifico. O interessante € que as memdrias eram
respaldadas na figura dos mais velhos. Ha esse respaldo hoje em dia? Além da critica de
atualmente ndo valorizar a experiéncias de vida, especialmente das pessoas de mais idade, o
autor revela no que ndo é dito, mas € dado a refletir, a critica velada de saudosismo ao
processo modernizador.

A imagem do idoso transmitindo suas experiéncias e estabelecendo a relagdo com a
tradicdo, ainda que de forma ludica e ndo explicita, ou de pessoas que eram mais velhas que o
autor e conviviam com ele no seu cotidiano, é relatada em outras cronicas. E, como ja foi
apontado, 0s causos e as experiéncias de vida sdo ressaltados nos encontros entre 0s mais
jovens e essas pessoas, transmitindo a cultura, a teia de significados dessa comunidade
especifica, através das acOes cotidianas compartilhadas no dia a dia. Tais aspectos sdo
perceptiveis nas crénicas 06, pagina 19 a 20, e 07, pagina 20 a 22, quando Coelho (2015)
ressalta as relacbes campo/cidade, as sociabilidades, lazeres (dangas tipicas, a caca, a pesca...)

e diferencia o que era obrigacdo do que era lazer, especialmente na crénica 06:

Meu tio tocava viola de dez cordas e sanfona de oito baixos. As vezes
passava a noite inteira jogando truco e bebendo cachaca, e gostava de dancgar
catira — era parmeiro de um grupo de catireiros. Pescava sempre que podia
no Pirapitinga, no Braco ou no Verissimo, por la ficando uns dois ou trés
dias. Cagava com a cachorrada, atirando em perdiz no v6o, na carreira de
antas, pacas e capivaras, ou na espera de veados, enganchado num galho de
pequizeiro erado. Entrava em furnas e locas, e com uma haste curta de
azagaia cutucava oncas pintadas na raiva da acuac&o.

Isso era o principal de sua vida. O resto era obrigacéo que o fazer roceiro e
de pai de familia Ihe impunham. (COELHO, 2015, p. 19).

Além de ressaltar as relagdes campo/cidade, as sociabilidades, lazeres e diferenca
entre obrigacdo e lazer, o autor descreve os rios locais — Pirapitinga e Verissimo —, assim
como os instrumentos de trabalho e lazer. Para nosso autor, as diferencas entre obrigacdo e

lazer estdo bem definidas e muito do que ele relata como obrigacdo e, especialmente, lazer
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tem a ver com as relacdes com o campo, onde 0 personagem da cronica socializa, diverte e
descansa, sem obrigacdes ou imposi¢Oes, que atualmente séo outros.

Além do que é evidenciado e implicito, percebemos também, nessa crénica, a critica e
a assimilacdo de alguns valores e resignacdo em outros. Truco, catira, pescarias e festas na
roca ainda séo atividades desenvolvidas na comunidade catalana? Se sdo, como ocorrem? E as
cacadas, ainda ocorrem? Instrumentos como Zagaias ainda sdo utilizadas hoje em dia?
Confrontando imagens que emergem dessa narrativa, que mudancas sdo percebidas no lazer
diario dos catalanos? As festas na roca com modas de violas acabaram? Os jogos de trucos,
catira e pescarias ndo sdo atividades realizadas atualmente nos finais de semana e feriados?
Ainda é possivel pescar no Pirapitinga, no Brago ou no Verissimo? O que podemos perceber
das mudancas e permanéncias da relacdo entre campo e cidade dada como negativa e simbolo
do atraso ao projeto modernizador proposto para Cataldo?

Sobre as atividades desenvolvidas na comunidade catalana, convivemos nessa
comunidade, observamos que essas atividades de truco, catira, pescarias e festas de roga sdo
ainda muito comuns na regido, no meio rural principalmente, mas também com a populacéo
urbana. Desconhecemos as Zagaias, se sdo usadas, ndo sabemos. Devido a canalizacdo do
Pirapitinga e o crescimento urbano em torno do corrego, ndo observamos mais peixes nele, o
Brago e Verissimo, ainda sdo locais de pesca, até onde sabemos. Sobre a relagdo campo e
cidade, ndo concebemos como uma relacdo negativa e de atraso, como é dada pela
modernidade.

Fazendo um contraponto a modernizacdo proposta para a cidade, na crénica 07, além
da estreita relagdo campo/cidade, o autor evidencia o canto dos passaros, a relacdo que ele
tinha com esses animais, assim como a sua comunidade com o campo: “[...] Eram cantares
nostalgicos, tristonhos, cheios, parecia, de uma saudade lamentosa de alguma coisa do
passado que elas mesmas nao saberiam dizer o que era” (COELHO, 2015, p. 21). A ideia
passada pelo autor € de uma natureza viva e que tem sentimentos, de alguma forma
interagindo com o ser humano. Na alusdo do cantar dos passaros o autor dé a entender sobre a
memoria, e até a prdpria historia, como algo que foi e ndo é mais, colocando o leitor em
davida se era, realmente, como ele imaginou ser, uma vez que sd0 memorias e historias
comuns a comunidade, mas relatadas pelo viés de um sujeito, ou seja, do seu ponto de vista.

Alids, em sua rememoracdo, o cronista ndo lida apenas com lugares, sentimentos e
animais, mas também com algumas pessoas “ilustres”, que sdao evidenciadas, personagens da

sua vivéncia. Na crénica 08, p. 23 a 27, o autor salienta caracteristicas fisicas, emocionais e
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passionais de uma figura ilustre, moradora de Cataldo, presente em sua infancia, mas de

origem alema ou austriaca, de acordo com o autor. Ele fala do Sr. Max Margon:

Hoje, mais de sessenta anos depois, fico pensando — como um homem
daquele tamanh&o, mais de dois metros de altura, que administrava o
curtume e gerenciava algumas atividades na charqueada de seu pai, como a
ensacagem do charque, com familia e a responsabilidade de cuidar e prover,
tinha tempo e disposi¢édo para se entreter com criangas de uns dez anos como
eu? (COELHO, 2015, p. 26/27).

O seu Max Margon era uma figura muito conhecida na cidade, ele administrava um
curtume e charqueada que gerava emprego na cidade e na regido e, em meio a correria diaria,
ainda conseguia tirava tempo para se divertir com as criangas, especialmente o autor. Também
nessa cronica € evidenciada a relagdo dos mais jovens com as pessoas de mais idade e o
aprendizado adquirido com essas pessoas. Apos falar da figura ilustre de Cataldo, o
importante comerciante da época, e nos fazer pensar as relagdes de trabalho e o “os
afazeres/brincar” das criangas na época, na cronica 09, pagina 29 a 32, Coelho (2015) segue

evidenciando as coisas do campo e aponta o linguajar proprio do campo.

Na roca, diziamos, de forma onomatopéica, o que 0s animais estariam
falando. O galo, ao arrastar asa para uma galinha, propunha:

- Te dou um vestido cor de rosa.

Ou entéo, como chefe do terreiro, indignado, gritava:

- Quem cagou aqui?

E a angola com sua inquietacdo até mesmo pra falar, denunciava:

- Foi o pato, foi o pato, foi 0 pato. (COELHO, 2015, p. 29).

Percebemos uma sonoridade nesse linguajar préprio do campo, um tempo diferente,
outra sensibilidade de percep¢do do mundo, o homem interpretando os sons dos animais de
acordo com sua percepcao, sua visdo de mundo.

O sentido dado a essa cronica € do autor apelar para as sensibilidades do viver do
campo, da linguagem especifica que 0 homem do campo tem ao perceber os animais e a vida
que o cerca. Novamente, é como Se a natureza viva se comunicasse com as pessoas, natureza
viva com suas sensacoes e sentimentos a falar com os seres humanos de uma maneira peculiar
de comunicar.

Percebemos ai mais uma critica subentendida de que estamos perdendo nossas
sensibilidades e a linguagem especifica do campo, o ritmo da modernidade ndo nos permite

tempo ou imaginacao para tais onomatopeicas ainda para 0s sujeitos que ainda vivem na roga.
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O autor, enquanto narrador, valoriza as sensibilidades e pra ele é uma arte que faz a
vida valer a pena. Na crénica 10, pagina 33 a 34, reflete Coelho (2015) sobre a grandeza da

vida e do mundo a partir da arte, especialmente a poesia, a literatura e a leitura.

“Tudo vale a pena se a alma ndo é pequena”

Mas para que a alma nédo seja pequena e tudo valer a pena existe a poesia,
existe a leitura, existe a literatura — sem elas a alma é pequena e pouco ou
quase nada vale a pena. (COELHO, 2015, p. 33)

Novamente o autor se baseia em Fernando Pessoa. Nessa cronica ele procura valorizar
a arte, a poesia e a literatura. Especialmente, se ndo soubermos ler o que esta dado, a alma
torna-se pequena e seu mundo restrito a coisas que ndo tém importancia. E o autor é um
sujeito adulto que no presente rememora o passado e o ressignifica, construindo outros
olhares sobre a cidade e os lugares de memdrias que marcaram a infancia e a historia de uma
dada comunidade. Para Coelho (2015), sdo os escritores que revelam o mundo, a vida e nos
mesmos, a medida que lemos. Para ele, é através da leitura que a vida tem sentido e essa
leitura pode se estender em varios outros sentidos, assim como a de mundo e dos lugares da
cidade.

A leitura de mundo do autor é a do campo e essa leitura € poética, porque é feita por
intermédio das sensibilidades que desperta por essa poesia e, a0 mesmo tempo, tem
significados culturais, a partir dos lugares de memoria da cidade que podem ser lidos por
quem a analisa em suas teias de significados. Assim, a memoria pode permanecer,
independente do periodo de tempo, quando refletimos os lugares dessa cidade que esta sendo
lida pelo autor.

Nas teias de significados da cidade apresentada nas crénicas do autor, no campo de
suas sensibilidades e nas ressignificacOes, aparece também a passagem do tempo, que é

analisada na crénica 11, pagina 35 a 36:

Ja fui crianga, no chdo socado de nossa casa, engatinhando feito animal nas
quatro patas; ja fui menino mal aguentando os passos nas pernas cambetas;
ja fui molecote, fazendo servigos de levar 4gua na cabaga e comida na
gamela pra quem fazia cerca de arame, batia pasto ou, grudado num
guatambu, puxava enxada nos eitos de muitas rocas; ja fui rapaz forte e de
riso aberto para tudo na vida; ja fui homem criado pegando o estado de
comegar familia e aguentar repuxo de criar filharada; ja fui homem maduro
segurando agrulhas da vida e durezas de muitas lidas — agora sou apenas
velho, trago os passos cansados, os ombros decaidos, quando ando arrasto 0s
pés, as pernas sem a destreza de antes, na cabeca a recordacdo de uma vida
inteira vivida no aprumo do como se deve ou se consegue viver. (COELHO,
2015, p. 35)
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Nesse contexto, nosso autor ressalta o tempo de sua passagem de vida e suas
experiéncias, relacionando passado e presente, revela-nos sua identidade com o campo e o
pertencimento a esse meio, € uma rememorac¢do do passado que tem como base 0 momento
do narrador, que aponta para o sujeito autor no presente. Percebemos que ele é um adulto no
presente do discurso, que rememora 0 passado e o ressignifica, construindo outros olhares
sobre a sua condicdo de vida, a cidade e os lugares de memdrias que marcam sua infancia e a
historia da cidade.

Podemos observar de forma nitida o olhar critico que aparece ao relatar sobre
atividades e lugares que ndo sdo mais como antes e, no final, sobre o sistema de trabalho
imposto ao homem que trabalha no campo, as durezas da lida. Agora, depois de velho, as
consequéncias desse tipo de trabalho que era comum nessa comunidade.

Continuando a narrativa sobre o “brincar/trabalhar”, na crénica 12, da pagina 37 a 43,
0 autor escreve um relato do cotidiano com os irmdos, a proximidade com o irmdo Tido,
revelando seus lugares de memoria que fazem parte da comunidade catalana: as Duas Pontes
e o Ribeirdo Pirapitinga, que corta atualmente a cidade e na época tinha muitos peixes. Na
verdade, o nucleo urbano ndo tinha se apropriado do espac¢o do ribeirdo, segundo dados do
IBGE, o crescimento ao redor e além do Ribeirdo Pirapitinga comegou na década de 1970 e
intensificou nos anos de 1990 e 2000.

Nessa crénica ha também a narrativa de alguns brinquedos da época: bodoque, pipa,
estilingue, arapucas, berra boi, corrupio, caminhdes de madeira (considerado pelo autor
brinquedo de loja de cidade grande), jogo de dados, além de revelar a linguagem especifica,
denominando coisas e lugares da memdria.

As novidades da cidade contrapunham ao encantamento das traquinagens no campo.
Mas os gibis e os livros eram o encanto maior especialmente com o habito da contacdo de

historias da irmd mais velha. Coelho (2015) conclui no final dessa crénica:

Talvez ele, o Tido, ndo se lembre disso tudo, e que aconteceu ha muito
tempo, ha uns setenta anos bem distantes, nem nunca soube da grande
significacdo que ele teve pra mim naquela época, e que continuou durante
minha vida inteira. Mas a verdade é que os rudimentos de minha formacao,
os fundamentos de minha personalidade, o encaminhamento basico para a
construcdo de minha identidade, foram ali, na influéncia dele, forjados.
(COELHO, 2015, p. 43)
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Nessa narrativa o autor faz uma escrita de si, enquanto sujeito em auto reflexo, revela
sua identidade que foi forjada com o esforco da lida, do trabalho desenvolvido desde a
infancia a partir do modelo observado do irmdo mais velho.

A “identidade forjada”, ou identidades, para compreendermos o sentido do “forjar”,
recorremos ao Dicionario Aurélio que da o seguinte significado: “Forjar ¢ fabricar algo na
forja, em um modelo; Ato de moldar, trabalhar ou fazer (alguma coisa); Modelar com
esfor¢co” (FERREIRA, 1998, p. 304). Nesse sentido, as identidades, que sdo plurais em sua
esséncia, seriam fabricadas de acordo com um modelo mediante a um grande esfor¢o. Sendo
assim, compreendemos que ndo deve ter sido nada facil para o autor e as outras criangas na
época o “forjar de suas identidades”.

Sobre a identidade, Coelho (2015) aponta para a ideia de pertencimento a um
determinado grupo social. Para Zygmunt Bauman (2001), em Modernidade Liquida, a
identidade é algo produzido, construido no grupo social. Nas narrativas das cronicas de
Coelho (2015) outras identidades de grupo serdo reveladas e a ideia de pertencimento
relacionada ao lugar e ao grupo que mantém de alguma maneira relagdo com esse lugar.

Sobre a formagdo da personalidade de Coelho (2015), ele revela, nessa cronica, a
importancia de pessoas mais velhas do que ele, as relagdes de afeto e sua nocdo de
pertencimento ao lugar, a comunidade catalana, que é um nucleo urbano com raizes rurais. A
ideia de pertencimento reforca a marca da identidade do autor que esta, através da escrita,
buscando compreender 0 que 0 cerca e a Si mesmo, uma vez que compreende sua identidade
como moldada e sente necessidade de se compreender e aos outros, para além desse
forjamento. Assim, novamente, o autor se revela enquanto sujeito e objeto de sua historia a
partir do que escreve.

O ler e escrever tem sua importancia reforcada na cronica 13, pagina 45 a 46, quando
o autor reflete, ainda mais, sobre o ato de escrever: “Escrever € transpor a nossa materialidade
corporal, ¢ ir além de n6s mesmos, ¢ alcangar o que ndo se sabe bem o que seja” (COELHO,
2015, p. 45).

Percebemos pelo autor que o oficio de escrever vai muito além de uma simples escrita
e do que se escreve. Seria, para ele, como tentar atingir algo que nédo se sabe 0 que é e se esse
algo vai estar 14, ou seja, € uma inquietacdo para 0 autor que necessita escrever, que se
transforma nessa escrita sem ter a certeza se alcancou o que desejava ao escrever. E essa
inquietacdo difere de outras obras que abordam a memoria da cidade, como a de Cornélio

Ramos, por exemplo.
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A inquietacdo, que foi citada antes, acreditamos que é no sentido de compreender a si
e aos outros nessa comunidade e no mundo, de ver além do que foi forjado das identidades
que foram modeladas.

Percebemos, a partir de Bauman (2001) ao analisar as sociedades atuais estabelece que
a modernidade esteja se liquefazendo, se desestruturando a partir da velocidade de
informacdes e producdes, que sdo uma caracteristica do periodo contemporaneo. Ele chama
esse processo de “Modernidade Liquida”. Nesse tipo de sociedade, a identidade, para Bauman
(2001) ¢é algo produzido, ndo natural aos sujeitos sociais e nem relacionado ao nascimento. A
identidade é nacionalizada e tomada como Unica, surge com o silenciamento de outras
identidades possiveis. Assim, ndo existiria uma Unica identidade nacional, mas varias
construidas.

A construcdo dessas identidades é apontada nas crénicas de Coelho (2015) e na
cronica 14, da pagina 47 a 48, o autor fala da construcdo individual de memorias, que por sua
vez tem a ver com a construcdo da histéria do grupo social, de acordo com a linha de
Halbwachs (1990): “Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que
somente nos vimos. 1sso acontece porque jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 1990, p. 30).
Ou seja, individual e coletivo imbricado entre si.

No caso, o “eu”, o individual € o primeiro testemunho, o “outro” € o que recorremos
para reconstituir nossa memoria, nossas lembrancas ou referéncias. A lembranca parte do
individual e depois para o coletivo a partir do momento em que precisamos reconstituir ou
reforcar o que precisamos lembrar.

A tese da memoria individual que perpassa o coletivo, tendo como base Halbwachs
(1990), fica evidenciada em Coelho (2015):

A narrativa, ao contar as historias guardadas na memoria das pessoas e dos
povos vizinhos ou ndo, ndo é s6 uma arte, mas acima de tudo, uma
necessidade humana para a compreensdo e desarmamento contra a historia e
a memoria alheias, contra as suas crencas, 0s seus projetos de ser e de estar
aqui no mundo — as vezes tdo diferente dos nossos, mas N0 MeNos ricos,
importantes e significativos. (COELHO, 2015, p. 48).

A memoria individual é nesse sentido atrelada a memdria coletiva, enfatizando a construcao
de memorias, principalmente o respeito pela memoria e histéria do outro, e por consequéncia
de outros sujeitos sociais. A narrativa, para o autor ainda vai além, como necessidade humana

de compreender e também de desarmar contra a histéria e a memoria que ndo sdo as nossas.
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Assim nosso cronista expressa certa ressignacdo as memorias dos outros, respeitando,
mas a0 mesmo tempo da a entender que estas podem ser ressignificadas. E, o tempo, o
processo de transformacdo e o esquecimento podem ter seus significados e ressignificacoes,

como na crénica 15, pagina 49, que Coelho (2015) procura refletir:

As vezes, fico absorto, sentindo o tempo como que me esmagando com sua
carga de acontecimentos, com sua rapidez que tudo altera — ou serd que
somos nds e as coisas que vamos construindo a sucessividade de nossos
passos e feitos e depois atribuimos ao tempo nossa capacidade devoradora de
mudancas e néo raro, de esquecimento? (COELHO, 2015, p. 49).

As reflexdes, nessa narrativa, abordam coisas distintas, mas que tem relagdo: o tempo,
as palavras e as coisas construidas. A relacdo apontada por ele, acreditamos, ser 0 processo de
mudanca, que sendo acelerado compromete a organizacdo da memoria.

Antes de concluir, no decorrer desse texto o autor cita as trovas, as parlendas, trava-
linguas, entre outras brincadeiras da época de sua infancia, assim como as relacdes de
sociabilidades e lazeres. Reforca a importancia da memoria como uma forma de imortalizar
algo, pessoas, momentos, lugares e vencer o esquecimento.

Fica explicito nesse momento, a partir dessa cronica que o ato de escrever, registrar as
memorias nesse formato é no sentido de resistir as mudancas e ao esquecimento provocado
pela aceleracdo dos acontecimentos desencadeados pelo processo modernizador.

Coelho (2015), na crénica 16, pagina 53, relaciona a leitura e a comida, sendo a leitura

a substancia que d& sustentacgdo, é o prazer que pode dar pra alma:

Eu escrevo pelo prazer de escrever. Eu leio pelo prazer que a leitura me da.
Eu como ndo tanto pela fome que meu corpo fabrica, mas pelo prazer de
sentir a comida em minha boca e pelo prazer de sua resisténcia as minhas
mordidas. Sou deveras um hedonista.

Escrever para mim possui 0 seu lado de fome de escrita, o prazer manual de
ao desenhar as letras tecer desenhando também a significacdo que encontro
nas coisas, nos acontecimentos, inventando-a quando ainda ndo existe.
(COELHO, 2015, p. 53)

O cronista compreende seu oficio como uma arte, porém ainda mais que compreender
seu oficio como uma arte ele da muita importancia do registro dessa narrativa, compreende a
relacdo da escrita com a historia e da necessidade de ndo se perder essa historia que € tecida a
partir das memorias e experiéncias de vida.

Nesse sentido, o autor afirma ser um hedonista, ou seja, aquele que considera o prazer

individual e imediato como finalidade da vida, o prazer como objetivo de vida, como o
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principio e o fim, como estilo de vida que se concretiza no ato de escrever e ler. E ao desenhar
as letras ele tece e desenho como um simbolo que tem significado, de acordo com a cultura
em que 0 homem que escreve esta inserido.

Assim, Coelho (2015) remete as ideias de Geertz (1978), dando a entender a teia de
significados da escrita e da leitura, pois parte do homem que escreve e I€, e este esta inserido
numa cultura que tem seus signos inseridos de alguma maneira na escrita e leitura. Essa
escrita e a leitura podem estar relacionadas aos signos linguisticos, mas também a imagens,
objetos, lugares... E até a propria cidade pode ser escrita e lida de acordo com o interesse do

escritor e do leitor. Baczko (1985) afirma:

Os bens simbolicos, que qualquer sociedade fabrica, nada tem de irrisério e
ndo existem, efetivamente, em quantidade ilimitada. Alguns deles sdo
particularmente raros e preciosos. A prova disso € que constituem o objeto
de lutas e conflitos encarnicados e que qualquer poder impdem uma
hierarquia entre eles, procurando monopolizar certas categorias de simbolos
e controlar as outras. (BACZKO, 1985, p. 299).

Refletimos que a leitura dos simbolos/signos sociais vai muito além da linguagem,
embora ela esteja presente em diversas formas, desde um letreiro de uma fachada comercial
ou a um texto ou livro completo. A linguagem esta presente na imagem, ambas podem ser
lidas e escritas de maneiras diferenciadas por varios grupos sociais e dependendo do contexto
em que estdo inseridas podem representar algo diferente da ideia inicial.

Observamos que nem todas as crénicas dessa obra tem a cidade como tema, o autor
faz uma escrita de si, num processo de auto reflexdo, das memorias, crencas, processo de
escrita, campo versus cidade... Nosso campo de interesse é a cidade e o que o autor fala sobre
os seus lugares de memdrias, personagens memoraveis e toda simbologia envolvida.

A cidade é constituida de simbolos que podem ser escritos, lidos e interpretados. E
como afirmou Backzo (1985) os simbolos podem servir a determinados grupos sociais a fim
de controlar outros.

Por falar em simbolos, algumas pessoas podem se tornar personagens que ficam na
memoria dos habitantes da cidade, simbolizando determinada época, lugar ou situacdo. Na
narrativa da cronica 17, pagina 54 a 56, Coelho (2015) remonta a duas figuras emblematicas

da cidade:

O pai era apenas aleijado e ndo bobo como o filho. As pernas secas e rigidas,
curvadas para trds, o mantinham constantemente sentado — andava, ou
melhor se locomovia, apoiando nas maos, levantando o corpo do chdo com a
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forga dos bracos e se atirando meio que arrastado para frente. Chamava-se
Quirino, do nome do filho, ndo me lembro. Eram, no entanto, conhecidos
como os bobinhos da carroca. Acontece que circulavam pelas ruas da cidade
em duas carrogas pequenas puxadas por um bode cada. Esmolavam, viviam
do que a caridade de alguns lhes ofertava. (COELHO, 2015, p. 55).

Na imagem elaborada pelo autor, esses personagens aparecem como figuras
diferenciadas, num tempo em que essas pessoas, tidas como diferenciadas pela comunidade,
circulavam pela cidade e dependiam da caridade alheia, dependendo do olhar de quem os via,
eram personagens incomodas.

Atualmente existem asilos que acolhem ndo s essas pessoas de mais idade, mas
também as pessoas portadoras de deficiéncias, naquele tempo era diferente. Coelho (2015)

ainda afirma:

A cidade inteira os conhecia, eram como figuras obrigatdrias percorrendo as
ruas, principalmente as do centro, onde moravam as pessoas de maiores
posses. Eram figuras folcloricas, dessas que ndo existem mais e que eram
proprias daqueles tempos afastados. (COELHO, 2015, p. 56).

Esse tempo apontado pelo autor € um tempo do que ja ndo é mais, ndo por acaso
citado por ele, as duas figuras simbdlicas e seu desaparecimento marcam a passagem de
tempo no espago social de Cataldo. E também um processo de limpeza da cidade, a
“higieniza¢do social”, processo ocorrido no Rio de Janeiro no século XIX, como apontam
alguns autores**, e que foi transposto para Cataldo a partir das comemoragdes do seu
Centenério.

Outros signos, que sdo apontados pelo autor, sobre a passagem de tempo tem relagcdo
com a questdo da religiosidade que se transforma no processo de desenvolvimento dos grupos
sociais. A religiosidade tem a sua simbologia, € uma das caracteristicas de comunidades rurais
e se dissolvem ou se transformam com as mudancas no nucleo urbano.

E sobre a transformacéo do sentido religioso da Sexta-feira Santa que Coelho (2015)

reflete na crénica 18, pagina 57 a 58:

Sexta-feira Santa. Hoje, o dia j& ndo tem mais sentido algum, a ndo ser para
um grupinho de carolas que ainda gira em torno a sacristia. E assim mesmo,
até para elas, a Sexta-feira Santa perdeu muito de seu significado de
comportamento religioso. Até mesmo para elas, € pouco mais do que um dia

14 Sobre o processo de urbanizagdo proposto para o Rio de Janeiro, ver em:
ALBERGARIA, 2010.; AZEVEDO, 2003, p. 29-79.; BIAS, 2003.; SIQUEIRA, 2004, pp. 81/83.
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marcado na folhinha dependurada atras da porta da dispensa. (COELHO,
2015, p. 57)

Apos essa afirmacdo Coelho (2015) segue dizendo sobre o respeito que se tinha por
essa data — até mesmo quem nao era religioso —, enfim, de um dia de recolhimento total de
toda a comunidade. Ndo era uma data de feriado, era uma data santa que respeitavam.
Percebemos nesse, e em outros momentos, o respeito a religiosidade cristd, € uma critica e ao
mesmo tempo uma nao aceitacdo desse processo, do desrespeito aos valores e crencas que
aquele grupo a que pertencia respeitavam e agora ele ndo mais percebe isso.

A religiosidade aqui também pode ser apontada para reafirmar ainda mais a passagem

de tempo e as transformacdes do nucleo urbano, Coelho (2015) ainda conclui:

Mas o mundo foi girando nas patas do meu cavalo, e a Sexta-feira Santa ja
ndo é mais santa nem sagrada — é um feriado que se espicha no sabado e
domingo, muito apropriado para viagens, para divertimentos em clubes, para
uma ida nos botecos, ou alegres encontros de turmas de amigos com
churrascada, brincadeiras, musicas altas e muita bebida. (COELHO, 2015, p.
58).

Baseado na letra de Edu Lobo, “Disparada”, nosso autor continua a falar sobre a
questdo das crencas, suas transformacdes e também do ndcleo urbano mais adiante. E uma
critica ao ritmo mais intenso provocado pelo processo modernizador do qual se rebela. O
autor continua a falar sobre as crencas, suas transformacdes e também do nucleo urbano mais
adiante.

Um contraponto as transformacdes vivenciadas, na cronica 19, pagina 59 a 62, Coelho
(2015) aborda um dos lugares de memorias da cidade, a “Duas Pontes”. Esse lugar evocado,
como sugere Halbawachs (1990) como reforco e testemunha das lembrangas que foram
trazida a tona, para refletir as brincadeiras e os brinquedos da infancia do autor e seus amigos
de brincadeiras. Nesse processo Coelho (2015), ndo fica apenas na lembranca e para a

lembranca, ele relaciona passado e presente marcando as transformacdes do lugar:

Nas noites, sob a luz das candeias, e em redor da fogueirinha de sabugo
sobre uma lata, os mais velhos contavam histérias dos antepassados, tios,
avos, bisavés, também causos de assombramentos, de principes e princesas,
do tempo em que os bichos falavam, povoando de fantasia e imaginacao
fabulosa as mentes da meninada.

A gente brincava e se divertia bastante, embora néo tivéssemos brinquedos
de lojas — apenas os que faziamos e as brincadeiras que a imaginacéo
fornecia, nds brinchvamos com 0s poucos brinquedos, e ndo os brinquedos
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brincavam por nds como na maioria das vezes, hoje, em dia acontece.
(COELHO, 2015, p. 61)

Nessa narrativa, o autor faz o contraponto ontem/hoje. Parece-nos evidente por esse
relato as diferencas relacionadas entre esse tempo e o periodo atual, os leitores sdo levados a
refletir e questionar as mudancas percebidas nos festejos das festas na rogca com fogueiras,
dancas tipicas, com violas e sanfonas e que no ndcleo urbano ndo sdo comuns. E até mesmo a
fogueirinha de sabugo em lata, com a modernidade néo é frequente, assim como 0s causos dos
mais velhos ndo acontecem e ndo sdo mais valorizados em muitos grupos sociais da cidade de
Cataldo.

Como afirma Benjamin (1994) no texto o “Narrador”, a arte de narrar estd morrendo
porque, segundo ele, ninguém tem mais tempo pra contar ou escutar as historias. Porém,

segundo esse autor:

Esse processo vem de longe. Nada seria mais tolo que ver nele um “sintoma
de decadéncia” ou uma ‘“caracteristica” moderna. Na realidade, esse
processo, que expulsa gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo e
ao mesmo tempo d& uma beleza ao que estd desaparecendo, tem se
desenvolvido concomitantemente com toda uma evolucao secular das forcas
produtivas. (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Para Benjamin (1994) o processo modernizador ndo estd na origem do processo da
morte da narrativa, comegou a partir de “toda uma evolugao secular das forgas produtivas”,
mas deixa claro que o processo de modernizacdo acelerou a perda dessa arte, ou quem sabe
sua ressignificagao.

Segundo Paula (2005) que reflete em sua pesquisa sobre as mudancgas, a partir do
processo de modernizacao, as coisas do campo sdo associadas ao arcaico e ao atraso, esse é 0
motivo de ser combatido no imaginario urbano. A critica presente na obra de Coelho (2015) é
no sentido da perda das sociabilidades e sensibilidades, comuns a pessoas do meio rural, que
ordenava 0 grupo numa maneira especifica de se ver, de ser e se reconhecer, e isso estdo
sendo perdidos ou mudando os sentidos.

Ao final da cronica de Coelho (2015), uma critica a forma de brincar e a relacdo que as
criangas tém com os brinquedos “nods brincavamos com o0s poucos brinquedos, € ndao os
brinquedos brincavam por nés como na maioria das vezes, hoje em dia acontece.”

Sobre as opinides dos outros Coelho (2015) diz, na cronica 20, pagina 63 a 64, ndo se

importar com julgamentos, pois como humano tem o direito de errar e ndo ser perfeito. Alias,
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percebemos ai uma critica aos que buscam a verdade absoluta, ou que acham que a

encontraram:

A verdade absoluta jamais alcangarei, disto tenho certeza.

E aqueles que pensam ou dizem té-la alcangado séo dignos de pena, pois no
meio do caminho se contentaram com 0 pouco, e passaram a entender esse
pouco como se fosse o Unico, o todo verdadeiro, nada mais existindo alem —
¢ assim que nascem 0s preconceitos, os fanatismos, 0s sectarismos: as
simplificagdes.

O conhecimento € um produto elaborado pelos homens — e dependendo da
perspectiva adotada, uma compreensdao diferente serd também produzida.
(COELHO, 2015, p. 63-64).

Sobre a questdo afirmada por Coelho (2015) de que “O conhecimento é um produto
elaborado pelos homens”, essa afirmag¢do também serve para os lugares de memorias das
cronicas, outros autores poderiam narrar de forma diferente. E o recorte dado a essas
memorias, que cada um estabelece para rever memorias historias ou acontecimentos ird dar
uma compreensdo diferente, assim como outro tipo de producao.

Nessa reflexdo o autor ndo esta preocupado em afirmar ou encontrar a verdade
absoluta, para ele a verdade tem muitos lados e depende do ponto de vista de quem vé e ndo é
possivel ver o todo, mas apenas partes. Assim também é nossa andlise da historia,
compreendemos apenas partes fragmentadas dela para tentar conhecer a maior parte do todo,
ou o que conhecer melhor o que achamos que sabemos.

Coelho (2015) ndo esta preocupado com uma verdade absoluta, ele sabe no que
acredita e respeita as crencas da comunidade, revelada nas suas cronicas. Na crénica 21,
pagina 65 a 66, e 22, pagina 67 a 69, retorna a discussdo sobre as crencas. Esta traz o relato
sobre a relacdo entre a devogdo e sonhos mostrando um elo do autor com o simbolismo
catélico, o amedrontamento estabelecido no imaginario social presente na vida da

comunidade catalana:

[...] N&o sei quem havia me dito que se deitassemos sem reza, o capeta vinha
deitar na cama, ao nosso lado, e passava a nos atormentar a noite inteira.
Todas as vezes que eu tinha um sonho desagradavel, depois de acordado,
comecava a rezar, e muitas vezes dormia no meio das minhas rezas.

Havia muita crendice a respeito de sonhos, rezar antes de deitar, de
pesadelos e sobre outras coisas. O anjo da guarda se afastava decepcionado
dando brechas para o capeta se a gente nédo rezasse direito antes de deitar.
(COELHO, 2015, p. 65).
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Por essa narrativa, podemos refletir também se o elo do autor com o simbolismo
catélico poderia tratar-se de discursos e praticas que capturavam as pessoas pelo medo e estas
faziam com que essas crengas valessem e fossem praticadas, assim, ndo seja uma devogao
espontanea, mas motivada pelo medo.

Por esse registro, o autor ao mesmo tempo em que faz uma critica das crendices e
rezas relatadas - e nesse caso de certa forma se rebelando contra elas -, demonstra uma certa
resignacdao se conformando com o imaginario que lhe foi imposto da comunidade em que
conviveu, mas em tom respeitoso. Cabe ressaltar que o olhar de adulto de hoje ndo é o mesmo
de quando ele era crianga, mas o temor persiste na vida adulta com outro olhar e percepgdo. A
religiosidade, entdo, fazia parte do imaginario dessa comunidade. Na crénica 22, pagina 67 a
69, de Coelho (2015) continua a revelar a relacdo da comunidade com a religiosidade, desta

vez de uma procissdo que envolvia a todos na cidade:

Era um trajeto que durava umas duas horas de caminhada. A procissdo do
Senhor Morto saia da igreja matriz, descia o largo até a Avenida Vinte de
Agosto, que na época se chamava Avenida Goidnia, virava a direita, seguia
por ela a fora até a antiga Prefeitura — hoje Fundagdo Cultural - , ai entdo
subia até a esquina depois dos Correios e Telégrafos, tomava a rua da direita
até chegar novamente até a seu ponto de partida. (COELHO, 2015, p. 67).

Interessante notar que no relato desse trajeto € revelada a imagem de um mapa da
cidade, com os lugares de memorias desse autor, um tracado peculiar: a Igreja Matriz, a
primeira igreja de quando comegou o povoado e hoje se encontra de costas para a cidade, pois
no projeto original pensaram o desenvolvimento da cidade para o lado contrario ao que
ocorreu; A Avenida Vinte de Agosto, a mais larga e extensa na época, antiga, que cortava a
cidade e recebeu o nome em homenagem a data em que o povoado foi considerado
oficialmente como cidade; o prédio da antiga prefeitura que hoje é a Fundacéo Cultural.

Reafirmando a importancia dessa representacdo religiosa, Coelho (2015) conclui:

Bem mais da metade da populacdo da cidade acompanhava o cortejo ao
Senhor Morto, formando como um rio de velas acesas, contornando esquinas
e pegando as curvas das ruas — era como uma descomunal jiboia arrastando
lenta, sem pressa alguma, depois de uma refeicéo farta.

De tempo em tempo, tipo assim na esquina de trés ou mais quarteirdes, a
procissdo parava [...].

Era a representacdo do canto da Verdnica que enxugara o rosto de Cristo
enquanto ele carregava a Cruz e a toalha deixara marcada a sua imagem e
sofrimento. Meu pai respirava fundo e fungava for¢gando ndo chorar todas as
vezes gue ela soltava seu canto lamentoso, e eu tinha um orgulho muito
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grande de minha irmd, ali, vivendo o papel de Verbnica, destacada naquela
multiddo toda. (COELHO, 2015, p. 68).

A relacdo da comunidade com a religiosidade, nesse caso catélica, fica ainda mais
evidente assim como o orgulho de participar desses momentos. O que ndo aparece de forma
evidente, mas numa analise mais atenta é perceptivel, é a questdo da dissolucdo das crencas a
partir do desenvolvimento do processo modernizador proposto para o nucleo urbano de
Cataldo, que na verdade ndo acaba, é transformada e ressignificada.

O autor faz participou do processo modernizador, mas indiretamente faz uma critica
sutil, que nem sempre é percebida. Na crénica 23, pagina 70 a 77, Coelho (2015) faz um
historico da sua vida enquanto técnico e académico, que se diferencia das demais pessoas da

comunidade, mas ndo é s0 isso, é preciso perceber nas linhas e entrelinhas:

Ja, na época, pensava em me dedicar exclusivamente ao magistério. Em
Cataldo, trabalhava como técnico em contabilidade, num pequeno escritorio
que montara — uma maquina de somar e outra de escrever, duas
escrivaninhas, uma prateleira onde guardava os livros de escrituragao.
Comigo, um rapazola, pouco mais que um menino, trabalhando como
ajudante de escritdrio. Passava os dias debitando e creditando, num servigo
enfadonho, nada criativo, mecanizado, afogando-me no meio de uma
papelada, e s6 a noite é que tinha uma atividade que me satisfazia, no
Colégio Estadual Jodo Netto de Campos.

Findo o curso da CADES, prestei vestibular na UCG para o curso de Letras
Vernaculas — passei em primeiro lugar, e me considerei um vitorioso, me
enchi de um orgulho besta de quem tinha realizado um feito extraordinario.
(COELHO, 2015, p. 70).

Nessa cronica o autor deixa claro o seu amor pelo magistério, no qual se realizava. E
por se encontrar nessa profissdo e mesmo tendo um escritério que lhe dava uma certa renda,
investiu em curso técnico para exercer a pedagogia e depois numa faculdade, onde se sentiu
realizado. Coelho (2015) evidencia a sua satisfacdo com o magistério em quando ele deixa

tudo o que tinha em Cataldo e vai para Goiania, nada indica de que teria mais por ai:

Iniciei o projeto de viver exclusivamente do e para o magistério. Assistia as
aulas na UCG pela manhd, a tarde trabalhava no Colégio Estadual Rui
Barbosa e a noite no Colégio 5 de julho. Fazia todo o percurso para os trés
locais a pé, ndo sobrava dinheiro para o énibus, No Colégio 5 de julho, antes
de terminar o primeiro semestre, consegui mais trés aulas de Geografia do
Brasil para a quarta série ginasial, e quatro aulas de Portugués para o
classico, o que melhorou um pouco minha situacao financeira — recebia por
aulas dadas. Em compensagéo, o Estado ficava varios meses sem pagar 0s
professores, 0 que me obrigava a fazer malabarismos financeiros e aos
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sabados e domingos ministrar aulas particulares. (COELHO, 2015, p. 71-
72).

Nesse ponto, em que o autor reflete sobre si, ele relata as dificuldades do trabalho e o
exercicio do magistério. Apesar da satisfacdo de exercer o magistério, seja por gosto ou
sentimento de utilidade, reconhece ser uma profissdo mal remunerada, desgastante e que ndo
tem muito valor na sociedade em que vive, embora o professor seja o formador de todas as
profissdes.

Também sobre o periodo de graduacdo Coelho (2015) nos informa que apesar das

condicdes financeiras:

Conclui o curso de licenciatura — quatro anos de trabalheira e de muitos
estudos. N&o colei grau nem participei dos festejos com os colegas da minha
turma. Como sempre estava de segunda chamada, somente no final de
fevereiro do outro ano, 1972, é que, de fato, conclui o curso — colei grau na
secretaria da Faculdade. E imediatamente iniciei o curso de mestrado. A
Reitoria da UFG fez um convénio com a USP, que fornecia os professores
para o curso de mestrado ministrado em Goiania. Era mais pratico e poderia
qualificar um namero maior de professores sem conceder-lhes licenca
remunerada. E eu aproveitei a oportunidade. (COELHO, 2015, p. 72-73).

Podemos refletir, com base nessas memdrias narradas em forma de crénicas, que
desde a data, de 1967, mencionada pelo autor, analisando as politicas educacionais no periodo
atual, sem querer generalizar, mas de alguma forma fazendo isso, a escolha por um curso de
licenciatura continua ndo dando muito retorno financeiro e nem reconhecimento para quem se
dedica a essa profissdo. O trabalho é feito por amor, mas nem sempre esse trabalho com amor
e dedicagdo € reconhecido.

Sobre isso, Coelho (2015) conclui ao relatar a volta para Cataldo e o encontro com 0s
amigos, estes perguntando sobre seus estudos e nos revelando afinal, o objetivo de abordar o

assunto:

Respondi de uma forma simplificada que eles pudessem entender melhor:

- Me formei para professor de portugués.

Foi entdo que o meu amigo, com impaciéncia na voz, e com um tom de
decepcéo, falou incisivo:

- O cara! A gente considerou vocé um cara inteligente. Quando vocé mudou
para Goiania, a gente, todos nds, aqui, pensamos que vocé iria fazer alguma
coisa por la — todos os outros concordaram balangando a cabega — O cara!
Por que vocé ndo fez um curso universitario? Ora bolas! (COELHO, 2015, p.
75).
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Nessa interjeicdo se destaca a importancia que as pessoas davam para um Ccurso
superior, ndo importando os anos de estudos e a quantidade de cursos técnicos. A formacéo
superior, numa Universidade reconhecida e ndo sendo licenciatura, considerada um curso
técnico qualquer, é o que torna a pessoa importante aos olhos da sociedade catalana e até fora
dela. Além disso, nesse ponto o autor nos revela o que afinal estava nas entrelinhas: que o
processo modernizador ndo alterou de fato o imaginario das pessoas do lugar e em grande
parte das pessoas no Brasil.

De fato, na cronica 24, pagina 78 a 79, Coelho (2015) discorre sobre as modas de
viola, na qual se identifica, dando-lhe a ideia de origem e pertencimento: “A viola é um dos
elementos que compBe a minha identidade — pena que nao sei tocar viola, nunca aprendi, mas
a trago dentro de mim” (COELHO, 2015, p. 78). O imaginario ainda permanece 0 do campo,
apesar da instituicdo do processo modernizador para a cidade.

Para o autor as modas de viola ttm muito mais que o som ou o instrumento, o tocar da
viola estabelece a relacéo de pertencimento, da identidade com o lugar de origem, ainda que o
sujeito ndo saiba tocar o instrumento. Assim também percebemos, muitos brasileiros se
identificam com o samba, mesmo néo sabendo dangar, cantar ou tocar o samba. Deve ocorrer
0 mesmo com 0s argentinos que ndo dangam tango, mas no seu imaginario social € no que a
maioria se identifica e sdo identificados.

Sobre o imaginario social a cronica, de nimero 25, pagina 80 a 82, Coelho (2015)
relata um acontecimento que ficou marcado no imaginario de algumas pessoas da cidade, uma
acao coletiva marcada por uma revolta popular, conhecida como a Matanca dos Porcos, que
ja citamos anteriormente, e abordaremos agora com um texto um tanto extenso por se tratar de
conteldo pertinente das memdrias escritas através de crénicas pelo autor.

Nessa narrativa percebemos que é representada e apropriada pelos diferentes grupos
sociais, € uma memdaria que emerge e une um determinado grupo social, estabelecendo uma
identidade. Retrata também o descaso do poder publico, a classe mais abastada
economicamente para com a populacdo menos favorecida que se rebelou numa atitude nada
convencional nesse tipo de grupo social.

Segundo o autor, houve algumas associacOes assistencialistas que tentaram amenizar
uma dada situacdo de penaria ocasionada pelo contexto politico-militar, econdmico e social,
como ja abordando anteriormente, falando do periodo de instabilidade pelo qual o pais
passava da decada de 1950 a 1960, mas as acdes tomadas para amenizar o problema nédo as

resolveram.
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Quando um certo comerciante de nome Quirino resolveu comprar alguns porcos na
cidade para revende-los em Uberlandia, ele foi cercado e saqueado por uma grupo de pessoas,
que foram aumentando e a situacdo ficou fora de controle.

Como relata Coelho (2015):

E foi que um senhor de nome Quirino, negociante ele, fretou um caminhdo e
0 encheu de capados comprados, aqui e ali, de pequenos produtores; queria
vende-los em Uberlandia, onde o preco era bem melhor. [...]

Um pequeno grupo de pessoas, homens e mulheres, cercou o caminh&o, e
obrigou o motorista fugir correndo, e foram descendo o0s porcos espremidos
na carroceria. [...] No inicio foram poucas pessoas, as mais decididas e
revoltadas; logo foram aparecendo outras, criando um tumulto desenfreado,
cada qual querendo ganhar o seu quinh&o, e falavam alto, olhos esgazeados
chispando lampejos mistos de raiva e medo, agitadas por uma pressa
descontrolada. (COELHO, 2015, p. 80-81).

A narrativa é uma lembranca do passado que emerge e une determinado grupo social
numa acgdo coletiva, que teve impacto em suas vidas num espacgo social, cultural e temporal
especifico. Esse foi um episddio que ficou marcado no imaginario social da cidade, 0 nosso

cronista o chamou de Matanca dos Porcos. Assim finaliza Coelho (2015) nessa cronica:

Assim como iniciou, o tumulto terminou, rapido, deixando apenas as pogas
de sangue que a terra ia tragando e os cées brigavam ferozmente por bolas de
sangue talhado. Houve um siléncio de espanto pelo inesperado percorrendo a
tarde, e as pessoas se escondiam em suas casas, janelas e portas fechadas.
Demorou um bom tempo para que a rua retomasse O Seu movimento
costumeiro, os moradores apareciam desconfiados a frente de suas casas,
olhavam os vizinhos e ndo diziam nada, como se uma grande culpa e ameaca
descessem sobre todos. Os moradores de Cataldao quando se lembram do
ocorrido costumam se referir aquele dia como a matanga dos porcos.
(COELHO, 2015, p. 81).

Apesar da imprecisdo da data e do contexto da crise econbmica da maioria da
populacgéo - especialmente dos moradores proximos as mangueiras, nome dado ao lugar onde
ocorreu 0 episodio -, o fato foi muito bem retratado e ndo o esmiucaremos, mais do que ja foi
feito, por conta da extensdo do relato.

O que se percebe no final do fato narrado foi a sensagao de culpa, embora em nenhum
momento houvesse o interesse dessa populacdo reverter o fato ocorrido, mesmo porque a
fome era uma necessidade maior do que conceitos abstratos. E, também o medo, por terem
praticado uma transgressdo que normalmente ndo ocorria, mas que foi praticada por conta de

uma necessidade imediata.
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O local mencionado pelo autor - que ndo aparece na citacdo por ser um relato extenso
e 0 que selecionamos como citacdo ndo consta -, é o local das Mangueiras, que ndo € apenas
um dos lugares de memoria dos habitantes da cidade, trata-se de um monumento vivo que
marcou a memoria e a vida de muitos, de acordo com esse escritor. Trata-se de um local de
sociabilidades das pessoas comuns, & época, proximo da Maconaria, Loja paz e Amor Ill, que
ajudava pessoas carentes.

Em se tratando de memoria, alids, na cronica 26, pagina 83 a 85, Coelho (2015) faz

uma reflexdo sobre a memoria e estabelece uma relacdo entre o passado e o presente:

A memoria reinventa o que existiu, ou da-lhe uma significacdo que antes ndo
possuia. A memoria, a lembranca do feito e do fato, do vivido ou
presenciado que ficou preso ou esmaecido nas brumas acinzentadas do
passado, é revista com os valores novos dos olhares atualizados do presente.
Lembrar, rememorizar, € 0 mesmo que reimaginar fases de nossas vidas,
pensando-as de forma seletiva e alcancando o sentido que elas tém
atualmente para n6s, como se tal sentido existisse no momento em que foram
vividas. (COELHO, 2015, p. 83).

Nessa reflexdo sobre a memoria, estabelecendo a relacédo entre passado e presente para
0 autor a historia vivida deve ser revisada com novos olhares e valores de acordo com o
momento presente, compreendida a partir do momento atual, ou seja, compreender o
momento atual a partir do que foi vivido no passado, mas com base no que se vive no
presente. Sendo assim, o passado seria para ele uma invencdo do presente.

Assim, dentro dessa ideia de compreender o passado a partir do presente, na crénica
27, pagina 85 a 86, que repetiremos para discuti-la um pouco mais, Coelho (2015) evoca

novamente um lugar de rememoragdes, o “Duas Pontes™:

O meu mundo era sé aquele mundinho das Duas Pontes, em que me
movimentava. A fazenda dos avos e dos tios de minha mée se apresentavam
como fronteiras, como cerca de meu mundo — e isto era, um mundo grande,
enorme mesmo, para minha compreensdo de crianca pequena. [...]

Fui crescendo e meu mundo se alargou, virou um mundo sem tamanho,
minha mente expandiu-se, meu conhecimento e compreensdo cresceram em
muitas direcOes, mas a fantasia e a magia da imaginacdo de crianca, estas
continuam dentro de mim, do mesmo tamanho, pois sempre me tomaram por
inteiro. (COELHO, 2015, p. 85-86).

Novamente o autor faz uma auto reflexdo, fala de si e a0 mesmo tempo de uma

comunidade em que esté inserido socialmente, pois € um sujeito que faz parte de um
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determinado grupo social, a vivéncia da crianca refletida pelo olhar de um adulto que
rememora a infancia que ndo é sé sua.

O autor fala das “Duas Pontes”, o seu lugar de memorias mais proximo, sua referéncia
de mundo, a limitacdo e definicdo do mundo da crianga, que era alargado a partir do
crescimento em que conhecia e compreendia 0 mundo ao seu redor. Apesar do crescimento,
as coisas que o identificavam quando crian¢a ainda s@o suas referéncias de mundo, sdo
também suas fontes de inspiragao para escrever.

Porém, apesar de citar em muitas das suas cronicas a “Duas Pontes”, esse ndo ¢ o
anico lugar de memoria que aparece na obra de Coelho (2015). As ruas, ou bairros como sdo
identificados pela comunidade catalana, nas suas peculiaridades, o Cinema, as pragas, as
Mangueiras, o Clube 13 de Maio, entre outros sao os lugares que esse autor reflete.

Os lugares mencionados e pensados nas crénicas sao os lugares frequentados pelas
pessoas comuns gque nao percebemos no memorialista Cornélio Ramos (1984), entre outros
escritores locais, mas a analise dessas cronicas € 0 que nos interessa no momento.

Os lugares de memoria sdo a inspiracdo do autor, mas na cronica 28, pagina 87 a 88,
Coelho (2015) revela outras fontes de sua inspiragdo para escrever as cronicas da cidade, os

livros:

As vezes, fico sentado & minha mesa de trabalho, na biblioteca, dez mil
livros emparelhados — e quieto, parado, escuto as conversas deles, dos meus
amigos, compadres e Hermanos, ora calmas, brincalhonas, ora acaloradas em
discussdes e debates, contestando, argumentos e demonstracées, saltando de
uma prateleira para outra, num didlogo ininterrupto e interminavel, em que
se contam todas as tristezas, esperancas e angustias que a humanidade inteira
vem, ao longo dos séculos, atravessando sem parar.

Soliddo — é coisa que ndo conhego. (COELHO, 2015, p. 90).

Nessa cronica o autor discorre sobre suas leituras e os livros, da relacdo de afeto
construida ao longo de sua vida dedicada a leitura, convivendo com os autores e das historias
que leu e aprendeu sobre a vida a partir deles, num dialogo constante. O cronista mantém um
dialogo interessante com os livros e seus autores. Para ele os livros ndo sdo obras inertes, mas
vivas, que despertam dialogos, debates e ensinamentos coletados ao longo de séculos. Séo
companhias que ndo lhe permite ser solitario, pois ao abrir suas paginas os personagens lhe
fazem companhia.

Estendendo a discussdo sobre leituras, na crénica 29, pagina 89 a 92, Coelho (2015)
discorre sobre as leituras de mundo a partir dos contos orais: “As histdrias corriam as

fazendas, as noites iluminadas por candeias que jogavam sombras dancantes nas paredes,
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aumentando a sensacdo do insdlito, do misterioso, de um mundo coberto pelas sombras e
liblinas esfumacadas do tempo. Aquilo tudo era matérias com que construiamos 0 nosso
imaginario roceiro” (COELHO, 2015, p. 92).

Ao discorrer sobre as leituras de mundo a partir dos contos orais, o autor fala sobre
contadores de histérias, da relacdo de busca de riquezas com a vida diaria correndo para
sempre alcancar algo distante, “quanto mais perto, mais longe” de nds, a busca por algo
inalcancavel.

O imaginario local € representado a através das historias produzidas, significadas,
ressignificadas e contadas oralmente, toda uma visdo de mundo aparecendo ali, a teia de
significados tecidas culturalmente no grupo social e revelada em forma de contos populares e
retransmitidas oralmente. O imaginario regulando a vida social, como aponta Baczko (1985) e
a cultura revelada em sua teia de significados de acordo com Geertz (1978).

A partir de outro lugar de memdrias, Coelho (2015) na crénica 30, pagina 93 a 98,

reflete as transformagdes do urbano com a cronica sobre o Cinema®®:

O cinema da dona Diva Aires, uma viliva proprietaria, além do cinema, de
varias casas e lotes, tinha uma sirene, que tocava trés vezes, no intervalo de
quinze minutos, compridos apitos silvados anunciando a cidade inteira a
hora da sessdo iniciar-se. Os filmes eram em rolos bobinados a que
chamavamos de parte; quando uma bobina ou rolo chegava ao fim, as luzes
se acendiam e havia um intervalo para que o projetista rebobinasse a fita e
colocasse outro rolo no aparelho projetor a fim de dar continuidade a fita —
diziamos pelicula.

Nesses intervalos, saiamos, pegdvamos uma senha e iamos a sorveteria e bar
ao lado do cinema, mas no mesmo predio, para comprar picolés, ou sorvetes
de casquinha, ou pedacos de bolo, ou ainda balinhas e doces; depois
voltavamos, entregavamos a senha ao porteiro e continudvamos assistindo o
filme. (COELHO, 2015, p. 93).

Podemos imaginar, por esse relato, que essas sessdes de cinema representavam um
grande acontecimento na cidade, a sirene marcando a vida social dessas pessoas para assistir
as sessoes, estabelecendo um tempo no ritmo dessa vida social. Interessante, também, o relato
de como os filmes eram projetados, passados em intervalos regulados, o dinheiro gasto no

mesmo prédio, as senhas entregues e devolvidas para dar continuidade ao filme.

5 Sobre a discussdo do Cinema em Cataldo, uma abordagem muito interessante sobre o assunto é a tese de
Eliane Aparecida Silva Rodrigues, assim como artigos relacionados ao assunto da mesma autora: RODRIGUES,
Eliane Aparecida Silva, 1970 - Sociabilidade em Cataldo (GO): entre o arcaico e 0 moderno (1920-1960);
Dissertacdo (mestrado), sob orientagdo de Alcides Freire Ramos — Universidade Federal de Uberlandia; MG;
2004.
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Nem é preciso detalhar como é hoje em dia para o leitor comparar as transformacgdes
nesse processo. Nao é preciso, também, ressaltar a critica e a ndo aceitacdo dessas mudancas
nas formas de entretenimento dessa comunidade.

Outro fato interessante mostrado nessa cronica 30, da pagina 93 a 98, é sobre a

existéncia de mais de um cinema na cidade. Assim relata Coelho (2015):

Um quarteirdo a frente, na mesma rua e alinhamento, ficava o cinema do
Bruno Paschoal. Interessante é que nunca soube o nome dos cinemas — nos
0s conheciamos com 0 nome de seus proprietarios: eram o cinema da Dona
Diva e o cinema do Bruno, apenas isso. Parece-me que um deles se chamava
Cine Guarany, mas ndo sei qual, se isso € verdade ou se a memoria estd a me
pregar uma peca. (COELHO, 2015, p. 93-94).

Serd que era comum ter dois cinemas em cidades do interior com o porte de Cataldo
nessa época? Eram outros tempos, as possibilidades de lazer talvez ndo fossem muitas, mas
mesmo naquela época para o porte da cidade, ter dois cinemas poderia talvez ser um luxo. Se
fosse nosso foco poderiamos nos aprofundar nessa questdo, contudo ndo é, fica entdo essa
questdo para ser pensada.

Percebemos, mais uma vez, a caracteristica peculiar da comunidade catalana, das
relagdes significativas que as pessoas mantém com os lugares e as pessoas, COmo as ruas
denominando bairros como foi falado no inicio ndo dando importancia para os nomes oficiais.
E o afeto e as relagdes de amizade com as pessoas do lugar é que marcam os nomes desses
lugares nas memdrias e imaginario dessa sociedade.

Além desses dois cinemas na cidade, o autor revela a constru¢cdo de outro mais
moderno, na Praca Getllio Vargas, o Cine Teatro Real, mas a partir da construcdo desse, 0

fechamento dos outros dois. Sobre 0 novo cinema, o Cine Teatro Real, relata Coelho (2015):

O Cine Real trouxe varias novidades. Além da projecéo ininterrupta, sala de
espera, tela apropriada para visdo panoramica, havia sessdo todas as noites.
Antes, somente aos sdbados e domingos, a semana inteira os dois cinemas
ficavam fechados. Outra novidade foi o traje das pessoas. Era obrigatdrio
paletd6 ou camisa esporte abotoada no pesco¢o — apenas no balcdo nédo se
exigia tal vestimenta.

Com o aparecimento da televisdo, das locadoras de filmes, o Cine Real foi
perdendo espaco e com o tempo tendo prejuizo. Encerrou suas portas. E o
prédio, primeiro, fora alugado para a Igreja Universal, depois transformou
em uma grande loja. (COELHO, 2015, p. 97).

O novo cinema representava uma grande novidade na vida daquelas pessoas, pelo

relato do autor, e trazia uma representacdo do que tinha de moderno nos grandes centros
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urbanos. A partir disso, o autor revela as transformacdes no nucleo urbano de Cataldo, as
transformacdes rapidas da tecnologia e o descaso com um monumento histérico da cidade que
ndo foi preservado, foi antes alugado para uma igreja e depois alterando sua estrutura
totalmente, transformada em uma grande loja.

Falar sobre o cinema em Cataldo, um dos lugares de memdrias abordado por Coelho
(2015), daria um capitulo a parte e seria necessaria uma longa discussdo com Eliane
Aparecida Silva Rodrigues (1996) sobre o cinema, com o titulo Cinema e cotidiano: as salas
de cinema em Catal&o.

E necessario ressaltar que o cinema foi um espaco cultural de sociabilidades, visto
inicialmente com desconfianca pela comunidade local e até mesmo com um certo receio,
como afirma Rodrigues em artigo publicado no XXII Simposio Nacional de Histéria em Jodo

Pessoa:

Foi a partir dessa manifestacdo cinematografica que tanto a classe popular
quanto a dominante tiveram contatos e preocupagdes em como conviver em
um mesmo ambiente, partilhando sonhos, fantasias, encantos, magia das
telas, risos, tecnologia e representagcdes que compartilhavam, e ainda
compartilham, fatos da propria sociedade. (RODRIGUES, 2003, p. 7).

Rodrigues também aponta em seu texto que até entdo o contato dos sujeitos as
diferentes classes sociais da comunidade local era pela relacao de trabalho, os lugares de lazer
eram espagos a parte, mas no cinema eles tinham que conviver e estabelecer regras de
convivéncia. Além disso, o cinema era uma novidade, um simbolo do progresso vislumbrado
para a sociedade catalana e enfatizada a partir do seu Centenario.

Outro monumento é lembrado, descrito e vivenciado na obra de Coelho (2015),
crénica 31, pagina 99 a 104, o Clube 13 de Maio:

Era um clube de operarios, de pessoas que trabalhavam como empregados
em pequenas inddstrias, como maquinas de arroz, sapatarias, selarias, e
outras maiores, como laticinios, charqueada, curtume, usina de aglcar, e em
pequenas oficinas de concertos de radios, ferrarias, bancas de marceneiros,
oficinas mecénicas para automoveis ou bicicletas, ou ainda por conta propria
como pedreiros, meia colheres, serventes, eletricistas, funileiros e
remenddes. (COELHO, 2015, p. 99-100).

Essa era a descricdo dada pelo autor sobre um local de entretenimento, lazer e
sociabilidades frequentado por negros e brancos trabalhadores. Nessa descricdo é revelado um

clube bastante democratico, constituido em sua maioria por trabalhadores em diferentes
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categorias. Em seguida Coelho (2015) descreve o outro clube existente na cidade, o CRAC,

Clube Recreativo e Atlético Catalano:

O CRAC - Clube Recreativo e Atlético Catalano — pertencia a elite
financeira da cidade, ou representantes das consideradas melhores familias;
somente admitia como sécio pessoas com situacdo remediada ou ricas,
pessoas que podiam comprar agdes e pagar as mensalidades; era um clube
fechado para os pobres operarios e ndo aceitava pessoas negras. E 0 novo
clube era frequentado principalmente pelos pretos, ja que esta parcela da
sociedade constituia a maioria dos trabalhadores. (COELHO, 2015, p. 100).

Sobre o CRAC o autor afirma que era um clube da elite para a elite, e reforca que 1a
ndo aceitava negros. Afirma que os negros, a maioria trabalhadores, era a maior parte da
sociedade catalana, e estes tiveram que criar seu proprio espago de lazer. Coelho (2015)

finaliza, assim, a cronica sobre o Clube 13 de Maio:

Muitas coisas aconteceram comigo no saldo do Treze de Maio. Fui acolhido
como um igual, embora s6 por um pequeno periodo de tempo fui deveras um
operario, trabalhando na oficina mecénica do senhor Pedrinho Pires, para
aprender o oficio. Fiz muitos amigos e amigos, aprendi a dangar todos 0s
ritmos que se dangavam, na época, inclusive uns dois ou trés passos basicos
de tango, tornei-me mais sociavel, tive varias namoradas, me diverti bastante
quando a cidade ndo oferecia lazer para a juventude. Lembro do Treze de
Maio com carinho e respeito e com muita saudade de um tempo alegre e
divertido de minha adolescéncia e juventude. Hoje o prédio do antigo Clube
Treze de Maio, tido como clube dos pretos, € uma igreja evangélica.
(COELHO, 2015, p. 104).

Muito ha de se pensar sobre esse relato, “fui acolhido como um igual”, “me diverti
bastante quando a cidade ndo oferecia lazer para a juventude” e “Hoje o prédio do antigo
Clube Treze de Maio, tido como clube dos pretos, ¢ uma igreja evangélica.” O autor reflete
sobre o processo de transformacdo dos lugares de memédrias, dos processos de inclusdo e
exclusdo social e dos espacos disponiveis para a juventude de baixa renda se divertir,
exercendo a socializagdo entre si.

Afirmacdes aparentemente sem nenhuma questdo, mas ha algumas criticas: Se o autor
foi “acolhido como um igual” quer dizer que a desigualdade era uma regra? E entdo ndo havia
lazer naquela época para os jovens? E se era um importante lugar de lazer e sociabilidades da
época, por que deixou de ser e se transformou em igreja evangélica? O que houve para que
seus membros deixassem o clube, ou que ele perdesse sua fun¢do? Muitas outras questdes

podem ser formuladas a respeito, o fato de narrar sobre esse lugar de memorias nao é por
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acaso, mas por situagdes no presente que estdo de alguma forma incomodando, ou seja, a
“inquietude” que leva o autor a escrever suas cronicas.
Em se tratando do “algo que incomoda”, a inquietude apontada pelo autor

anteriormente, Coelho (2015) narra na crénica 32, pagina 105, sobre o envelhecimento:

Sou velho, e 0 meu corpo amarga o desgaste proprio da idade. Tenho
dificuldades para andar, as pernas doem-me nos passos com pouco equilibrio
— necessito do apoio de uma bengala, que se tornou mais do que companhia,
uma amiga inseparavel. Vejo quao pequenos e estreitos tornaram-se 0s
limites que pesam meu corpo cansado. (COELHO, 2015, p. 105).

Nessa crbnica, o autor narra o envelhecimento do corpo, coisa natural quando
chegamos a certa idade, mas ressalta especialmente a ideia de viver por viver. Assim Coelho

(2015) finaliza essa cronica:

Os outros animais, sim, vivem um dia de cada vez, como os alcodlicos
andnimos dizem fazer, ou um dia apds o outro, sobrevivendo, sem outra
necessidade de vida além de estar vivos.

Eu ndo. A minha vida tem um propo6sito, mesmo que eu ndo saiba qual seja —
e esse proposito vislumbrado e ndo sabido faz com que este velho Sisifo
velho continue empurrando, com suas gastas forgas, passo a passo, a sua
pedra, que ndo esta no meio do caminho, pois que sempre esteve no caminho
inteiro. (COELHO, 2015, p. 105).

Para o autor é impossivel viver por viver, pois entende que a luta é diaria, obstaculos
sempre existiram, e pra tudo existe um proposito, e se questiona qual seria seu propdésito de
vida. O autor demonstra sua garra de lutador e sobrevivente, apesar das intempéries da vida.

Segundo a pesquisa no Dicionario Aurélio, a expressdao “Sisifo” € “uma expressao
popular originada a partir da mitologia grega, remetendo a todo tipo de trabalho ou situacdo
que ¢ intermindvel e inatil, sem nenhuma finalidade proveitosa.” Isso expressa uma certa
contradicdo, visto que o autor se percebe como um lutador e sobrevivente, que tem uma
missdo a cumprir, ainda que nao tenha certeza de qual seja. Podemos supor que a ideia de
missdo que o autor tem a cumprir é que lhe da forca para seguir no que aparentemente lhe
parece inutil.

Ao finalizar com a ultima croénica, talvez o autor tenha enfim, descoberto sua missao,
na cronica 33, pagina 106 a 118, Coelho (2015) encerra a partir do “Duas Pontes”, o lugar
desencadeador de suas memdrias, e como afirma Halbawachs (1990), determinados lugares

podem instigar as lembrancas mais caras:
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A fogueirinha de sabuco era, na verdade, muito mais do que uma simples
fogueirinha de sabuco. Era 0 momento e o lugar em que os membros da
familia se reuniam, fechando mais um dia na dificil, &rdua e trabalhosa arte
de existir contando apenas com os proprios recursos e cuidados, vivendo o
isolamento de espaco e tempo do universo roceiro daquela época. Era o
momento e o lugar em que, sem sabermos disso, estreitavam-se 0s lagos
sociais e sentimentais, criando liames que iriam marcar e permanecer pelo
resto de nossas vidas, tornando-nos unidos até mesmo nos momentos em que
a vida obrigou a nossa dispersdo. (COELHO, 2015, p. 118).

Coelho (2015) encerra a cronica e o livro em si reforcando a ideia de Pierre Nora
(1993) em que afirma a histéria como feita de restos da memoria, a historia do que ndo existe
mais e é preciso relembrar. E as crdnicas nos revelam e relembram esses restos, 0 que 0
inquieta, sua misséo.

Para Coelho (2015) o lugar onde viveu quase uma vida, que evoca lembrancgas, faz
parte da sua identidade, é sua referéncia de mundo calcada em lagos sociais e sentimentais.
Esses lacgos sociais e culturais formados por teias de significados, como afirma Geertz (1978),
tecidas no grupo, no caso a comunidade catalana, num grupo social especifico e diferenciado,
sdo importantes serem narradas em forma de crbnicas para conhecermos outros tipos de
identidades dessa comunidade.

Nesse sentido, Coelho (2015) ndo é sé o autor do que escreve, mas também objeto de
suas memodrias ressignificadas nas cronicas dos lugares em que viveu. Ele é o flaneur, como o
personagem de Benjamim (1994), que reflete de maneira critica os lugares, o que foi
visualizado e vivido ali através da escrita literaria. Apesar de estar presente, ele olha de
maneira critica relacionando o que lhe é atual com o passado e voltando novamente ao seu
momento presente com outro olhar para estas memorias.

Compreendemos, por essa analise, que muito ainda ha por ser percebido, o autor nos
aponta pistas, caminhos a serem trilhados, percorridos. Além destas existem outros sinais ou
indicios as memorias de Braz José Coelho das historias de Cataldo, ele sugere e faz refletir.
Os fios dessas historias foram apontados, e as crénicas nos revelam que hd muito mais a
raspar desse palimpsestos de memorias ocultadas, apagadas ou reescrita dessas historias, a

partir do que é sugerido e dado a refletir.
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CAPITULO IIl — A CRONICA COMO INSTRUMENTO DE ENSINO E
CONHECIMENTO SOBRE A CIDADE

Nosso olhar sobre a cidade é no sentido de uma cidade que é escrita pelos sujeitos
sociais nas suas agdes cotidianas e para compreender essa escrita das teias de significados
tecidos pelos sujeitos é necessario ler essa cidade em sua legibilidade, no que esses sujeitos
fazem, pensam e interagem nos lugares de memorias e historias.

A leitura que propomos ndo é simples, porém exige um esforco reflexivo, critico e
questionador sobre o que é observado. Nessa proposta, compreendemos a necessidade de
estabelecer um diélogo entre literatura, do que as crdnicas de Coelho (2015) nos apontam em
periodos distintos de lugares e pessoas da cidade com a historiografia, do que pode ser
elaborado para o ensino em historia a partir do que é apontado nesse tipo de literatura.

A narrativa literaria das cronicas € aquela que capta o que ¢ fugaz, fugidio, em outros
géneros, com textos normalmente curtos, de facil entendimento, que despertam sensibilidades
e 0 interesse das pessoas no que € narrado das experiéncias de vida dos sujeitos no seu
cotidiano.

Acreditamos na facilidade das cronicas, em que estas podem despertar o interesse do
estudante de Ensino Basico, e até mesmo o Ensino Médio, para a compreensdo de situagdes
que podem ser entendidas por vezes como complexas da cultura do lugar na leitura da historia
de vida dos sujeitos em periodos especificos de sua vida. Por isso nos propomos a esse
trabalho, gestado apds muitas leituras e analises do que os documentos nos apontavam.

Quando nos propomos a ingressar no Curso de Mestrado Profissional em Historia,
tinhamos inicialmente o desejo de fazer uma intervencdo didatica em sala de aula para
ressignificar algumas das memorias coletivas de Cataldo entre as décadas de 1970 e 1980,
relativas a lugares de memarias na experiéncia das pessoas mais velhas.

A proposta surgiu de historias populares lembrados sentimentalmente de lugares que
despertaram memorias de pessoas na época com idade avancada, que viveram esse periodo, e
que numa atividade cultural, contaram suas memorias em sala de aula, despertando a emocéao
e a curiosidade sobre esses lugares de memorias e historias.

A partir dessa atividade percebemos que os alunos ficaram emocionalmente
envolvidos com as historias que normalmente ndo leem nos livros ou outros meios que
contam a histéria da cidade. E, como os alunos entenderam que os contadores tinham idade
avancada, ficaram receosos de que essas historias se perdessem, nos cobrando para que

houvesse algum tipo de registro.
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Consideramos essa ideia como forma de registro das memoérias para 0 mestrado, em
que pretendiamos trabalhar alguns lugares, tais como: o “Morro das Trés Cruzes”, a
“Charqueada”, “Clube Treze de Maio”, “O Campo de Cataldo” e a “Ceramica de Catalao”,
entre outras, mas delimitando, uma vez que as historias sdo muitas. Analisamos estas como as
mais significativas, pois 0s lugares de memdrias sdo recorrentes nessas historias.

Percebemos, como Ecléia Bosi (1984), que o sujeito é sensivel a lembrancas das suas
experiéncias de vida no passado, e ao trazer essas lembrancas em forma de memoria
recordada de um passado que ja ndo €, mas que pode ser escrito, reescrito e ressignificado no
seu momento presente, tais lembrancas podem assumir outros significados e trazer uma
melhor compreensao do lugar em que vive.

Compreendemos baseados em Chartier (1990) e Baczko (1985) que os lugares de
memorias sdo representacbes de praticas sociais no imaginario de determinado grupo da
cidade de Cataldo, construida simbolicamente nas praticas desses sujeitos sociais.

A partir das leituras e discussdes iniciadas no programa de mestrado percebemos a
necessidade de alterar o foco e a tematica, vislumbramos outras possibilidades de trabalho e
do que poderia ser utilizado em sala de aula.

Dentre as possibilidades, surgiu a oportunidade de conhecer os lugares de memorias
de Cataldo através das cronicas de Braz José Coelho, um intelectual conceituado, professor
renomado, que ajudou na idealizacdo e transformacdo de um Centro de Formacédo desativado
em atual Campus Avancado da UFG/Regional Cataldo. Escritor que aborda narrativas do
lugar ao conviver nas multiplas realidades socioculturais da cidade, especialmente dos grupos
populares.

O professor Braz, assim comumente chamado, é o autor das crénicas que sdo nossa
fonte e objeto deste estudo. Ndo é um escritor qualquer, apresenta uma narrativa riquissima de
Cataldo nos periodos da década de 1950 relacionando as transformacgdes do lugar nesse
passado ao periodo atual, relacionando o presente — passado — presente numa dialética
significativa.

Os temas propostos pelo autor sdo apresentados com a sensibilidade de um artista que
¢ escritor, autor e objeto das cronicas que escreve: “O cronista transporta-nos para outro
tempo, mas também para outros espacos, sentidos e sentimentos” (SANTOS, 2017, p. 95). O
autor transforma e é transformado durante a trajetéria do que escreve do cotidiano do lugar e

das pessoas que rememora.
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A sensibilidade é expressa pelo escritor, e € parte de sua esséncia, transporta o leitor
para os lugares que rememora com 0s sentimentos que neles estdo inseridos € a0 mesmo
tempo leva o leitor a estar refletindo com ele sobre esses lugares.

O cronista 1€ e capta os significados das ac6es cotidianas dos grupos populares e na
sua sensibilidade, rememora o vivido atento as dimensdes temporais e espaciais da cidade. E
o flanéur que perambula pela cidade e reflete 0 que vé de suas caracteristicas proprias,
peculiares, que a diferencia das demais cidades goianas.

As configuracdes e demarcacdes espaciais da cidade vao além dos limites espaciais, é
um tracado de um mapa afetivo da cidade ressignificado pelo olhar do cronista e o leitor
sensibilizado acompanha esse olhar e € levado a refletir o que Ié.

O autor propde reflex6es ndo so sobre os lugares da memdria da cidade — analisando
criticamente suas transformagdes, muitas vezes de forma sutil, desafiando o leitor a refletir
também — mas aborda sobre as figuras ilustres e peculiares da cidade, estabelece relagdes
entre tempo e espago com suas transformagdes. Ao mesmo tempo, ressalta a importancia do
ler e escrever, 0 que considera a condigdo do que nos torna humanos. Tudo isso, ressaltando o
autor com a “inquietagdo” de registrar a historia através da escrita para que a historia ndo se
perca.

Assim, nos propomos a trabalhar com memorias a partir do que as cronicas nos
apontam de um mapa peculiar dos lugares de memorias da cidade de Cataldo, que aparecem
em muitas das obras de Braz José Coelho, especialmente no livro Sombras do Tempo.

Embora lidando com as memorias presentes na obra e autor citados, pensamos um
trabalho que vai além dos mapas e que € possivel trazer a tona as memorias sobrepostas no
palimpsesto de nossa histéria catalana, do qual os periodos de tempo a serem abordados serdo
0s apontados nas crénicas do autor.

Nesse capitulo nos propomos a definir e selecionar contetdos, objetivos e estratégias a
serem trabalhados com os alunos a partir da obra citada para compreender e conhecer lugares
de memodrias da cidade de Cataldao que normalmente ndo sdo conhecidos e trabalhados em sala
de aula, a crénica como instrumento de ensino.

Sobre a questdo do ensino de histoéria, limites e possibilidades, Circe Maria Bittencourt

(2011) percebe que existe um consenso:

[...] a impossibilidade de “ensinar toda a historia da humanidade” e a
necessidade de atender aos interesses das novas geracdes e de estar atento as
condi¢bes maltiplas de ensino que interferem nessa selecdo, como: a
precariedade do ensino pablico, até o excesso de material didatico e



102

informacdes da midia, e a organizacdo dos conteudos dentro dos limites do
tempo pedagdgico destinado a disciplina pela grade curricular.
(BITTENCOURT, 2011, p. 139).

A questdo apontada é a de que ndo existe apenas uma historia ou uma unica e
verdadeira versdo dos fatos. Ndo nos cobriremos como donos da verdade absoluta, a impor a
versao que acreditamos ser a correta. Queremos antes conhecer e compreender outros lados da
historia, as historias que normalmente nao sdo contadas e conhecidas, as historias que podem
ser reveladas da memdria pela crénica cotidiana no contexto especifico da obra selecionada
para nosso trabalho.

Compreendemos a problematica do nosso sistema de ensino, a precariedade, o
descaso, os limites e possibilidades do ensino de histéria em sala de aula. Acreditamos porém,
que um tipo de ensino envolvente, desafiador e que promova a reflexdo é possivel na medida
em que propomos um tipo de educacgéo que inclua os sujeitos no processo educativo.

Uma das atividades sugeridas aos alunos é que estejam observando a cidade do alto,
seja subindo no “Morro das Trés Cruzes”, ou do “Morro de Sdo Joao”, comumente chamado
“Morro da Saudade”, e que cercam a cidade, para pensarem a cidade além do que podem
visualizar, mas observando também outros lugares de memorias da cidade com olhar critico e
questionador.

Nosso primeiro objetivo € que os alunos reflitam que nem sempre € possivel perceber
as tensdes e conflitos, mas isso ndo significa que ndo estdo presentes. As tensdes e conflitos
podem estar explicitos visualizados ou néo.

Outro objetivo é a reflexdo de que os jogos de poder podem ocorrer sem que
percebamos, assim como as disputas de memdrias e seus espacos, e também as disputas em
relacdo ao que deve ou ndo ser considerado como monumento e patrimonio material ou
imaterial da cidade.

Esperamos que os alunos compreendam que nem tudo é visivel, mas também, nem
tudo estd totalmente encoberto. Muito nos € revelado ou dado a ser revelado, pensado e
questionado especialmente pelas crénicas de Coelho (2015). Esse cronista percebido por nos
como um Leskov, o personagem de Benjamim (1994), que é um flaneur, que reflete e analisa
a cidade do que observa dela em suas mindcias.

Nas crénicas, nem tudo é explicitado, embora algumas situacdes e fatos assim estejam.
O autor deixa claro que a histéria que conta a partir das memaorias ndo possui apenas uma
versdo, uma percepc¢ao, um modo de vivenciar e contar os fatos, vai depender de quem a vé e

conta sobre ela.



103

De fato, é preciso conhecer quem conta e como conta a historia e também, se ndo
existem outras historias além das que estdo escritas, mas que estdo registradas na memoria
pessoal de alguns e estas impregnadas no coletivo ou sobrepostas por outras.

As crbnicas de Coelho (2015) ndo é nosso objeto de pesquisa por acaso, esse autor
transitou pelos grupos que ndo tiveram suas memorias privilegiadas na histéria da cidade,
muito do que é narrado faz parte de uma histéria pouco conhecida, mas rica e significativa
que precisamos conhecer e compreender.

Acreditamos que um trabalho de pesquisa para os alunos tendo como base 0 que esse
autor nos aponta - desse palimpsesto a ser descoberto, compreendido e ressignificado - , vai
mudar a forma que as pessoas percebem, sentem e compreendem a cidade. A percepgao,
sentimento e compreensdo da cidade vao além de um mero olhar, é uma acdo humanizadora
do sujeito que se V€ e se percebe como humano em sua acao cotidiana no grupo social em que
vive.

Para Eliana Stort (1993) que discute sobre a relagdo entre cultura (que é variada e
multipla) e a imaginacdo, o ser humano é razdo e imaginacgdo. E é isso que o diferencia dos
outros seres vivos, também o que os leva a criar e estabelecer determinados tipos de culturas.
Nesse sentido, a educacdo € fundamental, pois aponta caminhos possiveis para 0
desenvolvimento humano, como a transformacéo, permanéncia ou ressignificacdo da cultura
no contexto histérico de determinado grupo social.

Dentro dessa proposta, das relacdes entre a cultura (a qual entendemos como plural) e
imaginacdo, que tem a memdria como suporte, a memoria e a histdria estardo interligadas,
sem gue uma se sobreponha a outra, a memaoria como suporte para o trabalho investigativo do
historiador, e a historia evocando o documento da testemunha, no caso do escritor Braz e a
cidade revelada através das crénicas escritas por ele.

Baseados em Certeau (2002), compreendemos que o lugar social do historiador em
suas praticas cientificas tem uma escrita, que é especifica de um discurso criado e
estabelecido no social. O método do historiador é criado em funcdo do lugar histérico das
praticas sociais em que sua realidade sensivel em suas praticas é produto do lugar. O lugar
que permite e a0 mesmo tempo proibe as aces do historiador em relacdo ao seu objeto de
estudo.

Sobre os passos para o trabalho em sala de aula, da construcdo de um plano de ensino
em histdria, tendo as cronicas como base, o0 primeiro € fazer com que os alunos pensem 0s
lugares de memorias da cidade. Para isso faremos o desafio para que eles visitem alguns

lugares que consideram locais de memdria para visualizarem e refletirem esses espacos.
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Da visualizacdo e reflexdo em duplas ou individualmente, o que foi percebido devera
ser compartilnado com os demais em sala de aula. Assim, o professor pode estabelecer um
diagnostico sobre o que os alunos conhecem sobre a memoria histdrica de Cataldo e construir
um plano de aula especifico, de acordo com o que os alunos apresentaram conhecer ou querer
conhecer da cidade.

O diagnostico sobre o que os alunos conhecem e puderam refletir dos lugares de
memoria da cidade é essencial para o professor que depois que apresentar o tema, vai elaborar
e desenvolver o plano de aula, depois este sera finalizado no processo com avaliagao e analise
de metacognicao dos alunos.

Assim, esperamos que os resultados para o professor sejam o de visualizar novas
possibilidades para a pratica da docéncia em histéria em turmas do Ensino Fundamental,
preferencialmente, e até mesmo com o Ensino Médio, trabalhando com crénicas sobre a
cidade de Cataldo do que o cronista nas suas narrativas nos aponta.

Para os alunos esperamos que eles vejam os lugares de memdrias e a cidade em si com
outros olhares, que estejam mais reflexivos e criticos, compreendendo o que os rodeiam, se
apropriando do lugar em que vivem e dando novos significados para ele.

Acreditamos que as Cronicas podem ser um excelente instrumento de ensino, haja
vista que nos e cobrado propostas curriculares e fundamentos pedagogicos que abordem os
temas transversais, que sdo constituidos pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN's) e
compreendem seis areas: Etica (Respeito Mutuo, Justica, Dialogo, Solidariedade), Orientacio
Sexual (Corpo: Matriz da sexualidade, relacdes de género, prevencbes das doencas
sexualmente Transmissiveis) , Meio Ambiente (Os ciclos da natureza, sociedade e meio
ambiente, manejo e conservagdo ambiental) , Sadde (autocuidado, vida coletiva), Pluralidade
Cultural (Pluralidade Cultural e a Vida das Criancas no Brasil, constituicdo da pluralidade
cultural no Brasil, o Ser Humano como agente social e produtor de cultura, Pluralidade
Cultural e Cidadania) e Trabalho e Consumo (Relagdes de Trabalho; Trabalho, Consumo,
Meio Ambiente e Saude; Consumo, Meios de Comunicacdo de Massas, Publicidade e
Vendas; Direitos Humanos, Cidadania). Podemos também trabalhar temas locais como:
Trabalho , Orientacgdo para o Transito, etc.

Os temas transversais expressam conceitos e valores basicos a uma sociedade
democratica e cidada. Nesse sentido, levantam questdes importantes e urgentes para a
sociedade contemporanea, especialmente no que toca aos catalanos, do que pretende

estabelecer-se nesse modelo de democracia e cidadania.



105

O trabalho com cronicas abarca esse universo cobrado nos PCNs, de maneira dindmica
em sala de aula. E cada um desses temas pode ser explorado em todas as suas dimensoes e
contextos, pois as narrativas transmitem valores e apresentam novos, sdo primordiais para o
conhecimento e transmissdo do conhecimento de uma sociedade, no caso, nosso grupo local.

Concebemos que o0 ato de narrar, especialmente através de crbnicas como nosso
cronista Coelho (2015), significa ter consciéncia historica da mudanca de tempo e estabelece
relacbes com a vida pratica. Através da narrativa o aluno pode estabelecer novos
conhecimentos em histéria e para compreenséao de si mesmo e do mundo onde esté inserido.

E necessario ressaltar, entretanto, certo cuidado com o que o narrador pode induzir
através das narrativas. Cada sujeito estd inserido num determinado grupo social e tem
interesses relacionados ao grupo em que vive, tomando as precaugdes devidas, identificando
guem, coOmo e porque contam as narrativas, estas séo instrumentos muito ricos de trabalho.

Assim, as possibilidades sdo imensas para trabalhar os contetdos através de cronicas,
de acordo com as propostas dos Temas Transversais dos PCNs, dos conceitos e valores
sociais, em que a escola vai exercer o papel de transmissora do conhecimento e de
transformacdo dessa mesma sociedade.

Compreendemos que o papel da escola é fundamental no sentido de, ao trabalhar
Temas transversais, facilitar, fomentar e integrar as acGes de modo contextualizado
constituindo como um meio de transformacéo social, que para nds comeca do micro para o
macro. A proposta de conhecermos a historia local, da local para a nacional e da nacional para
a histéria mundial.

Dentro da ideia de se privilegiar o estudo da Historia nacional ou a Histéria mundial,
Circe Maria Fernandes Bittencourt (2011, p.157) em Ensino de Histéria Fundamentos e
métodos, afirma que as histdrias nacionais sdo relegadas a segundo plano, apéndices da
histéria global, que “[...]A macro-historia é a logica e a chave para a compreensdo da nossa
condicdo de pais permanentemente periférico do sistema econdmico capitalista.”

Rejeitamos esse tipo de proposta pedagdgica que nos coloca como apéndices da
historia global, como Bittencourt (2011) nos faz perceber essa proposta de macro-histéria.
Para tanto, propomos o estudo de nossa histdria local, a histéria da nossa cidade relacionada
com a histéria do Brasil e do Brasil para outros lugares do mundo.

A proposta de trabalho com a micro-histéria para nds ¢ um trabalho que assumimos

desenvolver. Bittencourt (2011), entretanto, nos aponta uma preocupacao:
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Essa concepcdo de historia que visa articular a micro e a macro-historia €
também um desafio para o ensino de Histéria. As relagbes entre micro e
macro-histéria fundamentam algumas das propostas curriculares, e delas
depende a sele¢do de conteudos histérico escolares. (BITTENCOURT, 2011,
p. 150).

Assumimos esse desafio e compreendemos que a selecdo de conteudos histérico
escolares serdo essenciais para articularem esse tipo de ensino, que pretende ressignificar e
compreender outros tipos de historias, confronta-las e problematiza-las. Ndo é uma tarefa
facil, mas seguimos nesse intuito.

Analisamos, entdo, com base nas ideias da autora, que ao estudar a histéria regional,
local, no seu cotidiano, esse estudo ndo deve ir além de meras descri¢Bes curiosas, desligadas
do contexto social. Assim, “A opgdo pela historia do cotidiano e pela historia local merece
uma reflexdo a respeito de seus pressupostos, para uma selecdo de contetdos coerente com 0S
objetivos centrais da disciplina” (BITTENCOURT, 2011, p.165).

A perspectiva € que os alunos se interessem pelo entendimento das relagées humanas
com possibilidades de praticas pedagdgicas diferenciadas, em que o aluno vai se perceber e ao
outro, ao diferente de si. Nesse processo ele conhecera a historia local que ndo é somente a
sua, mas da comunidade em que vive, podendo adquirir outros conhecimentos além do seu
lugar de origem e relaciona-los.

Acreditamos que os alunos serdo motivados pelo ensino de histdria, valorizando sua
identidade e cultura local, despertando o interesse no conhecimento e preservacdo do que eles
percebem e tomam como patriménio cultural.

De outro lado, os professores estardo proporcionando um ensino de histéria mais
dindmico e representativo para os alunos, com uma percep¢do dialética do passado com o
presente na historia individual marcadamente coletiva.

O modelo que procuramos seguir é a de ndo enaltecer a cultura de um grupo social em
detrimento de outro, mas dialogar e respeitar as diferentes culturas e memorias locais,
relacionadas com as nacionais e mundiais. Entretanto, percebemos como urgente trazer a tona
0 que esta sobreposto no palimpsesto apontado por Coelho (2015) das memdrias sobrepostas
de grupos que ndo tiveram sua histéria evidenciada.

A urgéncia e necessidade de acbes para trazer essas memorias das comunidades
populares, que é a historia dos esquecidos ou ndo privilegiados, podem ser também para que
eles se apropriem de suas memorias para que estas ndo fiqguem nas méos do poder publico e

ndo se percam por falta de interesse nas memorias que compdem determinada histéria de

grupo.
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Durante nossas pesquisas a cerca dos lugares de memarias apontados nas cronicas de
Coelho (2015) percebemos uma dada auséncia na catalogacgdo e registro do bem publico, que
tem seu acesso restrito aos pesquisadores. Ndo falamos aqui dos museus, bibliotecas ou outros
lugares em que se depositam a memoria histdrica da cidade.

Os espacos delimitados para depositar essas memarias sd0 poucos, mas Sao acessiveis
ao publico, fornecem uma memo@ria viva de contextos, lugares, pessoas e objetos expressivos
e significativos da memdria historica da cidade.

Muitos documentos, objetos, lugares de memorias entre outros percebidos como
patriménios materiais e imateriais da cidade pelo nosso cronista estdo em posse de pessoas ou
grupos particulares, e 0 acesso a eles dependendo das liga¢es que o pesquisador tiver com o
detentor desse bem que deveria ser publico.

E fato que o poder publico tem interesse em preservar determinado bem como publico
e publicitar o mesmo, enquanto os que ndo lhe interessam sdo relegados ao esquecimento,
sobrepostos ou dados como restos da historia.

Durante nossos estudos sobre a teoria de Chartier (1990), entre outros autores,
percebemos que discursos sdo construidos e desconstruidos de acordo com os interesses do
momento, a luta por representacbes é real e as classes populares que ndo se veem
representadas no poder podem apropriar do que lhes interessa assimilar ou ressignificar de
acordo a suas necessidades de grupo.

Os discursos ndo sao neutros, memorias podem ser sobrepostas por outras de acordo
com quem esta no poder politico ou econémico. Uma vez que a voz dos despossuidos €
abafada ou silenciada, cabem a eles se apropriarem de suas préprias memorias e historias,
preservando seus significados e ressignificando quando necessario, cuidando para que estas
n&o se percam.

O discurso evidenciado nas narrativas cotidianas de um periodo especifico da historia
de Cataldo por Coelho (2015) tem um lado, o lado das pessoas comuns que no seu dia a dia
constroem a histdria, é a voz dos que ndo estdo no poder politico ou econdmico da cidade, a
voz que normalmente ndo aparece, ndo se revela, é esquecida, relegada, sobreposta, a voz das
pessoas simples que surpreendem e aparecem nessas cronicas.

Nosso cronista conta dos restos da historia, a historia dos esquecidos, das memorias
que podem incomodar e é preciso relembrar, trazer & superficie das camadas sobrepostas para
que ndo se percam, para que sejam conhecidas e compreendidas historicamente, ainda que

aparentemente para a maioria das pessoas nao sejam importantes ou necessarias.
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E uma acio educativa que vai além da sala de aula, embora em sala de aula. E uma
necessidade de ruptura dos discursos dos vencedores que nos sao dados e que absorvemos
sem refletir sobre eles e que gera a nossa incapacidade de reconhecer o lugar em que vivemos.
Refletir e compreender os lugares de memoria é perceber que eles podem se perder, se
deixarmos. Especialmente, se deixarmos de reconhecer e nos reconhecermos nesses lugares a
ndo ser na memoria dos mais velhos. Por isso uma ac¢do educativa na escola e com essa fonte
em particular, a cronica de Coelho (2015), é tdo importante.

Nessa acdo educativa a fonte de pesquisa, bem como seu objeto deve ser
problematizada e repensada a luz do contexto histérico pelo qual a cidade estava inserida,
contrapondo com o periodo atual, também, como os grupos populares lidavam com ele dentro
das suas limitagOes e possibilidades.

Existem varias possibilidades de trabalho, tendo como base as crénicas de Coelho
(2015), como: analises das imagens dos espacos de memoria rememorados, 0S monumentos
tomados como patriménios materiais ou imateriais, revelados nas crénicas, os artefatos
sacralizados, depositados ou ndo no museu da cidade, tudo isso pode ser um ponto inicial para
o trabalho com a memoria coletiva dos grupos sociais da comunidade catalana apontados pelo
cronista.

Outra possibilidade, que a pesquisa nos aponta seria a de buscar entre familiares dos
alunos objetos, documentos (como jornais, revistas, instrumentos de trabalho da época,
imagens, falas gravadas e autorizadas...), lugares de memodrias, entre outros patriménios
materiais e imateriais, que estdo sob uma guarda e uso privado para uso e guarda publico.

Muitas sdo as formas de pesquisa, coleta e documentacdo que podem surgir ao
optarmos por trabalhar com as narrativas de Coelho (2015), que é um escritor local, embora
ndo sendo catalano de nascimento o é de coracdo, pois conviveu e vivenciou muitos dos
lugares, memorias e historias da cidade, apontando e revelando o que estava sobreposto.

As crbnicas sdo nosso objeto e fonte de pesquisa, que aborda as camadas populares
dessa comunidade, mostrando lugares de memorias e historias com as falas das pessoas
comuns (trabalhadores bracais, donas de casa, dos mesticos, dos caboclos, das criangas, dos
caipiras, dos negros, das figuras ilustres ou incomodas da cidade...), no recorte temporal
apontado por essas mesmas cronicas.

E assim, no trabalho desse escritor, os fatos, os lugares e pessoas sdo contados como
forma de recordacdo, alertando para normas e comportamentos da época, entre outras, e iSO
também pode ser explorado em sala de aula, contextualizando o periodo e relacionando com o

atual.
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H& todo um contexto histérico do passado e as relacGes que podemos fazer com o
presente, o qual o escritor aponta, sdo muitas formas de pesquisar e de desenvolver um
trabalho em sala de aula que vao além das historias contadas por outros escritores locais.

Baseados em Bittencourt (2011) que afirma a necessidade de ter critérios que
fundamentem a escolha por esse ou aquele pressuposto teoérico, coeréncia na opcao de
conteddos de acordo com a concepcdo de histéria e seus conceitos, trabalhamos com
conceitos ligados a historia cultural, especificamente da micro-histéria, pois serdo estes que
junto as informacgdes fornecidas pelas narrativas, formardo o contetdo historico escolar.

A proposta que colocamos nesse capitulo a parte € a de repensar a pratica do ensino,
incentivando um novo olhar da e para a cidade. A partir das cronicas, a proposta de reflexdo,
de repensarem com as experiéncias passadas, para compreender, também, entre outras coisas,
como as classes populares se apropriaram, ou ndo, como ressignificam e representam alguns

lugares de memdrias em Catalao.

3.1 Estratégias de ensino a partir de cronicas

Sugerimos para o trabalho com as crénicas de Coelho (2015), contetdo por contetdo a
serem apresentados bem como as formas de se trabalhar esse contelido, que aos alunos
tenham antes disso, a no¢do do que é uma cronica e suas caracteristicas.

Antes de trabalhar um contetdo é preciso sensibilizar os alunos para esse trabalho. A
sensibilidade comeca pelo conhecimento prévio, ainda que superficial do assunto a ser
trabalhado, introduzido de uma maneira que chame a atengdo e desperte o interesse para
aprofundar o assunto.

Nesse sentido, precisamos explicar o que é uma crbnica, suas especificidades e
caracteristicas principais, contando dois ou trés tipos de cronicas, entre elas uma da obra
“Sombras do Tempo” do nosso autor principal, Braz José Coelho (2015).

Assim, ao quadro, propomos a listagem com as caracteristicas principais de uma
crénica e especificando as caracteristicas que aparecem nas crénicas Sombras do Tempo:

e publicada geralmente em jornais, revistas e livros (0 nosso cronista publicou suas
narrativas em um livro, Sombras do Tempo);

e relatam de forma artistica e pessoal fatos colhidos no noticiario jornalistico e no
cotidiano (no caso do nosso autor a base é o cotidiano de um passado reinventado
narrado de forma de arte evocando as sensibilidades do ser e fazer dos sujeitos nesse

cotidiano);
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consiste em um texto curto e leve, que tem por objetivo divertir e/ou fazer refletir
criticamente sobre a vida e os comportamentos humanos (no caso, das cronicas a
serem trabalhadas, é a reflexao criticas da vida e comportamento humano, 0 processo
modernizador que desarticula a relacdo ambigua campo e cidade);

pode apresentar elementos basicos da narrativa - fatos, tempo, personagens e lugar -
com tempo e espago ndo limitados (nessa obra, o tempo ndo estd limitado, mas os
espagos sao bem definidos);

o0 narrador pode ser observador ou se constituir em personagem (na obra, Braz € objeto
e sujeito das narrativas historicas que escreve em forma de crénica);

emprega a variedade informal da lingua, tornando a narrativa simples aparentemente
de facil entendimento (isso é perceptivel em todas as crénicas presentes em Sombras
do Tempo);

pode apresentar discurso direto, indireto e indireto livre (isso também estava presente
em toda obra).

E necessario deixar claro que o cronista expde seu ponto de vista, seus comentarios e

deducbes, suas ironias e interpretacGes a respeito de fatos (o cotidiano aparentemente

pessoal). Ele ndo tem, no entanto, por finalidade apenas fornecer uma informacgéo, mas sua

universalizagdo para que as pessoas aprendam alguma coisa com 0 que é, aparentemente,

corriqueiro, e esse aprendizado nem sempre € explicito, pode estar no que ele ndo diz ou

induz o leitor a pensar que foi dito.

Propomos em seguida a leitura coletiva ou individual de alguns trechos ou crénicas

selecionadas, de acordo com o conteudo e objetivo a ser explorado. Ao ler uma das cronicas,

ou trecho de uma delas, questionar os alunos com as seguintes observacdes:

Quial é o assunto do texto lido?

Que periodo de tempo € esse que o autor aborda?

Vocés percebem alguma semelhanga com o tempo presente? Quais?
Ha alguma palavra desconhecida que poderiamos pesquisar?

Como o autor comega o texto?

Se ha alguma intencdo na forma de comecar o texto, qual seria?
Quem sdo 0s personagens?

O fato narrado ocorre onde?

O que esta explicito no texto?

O texto é longo ou curto? Poderia ser de outra forma?
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e Vocés conseguem perceber o objetivo, ou objetivos do autor de forma clara?

Dando sequéncia a proposta didatica, os alunos irdo assistir uma apresentacdo em
Power point com o tema “O que observamos no nosso dia a dia que merece uma cronica”.
Nessa apresentacdo serdo abordadas as seguintes questdes:

a) Quiais situacdes vocé observa no seu cotidiano?

b) Pensou? Escolha um foco narrativo

¢) Vamos produzir uma crénica?

d) O que vocé conhece das cronicas, especialmente as do autor Braz José Coelho? O que Braz
narra em suas cronicas?

e) As cronicas que vocé pensou tem alguma coisa a ver com algumas de Braz?

f) Vamos produzir uma crénica sobre um lugar de memoria da cidade de forma individual?

g) Vamos reescrever e aprimorar nosso texto final?

h) Por que escolhemos trabalhar com as crénicas de Braz? E por que escrever cronicas sobre a
cidade?

i) Por que tudo isso? Por muitos olhares, muitas e grandes ideias, muito conhecimento de nds
e do que nos cerca?

Apo0s a apresentacdo do Power point, os alunos serdo orientados a observarem o seu
cotidiano e incentivados a produzirem nas préximas aulas uma crénica, aparentemente,
individual com tema livre, tendo as cronicas de Braz como referéncia.

Produzida a cronica, ela sera reescrita e o texto final aprimorado. Apds a reescrita, a
crénica sera lida e cada aluno explicara porque escolheu determinado assunto e ndo outro, 0s
alunos serdo avaliados oralmente sobre a pertinéncia dos assuntos abordados, as opinides
serdo expostas e seguidas de breves debates.

A avaliacdo ocorrera durante todo o processo de trabalho com as cronicas de Braz,
avaliando o interesse e a participacdo dos alunos ao longo do trabalho. Pela dltima atividade
serd possivel avaliar se os alunos compreenderam o que é uma cronica. A medida que vao
construir um texto com essas caracteristicas, compreendendo o meio em que vivem as

particularidades de sua comunidade que € especifica, e a Si mesmo nesse processo.

3.2 Selecdo dos conteudos da obra de Braz José Coelho apresentando um quadro

sindptico'® de cronicas e sugestdes de estratégias para trabalha-las em sala de aula

16 Compreendemos o quadro sindptico como um resumo esquematizado de uma ideia a partir dos textos
estabelecidos em tabela para melhor visualizacdo e para entender melhor o texto.
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Como ja explanamos antes, € necessario repensar a pratica do ensino de historia e
nesse caso em que propomos esse trabalho, estimularemos no professor e alunos um novo
olhar da e para a cidade, tendo como base as cronicas de Coelho (2015).

Para ficar mais clara a nossa intencdo de trabalho, queremos enfatizar que estamos
propondo estratégias de ensino a partir de cronicas, ndo uma ou outra crénica qualquer, mas
as crénicas de Coelho (2015), embora explorando uma ou outra fora da obra desse autor para
exemplificar e estabelecer diferencas, enfatizando a obra que é nossa fonte e objeto de
trabalho.

Além da proposta inicial de trabalhar cronicas, em particular a do nosso cronista,
explorando o que é uma cronica com suas caracteristicas principais, explorar uma das
crénicas de Braz José Coelho e produzir um texto com o tema “O que observamos no nosso
dia a dia que merece uma crénica?”, sua reescrita e apresentagdo, de acordo com cada
contetdo das cronicas de Braz, sugerimos algumas estratégias para trabalhar cada uma dessas
cronicas.

Trata-se de uma obra riquissima e de acordo com cada cronica € possivel trabalhar um
contetdo especifico ou relacionar a outros a serem explorados. O contetdo esta diretamente
ligado aos objetivos que o professor pretendera alcancar.

Antes, de mais nada, o professor precisara definir quais objetivos pretende alcancar e
selecionar os contetdos das crénicas a serem abordados. Definidos os objetivos e contetdos,
ai sim, poderemos estabelecer as estratégias a serem utilizadas para o trabalho com as
crénicas de Braz, que abordam o cotidiano de uma determinada comunidade de Cataldo, entre
as décadas de 1950 a 1980 relacionando ao periodo atual.

Seguiremos agora com algumas sugestes de analises das abordagens das cronicas e
possibilidades de trabalhar com elas, como as compreendemos, e como acreditamos que
podem ser percebidas e relacionadas de outras maneiras pelo professor e alunos.

Agrupamos as cronicas de acordo com 0s temas que percebemos para a discusséo,
colocaremos uma delas por inteiro num quadro sinoptico e sugestdes de como trabalha-la e
que pode ser utilizada nas crénicas agrupadas.

Nas cronicas 01, 10, 13, 16, 23 e 28, analisamos que o autor aborda a importancia da
escrita, do ler e escrever, da formacdo intelectual, humana e social a partir dos livros, da
leitura e escrita. Nelas estdo explicitadas a inquietude do autor em escrever, percebidas ao
final dessa obra a sua missdo — que é dada ao contar as historias do que ndo existe mais,

desses restos da historia que é preciso relembrar, trazer a superficie das camadas da memoria
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as historias dos que nao estdo no poder (seja economicamente, politicamente ou socialmente)
para que ndo se percam.
Colocaremos agora no quadro sinoptico a cronica 01 e, em seguida, sugestdes para

trabalhar essa e as demais com essa tematica:

Cronica 01:
Leio o que seria um programa de Albert Camus, em seus Primeiros Cadernos:

“escrever tudo — o que vier”
E sinto que esse devera ser também o meu programa, j& que, inconscientemente, o venha perseguindo e, bem ou
mal, realizando. Mas posso fazer uma pequena variacdo na proposta: escrever tudo e sobre tudo — o que vier, 0
que aparecer que seja de meu interesse, da minha curiosidade, de minha necessidade.
Escrever, acima de tudo escrever, de forma sistematica ou ndo, mas escrever. Escrever para compreender, para

organizar o pensamento, para entender o que sinto, escrever pelo gosto e inquietude de escrever.

Uma sugestdo do que pode ser explorado nessas cronicas, sendo que a cronica 01
apresentada por inteiro no quadro sindptico, € a leitura e releitura de memorias especificas de
moradores da cidade, em que os alunos irdo refletir essas memdarias e tentar descobrir (como
um jogo enigmatico, de detetives procurando pistas, sinais, evidéncias...) o que elas falam ou
que as auséncias, pausas, mudancas de assunto, esquecimentos, entre outros podem revelar.

Das crénicas 02, 04, 06, 07, 09, 29, 30 e 31, percebemos que o autor aborda as
especificidades de grupos locais, dos lugares de memdrias, do que era significativo para o
grupo social do qual o autor estava inserido. Tais especificidades que acreditamos ser parte
significativa das identidades de grupo na cidade.

Apresentamos agora, por inteira, a crénica 02 no quadro sindptico, seguida de

sugestdes de trabalho para ela e as demais com a mesma tematica:

Cronica 02:

A Rua da Grota nunca fora apenas uma rua, mas um conglomerado de ruas tortas, com casas velhas,
datas vazias, muros de taipas, poeira € ciscarias que 0 vento soprava lentamente, ou quando em épocas de chuva
se transformava em lama escorregadia.

Naqguele tempo, a palavra rua possuia duplo sentido — rua enquanto espaco que transitavam pessoas,
animais, cavaleiros, carrogas, bicicletas, depois automoveis, jardineiras, caminhdes; e rua na significacdo de
bairro e setor, palavras que praticamente ndo se usavam, a ndo ser talvez na reparticdo dos Correios e
Telégrafos. Por isso Rua da Grota, Rua do Pio, Rua do Marca Tempo, Rua do S&o Jodo, Rua da Capoeira ndo
eram constituidas por uma Unica rua, mas o que hoje denominamos por bairro.

Os nomes dessas localidades ndo obedeciam a uma arbitrariedade imposta por leis fabricadas por
politicos bajuladores, mas motivava-os um aspecto marcante que tornava significativo & populacdo do lugar.
Rua do Pio porque um dos moradores mais antigos e que tinha um moinho para fazer fub& de milho, ponto de
referéncia, chamava-se Pio Gomes, pessoa muito respeitada; Rua de S&o Jodo devido ser o caminho para se
chegar ao Morro da Saudade com sua capelinha dedicada a Sdo Jodo Batista, 0 que aparece em estampa ainda
crianga, primo de Jesus Cristo, segurando um carneirinho, ele que ndo fora nada cordeiro em vida; Rua do
Marca Tempo posto que ali, no centro de uma praca, ficava a estacdo metereoldgica; Rua da Capoeira, pois
antes era uma regido encapoeirada; Rua Pra Cima da Linha porque ficava do outro lado da estrada de ferro; Rua
dos Negros, devido ao fato de a maioria dos moradores ser de cor negra; Rua da Boca da Onca, por causa de um
bar, com forrd aos sabados, ter esse nome. E Rua da Grota porque desciam, do pé do Morro das Trés Cruzes,
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trés grotas cortando o bairro até chegarem ao ribeirdo Pirapitinga.

As pessoas mais velhas nos diziam que Cataldo comegara ali, na Rua da Grota, que 14 era a parte mais
antiga da cidade. Era a saida para Goiandira e logo apds a segunda grota ficava a Cruz do Antero, local em que
ele morrera martirizado. Quando em época de seca forte, muitos dias de soldo espichado, as mulheres e as
criangas rezavam ao pé da Cruz do Antero e lhe jogavam latas e baldes de dgua. Se a seca durasse mais tempo,
subiam, em peniténcia, rezando e cantando musicas de louvores, 0 Morro das Trés Cruzes e |4 repetiam a
operagdo de molhar os madeiros sagrados.

Das trés grotas desciam filetes de agua que quase se extinguiam na época das secas, mas Se
transformavam em verdadeiros corgos assim que as primeiras chuvas regavam a terra. A meninada se
esbaldava nos pocos que se formavam nas grandes locas e depressdes ou em pequenas cachoeiras despencando
de blocos de pedras escuras. No fundo dos quintais, as mulheres lavavam roupas em suas aguas, descansando os
sarilhos das cisternas fundas, ou utilizavam delas para dar banho nas criancas menores e até mesmo para lavar a
vasilhama suja.

Os moradores eram pessoas simples que faziam toda sorte de trabalhos para o sustento das vidas
miudas de suas familias; pedreiros, meia-colheres, serventes a cata de servicos de levantar um muro ou
pequenas reformas em casa de pessoas remediadas, trancadores de couro, remend@es de calcados, sapateiros e
seleiros (arreios , cuteanos, &s vezes um que outro silhdo), pequenas vendas sortidas de um tudo para as
necessidades imediatas, barbearia, limpadores de quintais, furadores de cisternas e que funcionavam também
como trabalhadores que faziam a limpeza e davam fundo em cisternas velhas, oficinas de funileiros e de reparos
de mobveis rasticos, bancas de carpinteiros que concertavam e reconstruiam rodas, carrocerias e varais de
carrocas de charretes. A maioria, porém, dependia do funcionamento das duas charqueadas. Em época de
matanca ninguém ficava sem servigo e a Rua da Grota se animava.

Desciam boiadas margeando a Rua do Pio. Transpunham o Pirapitinga por sobre uma ponte de madeira
sem guardas. Viravam, a direita, na rua em que ficava o sobrado de dona Rola. Passavam por uma ponte, com
guardas de ambos os lados, sobre a primeira das grotas e encompridavam-se rua afora até desembocarem nos
pastos da charqueada e do frigorifico que ficava pouco abaixo do Cérrego do Almocgo. Era muito comum
verem-se partidas de reses, nas ruas, sendo tocadas por pedes estalando suas pinholas e aboiando em aboios
rapidos e tremidos.

Agora, as grotas ndo existem mais, entupiram-nas de lixo, depois aterraram-nas. Até o lugar mudou de
nome, hoje é Bairro Santo Antdnio, assim como a praca da Rua do Marca Tempo se transformou em Praga
Nossa Senhora de Fatima e os aparelhos de medigdo metereoldgica que ali existiam e resistiram por uns oitenta
anos ou mais foram sumariamente arrancados; a Rua da Capoeira nem mesmo sei qual é o seu nome
atualmente. No entanto, ha cinquenta anos atras, centenario da cidade, em 1959, e ainda, algum tempo depois,
eram Rua da Grota, Rua do Marca Tempo, Rua da Capoeira, Rua Pra Cima da Linha, Rua dos Negros — e outras
tantas ruas a mais de que a meméria ndo providenciou recordar de todas elas.

20-08-2009
150° aniversério de Cataldo

Sobre as especificidades do jeito de ser dos catalanos, como entendemos que a
identidade é plural, a sugestdo é que os alunos pesquisem 0 que caracterizam 0S grupos
sociais que existem em Cataldo, nas suas diferencas e semelhancas, depois fazer um quadro
comparativo com outras sociedades no Brasil e no mundo.

O trabalho sobre os lugares de memorias seria um trabalho de pesquisa oral ou
pesquisa da escrita produzida sobre esses lugares, seguindo as seguintes questdes: O que é
tomado como lugar de memoria pelos grupos populares de Cataldo? Qual é a relacdo que
esses moradores mantém com os lugares que consideram lugares de memorias? Os lugares de
memorias citados por esses grupos sao preservados? Se esses lugares sdo preservados, de que
maneira é feita e quando ocorre?

Do que é percebido nas cronicas 03, 04, 05, 06, 07, 09, 11, 14, 15, 19, 20, 24, 26, 32, a

nossa andalise é de que o autor fala das paisagens, dos olhares do e para o lugar, e das
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experiéncias de um olhar que percebe de maneira critica as mudancas do presente a partir do
que foi transformado no passado. Como o autor afirmou “Ha no meu olhar a memoria de
muitos olhares” (COELHO, 2015, p. 13). E esses olhares ndo sdo neutros dessas experiéncias
e processos de mudangas narradas.

A relacdo que o autor mantém com o lugar de memodrias, a experiéncia do olhar, revela
a sua identidade e a identidade do grupo social em que ele circula e vive suas experiéncias de
vida, a dos sujeitos simples e comuns no seu cotidiano.

As mudancas apontadas pelo cronista, muitas vezes ndo explicita, mas que esta
presente em muitas das suas narrativas, tem a ver com o0 avanco da tecnologia, do chamado
processo modernizador proposto para a cidade e que mudou as relagbes sociais, as
experiéncias vividas no cotidiano das pessoas do lugar.

Uma das preocupacdes de Stort (1993) discutindo imaginario cultural sobre a
perspectiva do uso da tecnologia e o0 desenvolvimento de aspectos modernizantes, ela concebe
que essa tecnologia pode ser exagerada, e negativa, no sentido de perturbar os esquemas de
representacdes da cultura e imaginacédo referentes a ela. Tal autora entende que o exagero da
tecnologia gera incapacidade semantical’, muda o esquema de temporalidades e compromete
o0 sistema de significagGes e sentido de existéncia, gerando sérios efeitos na mentalidade das
pessoas.

Tanto Stort (1993), em sua analise dos efeitos exagerado da tecnologia, quanto Coelho
(2015), que critica o processo modernizador proposto para a cidade ao transformar e
desvirtuar as relacdes entre campo e cidade. Temem ambos os autores, que a razao suplante as
emoc0es. Isso porque compreendem que pode ser desastroso para 0 ser humano pois suas
expressdes culturais podem ser diminuidas e empobrecidas com o avanc¢o tecnoldgico, uma
vez que a imaginacédo perde sua funcéo criadora ao ser reprimida e desvirtualizada.

Segue agora no quadro sinoptico a narrativa da cronica 11 por inteira e logo embaixo

as sugestdes de trabalho com ela e as demais que seguem a mesma tematica:

Crbénica 11:
Ja fui crianga, no chdo socado de nossa casa, engatinhando feito animal nas quatro patas; ja fui menino
mal aguentando os passos nas pernas cambetas; ja fui molecote, fazendo servigos de levar agua na cabaca e
comida na gamela pra quem fazia cerca de arame, batia pasto ou, grudado guatambu, puxava enxada nos eitos
de muitas rocas; ja fui rapaz forte e de riso aberto para tudo na vida; ja fui homem criado pegando o estado de
comecar familia e aguentar repuxo de criar filharada; ja fui homem maduro segurando agrulhas da vida e
durezas de muitas lidas — agora sou apenas velho, trago os passos cansados, os ombros decaidos, quando ando
arrasto os pés, as pernas sem a destreza de antes, na cabeca a recordacdo de uma vida inteira vivida no aprumo
do como se deve ou se consegue viver.
19-02-2013Terga-feira

1" Em relagdo a ideia de “seméantica”, compreendemos que ¢ a ideia relacionada ao significado das palavras ou
aquilo que tem significado.
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Em relacdo ao tipo de cronica apresentada, a sugestdo seria de montar grupos como
num tribunal (composto de acusadores, defensores, juizes, jurados...) para julgar os beneficios
e maleficios do processo modernizador e suas tecnologias para os catalanos que tem uma
maneira especifica de ser, na tradi¢do inventada, produzida e transmitida no meio social.

Referimos-nos aqui a ideia de tradicdo como uma forma de identidade que é inventada
no grupo social em que sujeitos se organizam e estabelecem modos de viver e produzir
cultura, segundo definicdo de Hobsbawm (1984). E esta é transmitida, passada de geracdo
para outra geracdo dentro de determinado grupo social, entendendo que cada grupo social
apresenta uma identidade especifica que é passada adiante.

Compreendemos que cada sociedade tem uma forma especifica de ver o mundo, de ser
e agir, que transmite para as geracdes seguintes a sua forma que é diferenciada das demais.
Nessas sociedades, personalidades séo eleitas como aquelas que devem ser lembradas ou
esquecidas. No caso, dessa obra, a cronica 08, assim como na crénica 17, nosso cronista elege
e aborda o que considerava, assim como 0 grupo ao qual ele fazia parte, personalidades
ilustres da cidade.

Tanto na cronica 08 quanto na cronica 17, apresentam pessoas de comportamento
diferenciado, no lugar e época. Um era filho de alemées ou austriacos, segundo o autor, e se
destacava por comportamento diferenciado dos outros homens da regido que eram mais
acessiveis, especialmente as criancas, era bem quisto e carismatico. Os outros, pai e filho,
eram popularmente conhecidos. Ficam, nessa cronica, do pai e filho como pessoas que tinham
certa fama. Fama no sentido de que constrangiam, suscitavam constrangimento a populacédo
mais abastada pela pobreza e defeitos fisicos.

Para trabalhar a crénica 08, sugerimos um trabalho de pesquisa das pessoas de origem
estrangeira que vivem em Cataldo, bem como outras pessoas de outros Estados do Brasil.
Elaborar uma tabela comparativa com graficos da atual composicdo social da cidade. Em
seguida, pesquisar sobre a situacdo econdmica e politica dos lugares de origem dessas pessoas
e procurar identificar os motivos que fizeram com que essas pessoas migrassem para Cataléo.
Por fim, uma pesquisa sobre as possiveis contribui¢cdes sociais, econdémicas e culturais dos
migrantes para a comunidade catalana.

Selecionamos a cronica 17 para colocar no quadro sindptico, seguida por sugestdo de
trabalho:
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Crbnica 17:

Na verdade, somente o filho é que era meio abobado. Pequeno, ndo chegava a um metro e meio, as
pernas de juntas duras davam-lhe uma aparéncia de que ainda estava aprendendo a andar. Trocava 0s passos de
arranco como se fosse cair de frente. N&o era mudo nem surdo, mas tinha dificuldade muito grande em articular
as poucas palavras que aprendera — uma algaravia meio que chorada saia-lhe da garganta, incompreensivel.

O pai era apenas aleijado e ndo bobo como o filho. As pernas secas e rigidas, curvadas para tras, o
mantinham constantemente sentado — andava, ou melhor se locomovia, apoiando has mdos, levantando o corpo
do chdo com a forca dos bracos e se atirando meio que arrastado para frente. Chamava-se Quirino, do home do
filho ndo me lembro. Eram, no entanto, conhecidos como os bobinhos da carroga. Acontece que circulavam
pelas ruas da cidade em duas carrogcas pequenas puxadas por um bode cada. Esmolavam, viviam do que a
caridade de alguns Ihes ofertava.

O filho tinha duas capangas de pano tecido em tear roceiro, uma de cada lado, as alcas cruzando no
peito mirrado; na carrocinha do pai, outros embornais semelhantes, que iam enchendo com o ganho do dia —
pdo, bolo, biscoito, por¢do de arroz, de café, de feijdo, de banha, de agucar, as vezes uma calga ou uma camisa
usadas, ja meio que gasta de velhas; muito raramente ganhavam algum dinheiro.

Quando paravam por mais tempo, o filho colocava um pequeno cesto de taquara trancada cheio de
milho debulhado, na frente dos bodes, ou uma vasilha de aluminio toda amassada com boa quantidade de agua
que pegava com 0s moradores das ruas onde passavam.

A cidade inteira os conhecia, eram como figuras obrigatorias percorrendo as ruas, principalmente as do
centro, onde moravam as pessoas de maiores posses. Eram figuras folcloricas, dessas que ndo existem mais e
que eram préprias daqueles tempos afastados.

A cidade foi crescendo, a quantidade de automdveis, caminhdes aumentou e logo as ruas ja ndo mais
permitiam as carrocas de bodes, e eles, os bobinhos da carroca, desapareceram, - o que foi feito deles, ndo sei,
apenas que ndo mais os via em suas carrogas puxadas pelos bodes de barbichas longas e chifres recurvos para
trés.

17-11-2006
Sexta-feira

No trabalho com a crdnica 17, sugerimos um trabalho de pesquisa sobre a existéncia
de pessoas marginalizadas popularmente conhecidas, portadoras de necessidades especiais, ou
outras necessidades, atualmente presentes no cotidiano que circulam pela cidade. Se existe
(m), quem € (sdo) essa (s) pessoa (s)? Onde esta (estdo)? Como vive (m) ou sobrevive (m)?

Sobre as crénicas 12 e 27, além da especificidade da comunidade catalana percebemos
os lugares da memdria evocados pelo autor e a experiéncia a partir desses lugares, a passagem
do tempo, as mudangas, o “forjar” da constru¢ao da identidade.

Concebemos que a cultura ndo é Unica, mas variada e mdltipla, assim também
compreendemos a identidade como parte de varias outras. No caso aqui, apontado pelo autor,
h&4 uma das identidades que estdo sendo construidas e no caso ndo da a entender que
construida naturalmente, algo forgado.

No “forjar” da identidade, a ideia colocada ¢ a de algo forg¢ado, construido a forga das
circunstancias da vida, do que as pessoas tinham e que eram levadas a ser, 0 que eram de
acordo com o que as necessidades impunham a sua sobrevivéncia. Ha ai uma critica implicita
a situacdo econémica da maioria das pessoas nessa sociedade.

A cronica 27 foi selecionada para estar por inteiro no quadro sindptico e em seguida as

sugestdes de trabalho com essa e as demais com a mesma tematica:




118

Cronica 27:

O meu mundo era sé aquele mundinho das Duas Ponte, em que me movimentava. A fazenda dos avés
e dos tios de minha méde se apresentavam como fronteiras, como cerca de meu mundo — e isto era, um mundo
grande, enorme mesmo, para minha compreensao de crianga pequena.

Se meu mundo era bem limitado e definido — nossa casa, o paiol, o chiqueiro, o curral, o pasto pequeno
para as vacas leiteiras e para os cavalos de uso diério, o ribeirdo, o quintal, a bica, 0 monjolo, as moitas de
bambus, os muros de pedras, a ponte, a estrada que a gente chamava de linha — a minha mente, 0 meu
compreender e conhecer o mundo eram mais limitados ainda, eram bem pequenos.

Existia Ipameri, a cidade mais prdxima, mesmo assim distante algumas poucas léguas; existia Goiania,
onde meus irmdos mais velhos estudavam, mas era para im apenas u nome; existia uma guerra do outro lado do
mar que desafiava a minha imaginacéo; coisas incompreensiveis existindo como se no meio da neblina das
madrugadas, sem contorno, embagadas, mais sugestdes de sonhos do que existentes na concretude do real.

Fui crescendo e o mundo se alargou, virou um mundo sem tamanho, minha mente expandiu-se, meu
conhecimento e compreensdo cresceram em muitas dire¢des, mas a fantasia e a magia da imaginagdo de
crianca, estas continuam dentro de mim, do mesmo tamanho, pois sempre me tomaram por inteiro.

19-07-2013
Sexta-feira

Uma das sugestdes para trabalhar essas cronicas seria a de perceber as transformacdes
dos lugares de memorias através de imagens desses lugares em diferentes periodos de tempo,
os alunos serdo incentivados a observar as imagens com atencdo par comparar e perceber as
mudancas e permanéncias desses lugares.

Outra pesquisa que seria interessante seria sobre os bairros que compdem a cidade de
Cataldo, estabelecendo entre os alunos quais eles consideram bairros populares e que tipos de
casas apresentam com suas principais caracteristicas. E em relacdo as necessidades de
sobrevivéncia os alunos poderiam pesquisar: Quais as oportunidades de trabalho disponiveis
para a maioria da populacdo e quais tipos de trabalho existem na cidade? Os salarios
disponiveis para a maioria dos trabalhadores Ihes permite ter um padrdo de vida considerado
ideal para a maioria das pessoas?

Para complementar o trabalho de pesquisa, sugerimos a elaboracdo de graficos
comparativos, tabelas, indices e producfes de textos sobre os tipos de casas predominantes
nos bairros de Cataldo em que os alunos serdo desafiados a refletir o motivo de serem como
sd0, ou sobre os tipos de trabalho que existem e a remuneracdo dada aos trabalhadores da
cidade.

Percebemos nas crbnicas 18, 21 e 22, além das relacdes entre presente e passado,
passado e presente, a critica & modernizacdo dos costumes (que € uma constante na sua obra,
muitas vezes ndo explicita), o autor aborda a transformacdo do carater religioso dessa
comunidade.

Para o cronista, o carater religioso faz parte da forma de ser das pessoas dessa

comunidade especifica, é a esséncia de uma comunidade de tradicdo rural e urbana em que
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uma forma rural de ser ndo exclui a outra urbana, formas que a seu modo representam o
fenotipo®® da cultura goiana, resguardando as especificidades inseridas num contexto cultural
da comunidade catalana em questéo.

Sobre a tematica da religiosidade, apresentamos a crénica 18, seguida de sugestdes

para trabalhar as demais com 0 mesmo tema:

Cronica 18:

Sexta-feira Santa. Hoje, o dia ja ndo tem mais sentido algum, a ndo ser para um grupinho de carolas
que ainda gira em torno da sacristia. E assim mesmo, até para elas, a Sexta-feira Santa perdeu muito do seu
significado de comportamento religioso. Até mesmo para elas, € pouco mais do que um dia marcado na folhinha
dependurada atras da porta da dispensa.

Antes, quando eu ainda era menino, depois rapazola, o dia era de recolhimento, de peniténcia; as
pessoas, chegadas ou ndo as coisas de religido, guardavam o dia com maior respeito. Ndo se falava alto, ndo
corriam, nem mesmo 0s meninos, ndo se colhiam os ovos nos ninhos de galinhas, ndo se tirava leite das vacas,
também ndo se apanhavam frutas nas arvores nem colhiam verduras nas hortas, ndo socava arroz, nao se catava
feijdo, nem o café era torrado ou moido. Matar frango ou outra criacdo comestivel era um verdadeiro sacrilégio.
Aliés ndo se comia carne. Todo servigo da rotina e necessario ao andamento da casa era feito no dia anterior, a
ndo ser o arrumar as camas, fazer almogo e janta, mas até mesmo varrer a casa geralmente ndo se varria,
também ndo se penteavam os cabelos. Andar a cavalo somente em extrema urgéncia, assim mesmo sem arreio,
quando muito uma manta ou enxergdo no lombo do animal, e em vez de freio usava-se o cabresto com uma
focinheira ndo apertada.

Era o dia de recolhimento, 0 mundo todo externava sua tristeza, as pessoas pouco conversavam, apenas
0 necessario, ndo sorriam, 0 rosto uma mascara apatica, a cara carrancuda. Negdcio, trama, barganha ou catira —
eram coisas proibidas. Também ndo se recebiam nem se pagavam dividas. Deus morrera, era 0 dia de sua
paixdo — era dia de tristeza e de luto. Nesse dia ndo se comia para se encher o estdmago, para matar a fome —
era dia de praticar jejum, quando muito alguns ovos ou leite misturado com farinha, um pouco de arroz, outro
tanto de feijao, ou algumas quitandas, ndo era deia de muita comilanca. Bebidas alcoolicas ndo era nem
pensadas.

Havia respeito pela paixdo e morte de Deus — isto é que significava a expressdo guardar dia santo, ndo
era um feriado.

Mas o mundo foi girando nas patas de meu cavalo, e a Sexta-feira Santa jA ndo é mais santa nem
sagrada — é um feriado que se espicha no sabado e no domingo, muito apropriado para viagens, para
divertimentos em clubes, para uma ida nos botecos, ou alegres encontros de turmas de amigos com churrascada,
brincadeiras, musicas altas e muita bebida.

14-04-2006
Sexta-feira

Sobre a questdo da religiosidade, mesmo naquela época existiam outras pessoas na
regido que professavam outra fé que ndo a catdlica, embora aparentemente essa fosse a
predominante. Atualmente, a populagdo é muito maior do que nos periodos de tempo
abordados nas cronicas e Coelho (2015). Seguindo essa suposicdo, seria interessante fazer
uma pesquisa sobre quantos e quais tipos de igreja existem em Cataldo e de que maneira elas
podem influenciar na forma de ser, sentir, ver e agir das pessoas que convivem na cidade.

Uma cronica muito significativa é a crénica 25, em que o autor aborda um contexto de
crise econdmica e politica, pelo qual o pais passava, entre as decadas de 1950 a 1960, que

ocasionou o episadio pitoresco na cidade conhecido, de acordo com o autor por muitos, como

18 Compreendemos a ideia de fendtipo como caracteristicas observaveis ou caracteres de um organismo ou
populagdo, como: morfologia, desenvolvimento, propriedades bioquimicas ou fisioldgicas e comportamento que
também pode ser observado de determinados grupos ou populagao.
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a “matanga dos porcos”. Apresentaremos ela por inteiro, embora um tanto extensa, no quadro

sindptico em seguida as sugestdes de trabalho:

Cronica 25:

Foi no inicio da década de 60, parece-me. Se ndo foi, devera ter sido bem no finzinho da de 50. Havia
falta de arroz, de feijao, e, principalmente, de banda de porco, a falta era geral, - 0s compradores intermediarios
compravam tudo por um prego pouco maior do que o do mercado, atraindo para eles a preferéncia dos
produtores locais, e revendiam , com grandes lucros, para outros centros maiores — , Uberlandia, Uberaba,
abasteciam o Triangulo Mineiro e parte de S8 Paulo. A populacdo sofria com a falta de grdos em suas
cozinhas, e com um pouco ou quase nada de banha no preparo da comida. Os pobres eram 0s que sofriam mais
com a falta e com os precos altos a que ndo conseguiam pagar.

A magonaria adquiriu um bom estoque de arroz e o revendeu a preco abaixo do custo para a populagio
mais necessitada — cinco quilos para cada familia que, na Loja Paz e Amor 11, se cadastrara. A fila era enorme
e, 4s vezes, havia pequenos tumultos e reclamagfes — mas era apenas um paliativo caridoso e assistencial da
maconaria, a crise perdurava, e a pouca producdo daquela época continuava sendo vendida para outras pragas.
O problema maior era a gordura de porco que ficava cada vez mais escassa, a0 ponto de na Camara de
vereadores se discutirem a necessidade de proibir a exportacdo de capados, mas ficou apenas nasdiscussoes.

Acontece que, na época, a comida era feita com gordura de porco. Oleo vegetal para cozinha ndo se
usava e as pouquissimas familias que utilizavam tal produto o adquiriam de outras pragas, por encomenda. A
falta de banha era um problema dos mais sérios.

E foi que um senhor de nome Quirino, negociante ele, fretou um caminho e o encheu de capados, aqui
e ali, de pequenos produtores; queria vende-los em Uberlandia, onde o preco era bem melhor. Subiu o que é
hoje a Avenida José Marcelino a fim de ganhar a BR e seguir para Minas. Mas ndo passou das mangueiras, uma
quadra aberta, toda ela plantada de mangueiras antigas, as copas se emendando no alto, criando uma espécie de
caramanchdo, nas imediacBes do atual Colégio Polivalente, que, na época, era a ceramica do senhor José
Marcelino.

Um pequeno grupo de pessoas, homens e mulheres, cercou o caminho, e obrigou o motorista fugir
correndo, e foram descendo os porcos espremidos na carroceria. Ali mesmo, no chado sujo e empoeirado da rua e
das mangueiras, sangravam os pobres animais, um a um, e os abriram, esquartejando e retalhando, de qualquer
jeito, apressadamente, em pedagos, que as mulheres carregavam em bacias, sacos, capangas e baldes ou
simplesmente nos ombros. No inicio eram poucas as pessoas, as mais decididas e revoltadas; logo foram
aparecendo outras, criando um tumulto desenfreado, cada qual querendo ganhar o seu quinhdo, e falavam alto,
olhos esgazeados chispando lampejos mistos de raiva e medo, agitadas por uma pressa descontrolada.

Meninos pregavam, no meio daquela balbdrdia, os pedagos menores e saiam correndo para suas casas;
0S que moravam mais perto, voltavam apressados para pegar outros pedacos. Os homens sangrava 0s capados
que guinchavam de mistura aos gritos das pessoas enfurecidas pela matanga, pelo cheiro de sangue, pela sanha
de levar um naco a mais. As buchadas e as tripas, 0 coragao. Rins, pacueras eram colocadas em bacias de tomar
banho e duas ou trés mulheres as carregavam num trote apressado. No meio da desordem gerada, cada um
procurava arrebata a sua por¢do, as vezes disputando com a cachorrada da rua atraida pelo barulho e pela
comida farta.

Assim como iniciou, o tumulto terminou, rdpido, deixando apenas as pegas de sangue que a terra ia
tragando e os cdes brigavam ferozmente por bolas de sangue talhado. Houve um siléncio de espanto pelo
inesperado percorrendo a tarde, e as pessoas se escondiam em suas casas, janelas e portas fechadas. Demorou
um bom tempo para que a rua retomasse 0 seu movimento costumeiro, os moradores apareciam desconfiados &
frente de suas casas olhavam os vizinhos e ndo diziam nada, como se uma grande culpa amecasse descer sobre
todos. Os moradores de Cataldo quando se lembram do ocorrido costumam se referir aquele dia como a
Matanca dos porcos.

12-12-2006
Terca-feira

Nessa cronica, que denominamos com a numeracao 25, o aspecto politico e econémico
da cidade relacionada ao que ocorria no Brasil e no mundo podem ser abordados de forma
interessante pelo professor, incentivando os alunos a pesquisarem o que ocorria nesses lugares
nesse periodo em relacdo a politica e economia, também como afetou os trabalhadores

catalanos nesse periodo.
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Coelho (2015) finaliza com a cronica 33 reforcando o que foi abordado ao longo da
obra, como: a formacdo da identidade a partir dos lugares de memorias; a relacdo com a
leitura e a escrita, especialmente pela oralidade, da experiéncia dos mais velhos; a
especificidade da comunidade local; as experiéncias do olhar que percebe criticamente o
processo modernizador proposto para a cidade; a transformacdo do carater religioso dessa
comunidade; as crises econdmicas que por sua vez se relacionavam a crise politica; os lacos
sociais e sentimentais que “forjavam” a identidade das pessoas do lugar.

No quadro sindptico a cronica 33, que por ser extensa, serd dividida em partes, em

seguida as sugestdes para trabalha-la:

Cronica 33:

Sentdvamos, la nas Duas Pontes, a noite, formando uma roda em torno da fogueirinha de sabugo. O
piso da sala debaixo era de chdo socado — somente os cdmodos de cima, 0s que ficavam no inicio da casa,
tinham assoalhos de taboas largas e lisas por tantas geracbes que as pisaram. E quando, de manhd, jogava-se
esborrifando, 4gua no chdo, antes de lhe passar a vassoura, amenizando assim a poeira, ali, no lugar da
fogueirinha, a terra chupava com avidez a agua espargida. Até mesmo a cor era diferente, uma rodeira
avermelhada, assim de um vermelho escurecido por causa da queima da terra. Para que a cinza dos sabucos néo
se espalhasse, e para ficar mais facil a limpeza, a fogueira era armada sobre uma folha de lata redonda, do tipo
forma de assar biscoito.

A gente, a meninada, sentava no chéo, ao redor da fogueirinha; minha mée, a avé Lia e os adultos que
estivessem presentes ficavam num banco comprido que pegava bem mais da metade da parede; ela, a minha
mée, com algum trabalho nas mdos, remendando blusas e calgas, chuleando barras de vestidos, ou enrolando,
em novelos, os fios de algoddo que estavam ainda na dobadoura e que ndo iriam ser tingidos; somente as
meadas é que eram mergulhadas em latas de quarta com agua fervendo misturada com anil ou outras tinturas.

Eles, os adultos, contavam histérias, os meus irmdos ou irméas mais velhos, estes sentados também no
chéo, junto com a gente, a raia-mitda, liam alguns contos infantis. E eram causos engracados que nos faziam
rir, como o lobo do cu queimado, ou uma trapaca do Pedro Malazarte, ou alguma historia triste de principe e
princesa, ou ainda aqueles causos de meter medo, causos de fantasmas, de lobisomem, de seres que viviam
penando entre 0 mundo dos vivos e 0 dos mortos.

Havia uma férmula para iniciar os causos — era (ou isto aconteceu) no tempo em que 0s bichos
falavam, ou diziam os mais antigos que, ainda o tradicional era uma vez; e também uma férmula para terminar a
histdria — entrou no bico do pato, saiu na perna do pinto, saiu no bico do pato, s6 rei mandou que lhes contasse
mais quatro; ainda entrou no bico do pato, saiu na perna do pinto outra vez — diziamos traveiz -, sé rei mandou
que lhe contasse mais trés; ou entrou no bico do pato, saiu nas pernas suas, sd rei mandou que lhes contasse
mais duas; e finalmente, entrou noite a dentro bem debaixo da lua, s6 rei mandou que lhes contasse mais ua.

As historias da vo Lia eram mais longas, tinham mais recursos, eram mais detalhadas, cheias de
peripécias. Muito tempo depois descobri que ela fazia parafrases de romances, contos ou poemas que lera. Foi
através de suas histérias parafraseadas que tive 0 meu primeiro encontro com Juca Pirama. Eu quase chorava
ouvindo a maldi¢do que o velho pai cego atirava ao filho. Depois ouvia embevecido e extasiado a descri¢do da
luta do filho amaldicoado, com um tacape na méo, pulando de um lado para outro, feito louco, abatendo os
inimigos que o aprisionaram; foi com suas historias que conheci as aventuras e desventuras de Gongalo, 0
ermitdo de Muquém, algumas passagens da vida da pobre e sofrida escrava Isaura, cenas de O Guarani, de
Ubirajara e de Iracema.

Também gostava de contar vidas de santos, muito religiosa era ela. Por seu intermédio fiquei sabendo
que Sdo Bras, um bispo, fora martirizado, queimado vivo no braseiro de uma fogueira, literalmente assado;
acontecendo de maneira semelhante com S&o Lourenco, este porém queimado vivo nas chamas de uma
fogueira. A historia desse santo era por causa de minha irma Nezinha que nascera em dez de agosto, dia
dedicado a S&o Lourengo. Contava e recontava, com real carinho, a histéria do piedoso menino Santo Antonino
Marmo, nome que, pelo seu gosto, seria 0 de meu irmdo Geraldo, dois anos mais novo do que eu.

Quando tio Simdo, filho de meu bisavd com uma de suas ex-escravas, estava de pouso em nossa casa,
as historias por ele contadas eram, em grande ndmero, de animais, e geralmente tinham um toque de gaiato e
malandro que nos fazia rir. A onga e o bode construindo a mesma casa sem disso perceberem — a onga
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trabalhando de noite e o bode durante o dia, de tal forma que nunca se encontravam. O macaco, com astlcia e
manha, montou na onga, toda arreada e com freio na boca — chegava a coitada na espora e batia-lhe com rabo-
de-tatu, feito pedo amansando burro bravo. O coelho lambuzando o corpo de mel e rolando nas folhas secas
para enganar a onga que o queria comer — eu compadre folharudo, vocé viu por ai um coelho (dizia cuei) dos
mais safado? — perguntava a onga, quando o coelho fora a aguada matar a sede 14 estava ela de tocaia esperando
por ele — ndo, dona ong¢a, num vi ndo — respondia disfarcando a voz.

Quando a histdria acabava em casamento, essas do e viveram felizes para sempre, ele arrematava
brincalhéo:

- Eita festona, a do casamento déze! Que farturdo, sinhd! Comida era munta, assim espalhada pro riba
de munta mesa, as toalha branquinha — de tudo e a revelia. E os doce, e esses intonce! Eu inté vinha trazeno um
carderdo cheiinho inté nas tampa de doce de ovo, desse tal de ambrosia, saidinho do tacho naquela hora, tava
inté ferveno. Pensei ansim — 0s menino da Mariquinha do Cueio vai gosta e munto dessa prenda. Mas num é de
V& que passano ali na pinguela, o danado do Tonho Arbino, tio doceis, tava bem caladinho debaixo dela pescano
uns lobd. Eu ja tava em riba da pinguela, vai que ele espirrou num atichim estralado, me assustei e deixei o doce
quente entorna bem na cabeca dele. E por isso que ficou careca — dizia creca — daquele jeito. E ria de sacudir o
corpo, acompanhado pelas nossas risadas.

As vezes, contava outras coisas que n3o os causos costumeiros, algo assim acontecido com ele ou com
pessoas conhecidas, alguns acidentes nas lidas trabalhosas. O Chico da Luzia era cego dum olho porque estava
perto do seu primo que quebrou coco de guariroba com o olho do machado. Colocou o0 coco numa pedra €
meteu o machado com toda a forca que tinha, a pancada pegou de resvalo e o coco voou bem no olho esquerdo
do Chico. O Quim da Idalina tinha aquele vergdo vermelho atravessando a cara por causa de uma lambada de
iapa. Estava no curral e um irméo seu segurava, no lago com uma rddia no moirdo, uma vaca de primeira cria
ainda ndo amansada e que ndo aceitava que ele a arreasse para lhe esgotar o ubre cheio de leite podre. Um
safando maior, o rapaz ndo conseguiu segurar o laco, e a iapa acertou bem aqui assim la na cara do Quim.

Era carreiro e nos dizia de suas viagens mais longas, colocando nas narrativas acentos do maravilhoso
e do insélito; quando em regiGes indspitas criaturas malignas com partes com o cdo insinuavam suas presencas
em constantes ameacas. Ora eram coisas estranhas de se ver e de se acreditar — a carcaga de uma onca pintada —
das butela dizia — abragada com a carcaga de um tamandua — dos mais cabeludo. Explicava. A onga, por certo
com fome e na falta de outra caca, teria pulado na garganta do tamanduda bandeira e ele reagiu com a Unica
forma de defesa que conhecia, a abragou, com seus bracos fortes, enterrando-lhe as unhas poderosas. A onga
matou o bandeira estrangulando-o mas ndo conseguiu safar-se do abrago dele, ficando presa, e com as unhas
enormes enterradas no corpo acabou morrendo também. E o tio Siméo dizia ter encontrado aquele bolo de
animais mortos abragados com se estivessem numa danga macabra, numa de suas viagens — e para garantia da
historia, dizia até quem era o fazendeiro que estava trabalhando com ele, era s6 confirmar, o que ninguém fazia.
Tio Simao contava ainda alguns causos de assombracao — alguns de forma gaiata — outros de assustar qualquer
cristdo, de meter medo, principalmente na meninada. Dizia que certa vez ia pra um pagode na Sesmaria,
era assim rapaz novo e muito inclinado a festas; ia a pé, pois nao tinha cavalo, com roupa nova, propria para a
ocasido, quando topou, na estrada, com uma mula-sem-cabeca, com estrala na testa e botando fogo pelas ventas.
Deu-lhe uma carreira quase de légua, fazendo-o deixar restos da camisa nova e da pela das costas pregados nos
arames das cercas, e 0 peito todo lanhado por um mandiocal que foi quebrando no carreirdo medonho. E eu,
crianca de tudo, ai nos meus quatro ou cinco anos de idade, ficava sem entender direito a histdria — se era sem
cabeca a mula, como tinha uma estrela na testa e botava fogo pelas ventas? O respeito aos

mais velhos, coisa que era sagrada naqueles tempos, me impedia de perguntar.

Havia duas historias, dois causos, que ele gostava de contar. Um teria acontecido com ele, garantia.
Andando em suas andancas, dando cobro de seus muitos e variados afazeres, certa vez, meio que perdido, bem
janoitinha, chegou numa fazenda, que ficava num lugar desprositado de feio — a prépria casa com a curralama e
paiol estragados apresentavam a aparéncia desconformada de com deveria de ser no normal de que se costuma
de ser. Pois aproximou-se — dizia aprocheguei -, cachorrada latindo latidos compridos e acuagdo lamentosa,
chamou 6 de casa, sus Cristo, pediu pouso. O morador, de cara amarela feito defunto, lamparina fraca mal
furando as travas da noite, disse que so tinha lugar no comodo de fora, perto do forno de barro, com porta pro
terreiro, com serventia ele de quartinho de despejo. Se servisse estava as ordens e ali poderia passar a noite, mas
a lhe avisando que o quarto era mal assombrado, vezeiro de aparecer algumas visagens. Sem medo que sempre
fora, caboclo desassustado, aceitou o pouso, desarreiou o seu fronteaberta. Soltou-o no pastinho da porta, armou
rede no cdmodo cheio de uma entulheira velha, poeira e teia de aranha, cobriu com a pala, e ja estava quase
dormindo, quando escutou uma voz queixosa, quase choro, e amedrontadora — eu caio, eu caio, e ficava
repetindo no meio das trevas, vido de cima, da cumeira cheia de picumas descendo em cordBes negros de
sujeira — eu caio, eu caio.

As sombras, ali na sala debaixo, agitavam-se nas paredes, encompridando, encolhendo, tremelicando,
e, na meia luz da figueirinha, eram como fantasmas e almas penadas movendo brusco e desordenadamente suas
figuras mal formadas. A cada gesto mais forte, rapido e mais largo do tio Simdo, dangavam, num tremido, as
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linguas da fogueirinha e as brumas e sombras espichadas no chédo batido, quebradas trepando paredes, como que
mudavam de lugar atarrantadas criando um ambiente Iiigubre e fantasmagdrico apropriado para suas histérias.

Depois de algum tempo naquela peleja, aquilo tudo Ihe estorvando o sono, falou meio irritado:

- Pois que caia logo e deixa esse cristdo drumi no seu sussego.

Ent&o caiu uma perna. E continuava com a lamdria — eu caio, eu caio. E ele tio Siméo, dessassombrado
— pois que caia. E caiu a outra perna. E assim nesse eu-caio — pois-que-caia, as partes foram caindo até formar
um homem negro que nem ele mas muito mais feio, dizia, pior mesmo que a figura do capeta, todo ele
remendado.

Tio Simdo, rebugando o pala modo o frio, falou: - agora que ja caiu tudo, da um jeito de se encostar
nessa sacaria ai e deixa eu drumi direito, ora ta bao! Que tou mais é munto cansado.

Foi s6 dizer tal coisa e a visagem, numa exploséo de feder enxofre, sumiu. No outro dia pegou ele
seguimento de viagem. Depois ficou sabendo que um negro fora ali esquartejado no tempo ainda da escravid&o.

O outro causo era o da mulher que, por ciime, matou o amante e, na raiva do momento, comeu-lhe o
figado. E todas as noites, a voz do defunto vinha assustar os moradores da fazenda, onde ocorrera o crime —
cadé meu figo, cadé meu figo. Tio Simao botava uma voz tremida, cava e sombria ao dizer cadé meu figo. E
acrescentava detalhes — aquilo s6 poderia ser alma do outro mundo -, e continuava baixinho, quase sobrado,
cadé meu figo, sempre vagaroso encompridando a fala — caadeeeeé meu fiiigo — e virando a cabeca para um
lado e para o outro, onlhando-nos com os olhos arregalados, na cara uma estampa de medo em crescendo — cadé
meu figo — e quando percebia que todos nés ja estdvamos em clima de pavor e presos ha sua narrativa, ele
soltava um grito CADE MEU FIGO, abrindo os bragos e levantando do banco num arranque brusco. Eram
meninos aos berros, correndo para todas as bandas, desgovernados — e ele rindo sua risada grossa da medorréia
da gente.

Em roda da fogueirinha ndo apenas se contavam causos. Era também o lugar e a hora em que
cantdvamos as musicas — diziamos musca — que sabiamos, principalmente aquelas de que mais gostavamos.
Deste lado tem batuque
doutro lado também tem
eu vou passar pra la
sO pra encontrar meu bem
o galo ja cantou
a barra do dia e —-vem

A Nezinha, mocinha ela, com sua voz afinada e suave, toda lamentosa:

Aco frio de um punhal

oi seu adeus para mim

n&o crendo na verdade

implorei, pedi

as suplicas morreram

sem eco em vao

batendo nas paredes frias do apartamento

A cantiga — musca — do maior agrado, e por isso fazendo sucesso entre nds, era uma toada roceira
quase moda de viola.

Eu tinha minha poca idaee
rigulava vinte ano

essas morena daqui
andava me namorano

hoje que vivo triste
dess”histdria recordano
Um dia na pagodera

ua morena facera

me olho com certo quebranto
de muito namoradera

hoje que vivo triste
co’estas doida lembradera

Havia a musca que diziamos ser de nossa méde, porque falava seu nome, e ela gostava muito dessa
cantiga.

Ai, ai, Sa Mariquinha
isto ndo é brinquedo
me diga se saudade mata
se saudade mata
eu ja estou com medo
A cantiga, uma toada de viola, de meu pai foi composta, para ele, pelos irmaos Virgilio e Adolfo
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Mariano, falando sobre sua vida e sobre sua profissao.
Sou pedo de boiadero

toco boi como pontero

neste posto sou facero

nesta lida faco tudo

guampo um touro carrancudo
sei lagar um catingueiro

ai, minha sertaneja

ai meu bem querer

nessa peleja

hei de morrer

Quando, ao redor da fogueirinha de sabuco, nos enveredavamos pra cantoria, o Tido e a Nezinha,
nossos irmdos mais velhos, cantavam, encenando, uma cantiga que chamavamos de Sia Carola — uma espécie
de dialogo entre um rapaz e uma moca roceiros.

- Sia carola

- Que qui ancé qué?

- Eu vi dizer que ancé vai sé minha muié

- Quem foi que disse?

- Discunfiei

- Muita mentira que d"ancé nunca gostei

- Num gosta néo

- Vai te enxerga!

- Que mal eu fiz pra tanto me odia?

- Por Deus eu pego!

- Mas pede o qué?

-Prancé deixa de me aborrecé

E o dialogo vai nesta toada até que o s6 Tchuvisqueiro consegue conquistar Sia Carola.

A fogueirinha de sabuco era, na verdade, muito mais do que uma fogueirinha de sabuco. Era o
momento e o lugar em que os membros da familia se reuniam, fechando mais um dia da dificil, ardua e
trabalhosa arte de existir contando apenas com os préprios recursos e cuidados, vivendo o isolamento de espaco
e tempo do universo roceiro daquela época. Era 0 momento e o lugar em que, sem sabermos disso, estreitavam-
se os lacos sociais e sentimentais, criando liames que iriam marcar e permanecer pelo resto de nossas vidas,
tornando-nos unidos até mesmo nos momentos em que a vida obrigou a nossa disperséo.

01-08-2012
Quarta-feira

Aqui, sugerimos um trabalho de investigacdo dos alunos se existe algum contador de
causos na familia, ou se conhecem algum contador de causos na cidade ou até fora dela.
Como seria essa contacdo? Quem seria (m) esse (s) contador (es)?

E possivel sugerir nesse momento que os alunos escrevam um texto contando sobre a
sua relacdo com os mais velhos e se ja& ouviram deles alguns causos de assombracdo. Como
seriam esses causos? Se ndo existe essa figura, como eles gostariam que fossem essas
historias?

Outra possibilidade de trabalho com a narrativa dessa cronica 33, que seguimos colocando
no quadro sinoptico, seria pesquisar cantigas de roda ou parlendas, modas de viola,
conhecidas pelas criancas, elas poderiam pesquisar, escrever e fazer um quadro comparativo
sobre quais as que mais aparecem nas pesquisas e 0 que essas musicas revelam da identidade

desse povo.
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Dentre todas as possibilidades de abordagens didaticas da obra de Braz José Coelho
(2015), Sombra do Tempo, ja sugeridas, nessa Ultima crbnica, propomos para finalizar, um
trabalho de producdo de texto em dupla e ilustragdio com os seguintes temas em forma de
questdes a serem escolhidos pelos alunos:

e Existe uma identidade dada como catalana? Se existe, qual a rela¢do dela com os

lugares considerados como lugares de memdrias?

e O que vocés acham que podemos aprender com a experiéncia dos mais velhos, bem

como com a leitura e escrita?

e O que vocés compreendem como coisas que sdo proprias, especificas da comunidade

catalana?

e Vocés acham, ou ndo, que o desenvolvimento tecnoldgico pode alterar as relacfes

sociais e culturais das comunidades tradicionais? Em caso afirmativo, como seria?

e Sobre a religiosidade, que foi se transformando desde sua origem. O que vocés acham

que se transformou dessa religiosidade catalana?

e A cidade de Cataldo apresenta uma mistura entre rural e urbano, marca de uma das

identidades de um povo que se pretende moderna sem abrir médo da sua origem rural.

e Que caracteristicas vocés acham que marcam mais a sociedade catalana atualmente, a

moderna ou a rural? Justifique:

Sugerimos que os alunos em duplas escolham um dos temas em forma de questdes
reflexivas para fazer uma producdo de texto e ilustrem essa producéo, depois da reescrita e
exposicdo das producdes na turma, um mural sera montado para expor essas producdes na
escola.

Podemos sugerir também, além das producgdes de texto ilustradas, bem como a
construcdo de mural para expor o trabalho produzido, a constru¢do de uma maquete da
cidade, em grupos de no maximo 3 ou 4 alunos, dos lugares que esses mesmos alunos
considerem como locais de memorias e histérias da cidade.

Para finalizar, um passeio com os alunos pelos lugares de memdrias apontados por
Braz José Coelho (2015), na obra Sombras do Tempo, em que os alunos relatariam as
mudancas e permanéncias desses lugares citados em forma de cronica, com um mapa

sentimental dos lugares de memérias relacionando com o mapa geogréafico da cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciamos no Mestrado Profissional de Historia pensamos uma tematica e
forma de trabalho de pesquisa que foi se transformando com as discussdes com o orientador,
com dicas de professores do Programa de Mestrado nas disciplinas oferecidas pelo curso e até

mesmo com os colegas de turma.

De toda sorte, amadurecemos a ideia ao longo do curso e optamos por trabalhar com
as cronicas de Braz José Coelho (2015), no livro Sombras do Tempo, um autor sensivel ao
lugar em que vive, a0 mesmo tempo em que reflete, questiona e critica a cidade vivenciada no
seu cotidiano pelas pessoas comuns. Percebemos na leitura dessa obra outra identidade da
cidade, a partir dos lugares de memdrias, que até entdo nos era desconhecida. Sendo assim, se
ndo conheciamos, ndo podiamos compreender e muito menos propor um trabalho de ensino
em sala de aula.

Tornou-se necessario, nesse sentido, refletir sobre a funcéo social do historiador, o seu
lugar e suas praticas sociais representadas ou ndo. O lugar em que vivemos, enquanto
historiadores. E o lugar de onde falamos e desenvolvemos nosso trabalho de pesquisa e
ensino, embora tomando certo distanciamento, para ndo sermos absorvidos pelo nosso objeto.
Dessa forma, ao longo do processo, utilizando a obra de Coelho (2015) como fonte e objeto
de pesquisa, compreendemos que a linguagem das crbnicas é acessivel aos professores e
compreensivel aos alunos, de modo que podem e devem ser utilizadas em aulas de Historia.

O contato dos alunos com as crénicas, tomando-as como fonte e documento, puderam
despertar neles o gosto pela histdria e a constru¢cdo do conhecimento, uma vez que foram
estimulados a pensar historicamente, investigar, questionar e produzir outro conhecimento
diferente do que Ihe é dado. Portanto, acreditamos que a escola é o espaco de construgdo do
conhecimento histérico, que deve ser estimulado desde cedo, com a intervencdo do professor,
que assume um papel importante nesse sentido, estimulando a pesquisa investigativa e
situacOes questionadoras em torno do objeto de pesquisa.

Para isso, ao longo do nosso trabalho, mantivemos um dialogo aberto com varios
autores que abordaram sobre memodria, cidade e histéria, buscando ferramentas para melhor
capacitar o professor antes de apresentar as cronicas e sugestdes de como trabalha-las. A
partir desse dialogo, da leitura das crénicas e do que elas apontam do palimpsesto de

memorias e historias da cidade, surgiram discussdes acerca do imaginario cultural, das teias
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de significados relacionadas a identidade dos sujeitos em suas praticas e das representacoes
sociais.

Compreendemos, de fato, que 0 que as pessoas estabelecem como o que historia e
memoria é determinado pelas escolhas que fazem ou lhes sdo colocadas. Dentro dessas
escolhas, procuramos, como historiadores que somos, selecionar o que recordar, iluminar e
instruir a partir de instrumentos tedricos metodoldgicos que remetem a micro-historia.
Procuramos, nesse fazer recordar, trazer a tona o que estava sobreposto no palimpsesto da
memoria historica da cidade a partir do que é apontado pelas crénicas de Coelho (2015),
outras historias, lugares e pessoas memoraveis a serem conhecidas e compreendidas.

Assim, procuramos perceber o que tomamos como heranga material e imaterial das
pessoas comuns apontadas pelas cronicas. E, se estas sdo tornadas como monumentos,
esperamos compreender no processo de ensino e aprendizagem como 0S sujeitos sociais
estabelecem relacdo com os mesmos. Gostariamos que professores e alunos, especialmente os
altimos, desenvolvessem uma nova leitura da cidade, compreendendo-a como um texto a ser
descoberto, um novo olhar de e para a cidade. Esperamos que 0s sujeitos sociais, professores
e alunos, confrontem o imaginario geografico do urbano com o imaginario memorial do
sentimental e possam compreender a cidade para além do espago fisico, mas do que é
significativo pelas pessoas comuns e de maneira reflexiva, critica e questionadora.

Dentre as varias questdes que apareceram durante nosso processo de pesquisa - € que
refletimos com base nas leituras da obra Sombras do Tempo, nossa base documental -, foi
sobre os lugares de memorias estabelecidos e reconhecidos como monumentos, bem como o
registro e preservacdo deles e como afeta o ensino da histéria da cidade. Os lugares
questionados, estampados como lugares memoraveis, mas ndo na obra trabalhada, foram:
Morro de Sdo Jodo, a Capelinha do Antero e a Barriguda, que sdo evidenciados na historia da
cidade, mas ndo muito preservados. Percebemos 0s registros sobre esses monumentos nas
maos de particulares e sobre o ensino de histéria da cidade, ndo existe um ensino especifico
para esses monumentos.

Percebemos, entdo, que existem os lugares tomados como “oficiais”, frequentados
pela elite local na maioria das vezes e contando a histéria deles, mencionados em sala de aula
de vez em quando, e estes ndo sdo mencionados na obra de Coelho (2015) ao abordar o
cotidiano das pessoas comuns. Essa obra, diferente de outras narrativas pesquisadas a titulo de
comparagdo, como a obra de Cornélio Ramos e Maria das Dores Campos (popular
Mariazinha), foge das histdrias dos grupos que estdo no poder, aborda as histérias das pessoas

comuns nos seus lugares de memodrias, suas acdes no dia a dia.
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Assim, os lugares mencionados e evidenciados pelo cronista sdo: o Clube Treze de
Maio, o Duas Pontes, a Rua da Grota, o Morro das Trés Cruzes e outros que antes estavam
invizibilizados na cultura local, mas que fazem parte da memoria sensivel das pessoas
comuns, tornados como patrimonios ndo preservados e documentos relativos a eles guardados
e restritos a particulares.

Os outros lugares abordados na obra literaria, que é nosso documento de pesquisa, Sdo
sobrepostos no palimpsesto das memorias escritas que normalmente se trabalha em sala de
aula, ainda que os lugares mais mencionados também sejam pouco trabalhados.

Esperamos que os lugares mencionados na obra de Braz José Coelho, Sombras do
Tempo, sejam refletidos e questionados quanto a sua evidéncia, ou invizibilizagdo, na historia
como memoraveis. E se ndo sdo evidenciados na historia construida, refletir e questionar
como esses lugares aparecem, quais sao apontados nas crénicas e que podem apontar lutas de
representacdes e simbologias ou ndo em torno desses lugares de memoria na historia da
cidade.

O trabalho com as crénicas de Coelho (2015) é uma possibilidade real e necessaria
para compreender essa realidade distinta de uma comunidade local, da cidade de Cataléo.
Apresentamos nesse sentido, algumas sugestdes de trabalho com essas cronicas.

Nosso cronista, em sua obra, aponta que a cidade passou por um processo
modernizador que transformou as relagdes sociais citadinas e que houve um forjamento de
identidades, como algo sofrido, forcado, dolorido. Esperamos que, ap6s a conclusdo da
pesquisa, a partir das leituras analiticas das cronicas, professor e alunos tenham percebido
tracos desse forjamento, as permanéncias e transformaces pelas quais a cidade passou.

Por fim, esperamos ter evidenciado que, apesar do teatro social na sacralizacdo de
valores culturais estabelecidos nas comemoracdes civicas para estabelecer um dado
imaginario social ter sido o vencedor, as memorias de determinados lugares ndo foram
apagados, estavam soterradas, sobrepostas no palimpsesto, porém, resistindo nos ditos ou ndo
ditos em lutas simbolicas, como apontado pelas cronicas.

Dentro do trabalho que nos propomos, percebemos que nosso objeto de pesquisa nos
apontava muitas questdes a serem investigadas, pensadas e questionadas. Logo, foi necessario
delimitar os objetivos da pesquisa e, ao longo dos capitulos, revemos conceitos que
consideramos mais importantes para a construcdo do nosso conhecimento. Procuramos
apresentar melhor o autor e sua obra, ja no primeiro capitulo, para que o leitor possa se
familiarizar com nosso objeto de estudo. Na sequéncia, explicamos o contexto da construgao

das memodrias coletivas e a critica social do autor, que ndo é declarada, mas antes, sugerida.
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No primeiro capitulo, também, procuramos fazer uma discussdo a respeito da memoria
na perspectiva desta ndo estar cristalizada na histéria da cidade, mas que é uma construcéo,
assim como a historia, de determinados grupos sociais a medida em que selecionam o que
deve ou ndo ser memoravel. No segundo capitulo, apresentamos a obra “Sombras do Tempo”
como nossa fonte e documento e fizemos um dialogo, com cada uma das crénicas, a fim de
compreendé-las e verificar o que dizem ou deixam sugerido para que os leitores interpretem.
No terceiro capitulo, selecionamos as crdnicas de acordo com as tematicas que apresentam e
escolhemos uma em cada tematica para escrevermos num quadro sinoptico, com sugestfes
para trabalhar as cronicas de Braz José Coelho em sala de aula.

Além de apresentar autor, obra e sugestfes de trabalho com as crénicas, esta pesquisa
nos fez repensar o trabalho em sala de aula, que é exigente em relacdo a pratica do professor.
Para chamar a atencdo dos alunos e provocar o gosto pelo conhecimento historico, o professor
deve propor atividades de pesquisa que despertem reflexdo e questionamento. Para isso, €
preciso explorar o documento, ler nas entrelinhas, saber o que ele diz ou ndo diz, propondo
atividades de pesquisa com as crénicas, as quais nos apontam muitas possibilidades para o
conhecimento da cidade e do que as pessoas comuns, no seu dia a dia, sentem dessa cidade.

Os questionamentos sobre os lugares de memarias podem ser explorados em sala para
discutir as sele¢cbes do que pode ou ndo ser memoradvel na construcdo da historia, na
preservacdo das memdrias, e os lugares de memorias, do que permanece ou se transforma na
cidade e se preserva na memdria dos sujeitos sociais e, especialmente, de quem faz, de fato, a
historia acontecer.

A pesquisa que empenhamos desenvolver sobre os lugares da memoria apontados nas
crénicas nos apresentaram algumas dificuldades, muitos dos documentos que procuramos ndo
foram encontrados no museu da cidade ou na Fundacdo Cultural, sendo sugerido que
fossemos procurar com particulares que estdo de posse desses documentos. Diante das
dificuldades e limitacdes, tomamos a obra de Coelho (2015) como documento para pesquisa e
acreditamos ter conseguido alcancar nossos objetivos e expectativas, que € o de pensar 0s
lugares de memoria apontados nas cronicas, as pessoas memoraveis e sugerir formas de
trabalha-las.

Acreditamos que o uso dessa fonte documental, com as metodologias sugeridas, pode
tornar o processo de ensino aprendizagem mais prazeroso e estimulante, levando os alunos a
serem reflexivos, questionadores e desenvolverem o pensamento critico, com um novo olhar

sobre a cidade, assim como nds, apos a conclusdo deste trabalho, passamos a ter.
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“Clube Treze de Maio” — 1983
Fonte: Museu Cornélio Ramos
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“Catalao vista do alto do Morro das Trés Cruzes”
Fonte: Museu Cornélio Ramos
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Canalizacdo do Corrego Pirapitinga — Administracéo Prefeito Silvio Paschola, entre
1972 a 1976
Fonte: Museu Cornélio Ramos
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“Corrego Pirapitinga”- 2003
Fonte: Museu Cornélio Ramos
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“Morro das Tés Czs” = 203
Fonte Museu Cornélio Ramos



