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Jovem

Jovem, bicho revoltado

Mamae roubou suas revistas
De sacanagem

Jovem, papai t4 ocupado

N&o € s6 vocé

Que come a empregada
Jovem, vocé t4 muito avancado
Seus amigos desconfiam

Que vocé é veado

Antigamente era mais facil

Ser a grande novidade

Vocé vai ser alistado pela faculdade
Jovem, ndo vai chegar tarde

A sociedade esta pronta pra ligar o alarme

Jovem, seu primeiro amor

Acabou de repente no elevador
Jovem, vocé também votou errado
Porque néo viu que o futuro

As vezes repete o passado

E o mundo inteiro parece escapar

Entre os seus erros

Lavando a cara de manha
Pergunta pro espelho
Afinal, quem é vocé
Jovem, a grande novidade

Jovem

(Cazuza)



RESUMO

O presente estudo propde uma leitura de letras de musica do rock brasileiro da
década de 1980, a fim de apontar a construcdo de identidade jovem por meio dos
discursos construidos nas letras selecionadas para esta pesquisa. O rock nacional
da década supracitada apresenta como caracteristica peculiar o publico jovem, ja
gue as bandas musicais que surgem nesta época tém como seus integrantes
pessoas jovens. Nesse periodo, acontece uma liberdade de expresséo artistica e,
consequentemente, uma expansado da industria fonografica. O objetivo deste
trabalho é analisar a construcdo da identidade jovem no discurso das letras de
musicas do rock brasileiro dos anos 1980. Assim, foi possivel refletir sobre a relacao
entre identidade cultural e linguagem a partir de algumas musicas do rock, na época
dada, e, assim, abrir uma perspectiva para articular o conceito de identidade e
sujeito discursivo a partir das letras das musicas estudadas. Trata-se de uma
pesquisa bibliografica, de carater qualitativo, com orientacdo analitico-descritiva.
Como suporte tedrico-metodolégico adotado para esta pesquisa, foram acionados
conceitos da analise do discurso de linha francesa, com énfase nos postulados de
Michel Foucault e Michel Pécheux. O corpus da pesquisa € composto por nove
letras de musicas do rock da década em questao, sendo trés de cada banda/cantor:
Cazuza: ldeologia, Burguesia e Garota de Bauru; Legido Urbana: Quimica, Eduardo
e Mébnica e Geracao Coca-Cola; Titds: Comida, Diversado e Estado Violéncia. Assim,
esta pesquisa foi dividida em quatro etapas: 1) breve histérico do rock nacional da
década de 1980, destacando a cultura jovem brasileira com énfase na producao
musical; 2) elementos sobre a analise do discurso de linha francesa, destacando
conceitos utilizados no transcorrer das analises das letras, bem como as condicoes
de producao desse segmento musical no referido periodo; 3) destaque de conceitos
relacionados a identidade, sobretudo no ambito da diferenca, bem como a relacéo
entre identidade e discurso; 4) leitura das letras escolhidas, em que foram
relacionados os conceitos tedricos da andlise do discurso com os de identidade,
possibilitando a concretizacdo dos objetivos propostos. Nessas letras, verifica-se
que determinadas posicdes de sujeito corroboram as subjetividades materializadas
no discurso, apontam para construcdes identitarias no ambito da diferenca. Dessa
forma, a pesquisa procurou analisar como as letras de rock dos anos 1980
“constroem” essa identidade do sujeito jovem.

Palavras-chave: identidade jovem; discurso; rock brasileiro da década de 1980;
Cazuza, Legido Urbana, Titas.



ABSTRACT

This study proposes a lyric reading of Brazilian rock of 1980, to point out the
construction of young identity by speeches built on the letters selected for this
research. The national rock the aforementioned decade has as distinctive feature the
younger crowd, since that musical bands that appear at this time have as its
members young people. During this period, it has a freedom of artistic expression
and, consequently an expansion of the record industry. The aim of this work is to
analyze the construction of youth identity in the discourse the letters of Brazilian rock
songs from the 1980s. Thus, it was possible to reflect on the relationship between
cultural identity and language from some rock music at the time given, and thus open
a view to articulate the concept of identity and discursive subject from the lyrics of the
songs studied. It is a bibliographical research, qualitative, with analytical-descriptive
orientation. As theoretical-methodological support adopted for this research were
triggered concepts of the French line of discourse analysis, with emphasis on the
postulates of Michel Foucault and Michel Pécheux. The corpus of the survey consists
of nine rock lyrics of the decade in question, three of each band / singer: Cazuza:
Ideology, Bourgeoisie and Girl from Bauru; Legidao Urbana: Chemistry, Eduardo and
Monica and Generation Coca-cola;, Titans: Food, Fun and State Violence.
Therefore this research was divided into four stages: 1) national rock brief history
1980s, highlighting the Brazilian youth culture with an emphasis on production Music;
2) information on the analysis of the French line of discourse, highlighting concepts
used in the course of the analysis of the letters, as well as the conditions production
of this musical segment in the period; 3) highlight concepts related to identity,
particularly in the context of the difference and the Relationship between identity and
address; 4) reading of chosen letters, that were related theoretical concepts of
discourse analysis with identity, enabling the achievement of objectives. In these
letters it verifies that certain subject positions corroborate materialized subjectivities
in speech, point to identity constructions within the difference. This research sought
to analyze how the rock lyrics in the 1980s "Build" the identity of these young fellows.

Keywords: young identity; speech; Brasilian rock of the 1980s; Cazuza, Legido
Urbana, Titans.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O trabalho proposto consiste em uma pesquisa de Mestrado na é&rea da
Andlise do Discurso de linha francesa (AD), em que o estudo apresenta como foco
letras de musicas do rock brasileiro da década de 1980. O recorte para o estudo em
guestdo se baseia em trés icones desse género musical, com trés letras de masicas
de cada intérprete, sendo um cantor solo (Cazuza: Ideologia, Burguesia e Garota de
Bauru); e duas bandas (Legido Urbana: Quimica, Eduardo e Mbnica e Geracao
Coca-Cola; Titds: Comida, Diversao, Estado Violéncia).

Em um primeiro momento, vale destacar que o titulo desta dissertacao foi
retirado da letra de mesmo nome, composta por Renato Russo e interpretada pela
banda Legido Urbana. Geracdo Coca-Cola aparece como titulo desta pesquisa e
como delimitacao discursiva. Essa denominacéo apresenta seu sustento no contexto
gue se inicia nos anos 1980, quando a musica saiu no disco da banda supracitada.
Esse titulo, irbnico e critico, pode ser lido de duas maneiras: aponta tanto para o
modelo consumista da década de 1980, quando a cultura de massa e industria
cultural ganha vulto, quanto pelo lado histoérico, pois recupera e critica a importacéo
do modelo de educacdo dos EUA para o contexto educacional brasileiro, na época
da ditadura militar (MEC-USAID'). O modelo de educacdo importado, bem como
outros produtos norte-americanos que chegavam as terras brasileiras, impuseram
aquelas geracdes, um perfil consumista de produtos enlatados, justificando a
expressdo desse titulo musical. Nesse cenario, apesar de a industria brasileira
apresentar crescimento, a maioria dos produtos consumidos, na referida época,
eram importados.

Dessa forma, a geracdo pertencente a década de 1980 recebeu a
denominacao de “Geragao Coca-Cola”, no contexto da explosdo do rock brasileiro.
Nesse cenario, tal expressdo ganhou referéncia no campo semantico, usado para se

referir a geracao do rock da referida década. Assim, o titulo para esta dissertagao,

! No campo educacional, destaca-se o MEC-USAID, acordo firmado entre o governo militar brasileiro,
por meio do Ministério da Educacdo (MEC) e os Estados Unidos, a United States Agency for
International Development (USAID). O objetivo dessa unido educacional se pautava pela adesédo da
educacdo norte-americana por parte do Brasil, resultando tanto em alteracdes na nomenclatura dos
cursos (primeiro grau, segundo grau e terceiro grau) quanto a reducdo da Educacao Bésica que
perdera um ano de duracdo, a implantacao da disciplina Lingua Inglesa desde o Ensino Fundamental
e a retirada de disciplinas como Filosofia, Latim e Politica das escolas brasileiras. Para maiores
informacdes, ler Alves (1968).



ao recorrer ao enunciado da musica supracitada, foi escolhido para dar um colorido
discursivo a década em estudo e a esta pesquisa, podendo também se referir a uma
geracao que recebera tal denominagcédo como referéncia no contexto do periodo em
estudo. Essas influéncias norte-americanas no Brasil podem ser percebidas ao
longo do trabalho, na teoria e nas analises das letras de musicas escolhidas.

O rock brasileiro, especialmente dos anos de 1980, abordam tematicas sobre
varios aspectos, relacionamento, politica, drogas, amor, enfim questdes que
esbocam a memoéria de uma geracdo. Assim, o0 elemento identidade esta
intimamente ligado aos aspectos culturais que formam o “jeito de ser”, isto é,
posicdes do sujeito que indicam producdes identitarias de uma juventude que passa
a tomar o rock como recurso para se expressar de forma mais direta. Dessa forma,
percebe-se nas letras de musicas do rock nacional da década de 1980, discursos,
efetivando uma identidade jovem.

O corpus escolhido para esta pesquisa apresenta seu ponto de partida
pautado na inquietacdo do pesquisador em relacédo ao teor das letras desse género
musical, pela repercussao que se percebe na década em estudo. Ressalte-se que
grande parte dessas letras ndo podiam ser veiculadas em épocas anteriores, devido
a censura imposta pelo regime militar. Nessa perspectiva, esse momento de
ansiedade e busca por uma nova forma de pratica cultural, dentro da masica,
despertou o pesquisador para a necessidade de realizacdo de um trabalho mais
profundo acerca destas questbes sociais.

Além disso, o0 pesquisador, durante o periodo de graduacdo em Letras, na
Universidade Federal de Goias-UFG (Regional Cataldo), sempre esteve atento a
essas questdes culturais (o rock e suas tematicas), em gque se envolve a musica. Ao
longo do curso mencionado, algumas disciplinas nas areas de Literatura Brasileira e
Andlise do Discurso, em que a identidade se constr6i nos discursos que se
materializam nos enunciados das letras.

O estudo de disciplinas envolvendo letras de musicas, sobretudo de rock,
aliado a inquietacdo do pesquisador para com as questées sociais, inclusive sobre a
identidade e juventude, criaram uma aproximacao muito grande entre o pesquisador
e a tematica abordada. Dessa forma, esse foi o corpus escolhido para o trabalho de
concluséo de curso (TCC) desenvolvido no ultimo periodo de graduacdo em Letras.
Dessa forma, esta pesquisa de mestrado pode ser percebida como uma continuacao

e aprofundamento de um “embrido” de pesquisa ja realizada.
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Porém, para além de uma inquietacdo e motivacado pessoal, a pesquisa foi
desenvolvida no ambito de aspectos culturais presenciados na sociedade brasileira,
tendo seu marco em uma dada época, a década de 1980. Assim, foi possivel
realizar um estudo que, de certa forma, contribui para o entendimento de uma dada
memoria historica dos anos de 1980, na qual a juventude passa a se expressar de
forma mais direta (abertura politica), uma vez que havia encerrado a ditadura militar.
Nessa perspectiva, 0 rock se constitui como marca identitaria, atitude, movimento
cultural de forte influéncia para a juventude daquela época e ainda nos dias atuais
faz sucesso entre o publico jovem (apesar de 0 momento historico ser outro).

Este estudo pode servir de embasamento para um olhar diferenciado para
uma época importante e inovadora na cultura brasileira, sobretudo para uma
sensibilizacdo quanto a riqueza dessas letras e para o conhecimento de um periodo
da histéria politica do pais, delimitado pelo fim da ditadura militar e pelo crescimento
da midia.

Nesse sentido, considerando que a cultura musical integra uma das grandes
manifestacdes artisticas que pode, inclusive, se aproximar da literatura, faz sentido
um estudo sobre a construcdo de identidades do jovem, estudo que pode ser de
grande relevancia para o curso de Letras, sob os aspectos de identidade (cultural) e
discursivos, como a constituicdo do sujeito jovem em uma época de transicao
politica. Assim sendo, destaca-se a importancia de ressaltar alguns de seus
aspectos, sobretudo seus discursos e seus tracos subjetivos, fatores intimamente
ligados aos aspectos culturais e historicos da sociedade brasileira com os quais as
letras entram em consonancia, se reportam e se enquadram, estabelecendo uma
conexao entre discurso e historia.

Escolhido o corpus para a pesquisa, foi possivel delinear alguns objetivos,
bem como o geral: analisar a construcao das identidades do jovem no discurso das
letras do rock brasileiro da década de 1980; e os especificos: refletir sobre a relacéo
entre identidade cultural e linguagem a partir das letras de musicas do rock, na
época dada; investigar sobre o processo de construcéo de identidades do jovem nas
letras de musicas selecionadas; abrir uma perspectiva para articular o conceito de
identidade e sujeito discursivo a partir das letras de muasicas propostas; refletir sobre
as praticas discursivas e culturais da década de 1980 e sua relagdo com as letras de
rock.

Vale afirmar que o rock é um género musical que se define como musica
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popular, que tem seus primordios nos anos de 1950 no Brasil, tendo suas raizes nos
Estados Unidos. Além disso, considera-se que o referido género musical é uma
evolucao de alguns outros dos anos 1940 e 1950, tais como o country, o blues e o
rhythm and blues.

O rock, sendo uma modalidade cultural, em que a linguagem se constitui
como materialidade dessa expressao artistica, € possivel trabalhar essa construcéo
de identidades do jovem. Assim, pretendeu-se pesquisar sobre perfis de identidade
do jovem construidos em tais letras, pautando para a cultura, isto é, uma vez que
cultura € o modo de se viver de uma determinada sociedade, apelando pelos seus
costumes e tradigoes.

Dessa forma, a pesquisa procura analisar como se da a construcdo desses
tracos de identidade no ambito da juventude, isto €, como as letras de musicas de
rock dos anos de 1980 materializam essas identidades do sujeito jovem. A partir dai
surgiram as seguintes indagacdes: Como se da a relacdo musica e identidade
cultural jovem a partir das letras de rock de 1980? Como as letras de rock dos anos
de 1980 abordam a questdo da juventude em se tratando de identidade? Quais
posicOes ligadas as identidades sdo construidas nas letras das musicas do rock e
sua relacéo com as praticas discursivas e culturais do anos 19807

Assim, a pesquisa girara em torno das questdes propostas, procurando
investigar, no ambito das letras do rock da década de 1980, aspectos sobre
identidade, sobretudo do jovem, que sdo apontadas nas letras desse género
musical.

Diante desse género musical, isto é, do rock nacional da década de 1980,
vale ressaltar que se trata de um periodo de abertura politica, possibilitando que a
juventude se expressasse mais diretamente, pela arte, tendo em vista o final da
ditadura militar. E, indo de encontro a esse momento politico, isto é, a ditadura
militar, grande parte das letras do rock se refere a questfes ligadas a esse periodo
de conturbacdo social e politica, em que eram levantadas criticas, sobretudo da
censura da época. Considera-se, também, que houve um crescimento da industria
cultural, da midia e uma abertura politica, fatores que contribuiram para o
surgimento e crescimento do rock.

Nesse cenério de desenvolvimento artistico-musical, o rock nacional dos anos
1980 se constitui em uma importante fase nesse cenario brasileiro. Trata-se de um

periodo pés-ditadura, modalidade politica em que a abertura politica é uma de suas
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principais aliadas, sobretudo a midia, a qual adquire liberdade de expressdo na
referida época. Porém, em meio a esse periodo do pds-militarismo é que alarga
esse género musical chamado rock.

O surgimento do rock brasileiro apresenta suas raizes em décadas anteriores,
mas é nos anos 1980 que ele vive seu auge. Com fortes influéncias norte-
americanas, principalmente do chamado Rock'n’roll, o cenario da musica brasileira
se intensifica, crescimento dado especialmente pela geracdo jovem. Assim, da-se o
inicio de uma revolucao cultural brasileira, em meio a uma transicdo politica, abrindo
um caminho para esse segmento musical rebelde, contribuindo para um novo modo
de expresséao, de acordo com 0s anseios da nova geracao.

E a musica merece destaque por fazer parte da cultura e das identidades de
uma sociedade. Assim sendo, observa-se no rock brasileiro um teor ideolégico-
discursivo consideravel, envolvendo aspectos politicos, culturais e sociais que estao
impregnados na memoria cultural da sociedade em questéo.

Assim, considerando as palavras de Dapieve (1995) sobre o rock brasileiro da
referida década, as principais bandas que surgem nesse cenario sao: Blitz, Bar&do
Vermelho, Paralamas do Sucesso, Titds, Ultraje a Rigor, RPM, Legido Urbana e
Engenheiros do Hawaii. Nesse aspecto, esta pesquisa girara em torno de nove
letras de musicas, distribuidas em trés integrantes (duas bandas e um cantor solo)
citados: Cazuza: Ideologia, Burguesia e Garota de Bauru; Legido Urbana: Quimica,
Eduardo e Mobnica e Geracdo Coca-cola e Titds: Comida, Diversdao e Estado
Violéncia, sendo que esses autores musicais integram, artisticamente, a década de
1980.

Em se tratando da escolha das letras de musicas do rock brasileiro, foram
escolhidas nove (9) para analise, de um total de setecentas (700) musicas, das
principais bandas de rock da década de 1980, que foram ouvidas e selecionadas
nove delas para estudo, sendo trés (3) de cada intérprete. A escolha foi realizada
considerando aquelas que melhor retratam a questdo do sujeito jovem nos seus
discursos.

Dessa forma, essa pesquisa propde uma analise de nove letras de musicas
(j& mencionadas anteriormente) desse género musical para estudos no campo da
linguagem. A escolha desses compositores se baseia na contribuicdo desses
musicos para a sustentacdo do rock nacional, tendo por base a consideravel

discografia e repercussao desses artistas no cenario musical brasileiro na década de
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1980. Para efeito de analises dessas letras, o dado poético foi outro fator
considerado, cuja construgédo das letras se baseia em um teor politizado, irénico e
lirico, enfim, aspectos politicos, sociais e ideolégicos de uma geracdo em fase de
transicdo entre a ditadura militar e abertura politica. Além disso, quanto a selecédo
das musicas para analises, considera-se que tais letras abordam tematicas que se
aproximam dos objetivos desta pesquisa, que é a identidade jovem no ambito da
linguagem. Ainda, por discutirem a questéo jovem e problematizarem o seu lugar na
sociedade.

A proposta em questdo se trata de uma pesquisa de carater bibliografico, com
teor analitico-interpretativo, sendo, portanto, qualitativa. O desenvolvimento do
trabalho se deu no decorrer de dois anos, com inicio em margo de 2014 e
estendendo-se até fevereiro de 2016.

No que tange ao suporte tedrico-metodoldgico desta pesquisa, serdo tomados
por base os conceitos de sujeito, discurso, enunciado e acontecimento, que se
apresentam em Foucault e Pécheux, sendo que, nas analises, o foco em relacdo ao
conceito de sujeito e discurso considerado sera o defendido por Foucault, com
algumas consideracfes apresentadas em Pécheux. Além disso, outras teorias serao
elencadas, como o historico do rock da década de 1980 e sobre a identidade,
buscando perceber identidades do sujeito jovem que se materializa nas letras das
musicas. Esses conceitos sdo considerados Uteis para a andlise discursiva das
letras, uma vez que 0 sujeito se constitui por meio da linguagem e o discurso
envolve questbes diversas, ultrapassando a materialidade linguistica, sobretudo a
historia que pode ser tomada como pratica discursiva que incide sobre o sujeito.

Nesse contexto, as letras musicais serdo tomadas como enunciados para
analise, via Foucault ([1969] 2008), considerando suas implicacdes para se chegar
aos objetivos propostos. Essa adocao implica considerar as letras como algo que foi
efetivamente produzido, em uma data, contendo um suporte e se relacionando a
outros campos discursivos, cujos sujeitos falam de um lugar social por meio das
construcfes subijetivas, que se traduzem em identidades ligadas aos jovens. Assim,
vale destacar que esse recorte sera analisado levando em conta apenas o0s
enunciados, desprezando os aspectos melddicos.

A pesquisa se divide em quatro capitulos, sendo que o primeiro abordara
sobre a histéria do rock nacional da década de 1980, trazendo a tona, ainda,

gquestdes sobre a juventude ligada aos movimentos culturais brasileiros. O segundo



14

capitulo explanara sobre a AD de linha francesa, seu desenvolvimento, os conceitos
tomados para este estudo, sujeito, discurso, enunciado e acontecimento, e as
condicdes de producédo do rock nacional da década supracitada. O terceiro capitulo
discorrera sobre a identidade cultural, elencando alguns conceitos, como identidade
e pertencimento, identidade e diferenca, a identidade na pés-modernidade e a
relacdo da identidade com a linguagem. E, por ultimo, no quarto capitulo, serdo
feitas as analises do corpus, considerando 0s sujeitos jovens e seus discursos
materializados nas letras, ligando-os ao conceito de identidade.

Pelas analises das referidas letras do rock da década de 1980, € possivel
apontar tracos de uma juventude burguesa, urbana e com espirito contestador (ao
menos entre os integrantes das bandas, compositores e adeptos do rock), tendo em
vista as referéncias que essas letras fazem em relacdo a periodos anteriores, como
por exemplo, as décadas de 1960 e 1970, cuja utopia reinava e que vai perdendo
seu lugar na década de 1980. Isto €, a utopia discutida nessas referidas décadas,
tinha por base a transformacéo social, pautando-se em uma aposta no futuro, o que
nao ocorre posteriormente, na década em estudo, pois as grandes utopias
(capitalismo e socialismo) perderam impacto, apdés as duas grandes guerras
mundiais ocorridas no periodo. O que se percebe nas letras sdo outras formas de
utopia, cujo futuro da espaco para o agora, o imediatismo. Ainda que esses sujeitos
se encontrem “perdidos” socialmente, por falta de perspectivas, ha, em algumas
letras, a busca de uma saida, isto é, de ideologias, 0 que ndo deixa de ser uma
forma de construcédo de uma dimensao utépica.

Além disso, o estudo aponta referéncias a uma classe burguesa, cujos
integrantes das bandas eram, na sua maioria, filhos de classe média alta urbana,
mas ao mesmo tempo, esse padrdo de sujeito burgués é rejeitado, e 0s sujeitos dos
discursos buscam por outras identidades. Nessas letras, que apresentam um tom de
protesto, € evidenciada uma busca pela discussdo sobre o presente cuja abertura
politica ndo se da por completa, mas que ainda ha tracos de uma ditadura militar,
aspectos percebidos quase que na totalidade das letras analisadas. Nesse
processo, € evidenciada uma oposi¢cdo do sujeito em relacdo a imposicdo de um
modelo padrao de cidad&o, cuja critica se da principalmente pelo consumo e modelo
educacional ligados aos EUA. Assim, os sujeitos do discurso das letras procuram
romper com esses moldes e buscam por identidades diferentes dos modelos

existentes até entao.
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1 O ROCK NACIONAL DA DECADA DE 1980

Cultura é o sistema de ideias vivas que cada época
possui. Melhor: o sistema de ideias das quais o tempo
vive (Ortega & Gasset).

Este capitulo apresenta alguns pontos acerca do rock brasileiro da década de
1980, tendo o discurso do rock nacional como centro. No primeiro item, Sao
elencados alguns pontos sobre a faixa etaria humana denominada juventude,
pautando suas caracteristicas principais, com destaque para a segunda metade do
século XX, periodo de maior interesse para este estudo; no terceiro item, um breve
historico dos movimentos culturais no Brasil liderados por jovens e, por ultimo, o

historico do rock nacional da década de 1980, apontando seus tracos centrais.

1.1 Algumas consideracdes sobre juventude

O objeto desta pesquisa é o rock nacional da década de 1980, com énfase ao
jovem?, considerando essa faixa etaria como a principal responsavel pela ascenséo
desse género musical na referida década. Dessa forma, este topico faz uma
abordagem sobre a juventude, resgatando alguns elementos de sua histéria,
sobretudo dos pontos culturais, possibilitando tracar um paralelo entre o passado e 0
presente (era pés-moderna) em relacdo a atuacdo do jovem na sociedade. Assim,
alguns elementos serdo considerados para analises das letras do rock,
posicionamentos do sujeito jovem que demostram e dao visibilidade a um perfil
identitario construido na década supracitada. Dessa forma, tracos como fase da
adolescéncia como transicdo entre infancia e juventude, praticas culturais ligadas ao
consumo pelas imposicdes do mercado, consciéncia de si, perda da utopia,
descompromisso com o futuro, além do uso de drogas e a Aids, serdo considerados
para as leituras discursivas das letras musicais, possibilitando, inclusive, identificar
dominios de memodria e 0 que esta em jogo nos enunciados musicais.

A juventude é uma faixa etaria que apresenta sua dinamica intimamente

ligada ao sistema social. Assim como sua idade cronoldgica sofre mudancas, seus

% A faixa etaria dos jovens que formam as bandas de rock, nos anos 1980, segundo Dapieve (1995),
varia entre 16 e 29 anos. Essa classificacao foi tomada para as analises, considerando 0s sujeitos
dos discursos materializados nas letras musicais que também podem ser apontados como
representantes dessa idade apresentada.
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hé&bitos e costumes, também. Essas transicbes de praticas culturais, ligadas a
juventude podem ser melhor compreendidas quando se atenta para questbes
sociais, ligadas, sobretudo, a industrializacdo e a evolucdo tecnoldgica, estas,
moldando o perfil do jovem da segunda metade do século XX, época em que se
situa esse estudo.

A questdo da existéncia da juventude e da adolescéncia no comeco da era
moderna assume contornos diversos e mais precisos s6 no momento em
que se pb6e o problema de qual consciéncia de si teriam os jovens e de
quais formas autbnomas de organizacao se dariam, tomando-se seriamente
a dimenséo cultural de sua autodefinicdo (SCHINDLER, 1996, p. 273, grifo
dos autores).

Pelas palavras dos autores, a complexidade da juventude ganha mais
destaque a partir de épocas mais recentes, quando 0 jovem conquista seu espaco
na sociedade. Atrelada a isto, emergem outros fatores determinantes, como a
modernizacdo da industria e da midia, possibilitando e especificando um mercado
consumidor liderado pelos jovens.

Nesse sentido, € consideravel afirmar que a producdo musical ligada ao
jovem na década de 1980 (época integrada a segunda metade do século XX), que
de certa forma retoma o ideario de producdes anteriores, esta intimamente vinculada
a essa ascensao da classe denominada juventude (ou adolescéncia, como chamada
por alguns autores). Assim, esse estudo visa destacar o jovem como ator principal
dessa cultura musical que se projeta na referida época, sendo um marco na historia
artistico-cultural brasileira. Nessa perspectiva, vale ressaltar que o rock dos “anos
80” apresenta o jovem como seu protagonista, além de criar uma cultura tipicamente
jovem, possibilitando-o a tomada de consciéncia de si mesmo (identificacdo com
essa cultura que o levaria a se sentir realizado, 0 que seria ser jovem para essa
geracdo) no ambito da sociedade (SOUZA, 1995).

No contexto de se considerar a maturidade do jovem em épocas diferentes,
vale tracar um paralelo entre o passado como, por exemplo, em décadas anteriores
a de 1980, em relacdo a essa tematica. No ambito da primeira metade do século XX,
0 que se percebe é um perfil de jovem maduro, isto €, precoce em relacdo ao

contemporaneo, tendo em vista os valores da época.

Um homem de 25 anos j& portava o bigode, a roupa escura e o guarda-
chuva necessarios para identifica-lo entre os homens de 50, e ndo entre os
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rapazes de 18. Homens e mulheres eram mais valorizados ao ingressar na
fase produtiva/reprodutiva da vida do que quando ainda habitavam o limbo
entre a infancia e a vida adulta chamado de juventude ou, como se tornou
habito depois da década de 1950, de adolescéncia (KEHL, 2004, p. 90),

Os costumes, os prazeres publicos tinham sido ajustados ao tipo de vida
proprio para as pessoas maduras, e eles tinham de contentar-se com as
borras que estas Ihes deixavam ou lancar-se a vida airada. Até no vestir se
viam forcados a imitar os velhos: as modas eram inspiradas na
conveniéncia das pessoas mais velhas. As raparigas sonhavam com o
momento em que vestiriam “de comprido”, quer dizer, em que poriam o
vestido das mées. Em suma, a juventude vivia na serviddo da maturidade
(ORTEGA & GASSET, 1998, p. 236/237, grifo do autor).

O que se percebe nas palavras dos autores é que o jovem da época referida,
isto é, da década de 1950, 1960, se comportava como adulto, tendo por base a
valorizagcado desta fase no sentido de maturidade, isto €, o desejo de ser percebido
como um adulto com idade superior. Essa maturidade pode ser percebida tanto nos
modos de se vestir, visual (bigode) quanto a preocupacéo dos pais em relacdo aos
filhos, fator que pode ser percebido no discurso das letras. Em relacédo aos trajes,
destacam-se 0s pontos contraditérios entre as roupas femininas compridas e as
minissaias, caracteristicas que podem ser percebidas como, por exemplo, no
discurso de “Garota de Bauru” (“Com suas minissaias sem bainha”), cultura que se
instala na segunda metade do século XX, influenciada principalmente pelo mercado
globalizado e o rock que acaba por criar uma cultura tipicamente jovem. Nessa
dimensao, afirma-se que a juventude tradicional apresentava-se mais madura em
relacéo a pos-moderna, dadas as condi¢des para suas existéncias.

No entanto, se por um lado a juventude das décadas anteriores a de 1980 era
dotada de maturidade, admiracdo aos pais, por outro, ela se sentia transgredida por
nao ter um espaco na sociedade, além de ser muito ligada aos pais, a tradicdo dos
valores que eram passados de pais para os filhos. Esse aspecto de maturidade,
defendido por Ortega & Gasset (1998) faz sentido quando comparado com certos
valores da época do rock dos anos 1980, bem como se percebe no discurso das
letras, cujos aspectos tradicionais vao perdendo espaco, criando culturas e valores
singulares e ndo mais sob o reflexo dos pais, dos adultos, constituindo-se como um
dos tracos da identidade jovem da segunda metade do século XX.

Nessas circunstancias, as consideracfes de Ortega & Gasset (1998)
corroboram, a certo ponto, os apontamentos de Kehl (2004) no que diz respeito a

consideracdo dos jovens em relagdo aos mais velhos, em quem eles se
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espelhavam. Isto fica evidente quanto a necessidade de aprovagdo dos adultos
sobre seus varios aspectos na vida. Nesse sentido, sob o viés da AD, vale destacar
a construcao de certos perfis de juventude, determinadas subjetividades, dentro das
condicdes de possibilidades historicas.

No discurso do rock da década de 1980, percebem-se tracos de jovens com
idade cronoldgica que na atualidade é denominada de adolescéncia. Nesse
contexto, a problematizacdo desse termo faz sentido, para uma compreensdo mais
precisa da diferenciacdo entre época versus maturidade e denominacdo do termo
juventude. O termo juventude, em contraste com a adolescéncia, este sendo
bastante usado na atualidade, sofre mudancas tanto no que diz respeito a faixa
etaria cronolégica quanto psicologica. O modelo de sociedade existente na segunda
metade do século XX se difere da primeira, sobretudo, em questdes tipicas da
modernidade, principalmente no que tange a industrializacdo, fator que influencia
tanto o modelo familiar como praticas sociais. Dai a ascensao do termo adolescente
no lugar de jovem, devido, sobretudo, aos comportamentos e aos valores surgidos

pela modernizacao, inclusive ampliando a fase do que se chama juventude.

Mas o conceito de adolescéncia, que se estende em certos paises até o
final da juventude (hoje em dia ndo hesitamos em chamar adolescente a um
moco de 20 anos), tem uma origem e uma histdria que coincidem com a
modernidade e a industrializacdo. A adolescéncia na modernidade tem o
sentido de uma morat6ria, periodo dilatado de espera vivido pelos que ja
ndo sdo criangas, mas ainda ndo se incorporaram a vida adulta (KEHL,
2004, p.91).

Trata-se, portanto, de uma fase da vida que pode ser denominada como um
‘entre-lugar”, isto €, ndo mais crianga, mas que ainda nao chegou a idade adulta.
Percebe-se, também, a ampliacdo dessa faixa etaria, bem como se percebe nas
palavras da autora, quando afirma que 20 anos ainda pode ser considerado um
adolescente. Dessa forma, elenca-se que “[...] na sociedade dos séculos XVI e XVII
ainda néo se tracava uma demarcacdao nitida entre infancia e juventude e ainda néo
se tinha uma nocdo precisa daquilo que hoje chamamos de adolescéncia”
(SCHINDLER, 1996, p. 269).

Esse “entre-lugar” pode ser melhor entendido sob o ponto de vista da
psicanalise, em que Kehl (2004) destaca as consideracdes de Freud no que tange a
maturacdo sexual, fase de transi¢fes tanto fisicas quanto psicolégicas do individuo.

Assim, essas ideias contribuem para o entendimento de que se trata de uma fase
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dificil do ser humano, uma vez ndo sendo crianga e nem adulto. Mudan¢ca nos
hormbnios gera mudancas no corpo, tais como a puberdade e, emocionalmente,
trata-se de um periodo de conturbacdes.

Nessa direcdo, esse campo de atuacdo do jovem, tomando a nomenclatura
como adolescente pela evolugcdo da modernidade, o que se percebe, segundo Kehl
(2004), é uma teenagizacao cultural. Trata-se de um dominio da cultura adolescente
sobre o ocidente. “Com isto quero dizer que o adolescente ‘sem lei’, ou a margem da
lei é efeito de uma sociedade em que ninguém quer ocupar o lugar do adulto, cuja
principal fungéo é ser representante da lei diante das novas geragdes” (KEHL, 2004,
p.96, grifo da autora).

Nesse sentido, a modernidade acaba por quebrar os padrbes estabelecidos
até entdo, colocando em xeque as caracteristicas da juventude de épocas
anteriores. Assim, percebem-se mudancas tanto no ambito familiar quanto escolar e
profissional, fatores que contribuem para esse molde de juventude da época
moderna: questdes ligadas a ampliacdo dos anos de permanéncia na escola, a
auséncia de empregos e a competitividade no mercado de trabalho acabam por
obrigar esse jovem a se manter por mais tempo com 0s pais, sendo visto, assim,
como adolescente. Essas caracteristicas do jovem/adolescente da época pos-
moderna podem ser percebidas nos discursos das letras do rock, cujos valores dos
pais obrigam-no a frequentar a escola, se formar e manter um padrédo burgués de
cidaddo, indo na contramdo dos valores adotados pela juventude que vive o
presente, uma concepc¢do mais momentanea e sem grandes preocupagfes com o
futuro, como se percebe na letra Quimica (Legido Urbana), cuja familia demonstra
preocupacao com os estudos do sujeito filho (“Vocé tem que passar no vestibular”),
este se posiciona de forma contraria a esta questao, que queria apenas se divertir,
viver o momento, o agora.

No que tange ao aspecto da independéncia em relacdo aos pais, se
comparada a épocas passadas, apesar de adquirir autonomia para adoc¢do de uma
cultura propria, por outro lado, o surgimento do termo “adolescéncia” sugere um ser
imaturo. Dessa forma, devido a todos esses aspectos vivenciados na fase de
adolescéncia, trata-se de uma fase critica, em que o adolescente se vé incapaz de
decidir seu proprio destino. No entanto, a partir dessas crises, surge o mercado
voltado especialmente para esse publico que, para além de compensar suas crises,

0 objetivo da imprensa/midia € aguecer o mercado. Nesse sentido, dois aspectos
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entram em cena: a dependéncia familiar e a ado¢do de uma cultura ligada a ditadura

mercadologica, aspectos evidentes no rock dos anos 1980.

Nessas circunstancias, a adolescéncia s6 poderia se tornar uma idade
critica. Mas como, na economia capitalista, do boi se aproveita até o berro,
essa longa crise, que alia o tédio, a insatisfacdo sexual sob alta pressdo
hormonal, a dependéncia em relacdo a familia e a falta de funcées no
espaco publico, acabou por produzir o que as pesquisas de marketing
definem como uma nova fatia de mercado. A partir dai, viva o jovem!
Passou a ser considerado cidaddo porque virou consumidor em potencia
(KEHL, 2004, p.91, grifo da autora).

Essa logica de mercado ligada a adolescéncia se acentua, com maior
intensidade, segundo a autora, a partir da década de 1960. Trata-se, portanto, de
uma juventude inserida em um mundo capitalista que € seduzida pelo mercado, isto
€, € convidada a se adentrar no consumismo como forma de “compensar” essa fase
critica da vida. Porém, o que esta em jogo, nesse cenario, € atender aos interesses
do mercado que estimula os adolescentes em relagdo ao consumo.

Dessa forma, a juventude ganha certo prestigio, uma vez que aos olhos do
mercado, voltados para essa idade, “ser jovem virou slogan” (KEHL, 2004, p. 92,
grifo da autora). A adolescéncia se constitui em um poderoso mercado consumidor,
diferentemente  dos valores passados, esse consumismo  acontece
desenfreadamente. Ao mesmo tempo em que 0 consumismo acelera, percebe-se o
crescimento da industria, em que 0 consumismo ocupa a esséncia dos
adolescentes, “desligados de qualquer discurso tradicional que pudesse fornecer
critérios quanto ao valor e a consisténcia, digamos, existencial de uma enxurrada de
mercadorias tornadas, da noite para o dia, essenciais para a nossa felicidade”
(KEHL, 2004, p.92). Essa cultura consumista entra em consonancia com o rock dos
anos 1980 no sentido de ser considerado um género musical que alcanca o
mercado, pela producdo em larga escala, dado o desenvolvimento da industria
fonografica e pela facilidade de seu consumo, além de atender ao mercado
consumidor tipicamente jovem, influenciando seus modos de vida, criando essa
cultura juvenil (SOUZA, 1995).

Ligada a essa acentuacdo do mercado consumidor por parte da adolescéncia,
outro ponto que merece destaque sdo as influéncias norte-americanas no mundo.
Essas influéncias séo evidenciadas no discurso do rock tanto no que diz respeito as

palavras estrangeiras nos enunciados, quanto ao discurso propriamente dito. Dessa
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forma, as influéncias norte-americanas se déo, sobretudo pelo modelo educacional
gue é imposto pela ditadura militar e pelo consumismo de produtos industrializados.
Esses aspectos sdo consideraveis para se abordar a identidade jovem nessa época,
tendo em vista que essas influéncias estrangeiras acabam por impor um padréo de
cultura jovem, também pela globalizacdo que influéncia o consumo, moldando
identidades generalizantes.

O consumismo do jovem se liga a sua autonomia conquistada na segunda
metade do século XX, ndo mais adotando valores de acordo com os adultos, ao
menos nos aspectos relacionados ao consumo e as irresponsabilidades, bem como

afirma Ortega & Gasset (1998, p. 237), quando aponta que

a mudanca ocorrida neste ponto é fantastica. Hoje a juventude parece dona
indiscutivel da situacdo, e todos os seus movimentos estdo repletos de
dominio. No seu gesto transparece bem claramente que nédo se preocupa
minimamente com a outra idade. O jovem actual habita hoje a sua
juventude com tal resolucdo e denodo, com tal abandono e seguranca, que
parece existir nela sozinho.

O que se percebe nas palavras do autor € uma inversdo de valores em
relacédo ao adolescente/jovem de décadas anteriores. Na primeira metade do século
XX, o jovem se espelhava no adulto, este era visto como padrao a ser seguido. Ja
na segunda metade do referido século, 0 que acontece é o inverso, isto €, o
adolescente € tomado como padrdo de beleza e liberdade para as demais faixas
etarias. Se em épocas anteriores o jovem era desprovido de liberdade, agora
(segunda metade do século XX) o denominado adolescente a possui quase que sem
restricbes e livre das responsabilidades dos adultos. No entanto, trazendo essa
concepcao de juventude para a arte, 0 que se percebe é uma transgressao no que
tange a perda das grandes utopias na década de 1980, enquanto que nas décadas
anteriores (1950 e 1960), precursores do rock, vivenciavam-se essas utopias, as
esperancas de mudancas, de igualdade social. Assim, 1980 é tida como a “década
perdida” exatamente por essa perda utdpica dos jovens e, isto €, das grandes
utopias. “Os campos da pos-modernidade estdo inundados de manifestacdes de
passividade confundidos com alienac&o social. E o fervor da duvida” (MAIA, 2000, p.
58).

Esses tracos que chocam com valores tradicionais sdo marcas consideraveis

de adocdo para andlises das letras do rock dos anos 1980, tendo em vista esses
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valores tradicionais (dominios de memoria) e os presentes (década de 1980),
possibilitando verificar o que estd em jogo na constituicdo dessa identidade jovem
gue se torna complexa e instavel a partir da era pés-moderna. Assim, esse paralelo
gue acaba por problematizar essas diferencas entre a juventude tradicional e a
inscrita no discurso do rock viabiliza as consideracbes de Silva (2009) quando
aborda a identidade pela diferenca, esta podendo ser estabelecida a partir das
geracgOes jovens anteriores. Além disso, essas diferengas podem ser estabelecidas
em relacdo a geracdo militar (governantes), uma vez que 0s sujeitos jovens inscritos
nas letras do rock aparentam ser mais politizados e vao na contramao das
imposi¢des politicas.

Essas caracteristicas de conquista de mais espaco, diferenciando-se de
geracOes anteriores, podem ser trazidas para o campo do consumo, fator que revela
tracos de que o sujeito jovem inscrito nas letras do rock da década de 1980 se
enquadra na classe meédia (filho de burgués). Esse pertencimento de classe média
alta é histérico, uma vez que a universidade é frequentada desde décadas

anteriores, como meio de manutencao desse patamar social.

Com certeza, na década de 60 estavam na universidade também os filhos
da burguesia industrial, dos executivos das empresas nacionais e
multinacionais, dos banqueiros e comerciantes, dos grandes proprietarios
de terras, dos setores decadentes da “aristocracia” rural que viam no ensino
superior um meio de manter uma posicao social privilegiada, etc. (RIDENTI,
1993, p. 141).

Apesar desse jovem com perfil universitario, vale destacar que nem todos
eles tinham condi¢cBes de consumir tudo aquilo que era propagado. Mas entende-se
gue a midia acaba por fazer com que essa imagem do adolescente consumidor
englobe todas as classes, ja que se trata de um mercado. “Assim, a cultura da
sensualidade adolescente, da busca de prazeres e novas ‘sensagdes’, do desfrute
do corpo, da liberdade, inclui todos os adolescentes” (KEHL, 2004, p.93, grifo da
autora). Nessas circunstancias, além dessa inclusdo de todas as classes sociais no
gue diz respeito ao mercado consumidor, outro ponto a ser considerado é a
extensdo do tempo dessa faixa etaria, isto €, um prazo maior para se ser jovem,
beneficiando a publicidade.

O predominio da adolescéncia quanto ao mercado consumidor, da década de

1980, faz com que todos os individuos se sintam jovens, bem como expressa 0S
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desejos da publicidade em relacdo ao consumismo. O querer ser jovem, a qualquer
custo, segundo o ponto de vista da autora, implica na aquisicdo de objetos/produtos
gue o mercado apresenta. Nesse ambito de abertura consumista, o adolescente tem
seu tempo de adolescente maior, adequando-se as necessidades do préprio sistema
de mercado. Além disso, pessoas adultas cronologicamente sdo “convidadas” a ser
jovens para ir ao encontro do consumo, do chamado “gozo”, em que o jovem vai
para além do limite do prazer.

No que tange ao consumismo exagerado, alguns fatores emergem na
juventude pés-moderna, com mais intensidade que das décadas anteriores a época
em estudo, tais como a experimentacdo de droga, sexo desprotegido, que alavanca
a Aids, tematicas de cunho social abordadas nos discursos de algumas letras, mais
precisamente em ldeologia (Cazuza). Nessa perspectiva, cabe ressaltar que nas
décadas de 1960, 1970 e inicio de 1980, ndo se tinha ideia do que provocava Aids,
cuja utopia do amor livre das décadas anteriores perdura nos anos 80. Nessa
dimensdo, essa relacdo entre os valores e comportamentos da juventude de
diferentes épocas faz sentido, contornando caracteristicas que se intensificam na
pos-modernidade, ligadas ao consumo desenfreado, consideradas como ameacas
sociais (SCHINDLER, 1996). Trata-se de uma juventude pautada pela inquietacao,
experimentos e exageros consumistas.

Pelas praticas culturais, a ligacdo de jovens entre si, pela formacdo dos
grupos, é possivel tomar os lacos de amizade com outros adolescentes como fator
responsavel para essa formacéao juvenil. Nesse contexto, a década de 1980, desde
as formacdes das bandas do rock até as manifestacbes desse género musical pelos
seus adeptos, dadas em grupos, podem ser vistas como responsaveis pela
formacédo desses jovens da referida década como sujeitos. Essa caracteristica de se
organizar é responsavel pela criacdo da cultura rock, além disso, também pela
facilidade de consumo desse género musical.

Além desses perfis culturais que se instauram pela formacdo de grupos de
jovens, outro fator curioso esta ligado a linguagem. Assim, ”[...] as necessidades
expressivas dos adolescentes, as necessidades de nomear experiéncias a margem
da cultura oficial, fazem da turma adolescente o viveiro privilegiado da renovacéo da
linguagem. (KEHL, 2004, p.113). Nesse sentido, considera-se a necessidade de se
fazer experimentos, surgindo novas girias, partiihando novas experiéncias entre

diferentes grupos culturais. “A linguagem se renova nas fratrias, cuja criatividade
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coletiva amplia o campo de possibilidades de simbolizacdo da sociedade a que
pertencem” (KEHL, 2004, p.113). Essa cultura ligada a linguagem pode ser
percebida no rock, ndo apenas pela giria, mas pelo também estrangeirismo, este
ligado as influéncias norte-americanas na formacgéo das identidades brasileiras.
Nesse contexto, afirma-se que essas identidades ligadas a juventude podem ser
estabelecidas no ambito dos integrantes das bandas, compositores e adeptos do
rock da década de 1980, em um momento de transicdo entre a ditadura militar e
abertura politica, considerando que essas identidades, dada a complexidade da era
pés-moderna, nao sao fixas ou bem demarcadas.

Nessa perspectiva cultural tendo o jovem como ator principal, esses aspectos
ligados ao jovem, bem como esse paralelo cultural e de valores do sujeito jovem,
possibilitando a demarcacéo de identidades, serdo considerados para as analises
discursivas das letras do rock da década de 1980. Para tanto, vale destacar que o
rock dessa década nao surge do nada, vinculando-se as producdes anteriores,
diferenciadas, mas que merecem destaque para a compreensdo dessa pratica

artistica liderada pela juventude, explanadas no proximo tépico.

1.2 Alguns desdobramentos sobre a cultura jovem brasileira do século XX

O rock brasileiro da década de 1980 apresenta como caracteristica peculiar a
juventude, tanto no que tange a formacdo das bandas quanto ao seu publico
consumidor, em que a maioria era publico jovem. Nessa linha, vale destacar que o
estudo/ proposto tem por objetivo analisar letras de rock da referida época, que, a
partir de sua materialidade, identificar caracteristicas da juventude.

Nessa tematica jovem, para uma contextualizacdo histérica do rock nacional
da década de 1980, este subcapitulo propfe um levantamento dos principais
movimentos culturais brasileiros, tendo como ponto de partida militantes jovens de
décadas anteriores a do periodo em estudo, tracando um contraponto entre tais
movimentos com o rock dos anos de 1980. Assim, esse estudo considera 0s
movimentos artistico-culturais com destaque para a muasica, tracando uma trajetéria
para uma melhor compreensdo do rock dos anos 1980, segmento musical que
também apresenta 0 jovem como esséncia para sua ascensdo na década
supracitada. Dessa forma, ao analisar discursivamente letras do rock da década de

1980, esse tépico faz sentido, uma vez que esse género musical ndo emerge de
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forma isolada de produgbes anteriores. Assim, essa explanagao ressignifica essa
memoria cultural protagonizada pelo jovem brasileiro, mascas de um passado que
se apresenta nas letras em estudo, um histérico que, dentre outros fatores, sustenta
essa producéao elencada pela juventude, constituindo sua identidade.

O conceito de cultura é amplo e complexo. Sobre essa abordagem, Sodré
(1985, p. 14) destaca que

[...] a cultura é uma estrutura biface — codigo e atualizacBes (concrecoes).
Articula-se ao sistema social e torna possiveis as diferentes trocas entre os
homens (bens, mensagens, mulheres) ou entre os homens e a natureza (a
transformacdo e a assimilagdo). A cultura é, na verdade, um sistema
mediador — uma espécie de circuito que possibilita a circulacédo, a andlise e
a construcdo do real humano (ndo se pode falar, assim, de uma cultura
simplesmente animal).

Nessa perspectiva, a cultura pode ser melhor compreendida ao tomar as
consideracoes de Brandao e Duarte (1990), em sua obra Movimentos culturais de
juventude, quando afirmam que se trata de costumes, tradices, criacdes, isto €,
todas suas capacidades humanas. Para tanto, esses autores ressaltam que esses
movimentos culturais comecam a ganhar félego nos anos 50, ganhando énfase na
década de 1960, época que remonta o chamado pés-guerra mundial (Segunda
Grande Guerra), com a ascensdo da explosdo demografica e do progresso norte-

americano:

E dentro desse contexto que surge uma cultura propria da juventude, reflexo
de suas tendéncias comportamentais de revolta, expressa principalmente
pela musica, de forma individualizada ou em pequenos grupos. A partir dai
comeca a se configurar a formacdo de um mercado consumidor constituido
basicamente por jovens de diferentes classes sociais (BRANDAO;
DUARTE, 1990, p. 12).

Nesse periodo apos a Segunda Guerra Mundial, com o crescimento da
populacdo urbana e da ascensdo econdémica, sobretudo nos EUA3, pelo
aquecimento industrial, percebe-se um paradoxo no que tange aos aspectos
econdmicos e culturais. Apesar de toda essa efervescéncia econbmica, os valores
prevalecem praticamente estaticos, contrariando, assim, a classe jovem, que anseia

por uma forma de expresséao alternativa. Assim, a partir desse contexto, que surgem

% vale destacar que os movimentos culturais praticados no Brasil sofrem grande influéncia dos EUA,
como se percebe nitidamente no rock’n’roll dos anos 1950 e do préprio rock da década de 1980, este
sendo o objeto deste estudo.
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esse segmento cultural formado basicamente por jovens. Essa contextualizacao
cultural envolvendo a juventude se vincula essencialmente a tematica deste estudo,
uma vez que se trata de identidade cultural jovem.

Dessa forma, a classe jovem mais politizada e critica, sobretudo a partir da
década de 1960, ndo se conforma com a cultura expressa na época, indo de
encontro a essas formas de expressdes cujos valores estavam arraigados no
tradicional. Com isso, eles criticam certos aspectos embutidos na sociedade, tais
como o0 consumismo, as guerras, evolucdo industrial desenfreada, preconceitos
raciais, enfim, fatores que acabavam por provocar certa inquietacdo nessa juventude
gue busca uma nova forma de vida coletiva. A essa reacdo do jovem contra 0s
padrdoes estabelecidos na época vigente, Branddo e Duarte (1990) atribui a
nomenclatura de contracultura®. “Uma série de manifestacdes culturais novas
refleiam e provocavam novas maneiras de pensar, modos diferentes de
compreender e de se relacionar com o mundo e com as pessoas” (CARMO, 2003,
p.51).

Ressalte-se que a influéncia norte-americana sobre outros paises se deve a
uma grande difusdo de sua cultura, tendo seu inicio nos anos de 1950, dentre eles o
Brasil. Essa ligacdo se deve basicamente aos canais de ligacdo entre os paises,
fruto da modernizacdo industrial e da urbanizacdo que ascendia nesses paises.
Dessa forma, as praticas culturais norte-americanos sado adotadas por esses paises,
e reproduzidos certos padrdes de consumo. Essa influéncia é denominada american
way of life (BRANDAO; DUARTE, 1990).

Considerando os movimentos de maior relevancia na cultura brasileira, com
destaque para a masica, protagonizados pelos jovens, destaca-se, na década de
1950, a Bossa Nova. Carmo (2003, p.18) aponta que “na musica, Jodo Gilberto

cantando Desafinado inicia o movimento chamado de bossa nova”. Além disso,

com a Bossa Nova iniciou-se uma nova etapa na musica popular brasileira,
gue iria satisfazer um publico mais jovem, em sua maioria universitarios, das
classes médias urbanas. Congregando um certo nimero de cantores e
instrumentistas muito talentosos, cuja identidade residia na forma intimista
de cantar e tocar instrumentos, os bossa-novistas foram se multiplicando
(BRANDAO; DUARTE, 1990, p. 32).

* De acordo com Branddo e Duarte (1990), a contracultura teve seu momento mais nitidamente
expresso na emergéncia da cultura hippie, e, posteriormente, no movimento denominado punk, em
meados da década de 1970.
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Esse segmento da MPB, chamado de Bossa Nova, praticamente inaugura o
cenario artistico-musical brasileiro liderado pelos jovens, este de classe média e
urbana, o que remete ao fator da explosdo demografica que ocorre no Brasil,
sobretudo, a partir, da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Com a evolucéo da
induUstria, os instrumentos musicais também se expandem, possibilitando essa
ascensao dentro da masica brasileira.

Por outro lado, além de aderir a esse movimento musical chamado bossa-
nova, percebe-se, nesse periodo, a influéncia do cinema norte-americano no Brasil,
como por exemplo, o filme Ao balanco das horas (titulo brasileiro), correspondendo
aos anseios dos jovens. Na musica, além do segmento citado, os jovens aderem ao
rock’n’roll, sendo também uma influéncia norte-americana. Sobre o rock’n’roll, Carmo

(2003, p. 30, grifos do autor) ressalta que,

surgido nos anos 50, o rock foi um grito musical capaz de ser veiculo de
descontentamento com um toque de irreveréncia, expressando as
desesperancas, e se associando a delinquéncia juvenil. Ele ja nasceu
atrevido e abusado: o nome é originado da unido de duas girias, rock
(sacudir) e roll (rolar), com alusdo aos movimentos sexuais. Fenbmeno

novo, o rock escandalizava os velhos.

Considerando as palavras dos autores, vale ressaltar que, apesar de na
década de 1950 o jovem ja ter avancado em relacdo as décadas anteriores, quanto
ao seu espaco no cenario cultural, dado pela bossa-nova e o rock’n’roll, esse
movimento de teor da juventude s6 vem a ser realmente consideravel na década
posterior. Nesse cenario dos anos de 1950, outros artistas surgem. Mas o0 que se
percebe é que até entdo, as gravadoras ndo davam espacgo para 0s jovens, isto €,
para novos talentos, dificultando a infiltracdo dos jovens no cenario cultural
brasileiro.

Esse género se diferencia em relacdo aos estilos anteriores, dado o momento

em que o Brasil se encontra, adotando-se um estilo que atendia mais a elite

brasileira:

Com o advento da Bossa Nova, altera-se a imagem do cantor popular. Os
idolos s@o agora introspectivos boémios; o tédio é marcado nas faces
inteligentes de jovens criticos em relacdo ao mundo. A Bossa Nova esta
coexistindo, ao final dos anos 50, com a grande vaga existencialista
europeia. A euforia das épocas anteriores, substituiu-se o comedimento
mais ao gosto elitizante. Com a Bossa Nova, pela primeira vez no Brasil,
separam-se o0s dois niveis de cancao popular: a dominante, mais elaborada;
e a dominada, ultrapassada, desqualificada, redundante e popularesca.
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Funda-se um novo presente, como se o Brasil modernizante quisesse
esquecer o Brasil arcaico (AGUIAR, 1994, p. 146).

Esse mercado que ora se expandia, tendo o jovem como centro dessa cultura
em ascensdo (tanto artistas quanto publico consumidor) tinha forca nesses
movimentos provocados e voltados para o publico jovem que ansiavam por novas
formas de expressdo cultural. Nesse contexto, vale destacar, também, outro
segmento liderado por jovens que eram responsaveis por grandes movimentos e
protestos, sobretudo politicos. Trata-se da UNE (Unido Nacional dos Estudantes),
organizacdo de jovens universitarios que promoviam conquistas consideraveis, tais
como a criagdo do CPC (Centro Popular de Cultura), apontado por Carmo (2003).
“‘Empolgados pela efervescéncia politica, os CPCs defendiam a opcéo pela ‘arte
revolucionaria’, definida como instrumento a servico da revolugdo social”
(BRANDAO; DUARTE, 1990, p. 61, grifos dos autores).

A forca dos jovens estudantes era visivelmente marcada pelas suas
conquistas, seus anseios por uma cultura democratica, bem como se percebe
nessas consideracdes. Trata-se de uma forma diferenciada de cultura, a engajada,
diferenciando-se da mercadoldgica, esta tendo seu objetivo centrado no consumo. A
cultura engajada se baseia em valores sociais. Nessa direcdo, os festivais da MPB
ganham destaque como forma de se reforcar essa cultura engajada.

Outro movimento que merece destaque na cultura brasileira é a Jovem
Guarda, também voltado para a juventude. Esse segmento musical comeca a se
despontar na década de 1960, tendo como precursores 0s cantores e compositores
Roberto e Erasmo Carlos, e, a partir de entdo, varios artistas jovens surgem,
engrossando esse cenario que comegcavam a se despontar. Nesse contexto,
percebe-se a ascensdo de um género musical cujo canto se da pelo viés politizado e

apresentando um cunho de protesto.

Esta, por sua vez, jA em 1966, debatia-se com o0 enorme sucesso alcancado
pela Jovem Guarda, primeiro movimento de rock nacional, liderado pelo
cantor Roberto Carlos. As discussdes tratavam da oposi¢cdo engajamento
(musica nacional) versus alienac¢@o (musica estrangeira), apontando para a
forca que a Jovem Guarda obtinha em termos de mercado. Em outras
palavras, a musica de protesto, que se propunha hegemoénica, buscando
atingir a massa, entrava em choque com a Jovem Guarda, que penetrava
nas massas sem nenhum projeto a ndo ser a linguagem facil, o ritmo jovem
do rock, a consagracdo dos valores da classe média (AGUIAR, 1994, p.
147).



29

Essa musica de protesto ganha destaque quando relacionada ao rock dos
anos 1980, pelo protagonismo da juventude em meio a uma época de descrédito em
relacdo a politica, economia e aspectos sociais e culturais, cujos jovens almejam por
um espaco na sociedade. Dessa forma, as producbes dessas épocas apresentam
em comum o apelo a questdes sociais, politicas e culturais, dando maior visibilidade
a esses elementos. Além disso, vale considerar que o estilo considerado pelo autor
de agressivo vai cedendo espaco para a alternancia com o melodramatico. Roberto
Carlos ingressaria nos anos 70 trocando a sua voz, ora agressiva, ora descontraida,
pelo melodramatico; ndo mandava mais o “tudo mais” para o “inferno”, como dizia
uma de suas cancdes (KRAUSCHE, 1983, p.82, grifos do autor).

Considerando a Jovem Guarda do ponto de vista de sua alianca a TV>,
Branddo e Duarte (1990, p.65, p. 65, grifos dos autores) abordam essa influéncia
como meio de divulgagcdo desse género musical jovem. “Trés apresentadores
dividiam o comando do espetaculo: Roberto Carlos, ‘Rei da Juventude’; Erasmo
Carlos, ‘O Tremendao’; e Wanderléia, ‘A Ternurinha™.

Sendo um veiculo de comunicacdo em massa, a televisdo pode ser vista
COmo um marco nesse processo de movimento cultural pelos jovens na época da
Jovem Guarda, promovendo seus proprios programas, incentivando a promocao
dessa cultura que ora se ascendia.

Dentro desse cenario de consumo da cultura vigente, isto €, de
transformacdes inclusive no estilo de vida da juventude, a moda também sofre essas
influéncias. Nesse ambito, como ja dito, a influéncia norte-americana no Brasil &
forte e se da tanto na musica quanto na forma de se vestir, identificando, inclusive, o
perfil de rebeldia que se denomina esses movimentos culturais, sobretudo, da
década de 60.

Com essa efervescéncia da musica, principalmente na televisdo, expande-se
o mercado consumidor, dando oportunidade para o crescimento mercadoldgico nao
apenas em nivel da musica propriamente dita, mas de roupas e acessorios, usados
pelos artistas e influenciando o publico consumidor de suas musicas. A luz desses
trajes, Brandao e Duarte (1990, p. 65, grifo dos autores) fazem um apanhado desses

figurinos que ditavam moda na época supracitada:

® Considera-se a televisdo, a partir da década de 1950, uma evolucdo para a difusdo cultural no
Brasil, dando oportunidade para os artistas na divulgacdo dessa cultura de massa e facilitando seu
consumo pelo puablico (a maioria jovem).
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[...] Para os rapazes, a onda era usar cabelos compridos — influéncia dos
Beatles — e cal¢as colantes bicolores, com a indispensavel boca-de-sino A
minissaia era a pega basica da “garota papo firme”, acompanhada por botas
de cano alto e cintos coloridos. A juventude adolescente consumia
ferozmente todos esses produtos lancados por uma agéncia de publicidade,
gue, a partir de uma campanha publicitaria bem-articulada, procurava
explorar esse novo mercado consumidor que se abria com a expansdo dos
meios de comunicacédo e o desenvolvimento urbano do pais.

Assim sendo, afirma-se que alguns pontos determinam essa expansdo em
relacdo a moda no pais, dentre eles a urbanizacao, isto é, a maioria dos jovens
(mercado consumidos) se concentra nos grandes centros, a evolugdo nos meios de
comunicagcdo em massa, e, consequentemente, a publicidade. Esses fatores podem
ser considerados como decisivos nesse comércio, isto €, expandindo uma cultura
ligada aos jovens, consumindo essa cultura de massa.

Dentre os pontos do pais onde se concentra grande parte dessa cultura
mercadologica, destacam-se Rio de Janeiro e S&o Paulo, esta sendo uma cidade
gue atraia boa parte dos artistas do pais, uma vez se constituindo no maior cenario
artistico brasileiro, em que esses jovens artistas veem como lugar de destaque e
oportunidade para ascensao dessa cultura.

A Jovem Guarda se constitui em um importante movimento cultural brasileiro,
sendo rotulada como |é-l1é-Ié (alusdo a musica dos Beatles, She loves you / yeah,
yeah, yeah (Carmo, 2003), com varias influéncias de estilos anteriores, sobretudo,
norte-americanos. A partir desse género, destacam-se perfis de consumo tipicos dos
jovens, tais como manifestacbes corporais e vestiario (como minissaias), além do
namoro mais “ousado” (os beijos), caracteristicas juvenis visiveis e mais intensas no
rock nacional da década de 1980.

Portanto, o que se percebe nesse segmento musical denominado Jovem
Guarda, é uma retomada de varios elementos (perfis) de estilos anteriores, inclusive
internacionais, porém, abandonando certas tematicas consideradas “asperas” para
uma sociedade conservadora. Em meio a essas caracteristicas, vale destacar outros
elementos que, no entanto, emergem nessas letras, abordagens consideradas
pesadas para a época em questdo. Destaque para as alusdes aos elementos que,
de certa forma, tocavam no seio da juventude, como por exemplo, o namoro, e as
formas de se vestir que também apelam para a sexualidade.

Apesar do sucesso de publico da Jovem Guarda, afirma-se que se trata de
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um segmento musical que, apesar de atender ao mercado e a certo publico
consumidor, ndo correspondia aos padrées conservadores da época, isto &, para a
década de 1960, cujos objetivos dos jovens e intelectuais eram outros. Assim, a
preocupacao das classes conservadoras em relacdo a cultura/arte era de que ela
pudesse ser um veiculo de protestos politicos e sociais, resistindo-se ao regime
militar.

Outro ponto consideravel dentro dos movimentos culturais voltados para os
jovens esta ligado as Vanguardas®, sobressaindo a Tropicalia como o icone central
desse segmento, conforme destacado no inicio deste capitulo. Ressalte-se que,
assim como na Europa, no Brasil também houve uma tentativa de se implantar uma
cultura de Vanguarda. Esse movimento tem seu inicio no Brasil na década de 60.
Trata-se de um projeto artistico com a finalidade de se colocar a politica e a estética
em um mesmo plano. Na Tropicalia, “jovens de formagao universitaria, em vez de
rechacar o rock nacional nascente, vao incorpora-lo ao seu programa, chocando-se
com a repulsa da musica nacionalista ao som estrangeirado” (AGUIAR, 1994, p.
147).

Sobre a Tropicdlia, Krausche (1983) destaca que,

[..] 1& pelos idos de 1967, nascia a Tropicalia, como a atitude mais
devoradora que se conhece na histéria da musica popular. O devorar
tornava-se uma tomada de consciéncia estética: antropofagia. Caetano
Veloso, Gilberto Gil, 0 maestro Rogério Duprat, o poeta Torquato Neto eram
induzidos a adotar o “método” do poeta modernista Oswald de Andrade
(KRAUSCHE, 1983, p.86, grifos do autor).

Essa relacdo com a literatura moderna, sobretudo oswaldiana, pode ser

percebida nas consideracfes de Aguiar (1994, p. 148), abordando que,

em termos de masica, o Tropicalismo conseguiu feitos notaveis. Recuperou
sem preconceitos o passado da cancao brasileira anterior a Bossa Nova,
aderiu francamente as tendéncias da época, incorporando os sinais da
musica pop, tanto quanto os sinais do rock nacional. Mais: aliou-se a
vertente oswaldiana do modernismo brasileiro e a poesia concreta; e ainda
produziu nas areas do teatro, das artes plasticas, do jornalismo e do
cinema.

® Tendo forte influéncia no Tropicalismo, a chamada poesia concreta, que por sua vez se liga a
literatura de Vanguarda (heranca europeia), “a poesia dos anos 70 cruzaria com o concretismo no
meio da avenida do pop musical. Através do pop musical tropicalista, a informacdo concretista
marcou presenga como fator de energizagao da poesia dos anos 70” (MORICONI, 2002, p. 112).
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Assim sendo, de acordo com o0s autores citados, 0 que se destaca na
Tropicalia € que ela emerge como um género musical voltado para a estética e a
politica. Os tropicalistas ndo foram militantes, n&o levantaram bandeira de esquerda
e nem de direita. Estética e politica se deu por outra via, isto é, pela arte
(misturavam rock com samba, instrumentos estrangeiros, mostrando as contradi¢coes
da cultura brasileira). Esses musicos eram criticados pelos grupos de esquerda e de
direita, além de serem perseguidos pelos militares. Em suas letras, percebe-se o
predominio de uma linguagem metaforica, voltada para o humor.

Dentre os artistas de maior destaque na Tropicalia estdo Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethania, entre outros que integram ao disco-
manifesto lancado em 1968. Trata-se de um LP considerado revolucionario, cuja
mistura do movimento se da de forma nitida, unindo varios géneros musicais, como
o rock, o samba e o bolero. Nesse contexto, varios efeitos aparecem nessa mistura,
como “carnavalizagdo, festa, alegoria do Brasil, critica musical, critica social,
cafonice — compondo um ritual antropofagico (de devoracdo) do painel cultural
brasileiro” (BRANDAOQO; DUARTE, 1990, p. 72).

O que se pode afirmar, dentre as caracteristicas desse segmento cultural é
gue a antropofagia pode ser considerada como o carro-chefe dessa arte. Além
disso, trata-se de um movimento que mistura ritmos artisticos diversos, além de ser
uma musica de critica politica e social, realidades da época, sem carregar bandeira
de direita e/ou de esquerda, ficavam no entremeio. Dentro de seu ritmo, pode ser
destacada uma mistura de varios outros, desde o rock até a can¢do romantica.

Em meio a esses movimentos culturais, com destaque para a juventude, é
preciso lancar um olhar especial para seu contexto politico. Assim, afirma-se que o
modelo politico adotado que se inicia na década de 1960 € o militar, cuja censura
nao permite a veiculacdo de qualquer letra, sobretudo as letras que possuiam
conotacdo politica. Nesse cenério, destaca-se que a censura mais rigida se da ao
final da década de 1960. Dessa forma, a imprensa era bastante “podada” pelo
governo, o que, de certa forma, contribuia para a organizacdo de movimentos,
sobretudo, dos estudantes universitarios, que iam de encontro a essas repressdes
politicas vigentes. Esses jovens, a chamada “classe revolucionaria” (CARMO, 2003,
p.103), eram estudantes de colégios e universidades de maior prestigio, com faixa
etaria entre 14 e 24 anos.

Assim sendo, o regime militar tem seu inicio no chamado “golpe de 647,
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reprimindo esses grupos revolucionarios (estudantes e intelectuais) de esquerda
gue, somados, promoviam 0s movimentos de massa contra o governo. Em meio a
essas contraposicbes, 0 que esses jovens anseiam sdo outras formas de se
expressar a arte, abertura politica, dentre outras reivindicacées de liberdade. “As
posi¢cdes culturais e ideoldgicas de esquerda dos anos 60 eram ‘rebeldes’ e/ou
‘revolucionarias’, para usar dois termos que caracterizariam a produgao cultural
critica a ordem vigente apds o golpe de 64” (RIDENTI, 1993, p. 98).
Desta feita,

o crescente envolvimento do publico estudantil, que exercia papel cada vez
mais importante na contestacdo ao regime militar, criava um clima de
acalorada participacdo nos festivais. Tomar partido por uma determinada
musica assumia uma importancia que muitas vezes tinha ares de opinido
politica (CARMO, 2003, p.59).

Nesse cenario de censura imposta pelo regime militar, os jovens acabam por
buscar formas alternativas de producéo cultural, por meio de empresas privadas. Em
meio a essas novas formas de producdo e consumo da arte, emergem fatores como
drogas, sexo, enfim, modo de se expressar que revelavam a utopia dos jovens de
classe média urbana. E nesse contexto do final dos anos 60 e inicio de 1970 que o
rock comeca a ganhar forca, como forma de manifestacdo contra a repressao
politica e o conservadorismo do pais, ha chamada contracultura.

Assim sendo, o rock vai ganhando espaco, dentro do possivel permitido pela

ditadura militar. Brandao e Duarte (1990, p. 87, grifo dos autores) destacam que,

assim sendo, ouvir rock, informar-se sobre as ideias e atitudes de seus
musicos, tentando tocar e ser como eles, passou a ser uma forma de
contestar, de procurar um novo objeto, um novo ideal — ndo apenas a
musica mas a carga de simbolos com que poderia ser vestida, as
possibilidades de ruptura com os discursos conservadores de direita e
esquerda. Portanto, na esteira do rock, do inicio dos anos 70, cresceriam 0s
cabelos e os contornos de uma “cultura marginal”’.

A repressao politica acaba por pressionar, de certa forma, a busca de outros
modos de vivenciar a cultura pelos jovens, tendo o rock como uma de suas

alternativas. Destaca-se, nesse cenario, a utopia como elemento que impulsiona os

" Sobre cultura marginal, entende-se que se trata de manifestacées paralelas aos padrdes culturais
vigentes de uma determinada época. Na época supracitada, isto €, no inicio da década de 1970, os
jovens buscam manifestag@es artisticas diferenciadas daquelas vinculadas ao conservadorismo, uma
liberdade de expresséo para além da permitida na época supracitada.
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jovens pela busca de novas formas de expressao artistica, bem como mudancas
politicas e sociais. Assim, “os artistas de formacao universitaria, que levavam
consigo um projeto informativo e participante, tendo no escopo a denuncia das
desigualdades sociais, mas centrando-se numa utopia escapista: ‘O Dia que vira”
(AGUIAR, 1994, p. 148).

Ainda na década de 1970, como resposta ao rock progressivo, emerge 0
punk-rock. “Surge em busca de uma maneira simples e sem necessidade de
grandes aparatos, que qualquer adolescente com vontade de divertir-se e expressar-
se pudesse compor” (CARMO, 2003, p.125).

Portanto, essas praticas culturais anteriores ao rock servem de base para um
estudo da identidade jovem, considerando essas memarias que se constituem como
alicerce para a producao da década de 1980. Nesse contexto, o historico do rock da
década supracitada sera explanado no item a seguir, dando continuidade a esse
processo cultural de décadas anteriores, destacando suas condi¢des historicas para

seu aparecimento.

1.3 Historia do rock brasileiro dos “anos 80”

O presente estudo propde realizar um estudo analitico sobre o rock nacional
da década de 1980 no Brasil, investigando o processo discursivo instaurado pelas
letras, a fim de possibilitar apontamentos para uma identidade jovem. Para tanto,
faz-se necessario alguns apontamentos quanto ao contexto histérico de ascenséo
desse género musical, a fim de entender seus processos de expansdo e suas
condicdes principais.

O rock da década de 1980 merece atencado pela sua diferenca em relacéo as
praticas artisticas de décadas anteriores, quando a utopia servia de pano de fundo
para seu acontecimento. ApOs essas décadas, na de 1980, o que se percebe é a
perda das grandes utopias, uma descrencga na politica e na esfera social. “O cenario
descortinado apos dois séculos de racionalismo intragavel, irreal e decadente, é o da
pos-utopia. Do desencantamento com utopias totalitarias. O desbotamento da era da
acao” (MAIA, 2000, p. 51).

Percebe-se que a emergéncia do rock no Brasil, 0 chamado rock dos “anos
807, esta intimamente vinculada ao modelo politico e tecnolégico vivenciado nesse

periodo. Trata-se de uma abertura politica, em que a censura da época anterior, isto
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€, do regime militar, deixa de existir (ou torna-se mais amena). Assim, ha uma
abertura politica, permitindo a veiculacdo de uma cultura que se expressa de forma
mais direta.

Nesse contexto, vale destacar que o rock estabelece uma cultura jovem, indo
para além de uma musica mercadoldgica, considerando sua poética e seu discurso,
além de influenciar os modos de vida da juventude. Ao considerar essa cultura rock
gue nasce, Souza (1995) problematiza o conceito de cultura pelas correntes
sociolégica e antropoldgica, afirmando que, no caso do rock, essa cultura integra
duas vertentes simultaneamente, caracterizando-se pelos elementos do
materialismo e do idealismo, dados os valores e sendo percebida como sistema de
significagdes. Ao considerar essa cultura “nova” que emerge desse género musical,
€ possivel considerar que nao se trata simplesmente de mais uma arte de massa,
portando seu diferencial nesse cenario. Nessa direcdo, Souza (1995, p. 30) aponta

que

[...] além de compreendé-lo nessa dimensdo industrial, é preciso ainda
observar que a transformacdo de ruidos urbanos em mdasica [...] constroi
uma série de elementos novos que vao sendo incorporados ao sistema
cultural jovem e passa a ser frequente no cotidiano social. S&o justamente
esses elementos que comporiam a cultura rock.

Pelas palavras do autor, ouvir mdsica passa a ser mais que uma pratica
tradicional, mas que influencia nos modos de andar, de falar (girias), de se vestir
(roupas rasgadas, minissaias), cabelos longos, enfim € criada toda uma cultura
jovem que atinge a massa consumidora e adepta desse género musical. Essas
consideracoes justificam o fato de que nao se trata de uma arte puramente industrial
a para o consumo em escala comercial, mas que apresenta um teor de critica e
cultura, valores que fazem do rock um género diferenciado.

Atrelado a essa cultura ascendente nesse periodo, € 0 avanco tecnoldgico,
gue, aliado ao consumo de uma cultura de massa, possibilita o crescimento da
industria fonogréfica. “Os anos 80 comegam com a distensao politica e com ela o
culto do prazer: é hora de ‘descobrir’ o corpo sufocado pelo periodo anterior, € hora
do divertimento e do bom humor” (AGUIAR, 1994, p. 152).

No que concerne ao carater mercadoldgico, cujo consumo de massa €
impulsionado pela industria cultural, em comparacdo aos géneros anteriores, vale

ressaltar que
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a Bossa Nova era um projeto, a Misica de Protesto também, assim como o
Tropicalismo. Mas foram manifestagdes dos “anos dourados”. De la para c3,
a tbnica é o esvaziamento e os musicos a mercé de uma Unica ideia, posta
pela industria cultural: o consumo (AGUIAR, 1994, p. 153, grifo do autor).

Porém, apesar desse caréater ligado ao consumo de massa, que, segundo o
autor, compromete o processo de criacdo, de autoria, por outro lado, é preciso
considerar o rock dos “anos 80" como um projeto musical dotado de um diferencial,
dado pela poética e seu discurso critico. Essa linguagem mais direta esta ligada a
abertura politica, possibilitando uma expressdo mais direta, cujas letras séo ricas de
expressdes censuradas na época da ditadura militar.

Nessa direcao, pela abertura politica vivenciada na referida década, percebe-
se nas letras do rock uma liberdade de expressdo mais significativa, em que 0s
musicos dao mais visibilidade a questdes politicas e sociais. Nesse sentido, “[...]
talvez o rock tenha se consolidado como uma das expressodes culturais da juventude
urbana mais importantes da década de 80. Desde os anos 60-70 os jovens
brasileiros vém aderindo gradativamente a cultura rock” (SOUZA, 1995, p. 15). Além
disso, Brandini (2007, p. 12) defende que

o rock é social, por principio. Esse género musical surgiu da necessidade de
comunicar 0 que uma geracao sentiu, pensou e fez em uma época. Por
intermédio da musica e da performance, tornou-se forum de contestagfes e
palco para a expresséo das inquietacdes juvenis.

Outro ponto a ser considerado é que esse género musical € considerado uma
cultura tipicamente dos jovens. Isto €, as bandas que se formam s&o integrantes
jovens. Além disso, 0 objetivo dessa expressao artistica é criar uma cultura que
falasse a lingua dos jovens, ou seja, que correspondesse aos Seus anseios,
contrariando aos estilos culturais vigentes. Assumindo esse carater em que o jovem

se mantém como fator central, Brandini (2007, p. 43) destaca que

0 elemento que seduz e conquista o publico é o poder. O poder da
extravagancia e da contravencdo que o rock star propaga traz-lhe fama, o
gue motiva jovens fas a criarem uma banda. O status do rock star sempre
representou o poder que um contraventor desfruta ao obter sucesso
profissional e econémico. Por se tratar de um rebelde, ele assume uma
postura visceralmente antagdnica em relacdo a valores sociais vigentes. A
fama representa a possibilidade de o sonho romantico-rebelde do rock se
tornar uma realidade na vida profissional almejada pelos fas, uma
possibilidade de ascensédo no sistema social oposto a sua rebeldia.
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Portanto, percebem-se nas palavras acima varias caracteristicas
consideradas tipicamente dos jovens, sobretudo a ansia pelo status e poder. Busca
liberdade de expresséo, nova forma de arte e democracia politica. Assim, eles viam
no rock essa possibilidade de sua ascenséo social, e, além disso, uma oportunidade
de expressar diretamente, abordando pontos considerados polémicos, tais como
politico e social de sua época. A contestacdo que se percebe nas letras do rock é
denominada de rebeldia, j& que contrapde os modelos culturais e politico (ainda com
resquicios do regime militar) vigentes.

No que diz respeito a explosdo das bandas que se formam no Brasil na
década supracitada, vale ressaltar que se trata de um periodo intenso para o rock.
Por outro lado, ha de se considerar que a maioria das bandas se extingue apés esse
periodo de ascensao. Souza (1995, p.89) considera que “a cultura rock, como parte
de um sistema industrial maior, € um jogo, um espetaculo que esta baseado no
efémero, no transitério...”, por isto, boa parte das bandas de rock tem “historia”
passageira.

Considera-se que o rock da década de 1980 sofre influéncias significativas da
América do Norte (EUA) e da Europa (Inglaterra) no que tange aos seus géneros e
estilos musicais. Dessa forma, esse segmento musical se mantém dentro de um
complexo artistico, ndo possibilitando a emergéncia de um modelo padrao de rock,
mas de grupos que surgem em varias regides brasileiras. As bandas que se formam
sdo denominadas de tribos que, segundo Brandini (2007), essa definicdo esta
intimamente ligada a subcultura, constituida de microgrupos, com interesses
comuns, destacando o punks como um exemplo ligado ao rock em questao.

Sobre essas expansdes, em se tratando de diversidades do rock, Brandini
(2007, p. 35) reitera que,

com fusdes e experimenta¢des no processo de criagdo do rock, muitas
bandas e artistas incorporaram elementos de diversos géneros e estilos.
Contudo, além de influenciar a producéo musical, a world music promoveu a
abertura de mercado para estilos étnicos e regionais especificos de grupos
sociais e artisticos.

Essas consideracOes apontam para a evolucao desse segmento musical em
seus variados géneros, abrindo caminho para um crescente consumo em massa e

para abertura de um mercado internacional. Isto significa afirmar que, ao mesmo
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tempo em que essa cultura sofre influéncias norte-americanas e inglesas, seu
mercado alcancga, também, o mercado externo. Assim, “atentaram para esse novo
nicho, que representou a grande oportunidade para a insercdo de produtos
brasileiros no mercado internacional” (BRANDINI, 2007, p. 35).

Nessa direcdo, no ambito do crescente consumo da musica rock, vale
considerar que a tecnologia se constitui em uma importante aliada a esse processo.
A industria fonografica se torna expansiva e 0s masicos encontram nessa tecnologia
um fator facilitador para suas gravacdes. Além disso, trata-se de um segmento

musical que se torna uma cultura consumivel, ganhando repercusséo e mercado.

[...] o fato de que o rock surgiu da alianca entre o desenvolvimento de novas
tecnologias de producdo e comunicacdo e a cultura popular (a cultura
juvenil de consumo), elementos que fizeram dele um estilo
permanentemente alimentado por novos horizontes de criacdo e producéo,
gerados e ampliados pelo desenvolvimento tecnologico (BRANDINI, 2007,
p. 50).

Essas palavras comprovam essa cultura de massa que se ‘“instala” na
sociedade brasileira na década referida. Dessa forma, chegando ao ambito
internacional, sobretudo pela globalizacdo que ja se torna significativa nos anos
1980, o rock se transforma em uma cultura mundial, mantendo-se seu carater tipico
de seguidores jovens. Assim, pela sua abrangéncia geogréafica, emerge certa
descaracterizacdo de sua origem norte-americana e europeia, bem como afirma
Brandini (2007, p. 94):

O imperialismo cultural permeia a histéria do rock, ndo se atendo somente a
americanizacdo do mundo. Para os jovens envolvidos com a producéo e o
consumo do rock, as barreiras geograficas ndo sdo preponderantes, em
vista da ressignificacdo que a estética e o discurso desse género musical
assumem em diferentes paises e culturas. O rock é um exemplo de cultura
internacional popular, uma producdo que adquiriu tamanha legitimidade com
consumidores de origens diversas que sua referéncia ja nao € mais EUA ou
Inglaterra.

A partir desses apontamentos, considera-se que o chamado rock dos “anos
80” foi um marco na historia artistico-cultural brasileira, sendo que seu auge tem
como pano de fundo a abertura politica. Dessa forma, sua emergéncia se da de
forma difusa, tornando-se uma cultura de massa, em que suas letras dao visibilidade
a varias questdes politicas e sociais, sobretudo de um estado ainda repressivo,

ligado a ditadura militar.
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Carmo (2003) e Brandao e Duarte (1990) destacam que, a partir do processo

de abertura politica, isto é, o chamado “Diretas J&”®

, exigido pela sociedade em
geral, o rock apresenta uma consideravel ascensdo, porém, segundo o primeiro
autor, conservando alguns resquicios da MPB de décadas anteriores. Segundo esse

autor,

guando a vigilancia da censura foi abrandada, a MPB ndo conseguiu se
livrar de seus antigos recursos de sobrevivéncia — linguagem dificil,
complexas metéaforas, primado do subentendido. Seria preciso que se
falasse a lingua e as necessidades da nova geragdo urbana da “abertura
politica” (p. 151, grifo do autor).

Dessa maneira, considerando-se que o rock da década de 1980 se expande
apos a censura do regime militar no Brasil, em relacéo aos estilos, nos primordios da
década, se estavam presos a tendéncias tradicionais, carecendo uma evolucéo de
acordo com 0s avangos sociais, sobretudo que correspondiam a geracao urbana.
Exigia-se, nessa época, uma linguagem mais acessivel as classes sociais
consumidoras desse segmento musical, sobretudo a juventude urbana.

Diante desses anseios da juventude da referida época, o rock é considerado
um segmento musical que agrega significado a maneira como 0s jovens dos anos
1980 expressam essa forma de arte e a qual agrega valores. No entanto, considera-
se que as letras musicais e as formas mais liberais de manifestacdes artisticas
vieram contradizer com varios padrdes sociais da época referida.

Em se tratando da constituicdo do rock brasileiro, Costa (2001, p. 304, grifos

do autor) defende que

podemos dizer que o posicionamento pop brasileiro, que, a nosso ver, tem
seu momento de consolidacéo nos anos 80, possui trés fontes constitutivas:
0 movimento jovem-guardista e sua incorporacao do ieieié anglo-americano,
mais ligado ao rock leve dos jovens Beatles e ao rock italiano dos anos 60;
a soal music brasileira, cultuada por autores como Jorge Benjor, Tim Maia,
Cassiano e outros, nas décadas de 60 e 70; e a verséo brasileira do rock
psicodélico, desenvolvida por autores como Rita Lee, Raul Seixas e Os
Mutantes, nos anos 70.

Pelas palavras citadas, é possivel afirmar que o rock da década de 1980 tem

® Segundo Branddo e Duarte (1990), trata-se de um movimento popular em reivindicacdo para
abertura politica, cuja eleicdo a presidéncia da Republica se daria por meio do voto direto. Ressalte-
se que esse movimento se intensifica no ano de 1984, antecedendo a Constituicdo de 1988,
possibilitando essa forma de eleicdo que vem a se afirmar em 1989.
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sua ascensado a partir de influéncias culturais anteriores, inclusive do exterior, em
gue perfis estrangeiros foram adaptados para o rock brasileiro, o qual apresenta,
como singularidade, sua poética e seus discursos. Além disso, pelas consideracdes
em relacdo a esse segmento musical, tendo por base suas influéncias, afirma-se
gue a musica, como as demais manifestacbes culturais, apresenta dimensdes de
valores e objetivos, 0s quais sao exteriorizados por um conjunto de elementos:
sonoridade, discurso, atitude, enfim, que expressa uma determinada cultura.

Em relagéo a juventude, dentro do rock, como grupo social de maior consumo
desse género musical, Brandini (2007, p. 07) aponta que a importancia do rock como
representante dos jovens, vem de seu poder de tornar-se um elo entre eles, em
torno de valores compartilhados e promove a identificacdo e a representacdo de
geracOes que se sucedem na producéo e no consumo dessa masica.

Portanto o rock pode ser classificado dentro de uma manifestacdo artistica
liderada por artistas jovens e para um publico jovem, de acordo com sua leitura de
mundo, seus valores e seus objetivos como musica. Assim, por meio de sua
expressao, esse género expressa ‘valores e expectativas comuns a diversas
gerac0Oes juvenis que se sucedem em torno dessa musica (BRANDINI, 2007, p. 07).

Além disso, Fernandes Junior (2002, p. 25, grifo do autor) reitera que

a ligacdo do rock com o jovem vai além do ritmo envolvente e do “barulho”
das guitarras, ja que o grande elo entre ambos séo as letras das cancdes.
Nas cancdes de rock, de uma maneira geral, a mensagem orienta-se para
essa parcela da sociedade, buscando retratar temas do universo jovem, tais
como rebeldia, identidade, politica, amor, etc.

O rock dos anos 80, objeto desta pesquisa, tem seu pano de fundo nos anos
1950, no chamado rock'n'roll, o qual se da em meados do pos-Segunda Guerra
Mundial. Essa ascensdo marca o contraste de alguns géneros musicais, tais como o
country e o rhythm and blues, ou seja, a musica brasileira sofre influéncias norte-
americanas.

Além disso, as décadas de 1960 e 1970 também foram importantes no
sentido de impulsionarem muitos movimentos artisticos, sobretudo no campo
musical, o que, de certa forma, acabaram por “moldar” o rock dos anos 1980. Alguns
movimentos como o hippie, o punk rock e até mesmo a guerra do Vietna
impulsionaram o rock marcante da década supracitada.

A partir dos anos 1980, o rock sofre um processo de fragmentacédo, surgindo
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novos estilos a partir dele, mas sempre ligado a esse género, como afirma Brandini
(2007, p. 13):

A fragmentagd@o do rock em tantos estilos e o surgimento de panoramas
urbanos geraram a tribalizagao®, caracteristica dos anos 80. Assim, o rock
tornou-se uma bandeira ideol6gica de grupos distintos e representou
universo de praticas e valores desse novo espaco urbano. O rock sempre
foi um amalgama que uniu os jovens em torno do discurso da musica e
promoveu a identificagcdo e a confraternizagdo das tribos através dos
significados que permeiam as canc¢des, permitindo o0 auto-reconhecimento
de seus membros. Isso gerou um apelo ideoldgico baseado no estilo de vida
compartilhado pela tribo. Desta forma, o rock assumiu atributos de
movimento social juvenil. Punks, heavies e skinheads, por exemplo,
referiam-se a sua tribo como seu movimento.

Souza (1994, p.31) reitera que

nesse sentido o rock ndo sera apenas mais uma variante da musica

comercial ou da indistria cultural. E isso, também. Mas além de
empreendé-lo nessa dimensédo industrial, € preciso ainda observar que a
transformacédo de ruidos urbanos em mdasica [...] constroi uma série de
elementos novos que vao sendo incorporados ao sistema cultural jovem e
passa a ser frequente no cotidiano social. S&o justamente esses elementos
que comporiam a cultura rock.

Entende-se que a partir do argumento acima, o rock sofre um processo de
fragmentacdo, apelando por varios movimentos, tendo o jovem como lider. Assim,
surge uma cultura pertencente ao mundo dessa faixa etaria, inclusive de mercado
musical. O jovem se sente, entdo, pertencente a um grupo, a um estilo que o define.

As caracteristicas primordiais desse segmento musical sdo a extravagancia e
a contraversao, por meio das quais o rock conquista o publico jovem. Assim, esses
aspectos acabam por motivar a criacdo de varias bandas, tais como Legido Urbana,
Titds, Engenheiros do Hawaii, dentre outras.

Em se tratando de um processo em que o rock vai de encontro a cultura
vigente da época, Brandini (2007, p. 43) defende que “por se tratar de um rebelde,
ele assume uma postura visceralmente antagbnica em relacdo a valores sociais
vigentes”. Cria-se, entdo, uma nova cultura, em que o “romantico rebelde” do rock se

torna uma espécie de ascensao do sistema social da época.

® As chamadas tribos, no rock brasileiro, tratam-se de subgéneros diferenciados que influenciam nos
modos de vida das pessoas, sobretudo do publico jovem. Emergem, dentro desse género mais
amplo, como, por exemplo, as tribos Grunge, Heavy metal, Rock jazz e Rock blues, dentre outros.
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O que era literalmente marginal saltou aos olhos da imprensa burguesa com
a realizacdo do 1° Festival Punk de S&o Paulo nos dias 27 e 28 de
novembro de 1982, no Sesc-Pompéia, festival também conhecido como “O
Comecgo do Fim do Mundo”. No total, cerca de trés mil pessoas deram as
caras para assistir a shows de bandas como Olho Seco, Ulster, Célera...
(DAPIEVE, 1995, p. 27, grifo do autor).

Mas foi em 1985 que a presenca do rock nacional e internacional se
concretizou no mercado brasileiro, principalmente com a realizacdo do
festival Rock in Rio, apresentando astros nacionais (Rita Lee, Blitz,
Paralamas do Sucesso e outros) e internacionais (Rod Stewart, B-52s, Nina
Hagen, Yes, Iron Maiden, AC/DC et.) de vérias tendéncias (BRANDAO;
DUARTE, 1990, p. 107).

Considera-se, assim, a importancia dos festivais no processo de inauguragao
do rock brasileiro nos anos 80, dando maior visibilidade e consolidando novos
artistas que sustentariam esse género musical crescente. Assim, destaca-se a
importancia de dar destaque a essa contracultura, movimento cultural fora dos
padrées mercadologicos ligado ao rock dos anos de 1980. Trata-se de um tipo
cultural que vai de encontro aos padrdes tradicionais, influenciando, sobretudo o
publico jovem, além de novas bandas/cantores que surgem a partir desses eventos
musicais.

Essa ideia de contracultura, evidenciada no discurso das cancbes do rock
brasileiro, € defendida por Zanutto (2010, p. 150):

Contudo, ao fazer alusdo a geracdo da Contracultura, dada a posicdo de
sujeito e a memoria que o enunciado convoca, evidencia-se a importancia
gue o discurso do rock atribui & herangca que o processo contracultural
construiu e, de certa forma, instaurou no imaginario dos jovens dos anos
1968 em diante.

Dessa forma, fica evidente a inquietacdo da juventude pela liberdade de
expressao nao vivenciada na referida década. Os jovens buscam novas formas de
manifestacbes culturais, indo de encontro as praticas focadas nos valores
tradicionais, provocando, assim, um embate, um choque de valores e desejos, em
gue os jovens buscam um maior espaco na sociedade.

Dessa forma, esse rock, sendo um segmento musical que tem sua
emergéncia na década de 1980, entende-se que essa cultura rock esta intimamente
ligada a uma forma de prética social e cultural por jovens e para jovens, 0 que nos
leva a pensar como as cancdes desse segmento musical apontam para a

construgcéo de uma identidade jovem, dado que nos direciona a estudar o conceito
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de identidade para refletir sobre os discursos das letras em questao.

Nessa perspectiva, conceitos da cultura jovem, tratados neste capitulo, serédo
considerados para andlise discursiva das letras, uma vez que, no discurso das
musicas, sdo materializados elementos histéricos e culturais dessa cultura
protagonizada pela juventude. Nos discursos da década de 1980 sdo tomados
posicionamentos politicos, culturais e sociais dos jovens, transparecendo elementos
histéricos, dadas as condi¢cdes de seu aparecimento, bem como possibilitando uma
comparacao dessa juventude com os sujeitos jovens de décadas anteriores e com a
geracao militar, constituindo a identidade pela diferenga. Assim, as letras do rock
foram tomadas como enunciados, sendo analisadas discursivamente, elencando

elementos da AD que seréo discutidos no capitulo seguinte.
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2 A ANALISE DO DISCURSO DE LINHA FRANCESA: APORTES TEORICOS
ENTRE MICHEL FOUCAULT E MICHEL PECHEUX

A linguagem ndo é um fendmeno superposto ao ser-para-
0-outro: é originalmente o ser-para-0-outro, ou seja, o fato
de que uma subjetividade se experimenta como objeto
para o outro (Sartre).

O presente capitulo traz uma abordagem acerca da Andlise do Discurso (AD)
de linha francesa, tomada como arcabouco teérico-metodolégico para o estudo das
letras de musica do rock brasileiro da década de 1980. Em um primeiro momento,
serdo explanados 0s conceitos essenciais para este estudo, tais como sujeito,
discurso, enunciado e acontecimento, destacando-se Michel Foucault e Michel
Pécheux como os filosofos da linguagem tomados para esse estudo. Tais conceitos
foram adotados de acordo com os objetivos propostos, para 0 apontamento de
identidades do jovem materializadas nas letras das musicas, pelo método de analise
gue é pelo enunciado, em consonancia com os estudos sobre identidade. E, por
ultimo, sera feita uma abordagem sobre as condi¢cdes que possibilitam a emergéncia
do rock dos anos 80, a partir do conceito de condi¢cdes de producdo do discurso
segundo Foucault e Pécheux.

Dessa forma, considerando que ha materializados nas letras das musicas do
rock nacional da década de 1980 discursos que tornam possiveis a identificacdo de
sujeitos e suas posicoes, este estudo pretende investigar tais pistas para possiveis
apontamentos sobre perfis de identidade jovem. Nessa linha, o estudo da identidade
se dara a partir dos postulados da andlise do discurso de linha francesa. No ambito
dessas teorias, essas analises terdo como alicerce o conceito de sujeito, discurso e
identidade, aspectos que serédo abordados tendo Foucault e Pécheux como pano de

fundo, dentro dos objetivos propostos.

2.1 Noc0es de sujeito, discurso, enunciado e acontecimento

Para efeito desse estudo analitico envolvendo letras do rock nacional da
década de 1980, em que se objetiva investigar elementos linguisticos, possibilitando
um apontamento para a existéncia de perfis de identidades do jovem, faz-se
necessario rever ou revisitar 0s conceitos que serdo problematizados nesta

pesquisa, tais como sujeito, discurso, enunciado e acontecimento (estes interligados
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a outros, pertinentes para este estudo) presentes nesses elementos. Nessa direcéo,
ao abordar a tematica identidade jovem, a analise se dard por meio do enunciado
das letras, com foco para o0 sujeito e a sua subjetividade que se traduz em
identidade. Além disso, serd tomado o rock como acontecimento histérico-linguistico
e artistico.

Sobre a nocdo de discurso, destaca-se que se trata de uma rede de
enunciados ou de relacbes, possibilitando afirmar que o sujeito ndo € o centro do
seu dizer. Ressalte-se que, de acordo com as formulagdes foucaultianas, um
discurso é produzido dentro de algumas condicdes histéricas de emergéncia®,
sendo o conjunto de elementos que possibilita a sua producdo em determinado
momento da historia. E o método de leitura das letras de masicas adotado para este
trabalho é com base na AD de linha francesa. “Ou seja, a leitura ndo é a leitura de
um texto como texto, mas como discurso, isto €, na medida em que € remetido as
suas condi¢des, principalmente institucionais, de produgao” (POSSENTI, 2001, p.
24).

Como suporte tedrico-metodologico para a leitura do rock, a nocao de sujeito
e discurso em Foucault serd abordada, uma vez que essa analise se vincula ao
conceito de identidade, esta, por sua vez, ligando-se a nocdo de subjetividade.
Foucault (2008) define o discurso como um conjunto de enunciados que provém de
um mesmo sistema de formacédo. Além disso, segundo Castro (2009, p. 117, grifo do
autor), na visado foucaultiana, “o discurso ‘esta constituido por um nimero limitado de
enunciados para 0s quais se podem definir um conjunto de condi¢cdes de
existéncia™.

Sobre o0s enunciados, considerados por Foucault (2008) como sendo o
elemento por meio do qual o sujeito se inscreve no discurso, apresenta sua
importancia, dentre outros fatores, no ambito da lingua. Dessa forma, € valido
afirmar que a lingua depende do enunciado para existir, pois o0 enunciado € a
realizacdo efetiva da lingua e esta na ordem do acontecimento, provocando esse
movimento. Segundo Foucault (2008, p. 96) “a lingua so6 existe a titulo de sistema de
construcdo para enunciados possiveis; mas, por outro lado, ela s6 existe a titulo de
descricdo (mais ou menos exaustiva) obtida a partir de um conjunto de enunciados

reais”. Ainda sobre a relacdo entre enunciado e lingua, esse autor complementa que

19 As condicgdes histéricas de emergéncia do rock serdo explanadas no préximo item.
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‘lingua e enunciado n&o estdo no mesmo nivel de existéncia; e ndo podemos dizer
que ha enunciados como dizemos que ha linguas” (p. 96).

A AD de linha francesa considera o enunciado como acontecimento, este, por
sua vez, ligado a histéria e suas condicbes de emergéncia. Nessa direcdo, para
além do signo, podem ser vinculados, ao enunciado, fatores distintos que envolvem
a linguagem. Assim, & possivel estabelecer “a articulacédo entre a forma material do
enunciado e o seu sentido, que envolve as relagdes entre o linguistico e o histérico”
(GREGOLIN, 2006, p. 28, grifo da autora).

Nessa concepcéo,

0 enunciado ndo €&, pois, uma estrutura (isto €, um conjunto de relacdes
entre elementos variaveis, autorizando assim um numero talvez infinito de
modelos concretos); é uma funcdo de existéncia que pertence,
exclusivamente, aos signos, e a partir da qual se pode decidir, em seguida,
pela andlise ou pela intuicdo, se eles "fazem sentido" ou nao, segundo que
regra se sucedem ou se justapdem, de que sdo signos, e que espécie de
ato se encontra realizado por sua formulacéo (oral ou escrita) (FOUCAULT,
2008, p. 98, grifo do autor).

O jogo que envolve o enunciado integra a uma rede de fatores, ligados entre
si por meio dos signos. Além de estar relacionado a outros elementos, o sujeito é um
elemento indispensavel no processo de sentido do enunciado, tendo em vista o lugar
social do enunciador, a partir do qual o individuo se inscreve enquanto sujeito e se
posiciona. Assim, vale destacar o processo da enunciacdo, isto é, o ato mesmo da
emissdo do enunciado por meio do acontecimento linguistico, considerando que,
para Foucault e outros autores ligados a AD, um enunciado ndo se limita ao
linguistico, podendo ser uma linguagem nédo verbal (imagem, por exemplo). Para
além da simples enunciacgao, é valido afirmar que cada enunciado tem uma funcéo,
a chamada “funcéo enunciativa” que corresponde a um conjunto de regras e fungoes
nas quais o enunciado se vincula: “suas condi¢des de producdo, suas regras de
controle, o campo em que se realiza” (FERNANDES, 2012, p. 33/34).

Dentre as relagcbes que integram os sentidos do enunciado, é preciso
considera-lo como pertencente a uma rede de outros enunciados. De acordo com 0s

apontamentos de Foucault (2008, p. 112),

gualquer enunciado se encontra assim especificado: ndo ha enunciado em
geral, enunciado livre, neutro e independente; mas sempre um enunciado
fazendo parte de uma série ou de um conjunto, desempenhando um papel
no meio dos outros, neles se apoiando e deles se distinguindo: ele se
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integra sempre em um jogo enunciativo, onde tem sua participacdo, por
ligeira e infima que seja (FOUCAULT, 2008, p. 112).

Essa interligacdo entre os enunciados ganha destaqgue a medida que
pertencem ao conceito de interdiscursividade, cujos discursos se entrecruzam entre
si, formando uma rede, cada qual com seu sentido ligado ao momento histérico em
que é produzido. Nesse sentido, um enunciado, a0 mesmo tempo em que nao €&
anico, ele exerce um papel em meio aos outros nele ligados. Além disso, essa
natureza do enunciado contribui para a compreensao de que 0 sujeito ndo é o centro
do seu dizer, uma vez que um discurso é sempre um “ja dito” em algum momento na
histéria.

Ligado a ideia de enunciado estd o conceito de sujeito, este considerado
essencial para o processo de analise das letras do rock, tendo em vista as posi¢coes
de sujeito que estdo inscritas nos discursos. Dessa maneira, considerando-se 0
Sujeito a partir dessa vertente, vale acionar a nogcédo de subjetividade/objetividade
constituintes desse sujeito, que esta intimamente ligada as praticas discursivas.
Fernandes (2012, p.74), em uma leitura de Foucault, conceitua esse fendmeno
como o “processo constitutivo dos sujeitos, pela producdo da subjetividade que
possibilita [...] a objetivacdo dos sujeitos”. Ao mesmo tempo em que o sujeito é
subjetivado pelo saber, ele é objeto desse saber pelas relacdes de poder.

O sujeito da linguagem é social, seu discurso € pautado por um
posicionamento, fator que esta intimamente ligado a nocdo de identidade, que por
sua vez, se relaciona com a cultura (ou praticas culturais) expressa, materializada
pela linguagem. Nessa perspectiva, afirma-se que “o discurso € aquela parte
invisivel, aguele pensamento impensado onde se singulariza cada acontecimento da
histéria” (VEYNE, 2009, p. 23).

Nessa concepcado de discurso em que 0 sujeito se posiciona, a subjetividade

deve ser elencada como fator de destaque, que, segundo Foucault (2008, p. 61),

[...] renunciaremos, pois, a ver no discurso um fenébmeno de expresséo - a
tradugcdo verbal de uma sintese realizada em algum outro lugar; nele
buscaremos antes um campo de regularidade para diversas posi¢cdes de
subjetividade. O discurso, assim concebido, ndo é a manifestacao,
majestosamente desenvolvida, de um sujeito que pensa, que conhece, e
gue o diz: &, ao contrario, um conjunto em que podem ser determinadas a
disperséo do sujeito e sua descontinuidade em relacéo a si mesmo. E um
espaco de exterioridade em que se desenvolve uma rede de lugares
distintos.
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As palavras do autor sugerem a ideia de que as posi¢cdes subjetivas ndo sao
fixas, mas dispersas, apresentando diversas subjetividades, sofrendo
deslocamentos pela histéria. Esta, uma vez sendo dindmica, as posi¢cdes dos
sujeitos e as condicfes de emergéncia dos discursos estao a ela condicionadas. Dai
faz sentido considerar que as identidades, ligadas as posi¢cdes de sujeito, ndo sdo
fixas, manifestadas pelas posi¢des contidas nos discursos, sempre em movimento.
Nessa perspectiva, 0 sujeito do discurso € social e disperso, quem fala ndo é o
individuo, mas uma entidade que pode assumir varias posicdes em um mesmo
enunciado.

Atrelado a nocdo de sujeito da linguagem esta o poder, que, segundo
Foucault (2007), em Microfisica do poder, trata-se de uma pratica, isto é, o poder
nao existe como matéria ou propriedade, mas existe na condicdo de pratica social
entre 0s sujeitos. Segundo esse autor, no ambito social (individuos, grupos,
empresas, etc.) acontece uma relacdo de micropoderes, em que cada uma dessas
categorias se relacionam, pelo chamado micropoder, integrados ou ndo ao Estado
(macropoder). Assim, 0s sujeitos estdo em constante relacdo de poder na estrutura
social. A verdade aparece como elemento resultante das relacdes de poder, em que
0 sujeito se torna efeito da individualizacdo pelo processo de classificacdo que é
resultante das relacdes de poder. Fenbmenos como a disciplina, pela regulacéo do
comportamento humano, a acao sobre o corpo (objeto do poder) e o proprio discurso
acabam por individualizar o sujeito. Assim, a0 mesmo tempo em que 0 sujeito é
produtor de poder ele € objeto do saber (subjetivacado/objetivacdo). E esse processo
social se da pelo discurso.

A inscricdo do sujeito no discurso pode ser melhor entendida do ponto de
vista das formacdes discursivas. Essa nocéao de FD formulada por Foucault (2008) é
tomada por Pécheux para sustentar a nocdo de formacdes ideolégicas. No que
concerne as formacdes ideoldgicas, estas sao postas em dialogo com as formacdes
discursivas que, segundo Pécheux (2009), as palavras, expressfes e proposicoes
sofrem um processo de (re)significacdo pelas formacdes discursivas. E que 0s
individuos sédo interpelados em sujeitos do discurso pela FD, em que estas
formac0Oes discursivas seriam uma representacdo das formacdes ideoldgicas (FI) as

guais o sujeito se vincula:

[...] a interpelagdo do individuo em sujeito de seu discurso se efetua pela
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identificagcdo (do sujeito) com a formacéo discursiva que o domina (isto €, na
gual ele é constituido como sujeito): essa identificacdo, fundadora da
unidade (imaginaria) do sujeito, apoia-se no fato de que os elementos do

interdiscurso [...] que constituem, no discurso do sujeito, os tragos daquilo
gue o determina, séo re-inscritos no discurso do préprio sujeito (PECHEUX,
2009, p. 150)

Considera-se a formacgao discursiva como o elemento chave na citacao
acima, pautando a identificagcdo do sujeito com dada formacao discursiva, com a
gual ele se identifica. Assim, apoiando-se em uma rede de discursos, dada pelo
interdiscurso, vale ressaltar que todo discurso esta ligado a outros discursos ditos
anteriormente. Nessa linha de raciocinio, é possivel detectar que 0 sujeito se
constitui pela sua relagdo com outros sujeitos e por outros discursos.

Foucault (2008) considera a flexibilidade da formacéo discursiva, assim como
o discurso, possibilitando entendé-la como vinculada a temporalidade de emergéncia
de um determinado discurso. Importante destacar, nesse contexto, 0s
acontecimentos, nos quais os discursos se formam e as formagbes discursivas
elencadas. Assim, € possivel compreender que uma formacdo discursiva esta
intimamente ligada ao contexto historico, fator que possibilita sua emergéncia,
estando vinculada aos fendmenos constitutivos dos discursos.

Os discursos constituem uma rede de ligacbes. Porém, ndo séo repetitivos,
pois cada “ja-dito” se manifesta como um “nao-dito”, bem como defende Foucault

(2008, p.28, grifo do autor), afirmando que,

todo discurso manifesto repousaria secretamente sobre um ja-dito; e que
este ja-dito ndo seria simplesmente uma frase ja pronunciada, um texto ja
escrito, mas um “jamais-dito", um discurso sem corpo, uma voz téo
silenciosa quanto um sopro, uma escrita que ndo é sendo o vazio de seu
préprio rastro. Supfe-se, assim, que tudo que o discurso formula ja se
encontra articulado nesse meio-siléncio que Ihe é prévio, que continua a
correr obstinadamente sob ele, mas que ele recobre e faz calar.

Essas consideracfes demonstram que um discurso estd sempre em
consonancia com outro(s), isto €, um “ja dito” em algum momento na histéria. Porém,
vale ressaltar, de acordo com as palavras do autor, € que esse discurso ganha
sentido novo, de acordo com o momento histérico que € produzido, nao
simplesmente repetindo o que ja foi dito. Além disso, considera-se que o sujeito fala
de algum lugar social, fator que o influencia diretamente na emergéncia de seus
discursos.

O discurso, vinculado ao social, sua producdo obedece a uma ordem,
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envolvendo tanto fatores externos quanto internos a ele, como meios de controle,
como se percebe a seguir. Dessa forma, entende-se por exclusao esse processo de
selecdo, tendo em vista que sua producdo obedece a um periodo historico que
permite dizer algo. Além disso, o sujeito do discurso deve possuir autoridade (saber)
para produzir tal discurso de acordo com sua classificacdo categdrica, como por
exemplo, assuntos cientificos, que exigem formacao na area para se dizer sobre o
tema.

Nessa perspectiva, pela ordem do discurso,

[...] suponho que em toda sociedade a producdo do discurso € ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade (FOUCAULT, 1999, p. 8/9).

Essa suposicdo de controle tanto da producdo quanto da circulagdo do
discurso, envolve mecanismos de dominacdo nesse processo. Ha um jogo de
interdicdo que acaba por dominar o que pode e o0 que ndo pode ser dito e/ou
circulado. Trata-se de processos de exclusao, que, de acordo com o autor, séo trés:
palavra proibida, a segregacéo da loucura e a vontade de verdade.

Esses processos de controle se enquadram aos fatores externos do discurso,
estando vinculados as situacdes de producéo e recepcdo dos discursos produzidos
pela sociedade, considerando o momento histérico como fator determinante nessa
producdo. Em sintese, € possivel afirmar que se trata do que é permitido falar, a
selecdo das palavras, 0 jogo entre a razdo e a loucura e a necessidade de
conhecimento que varia de acordo com a histéria. Esta, estando intimamente ligado
aos conhecimentos cientificos, que atendem a demandas sociais.

Nessa perspectiva, considerando esses fatores de controle externo, o
discurso obedece a uma ordem para a sua producdo e circulagdo, considerando
tanto o sujeito emissor quanto o receptor. “Tabu do objeto, ritual da circunstancia,
direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: temos ai o jogo de trés tipos de
interdicbes que se cruzam, se reforcam ou se compensam, formando uma grade
complexa que nao cessa de se modificar” (FOUCAULT, 1999, p. 9).

Nesse contexto, outro ponto que merece destaque é o jogo de verdade do

discurso produzido.
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Certamente, se nos situamos no nivel de uma proposi¢do, no interior de um
discurso, a separagéo entre o verdadeiro e o falso ndo é nem arbitraria, nem
modificavel, nem institucional, nem violenta. Mas se nos situamos em outra
escala, se levantamos a questdo de saber qual foi, qual € constantemente,
através de nossos discursos, essa vontade de verdade que atravessou
tantos séculos de nossa histéria, ou qual €, em sua forma muito geral, o tipo
de separacgdo que rege nossa vontade de saber, entdo é talvez algo como
um sistema de exclusdo (sistema historico, institucionalmente
constrangedor) que vemos desenhar-se (FOUCAULT, 1999, p. 14).

Portanto, a vontade de verdade, sendo talvez o maior fator de exclusdo, que
julga as proposi¢cdes como verdadeiras ou falsas, integra um sistema historico, se
constituindo em um tipo de separacao, atribuindo julgamento aos discursos. Essa
exclusdo é tida, assim, pela separacdo entre 0 que pode e 0 que ndo pode ser
consideravel de acordo com as necessidades especificas dos sujeitos, isto é, pela
vontade de verdade que determina essa excluséo.

Em meio a esses dominios excludentes, esse sistema de separacdo entre o
verdadeiro e o falso, vale considerar os anseios que norteiam determinada
sociedade, o que influencia diretamente nesse processo de julgamento. A producao
de um discurso e seu julgamento pelos sujeitos receptores envolvem fatores
variantes, impregnados nos sujeitos falantes, tanto nos que recebem esses
discursos. Consideram-se, entdo, esses mecanismos variantes como fatores de
controle, que ordenam os discursos, como formas de controle.

Além desses mecanismos externos, ha também os fatores internos, como

formas de controle:

Procedimentos internos, visto que sdo os discursos eles mesmos que
exercem seu préprio controle; procedimentos que funcionam, sobretudo, a
titulos de principios de classificacdo, de ordenacéao, de distribuicdo como se
se tratasse, desta vez, de submeter outra dimensao do discurso: a do
acontecimento e do acaso (FOUCAULT, 1999, p. 21).

Elementos essenciais na producdo dos discursos, tais como 0 acontecimento
e 0 acaso, integram os fatores internos da ordem do discurso, estando
desvinculados dos mecanismos externos. O acontecimento, tomado como elemento
relevante para se pensar o rock dos anos de 1980, ganha destaque nesse aparato
discursivo. Nessa linha de raciocinio, o acontecimento, que pode receber
classifica¢des (historico, jornalistico, discursivo...) funciona como meio de ordenacéo
e distribuicao do discurso, pertencendo, portanto, ao interior do préprio discurso. “O

acontecimento € pensado como a emergéncia de enunciados que se inter-
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relacionam e produzem efeitos de sentido” (GREGOLIN, 2006, p. 27).

Pécheux (2008), ao considerar o discurso como acontecimento, problematiza-
0, tendo em vista de que um mesmo fato histérico pode dar origem a enunciados
distintos, produzindo acontecimentos discursivos diferentes. Para tanto, considera-
se a estrutura (familia parafrastica) como importante aliada nesse processo, uma vez
gue enunciados surgidos a partir de um mesmo acontecimento pode ou nhao
apresentar semelhancas de sentidos, constituindo diferentes acontecimentos ou
mantendo o mesmo, pela estrutura dos enunciados. Assim, enquanto a estrutura se
liga a estrutura linguistica, o acontecimento se vincula a histéria, como fenémeno
exterior a lingua.

Esses fatores internos, como 0 acontecimento e o acaso, estdo vinculados
aos modos de producao dos discursos, como aquele originado no meio cientifico,
cujo estudo o retoma, como forma de producdo de um novo discurso a partir de um
gue foi produzido historicamente. E, por esse novo que é produzido por meio de
outro, esse discurso produzido historicamente retomado se transforma, ganhando
novo sentido.

Essa diferenciacéo entre os discursos, na ordem de producao e veiculacéo, €

elencada por Foucault (1999, p. 22, grifos do autor):

Em suma, pode-se supor que ha, muito regularmente nas sociedades, uma
espécie de desenvolvimento entre os discursos: os discursos que “se
dizem” no correr dos dias e das trocas, e que passam com o ato mesmo
que os pronunciou; e os discursos que estao na origem de certo nimero de
atos novos de fala que os retomam, os transformam ou falam deles, ou seja,
os discursos que, indefinidamente, para além de sua formulagéo, sdo ditos,
permanecem ditos e estdo ainda por dizer.

Verifica-se, portanto, a diferenciacdo quanto a origem dos discursos, como
aqueles corriqueiros, passageiros, e aqueles que séo retomados frequentemente por
se constituirem como base para a origem de outros. Destacam-se os discursos de
base que servem de suporte para outros, como discursos de circulacdo continua, de
retomada, e sua projecdo para o futuro, pois sempre funcionara como base para se
produzir discursos a partir deles.

Esses discursos que sempre sdo retomados por outros estdo na base dos
conhecimentos cientificos, vinculando-se ao mecanismo de exclusao “vontade de
verdade”, que varia de acordo com a historia. Em relagdo a esses discursos, estes

exigem do seu sujeito autoridade para a sua producdo. Esse processo é
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denominado por Foucault (1999) de rarefacdo dos sujeitos que falam, integrando a
premissa de que um sujeito ndo tem autonomia para dizer o que quiser. Assim, vale
destacar que a sociedade e préticas culturais delimitam regras/leis que permitem ou

nao dizer qualquer coisa em qualquer lugar.

[...] ninguém entrard na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas
exigéncias ou se ndo for, de inicio, qualificado para fazé-lo. Mais
precisamente: nem todas as regifes do discurso sdo igualmente abertas e
penetraveis; algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e
diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos os ventos
e postas, sem restricdo prévia, a disposicdo de cada sujeito que fala
(FOUCAULT, 1999, p. 37).

Os discursos ndo sao totalmente penetraveis em duas dimensdes de suas
producdes: por um lado, nem todo sujeito esta livre para dizer o que quiser e, por
outro, nem todo sujeito esta em condi¢cdes de receber (no sentido de leitura e
entendimento, isto &, acessar) qualquer discurso. Assim, para se integrar a ordem do
discurso, faz-se necessario certo grau de consonancia entre um discurso e seu
sujeito receptor, possibilitando uma integracéo entre ambos.

Em meio a esses fatores de ordem discursiva, afirma-se que cada sujeito fala
de um lugar social, dentro de um campo que o mesmo domina, considerado como o
seu lugar. Porém, vale ressaltar que esse lugar ndo é fixo, mas que esse sujeito
pode se deslocar e assumir diferentes posicionamentos. Nessa perspectiva, detecta-

se que

[...] ndo ha, por um lado, discursos inertes, jA mais da metade mortos, e
depois, por outro, um sujeito todo-poderoso que o0s manipula, subverte,
renova; mas que os sujeitos falantes fazem parte do campo discursivo —
eles tém ai o seu lugar (e suas possibilidades de deslocamento), sua funcéo
(e suas possibilidades de mutacéo funcional). O discurso ndo é o lugar de
irrupcao da subjetividade pura; € um espaco de posicdes e funcionamentos
diferenciados para os sujeitos (FOUCAULT, 2010, p. 8).

O sujeito do discurso, na perspectiva foucaultiana, se constitui pelo seu
contato com os discursos, por um processo de troca. Considerando que seja um
sujeito que se constitui pautado na historia, sua subjetividade nédo é fixa, mas que se
desloca, isto €, ha mutacbes nas suas funcdes, tendo os discursos como recursos
para essas mudancas e funcionamentos subjetivos. Nessa perspectiva, 0S
processos historicos se constituem como importantes aliados ao processo de

producéo do saber, pela demarcacdo temporal de verdades instituidas (FOUCAULT,
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1999).

Considerando que um discurso s6 pode ser dito em um momento da historia,
assim como é defendido por Foucault (1999), h4 uma diferenciacdo em se tratando
da forma como os sujeitos se relacionam com o0s aspectos sociais vigentes dentro
de uma sociedade. Assim, entram em jogo 0s conceitos de cronologia e
temporalidade historica. Entende-se por cronologia como a medida de tempo
referente ao calendario enquanto que a temporalidade histérica é baseada em fatos
histéricos de longa ou curta duracéo.

O que se diferencia, entdo, sdo os fatores histéria e temporalidade, que sao
diferentes para os sujeitos, isto é, ha vivéncias de temporalidades diferentes para
um mesmo momento histérico, bem como afirma Navarro (2008, p. 60, grifo do

autor).

Sujeitos inseridos num mesmo momento histérico podem viver diferentes
temporalidades, conforme a relacdo que eles mantém com os saberes
instituidos e legitimados numa sociedade. A chamada “crise de identidade”
pode ndo afetar a todos os sujeitos ou talvez ser apagada por determinadas
praticas discursivas identitarias, para as quais a ideia de um sujeito
fragmentado ndo atende a seus interesses.

A chamada “crise de identidade”, como destacada, se sustenta pela relagao
entre 0s sujeitos e os saberes vigentes, fundamentando os conceitos de momento
historico e temporalidade, tendo em vista de que em um momento historico essa
relacdo entre essas duas vertentes [sujeito e saber] pode se dar de forma
fragmentada. Além disso, é preciso pautar, também, que ndo se pode tomar o tema
da crise de identidade como um bloco homogéneo, como se todos vivenciassem, na
temporalidade histérica, a mesma condicéao.

Os discursos historicamente instituidos se sustentam nas formacodes
discursivas, que, segundo Foucault (2008) se enquadram em certas regularidades,
formulando o discurso como algo minimamente fechado. Nessa linha de raciocinio, o
enunciado € tomado como produto da enunciacdo, no qual se encontra 0 arquivo,
este sendo uma espécie de classificador do discurso, isto €, o conjunto dos
enunciados produzidos dentro de um momento histérico, estando em consonancia,
portanto, com a memoria/historia. “As formagdes discursivas organizam (determinam
o modo de falar) feixes de sentido do arquivo que, numa sociedade, rege o

aparecimento dos enunciados com valor de acontecimento singular” (NAVARRO,
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2008, p. 66).
O arquivo estd vinculado ao social, desempenhando o papel de se constituir

como condicdo de conter em si significacdes. Dessa forma, afirma-se que

[...] o arquivo ndo é o reflexo passivo de uma realidade institucional, ele é,
dentro de sua materialidade e diversidade, ordenado por sua abrangéncia
social. O arquivo ndo é um simples documento no qual se encontram
referéncias; ele permite uma leitura que traz a tona dispositivos e
configurag@es significantes (GUILHAUMOU; MALDIDIER, 1994, p. 164).

Ao tratar sobre o arquivo, no ambito do discurso, diferentemente de um
suporte material, ele [arquivo] se firma no fator social, contendo significados. Nesse
sentido, o arquivo se sustenta no enunciado discursivo, pela materialidade
enunciativa que traz consigo o discurso que, por sua vez, faz emergir o arquivo em
seu interior, portanto, o arquivo se faz presente nos enunciados. “Os enunciados que
circulam em certo momento histérico constituem um arquivo, isto é, o conjunto de
todos os textos efetivamente produzidos” (GREGOLIN, 2006, p. 27, grifo da autora).

A memoria discursiva é outro fator relevante dentro do discurso. Pautada na
historia, trata-se de uma retomada daquilo ja dito em algum momento na histéria,
inserindo-se no discurso atual, em que, pelo contexto no qual o discurso atual se
insere, a memoria assume novo sentido. No entanto, para que essa memdria seja
significante, é preciso que esse saber registrado esteja dentro dos dominios sociais
vigentes, para que o discurso ganhe sentido, tenha uma razéo légica para seu uso
em determinado momento. Esse conceito sublinha a importancia da historia para a
analise do discurso, “uma vez que os discursos fazem circular formulagbes
anteriores, jA enunciadas, produzindo um efeito de memdéria na atualidade de um
acontecimento” (SARGENTINI, 2010, p. 98).

No que diz respeito a emergéncia de memaria discursiva, Davallon (2010, p.

25, grifo do autor), formula que

[...] para que haja memoria, é preciso que o acontecimento ou o saber
registrado saia da indiferenca, que ele deixe o dominio da insignificancia. E
preciso que ele conserve uma forca a fim de poder posteriormente fazer
impressdo. Porque € essa possibilidade de fazer impressdo que o termo
“lembranga” evoca na linguagem corrente.

" De acordo com Gregolin (2006, p. 27), “desse ponto de vista, a andlise de discurso busca
compreender o enunciado na singularidade de sua situagdo, a condicdo de sua existéncia, sua
correlagdo com outros enunciados, em suma, qual € a natureza de sua singular existéncia, que vem a
tona em um momento historico”.
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Fica evidente, pelo fator “lembrancga”, que, na memoria discursiva, deve haver
uma significagao precisa, a fim de ser realizado futuramente um uso de forma que
seus sujeitos receptores conhecam (recordem) tal acontecimento ou saber,
atribuindo-lhe caréater de significacdo dentro do discurso corrente. E, sob o dominio
dessa lembranca, contribuindo para uma significacdo, fazer impressao,
possibilitando relacionar o passado rebuscado e o presente, se constituindo como
memoria. “Nessa perspectiva, o que se compreende por histéria situa-se no dominio
do exterior linguistico, que, por sua vez, passa a estabelecer relacdo com o
linguistico para o estudo do discurso” (SARGENTINI, 2010, p. 96).

Ainda sobre essa “lembranga”, vale ressaltar que a intersubjetividade
(subjetividade dos sujeitos pela aquisicdo de saberes em comum) ganha espaco
nesse processo, em que o0s sujeitos de dada sociedade conhegam tal acontecimento
ou saber, a fim de que seja reconstruido, a partir de conhecimentos comuns. Assim,

€ possivel considerar que,

[...] lembrar um acontecimento ou um saber ndo é forcosamente mobilizar e
fazer jogar uma meméria social. H4 necessidade de que o acontecimento
lembrado reencontre sua vivacidade; e sobretudo, é preciso que ele seja
reconstruido a partir de dados e de no¢Bes comuns aos diferentes membros
da comunidade social. Esse fundo comum, essa dimensao intersubjetiva e
sobretudo grupal entre eu e os outros especifica [...] a memdria coletiva
(DAVALLON, 2010, p. 25).

Destaca-se, a partir das ideias formuladas, o lugar da subjetividade coletiva,
em que a memoria ganha destaque. Nessa linha de pensamento, a memoria
discursiva s6 ganha sentido quando se trata de acontecimento ou saber vinculados
ao conhecimento dos sujeitos em uma comunidade social. A partir desse
conhecimento social, as reformulacdes individuais, a partir dos conhecimentos
coletivos, ganha nova perspectiva, no sentido de projetar tal memaria para o campo
de um novo significado emergente, dentro do discurso vigente.

A partir dessas definicdes, é possivel estabelecer uma relacdo entre esses
conceitos: sujeito, discurso e enunciado, pelo processo da subjetividade. Foucault
(2008) relaciona a subjetividade com o discurso, tomando o enunciado como aporte
para a materializagdo de posi¢des subjetivas, nas quais o sujeito se inscreve. E, nas
relagbes com os discursos, 0 sujeito recorre a saberes considerados como

construcdes subjetivas. Nesse processo, considera-se a histéria como lugar em que
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0 sujeito se faz presente por meio do discurso, este, como acontecimento.

A AD de linha francesa é composto de um tecido que chega a ser dificil
separar 0s conceitos que a integram, uma vez que um acaba por puxar outros, no
ambito da linguagem. Dessa maneira, para a leitura das letras do rock da década de
1980, algumas dessas abordagens serdo tomadas como elementos-chave nesse
processo, tais como sujeito, subjetividade, discurso, interdiscurso, historia e
memoria, com o propdésito de analisar a constru¢do de uma identidade jovem a partir
dos posicionamentos dos sujeitos das letras de musicas. Considerando que esse
género musical é produzido em meio a algumas condi¢cfes historicas, fator que
também influencia na andlise, o proximo item discutird essas condicdes histéricas de

emergéncia desse discurso, nesse momento historico, e ndo outro em seu lugar.

2.2 As condigdes historicas de emergéncia do rock nacional da década de 1980

O rock nacional, objeto de estudo desta pesquisa, se refere a cultura artistico-
musical produzida na década de 1980, considerando esse periodo como 0 momento
auge desse segmento musical no Brasil. Ressalte-se que se trata de um periodo
pos-ditadura militar, esta sendo uma forma de governo em que a censura limitava as
producdes artisticas da época, inclusive musicais.

A partir da década supracitada, acontece um processo gradual de abertura
politica (a partir da transicdo do regime militar para o democratico), considerada
como um dos elementos que possibilitam o surgimento de bandas de rock,
compostas especialmente por jovens e puderam expressar de forma mais direta,
dando maior visibilidade sobre aspectos ligados a sociedade. Porém, mesmo em se
tratando de um periodo poés-ditadura, ainda € possivel perceber resquicios de
décadas anteriores, nos aspectos culturais.

Dessa forma, o chamado rock dos “anos 80” torna-se uma expressao artistica
significativa, devido a fatores que possibilitam sua intensificacdo, sobretudo pela
abertura politica, crescimento da industria fonografica, tornando-se uma cultura que
surge com o crescimento da industria cultural e de massa. Em meio a essas
guestdes, considera-se que sdo fatores que possibilitaram a producdo do rock, em
dado momento histérico. Dessa forma, essa discussao sera sustentada a partir dos
pressupostos de Pécheux, que denomina “condi¢des de producao” e Foucault, sob a
denominacao de “condi¢des historicas de possibilidades” dos discursos. Como esse
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estudo do rock se baseia mais em Foucault, a segunda denominagdo sera
considerada, tomando as ideias de Pé&cheux como informagbes complementares
para tais problematizacdes. Sobre o conceito de condi¢des histdricas de emergéncia

do discurso, Foucault (2010, p. 9) destaca que

a questao que coloco é aquela, ndo dos cédigos, mas dos acontecimentos:
a lei da existéncia dos enunciados, o que os torna possiveis — eles e algum
outro em seu lugar; as condicbes de sua emergéncia singular; sua
correlacdo com outros acontecimentos anteriores ou simultaneos,
discursivos ou ndo (FOUCAULT, 2010, p. 9).

Em meio a essas consideracfes, este subcapitulo objetiva tracar um percurso
dos fatores mencionados, isto €, das condi¢cbes de producdo do rock nacional da
década de 1980, importantes para este trabalho no sentido de se compreender de
forma mais nitida sua emergéncia (intensificacdo), bem como o0s sujeitos e 0s
discursos nele materializados, possibilitando uma visualizacdo dos perfis identitarios
a partir desses enunciados.

Assim, vale debater esse segmento musical no Brasil como acontecimento
histérico. Além disso, o rock, uma vez considerando-o como acontecimento, é
possivel situad-lo ao campo discursivo como elemento que se constitui por uma
sucessao determinada de condi¢des para sua existéncia.

Tomando a problematica do discurso apontada por Pécheux (2008), é
possivel conectar sua teoria com o rock, este sendo tomado como acontecimento
historico, pois trata-se de um fendmeno ligado as condi¢cdes socio-historicas de
producéo.

Em um primeiro momento, serdo feitas algumas consideracdes da teoria
sobre condi¢cdes de producdo do discurso e, em seguida, correlaciona-las com o
segmento musical rock, tracando seu percurso dentro dos elementos considerados
essenciais para seu crescimento na referida década.

Considerando que as condi¢Bes de producdo (doravante CP) é um elemento
relevante para a compreensdo da AD de linha francesa, vale elencar algumas
consideracdes acerca desse elemento do discurso. Ligados a essas condicfes de
emergéncia, alguns aspectos sdo considerados fundamentais para a producao do
discurso, no contexto da época supracitada, garantindo a producdo do chamado
“rock dos anos 80”.

Nessa diregdo, tal produgdo pode ser relacionada aos pressupostos tedricos
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de Pécheux e Courtine, considerados pioneiros nesse desbravamento linguistico
sobre condi¢des de producédo do discurso. Pelas consideragdes desses dois autores
(mais adiante), € possivel verificar que se trata de um elemento do discurso que
envolve varias areas do conhecimento (linguagem, sociologia, psicologia), pois se
trata de uma linha de estudo envolvendo aspectos sociais, historicos e o sujeito da
linguagem. “A nocédo de CP origina-se inicialmente da andlise de contelddo, da
maneira como esta se encontra praticada, especialmente em psicologia social”
(COURTINE, 2009, p. 45). Nessa concepcao, o fator psicolégico esta ligado ao
sujeito do discurso, pela sua relacdo que mantém com determinado grupo social,
gue acaba influenciando no seu discurso. Além disso, o lugar social desse sujeito
falante apresenta seu papel em relacéo aos efeitos de sentido nos discursos.

Nesse sentido, as condi¢cdes de producao apresenta sua sustentabilidade nos
planos histérico®?, sociolégico, psicolégico e linguistico, sendo que, de acordo com
Sargentini (2012, p.103, grifo da autora), sua origem direta se assenta na psicologia

social e na sociolinguistica como sendo sua origem indireta:

Se a nocao de condicbes de producao delineada por Pécheux (1995) nao
afasta as origens psicossocioldgicas, mantendo a centralidade do conceito
“discurso” proximo de nogdes como a de formagdes imaginarias, tampouco
afasta completamente que as condi¢cfes histéricas da producdo de um
discurso sejam empreendidas como as circunstancias (no sentido
psicolinguistico) da produgéo de mensagens emitidas por um falante.

A autora destaca que o0 conceito em Pécheux, nos termos iniciais,
incorporavam essas tendéncias psicossociologicas, levando em conta aspectos que
envolvem inameros campos do saber e que sdo, de certa forma, indissociaveis,
tendo em vista o sujeito da linguagem, considerando-o como social.

Atreladas as CP no processo do discurso, bem como sdo afirmadas por
Sargentini (2012), sdo as formacdes imaginarias, consideradas por Pécheux (1993)
como existentes no processo discursivo. Essas formacdes estdo ligadas as imagens
gue o sujeito (emissor) faz de seu receptor e vice-versa (a imagem que o sujeito faz
de si em relacdo a seu receptor). Segundo esse autor, no processo do discurso, ha
uma espécie de antecipacdo em relacdo a visdo que o emissor faz de seu receptor,

interferindo no trajeto discursivo.

!2 Ressalte-se que contexto histérico diferencia-se de condicdes de producdo. Em se tratando de
contexto, aquele se refere ao conjunto situacional dentro do fator histérico-social. J&4 as condicdes de
producdo estdo relacionadas a fendmenos, elementos indispensaveis que possibilitam que um
discurso seja produzido. No entanto, vale destacar que as CP estéo contidas no contexto histérico.
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Em Por uma analise automatica do discurso, Pécheux (1993) elabora um
esquema representativo para reforcar a ideia dessas constru¢des imaginarias que
acontecem no ambito da comunicagéo, considerando o sujeito que fala (emissor), o
sujeito que recebe (o receptor) e o processo de entendimento segundo a visao que
cada um tem de si e o do outro. Dessa forma, segundo o autor, trata-se de uma
construcdo imagindria, ja que depende do ponto de vista dos sujeitos envolvidos no
processo de comunicagao. “As relagdes entre esses lugares objetivamente definiveis
encontram-se representadas no discurso por uma série de ‘formacdes discursivas’
gue designam o lugar que o remetente e o destinatario atribuem a si e ao outro [...]”
(COURTINE, 2009, p. 49).

Considerando que o sujeito falante enuncia de um determinado lugar social,
essas formacdes imaginarias, de certa forma, acabam por influenciar os lugares
objetivamente formados desses sujeitos, bem como se percebe em Courtine (2009,

p.49, grifos do autor):

A relacdo assim estabelecida entre lugares objetivamente definidos, em
uma formacdo dada, e a representacdo subjetiva desses lugares, em uma
situacdo concreta de comunicacdo, propiciaram interpretacdes nas quais o
elemento imagindrio domina ou apaga as determinacdes objetivas que
caracterizam um processo discursivo.

Essas consideracdes reforcam as formulacfes de Pécheux (1993) no sentido
de que, no processo discursivo, as formacbes imaginarias interferem a
comunicacao, tendo em vista os lugares objetivos que emissor e receptor ocupam e
seus lugares imaginarios, isto é, formulados pelo emissor. Essas formacdes
imagéticas sao as formulacfes dos sujeitos em relacdo ao grupo ou sujeito receptor
do discurso, cuja visdo de quem fala é subjetiva em relacdo ao Outro, interferindo no
teor do seu discurso. Nesse ponto de vista, € possivel concluir a importancia dessas
formacbes de imagens (imaginarias) como fatores que deslocam o0s sujeitos
envolvidos no discurso, sendo que o fator imaginario é tomado para a compreensao
das CP do discurso:

Esse jogo de imagens, mesmo estabelecendo as condi¢des de producao do
discurso, ou seja, aquilo que o sujeito pode/deve ou nao dizer, a partir do lugar que
ocupa e das representagdes que faz ao enunciar, ndo é preestabelecido antes que o
sujeito enuncie o discurso, mas este jogo vai se constituindo a medida que se
constitui o proprio discurso (BENTES; MUSSALIM, 2004, p.137).
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Portanto, nesse processo imagético construido no processo discursivo, €
vélido afirmar que esse jogo é algo que acontece implicitamente, isto é, as
formagdes imaginarias se ddo no momento mesmo da enunciacdo, ndo sendo algo
imposto. Assim, esse processo caracteriza-se pela ideia de um fenémeno implicito,
s6 existindo concomitantemente com a existéncia do discurso.

Em se tratando dos lugares sociais ocupados pelos sujeitos do discurso,
Pécheux traz a tona os estudos marxistas, tomando as lutas de classes como
elemento para explicar os posicionamentos, ligados diretamente ao lugar social que
0 sujeito ocupa. Para esse teorico, 0s sujeitos estdo em constantes lutas de classes,
marcadas pela reproducdo dos meios de producdo. Além disso, a ideologia tem
lugar nas formulacdes desse tedrico, sendo a responsavel pelo assujeitamento do
individuo ao discurso.

Os apontamentos destacados possibilitam considerar a relacdo entre
formacédo discursiva e formacéo ideoldgica, uma vez que 0 sujeito se constituli,
segundo esse autor, pela ideologia que o domina. Essa relagédo fica mais evidente

ao considerar que

0 ponto da exterioridade relativa de uma formacao ideolégica em relacao a
uma formacdo discursiva se traduz no préprio interior desta formacao
discursiva: ela designa o efeito necessario de elementos ideolégicos néo
discursivos (representacdes, imagens ligadas a praticas etc.) numa
determinada formac&o discursiva (PECHEUX; FUCHS, 1993, p.166).

De acordo com os autores, a formacdo discursiva pode ser considerada um
ponto de encontro entre a ideologia e o discurso. Formacéo discursiva e formacao
ideologica, portanto, apresentam-se como fatores interdependentes, uma vez que a
formacédo discursiva, para Pécheux (1993), s6 existe em razéo da ideologia, fatores
gue determinam o que o sujeito diz em dado contexto.

Esses conceitos ligados ao sujeito podem ser relacionados a nocédo dos
processos constituintes da origem das CP, defendidos por Courtine (2009), uma vez
gue formacdo ideolégica e discursiva sao fatores ligados ao sujeito, em seu

processo de formacéo, e as condi¢cdes de producédo do discurso:

Em outras palavras, o sujeito ndo é livre para dizer o que quer, a prépria
opcao do que dizer ja é em si determinada pelo lugar que ocupa no interior
da formacéo ideoldgica a qual esta submetido, mas as imagens que o
sujeito constréi ao enunciar s6 se constituem no préprio processo discursivo
(BENTES; MUSSALIM, 2004, p.136).
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No que se refere ao lugar social do sujeito, portanto, o que se diz obedece a
regras, de certa forma, uma vez que ndo se pode dizer o que vem a mente, mas o
que é permitido, dentro do conjunto social e em uma época dada. Além disso, o
lugar social ocupado pelo sujeito determina o que ele pode ou deve dizer,
considerando, em contrapartida, as formac6es imaginarias ocorridas no processo
discursivo.

Atrelados a essas formacfes imaginarias estdo 0s processos sociolinguistico
e psicologia social, de onde a nocdo de CP apresenta sua origem, bem como €&
apresentada por Courtine (2009). A sociolinguistica adota o termo contexto para as
condi¢cBes de producado, sendo que esse conceito sofre um deslocamento pela AD.
Esses processos, de certa forma, estdo ligados as imagens formadas pelos sujeitos
no processo de discurso, ja que estdo intimamente ligados a ideia de lugares

objetivos e formacdes imaginarias.

No que se refere a sociolinguistica, da qual as CP sdo originadas de
maneira considerada indireta, ela pode ser tomada no sentido de variacées
linguisticas e sociais do sujeito, uma vez que integra as variaveis
sociolégicas, tais como “o estado social do emissor, o estado social do
destinatario, as condicfes sociais da situacdo de comunicacdo (género de
discurso)...” (COURTINE, 2009, p.46).

Em meio a essas circunstancias discursivas, considera-se que a psicologia
social desempenha papel essencial no que tange a essas condi¢des de producao do
discurso, como aliada a AD de linha francesa e de onde, segundo Courtine (2009), a
nocdo de CP apresenta sua fase inicial. Essa alianca estd na base das formacdes
imaginarias do sujeito em relacdo as condicdes sociais que ele toma para si como
referentes. Isto é, o sujeito formula impressdes de fatores (sujeitos interlocutores, por
exemplo) ligados ao seu discurso, fazendo delas como interferentes no seu discurso.
Frente a psicossociologia, segundo esse autor, “a representagcdo do exterior do
objeto linguistico inscreve-se ‘espontaneamente’ na caracterizagado psicossocial de
uma situacao de comunicagao” (p.47).

Em consonéancia com essas situacfes de comunicacao, envolvendo o
sujeito do discurso, estd 0 momento historico em que o enunciado é dito. Isto é, em
dado momento histoérico, em que o discurso é formulado, ha todo um conjunto de

elementos que possibilitam que um enunciado seja dito e ndo outro em seu lugar,
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bem como afirma Foucault (2008). Assim, é possivel afirmar que a historia apresenta
seu lugar de importancia dentro do processo do discurso. Nesse cenario, destaca-
se, também, o acontecimento discursivo como sendo outro elemento ligado as
condi¢cbes de producdo e estando em consonancia com o momento histérico. Dessa
forma, a linguagem esta ligada a histéria:
Ela ndo se confunde, entdo, com o potencial enunciativo dos atos de
linguagem. Ao contrario, permite limitar sua dimensdo inovadora. Desse
modo, a linguagem orienta o contexto em que é observavel. Ademais, ela é
para ele fundamentalmente histdrica, no sentido de que inclui e engendra as

estruturas sociais, os valores comuns, os modos gerais de pensamento etc.
para cada periodo histérico (GUILHAUMOU, 2009, p.64).

As formulagdes supracitadas apontam para um ponto relevante no que diz
respeito aos fendmenos sociais, tomados como responsaveis pela producéo
discursiva, indo para além das consideracfes linguisticas e psicologicas nas
condicbes de producdo do discurso. Trata-se de elementos exteriores a lingua,
atribuindo condicdes™ que permitem o surgimento de determinados enunciados em
certos momentos da historia.

Essas consideracdes podem ser tomadas para uma leitura nitida de que a
linguagem € historica, tendo em vista de que 0 sujeito €, por exceléncia, historico.
Dessa forma, tomam-se a gama de movimentos, no que diz respeito aos fatores
politicos, sociais, culturais, enfim, como elementos que influenciam a producédo de
discursos. De acordo com as formulagcdes pechetianas, um discurso s6 pode e deve
ser dito dentro de uma conjuntura em um momento histérico. Assim, é possivel
considerar esses fatores ligados a histéria (fendmenos sociais) como sendo
decisivos para a formulacdo do conceito de CP, dentro da AD de linha francesa.
Courtine (2009) e Sargentini (2012), citados anteriormente, avancam nessa
problematica, aproximando-se de Foucault (2008) em relacdo as condicGes
histéricas de emergéncia do discurso.

Considerando essas proposi¢cdes como elementos que permitem que dado
discurso seja dito em um momento histérico, seguem alguns pontos sobre as

condicBes histéricas de emergéncia do rock nacional da década de 1980. Nessa

13 Especificamente, esses aspectos servem de base para a compreensdo de como se da o

surgimento de determinadas bandas de rock com um discurso de critica direta a questdes sociais e
politicas.
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perspectiva, alguns pontos-chave podem ser elencados nesse periodo, como
abertura politica, crescimento da industria fonogréafica e, em relacdo ao sujeito, a
juventude.

O rock nacional da década de 1980, periodo em que se d& sua intensificacao
de producdo, bem como de seu consumo, acontecem de acordo com algumas
condicbes favoraveis para sua emergéncia. Alguns acontecimentos, tais como
abertura politica, crescimento da industria fonografica e a formacao das bandas e do
proprio consumo dessa cultura de massa devem ser tomados como elementos
chave para o crescimento desse segmento musical no Brasil.

Trata-se de um momento histérico chamado po6s-ditadura militar, este sendo
um periodo em que a censura € amenizada, nao interferindo diretamente na forma e
intensificacdo da producéo da cultura de massa, tendo sua mudanca significativa a
partir do final da década de 1970. Nesse periodo, devido a varios movimentos
sociais, inclusive de estudantes universitarios, percebe-se um processo de abertura
politica (regime democratico), possibilitando uma producédo cultural mais alargada e
um consumo mais intenso. Vale destacar que tal democracia acontece de forma
gradual no decorrer dos anos.

Tracando um paralelo entre os regimes de governo (militar e democratico),
destaca-se a impossibilidade de producéo cultural da época da ditadura, inclusive
em 1964, quando se da o chamado golpe militar, as palavras de Ortiz (2006, p.47)

podem ser tomadas como embasamento desse cenario, quando afirma que

0 golpe de 1964 encerrou, definitiva e autoritariamente, as atividades deste
grupo de intelectuais. O que se propunha, portanto, como ideologia
reformista da classe dirigente que procurava modernizar o pais é estancado
e, paradoxalmente, no momento em que o capitalismo brasileiro ir4 tomar
forca até ent@o nunca vista em nossa histéria.

Dessa forma, é evidenciada uma contraposicdo entre 0s objetivos dos
intelectuais e os propoésitos dos politicos da época da ditadura, interferindo na
producdo cultural brasileira nesse periodo. Esse acontecimento histérico vai de
encontro aos objetivos artisticos da época, impossibilitando a emergéncia de
producdes, como, por exemplo, do rock, que s6é vem a se desenvolver de forma
significativa apds o encerramento da ditadura militar.

O periodo em questéo é visualizado como sendo de grande movimento social,

politico e cultura, tendo em vista 0 avanco da economia e o processo migratorio de
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pessoas para 0s centros urbanos. Em contrapartida, o golpe militar emerge como
um marco de repressdo, tendo a censura como sua aliada principal no

estancamento da liberdade de expresséo:

O crescimento da classe média, a concentragcdo da populacdo em grandes
centros urbanos vao permitir ainda a criagcdo de um espaco cultural onde os
bens simbdlicos passam a ser consumidos por um publico cada vez maior.
O ano de 1964 inaugura um periodo de enorme repressdo politica e
ideolégica, mas significa também a emergéncia de um mercado que
incorpora em seu seio tanto as empresas privadas como as instituicdes
governamentais (ORTIZ, 2006, p.83).

Portanto, € possivel perceber que nas décadas anteriores a de 1980 havia
produgdes culturais, inclusive ligadas a musica. Porém, o diferencial desse periodo &
gue as veiculacbes desses produtos eram controladas de forma rigida devido ao
modelo politico autoritario, ndo cedendo espaco para uma producdo que se
expressasse de forma direta, que tornasse digna a expresséao cultural do pais.

Como se trata de um momento em que 0O regime politico é o militar, as
producfes culturais do pais permitidas para ser veiculadas ndo poderiam se
expressar de forma direta, de maneira a confrontar os ideais politicos e culturais
estabelecidos na ocasido. Nesse contexto, “a censura ndo se define tanto pelo veto
a todo e qualquer produto cultural, mas age primeiro como repressao seletiva que
impossibilita a emergéncia de determinados tipos de pensamento ou de obras
artisticas” (ORTIZ, 2006, p.89). Assim, vale ressaltar que qualquer producdo que
criticasse 0 modelo politico (aos olhos dos militares) ou fosse contra a moral e aos
bons costumes, vigentes na época, era censurada.

Vale destacar, ainda que nas décadas anteriores a 1980, a emergéncia do
gue se pode chamar de monopdlio cultural, devido ao surgimento de alguns meios

de comunicacdo em massa, dominou o cenario da cultura do pais:

Durante o periodo de 1964-1980 ocorre uma formidavel expanséo, no nivel
da produgcéo, da distribuicdo e do consumo de bens culturais. E nesta fase
gue se d& a consolidacdo dos grandes conglomerados que controlam os
meios de comunicac¢do de massa (TV Globo, Ed. Abril, etc.) (ORTIZ, 20086,
p.83).

JA em meados da década de 1970, apesar de o0 regime politico ainda
controlar as produgfes culturais do pais, o cenario comeca a mudar no Brasil.

Ressalte-se, nessa perspectiva, que a cultura da oposicéo cada vez mais resistente,
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advinda, sobretudo da classe média, comec¢a a se movimentar contra as imposicoes
politicas e sociais. Surgem, entdo, 0s movimentos estudantis, universitarios jovens
gue reivindicavam mudancas nesse cenario de repressao e clamava por liberdade.
Nesse ambito de revoltas, varios movimentos surgem de varios segmentos
sociais, inclusive operario, suscitando as discussdes politicas (insatisfagcdo em
relacdo ao regime militar e ansia pela democracia). Destaque maior para 0S
estudantes universitarios que iam as ruas, tendo em vista de que se trata de uma
classe cuja forga era mais intensa, na luta pela democracia. Napolitano (2006) traca
um percurso desse cenario cultural brasileiro, destacando os movimentos que

alavancaram as discussoes politicas como tematica prioritaria.

Em 1977, o movimento estudantil voltou as ruas, realizando grandes
passeatas, e, em 1978, o movimento operario voltou a realizar grandes
greves, comecando pelo ABC paulista, onde se destacava a figura do lider
sindical Luis Inacio “Lula” da Silva. A discussdo politica e a luta pela
democracia deixavam os gabinetes palacianos e os pequenos circulos de
militantes e intelectuais, e passavam a ocupar o primeiro plano entre os
grandes temas em debate na sociedade brasileira (NAPOLITANO, 2006,
p.121, grifo do autor).

Com o objetivo de se promover uma abertura politica, sobretudo o fim da
censura, esses movimentos sociais eram percebidos em varios segmentos. Nesse
cenario, aparece a figura de “Lula” como lider dos operarios e pertencente ao partido
politico de esquerda, que comeca a se desdobrar frente ao modelo vivenciado na
época. Além de lideres sindicais e estudantes, intelectuais também mostravam sua
forca na luta pela democracia. Percebe-se, assim, uma luta entre a sociedade civil e
o Estado, objetivando mudar esse paradigma politico. “A ideia de rovolugdo e
insubordinacéo deriva do sentimento de opressdo gerado por valores impostos. Dai
a busca da liberdade de criar seu sistema e a marca de sua identidade” (BRANDINI,
2007, p.16).

Assim,

com a revogacao oficial do Al-5, em 1 de janeiro de 1979, e o consequente
fim da censura prévia, abriu-se uma nova era para a cultura brasileira.
Musicas, pecas de teatro e, sobretudo, livros de ficcdo, reportagem e
ensaios historicos puderam ser publicados (NAPOLITANO, 2006, p.121).

Dessa forma, acontece a abertura politica no Brasil, possibilitando a

circulacdo de uma cultura que até entdo ndo era veiculada devido a censura.
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Destaca-se que esses movimentos, muitas vezes liderados por intelectuais,
objetivava a publicacdo de produtos artisticos com letras mais ousadas, abordando
todos o0s aspectos sociais, independente de uma linha cultural imposta pelo
militarismo. “No ano de 1979 o Brasil foi tomado por uma febre de participacao
politica, que se transformou em tema cotidiano e mote inspirador dos debates
culturais e da produgéo artistica” (NAPOLITANO, 2006, p.123).

Em se tratando desses movimentos, idealizados principalmente por jovens
universitarios, destaca-se o que Napolitano (2006) destacou, recebendo o nome de
“alternativos”. Nesse sentido, o uso da expressao “movimento” esta intimamente
ligado aos musicos da época que antecede a década de 1980, sobretudo na década
de 1970. Isto devido ao fato de que, por meio da musica, esses movimentos

chegariam a massa populacional com maior facilidade:

Mas, além do campo musical, podemos localizar, entre 1977 e 1985, o auge
de uma significativa “cultura independente e alternativa”, que se
manifestava ndo sO na expressdo artistica, mas em posturas
comportamentais diante da nova conjuntura social e cultural que o pais
atravessava, marcada por alguns elementos bésicos: o clima da abertura
politica, a presenca avassaladora de uma industria cultural cada vez mais
sofisticada e as novas perspectivas libertarias abertas pelo Partido dos
Trabalhadores, partido de esquerda fundado em 1980 (NAPOLITANO,
2006, p.124, grifo do autor).

Nesse momento, percebe-se, entdo, a emergéncia de uma cultura
alternativa significativa para o pais, tendo em vista a abertura politica que tem seu
inicio nesse periodo. Dessa forma, percebe-se que em tempos anteriores a essa
democracia, a censura proibia a veiculacdo de uma producédo diferenciada, tendo
gue estar estreitamente ligada aos padrdes estabelecidos pela ditadura militar.
Alguns aspectos merecem destaque, como, por exemplo, o crescimento da inddstria
cultural que, devido ao consumo em massa, possibilitou seu crescimento comercial.
Além disso, o Partido dos Trabalhadores, tendo seu ideal marcado pela democracia,
aparece como um marco nesse cenario brasileiro.

Esse periodo que antecede a década de 1980 é apontada como momento
de transicao politica e, consequentemente, cultural brasileira, que, em meio a esses
movimentos, a democracia vem a tona, consecutivamente. Mas em meio a essas
mudancgas em varios segmentos sociais, mesmo na década de 1980, percebem-se
resquicios do passado, certas resisténcias que prevalecem mesmo apo6s o fim da

ditadura.
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Porém, é possivel afirmar que o fim do governo militar e a abertura politica
trouxeram avancos significativos para o cenario cultural brasileiro, a partir dos anos
1980, possibilitando a intensificacdo da producédo do rock, emergindo véarias bandas
desse segmento musical. Esse periodo transitorio, dentro do cenério cultural, é
abordado por Carmo (2003), defendendo que a partir da abertura politica, a

producdo cultural, sobretudo musical, ganha destaque:

No inicio da década de 80, passamos o0 periodo de transicdo do regime
autoritario ao regime democratico e, com o fim da censura, saimos do
acanhamento cultural. Musicas proibidas foram regravadas; multiplicavam-
se as filas nos cinemas para assistir aos filmes liberados. Com a anistia, 0os
exilados politicos voltavam ao pais (p.140).

Verifica-se, portanto, que a partir da abertura politica, o Brasil passa a
produzir uma cultura que deu mais visibilidade a questdes sociais, tendo em vista de
gue a censura ja nao era obstaculo para o desenvolvimento de uma arte engajada.
Dessa forma, uma vez acontecendo essa abertura, a MPB, mais precisamente o
rock, recorreu a alguns recursos linguisticos em sua producéo, tais como metaforas,
linguagem de dificil compreenséo, mas puderam se expressar de forma mais direta.
“Seria preciso que se falasse a lingua e as necessidades da nova geracao urbana
da ‘abertura politica” (CARMO, 2003, p.151, grifo do autor).

Esse contexto de abertura politica permitiu a formacédo de varias bandas,
dando énfase ao chamado rock “dos anos 80”. Vale ressaltar que tais bandas séo
compostas especialmente por jovens, com idades entre 16 e 29 anos, de classe
média urbana e que sonhavam em conquistar seu espaco na sociedade. “Decorre
da necessidade de transgresséao e autoafirmacdo de uma juventude que se encontra
submetida a um sistema de praticas e valores social e economicamente padronizado
por outras geragcdes” (BRANDINI, 2007, p.16).

Sobre o perfil social desses jovens formadores das bandas do rock, Brandini
(2007, p.42) aborda que

0s jovens que compdem o publico consumidor e produtor de rock sdo, na
maioria, estudantes e/ou trabalhadores ndo-especializados. O grupo, apesar
de inserido de forma nao efetiva no mercado de trabalho, caracteriza-se por
ainda néo ter obrigacdes e responsabilidades quanto ao proprio sustento ou
de dependentes (BRANDINI, 2007, p.42).

Assim, considerando esses jovens, tanto os formadores das bandas quanto
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0 publico consumidor, € possivel atribuir a esses perfis a partir do conceito de
formacdes imaginarias, ja que esses sujeitos (bandas) tinham a visdo de que seu
publico consumidor era composto especialmente por jovens que, como eles,
buscavam um espaco na sociedade. Além disso, essas bandas viam seu publico
como seus espelhos, transferindo essa cultura do rock para seus estilos de vida.
Nesse sentido, no intuido de uma visibilidade maior e uma visdo de mercado
e profissionalizag&o, surgem os festivais de grande abrangéncia, sobretudo no Rio

de Janeiro, dando maior destaque a essa cultura de massa:

A explosdo de novas bandas possibilitou a realizacdo, entre 11 e 20 de
janeiro de 1985, do Rock in Rio. Foi o primeiro grande festival desse género
no Brasil, atraindo 1.380.000 pessoas a cidade do rock, em Jacarepagua. O
sucesso do festival chamou a atencdo da industria fonografica e do
comércio para uma parcela do mercado juvenil até entdo ignorada. Rock in
Rio foi importante, também, para que as bandas brasileiras percebessem a
necessidade de profissionalismo (CARMO, 2003, p.152).

A ascensédo desse segmento musical pode ser entendida como uma forma
de expressao cultural que correspondia aos anseios da juventude da década de
1980, diferente das formas de expressfes que circulavam até entdo, ditada pelo
militarismo. Em meio a essa explosdo do rock, considera-se que os festivais séo
instrumentos valiosos para a divulgacdo desse segmento musical, atraindo o
mercado e tornando-se uma expressao que carecia de um aperfeicoamento
profissional. “Portanto, seu carater alternativo vem da busca de producdo de um
estilo musical situado a margem do sistema consumista da industria cultural e do
mercado fonografico” (BRANDINI, 2007, p.14).

Essa cultura denominada de massa, ja que se trata de uma expressao que é
legitimada pela maioria do publico consumidor, se intensifica devido ao seu consumo
gue se torna mais abrangente. Essa expansao na producao e consumo ndo deixa de
ser fruto da democracia politica que permite esse crescimento artistico. Assim, sédo
expressos nas musicas o0s sentimentos, enfim, as percep¢cdes de mundo que
correspondiam a realidade da época e 0s anseios de uma juventude que buscavam

uma nova forma de arte, sobretudo na musica:

A ideologia reuniu os roqueiros em torno de valores compartilhados pelo
grupo e se concretizou em rituais. Sem perspectivas com relacdo a fins
determinados (objetivos politicos ou projetos sociais), 0 que importava ao
grupo eram os meios — compartilhar a vida cotidiana de acordo com leis e
regras de conduta proprias (BRANDINI, 2007, p.14).
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Souza (1994, p. 43) aponta que

existe um grande apelo a massa, ao coletivo, mesmo quando se trata do
pequeno grupo. Observa-se que, na historiografia de muitas bandas de
rock, € o simples agrupamento de jovens adolescentes, moradores do
mesmo bairro ou amigos de escolas, que da impulso as primeiras
composicdes, fanzines, montagem de shows e viagens. E impossivel se
pensar a cultura rock sem esse aspecto coletivo, que muitas vezes
ultrapassa o simples agrupar-se fisicamente: existe como uma quebra de
fronteiras nesse agrupamento através de troca de informacdes, revistas,
clubes de fés em diversas regides.

O fator coletivo desempenha papel significativo no que tange a producao do
rock, pela iniciativa dos préprios adolescentes em adeséo a objetivos comuns. Essa
juncéo da juventude ganha sentido e forga, tanto em se tratando de possibilitar as
composi¢cdes e montagem de bandas quanto nos processos de divulgacdo dessas
musicas. Por outro lado, os consumidores dessa arte também se remontam ao
coletivo, ja que esse “consumo” se da mais em locais publicos coletivos.

As bandas de rock da referida década se expressam por meio da musica, 0
cotidiano que seus integrantes vivenciam na época, e, a0 mesmo tempo, transforma
esses ideais musicais em seu proprio estilo de vida. Isto €, a masica influenciou os
padrdes de comportamento, sobretudo do publico jovem. “Produziram bens
simbolicos, praticas sociais cotidianas, musica e rituais de acordo com padrdes
instituidos e caracterizados pelo ‘estilo roqueiro de ser” (BRANDINI, 2007, p.15,
grifo da autora).

Outro fator consideravel em se tratando das condi¢cdes de producdo do rock
dos anos 1980, sem duvida é o desenvolvimento da tecnologia, possibilitando uma
profissionalizacdo dessa cultura artistica. “Assim, o contato com a realidade da
industria fonografica, na qual operam para viabilizar sua producéao, transforma-os em
administradores, produtores, divulgadores e, muitas vezes, empresarios”
(BRANDINI, 2007, p.49).

A partir dessa logica de desenvolvimento tecnoldgico, percebe-se uma
alianca entre o desenvolvimento tecnolégico e o consumo significativo desse

segmento musical:

Dois fatores foram fundamentais nesse processo. Primeiro, o fato de que o
rock surgiu da alianca entre o desenvolvimento de novas tecnologias de
producé@o e comunicagéo e a cultura popular (a cultura juvenil de consumo),
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elementos que fizeram dele um estilo permanentemente alimentado por
novos horizontes de criacdo e producdo, gerados e ampliados pelo
desenvolvimento tecnoldgico (BRANDINI, 2007, p.50).

E evidenciado que o desenvolvimento tecnoldgico aliado a um publico
consumidor possibilitou uma intensificacédo significativa do rock brasileiro da referida
época. Em meio a esses mecanismos de desenvolvimento desse segmento musical,
0S recursos tecnoldgicos servem também para uma ponte entre jovens
consumidores e o rock, facilitando tanto na producdo quanto na divulgacdo dessa
arte.

De acordo com Brandini (2007), outro fator decisivo para toda essa
ascensao do rock foi sua alianga com a informética que comeca a se intensificar no
Brasil. Nessa perspectiva, considera-se que a tecnologia, aliada a abertura politica e
os anseios dos sujeitos (sobretudo jovens) por uma nova maneira de pratica cultural,
séo fatores que solidificam a ideia de um desenvolvimento significativo do rock a
partir da década de 1980. A partir dessa producéo intensificada, o consumo se da de
forma macica, tornando-se esse segmento musical uma producédo diferenciada das
anteriores, tanto no que tange a sua liberdade de expressdo quanto na sua
intensificacdo. Sem duvida, a evolucdo tecnolégica alavancou aspectos que
possibilitaram o desenvolvimento dessa cultura. “A concorréncia entre os fabricantes
e a demanda crescente de novos equipamentos e instrumentos musicais reduziram
0S precos — dai a reducado de custos e o barateamento das ferramentas de trabalho
dos musicos de rock” (BRANDINI, 2007, p.51).

Considerando que muitas das bandas que se formam na referida década
tem seu inicio como mera brincadeira, isto €, tocam e cantam por diversao, a partir
desse simples hobby, essas bandas se tornam profissionais, devidas as condicfes

gue se tinham uma profissionalizacéo:

Foram geradas condi¢cdes para que musicos e bandas pudessem investir
em suas carreiras como profissdo legitimada pelo mercado fonografico, e
ndo como um hobby romantico. Isso proporcionou novos horizontes para a
criagdo e a producdo estética do rock e reproduziu o conceito de
“alternativo” em relagdes de producdo e trabalho na musica dessa época
(BRANDINI, 2007, p.52, grifo da autora).

Portanto, a partir desse paradigma cultural, € possivel considerar que o rock
tem suas condicdes de producdo marcadas pelo advento da abertura politica,

desenvolvimento tecnoldgico e, considerando ainda outros fatores relevantes, tais
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como a montagem das bandas e o consumo em massa, possibilitando o
desenvolvimento da industria fonografica. Esse conjunto de elementos explica o
porqué da emergéncia do rock na década de 1980 e ndo antes. Além disso, 0s
formatos (estilos) do rock também se devem a essas condicdes, além de influéncias,
como a cultura norte-americana. Essa forma de expressao diferenciada, considerada
como cultura de massa, € possibilitada e afirmada nos anos 1980, acarretando-se
em uma produgéo ampla e significativa do ponto de vista cultural.

Do ponto de vista histérico, segundo as concepc¢des foucaultianas sob a
ideia do porqué um discurso emerge em determinado momento e nao outro em seu
lugar, as formula¢gdes de Moriconi (2002) podem ser elencadas, com cuidado, para a
trajetoria histérica da producdo do rock dos anos 1980, cujas influéncias literarias
apresentam sua importancia para essa questao. As consideracdes desse teorico sdo
marcadas pela poesia concreta e suas influéncias no tropicalismo, producéo artistica
gue antecede ao rock, nos anos 1970. Nessa perspectiva, esse autor faz uma
retomada literaria de décadas anteriores, relacionando-o com o género musical da
época supracitado, destacando o rock como um acontecimento marcante pela sua
repercussao artistica. Dessa forma, “os anos 80 foram a década yuppie que enterrou
os valores da contracultura e revalorizou o saber, agora empacotavel como produto
de consumo cultural, pedagoégico” (MORICONI, 2002, p. 128).

Nessa efervescéncia artistica, possuindo suas raizes no campo literario,
surge o clipe como marco na musica liderada pelo rock. Além disso, percebe-se uma
ascensao, como se percebe nas letras em estudo, de uma “uma nova esquerda pos-
ideologica, baseada na afirmacdo das identidades e diversidades internas aos
povos” (MORICONI, 2002, p. 128).

Assim, o citado autor define a era moderna como uma producdo mais
universal, com identidade bem definida, sem grandes complexidades, contrapondo-
se a fase do pés-modernismo que se baseia na busca pelo individualismo, marcado
por uma diversidade de identidades e pela busca democratica de respeito as
diferencas.

Dessa forma, essa heranca historica alicercada pela literatura moderna, nas
tendéncias que se propagam no modernismo, pode ser tomada como fator relevante
no que diz respeito as condi¢Bes historicas de emergéncia do rock dos anos 1980,
enquanto acontecimento histérico-discursivo. Nessa perspectiva, de abordagem

discursiva envolvendo esse género musical, a identidade ganha lugar de destaque
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para analise das letras musicais, cujos conceitos serdo discutidos no proximo

capitulo.
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3 IDENTIDADE CULTURAL: ALGUNS DESDOBRAMENTOS

E sou ja do que fui tao diferente

Que, quando por meu nome alguém me chama,

Pasmo, quando conheco

Que ainda comigo mesmo me pareco.
(Camdes)

Este capitulo propde uma discussao sobre o conceito de identidade,
considerando alguns aspectos, tais como a cultura, a pos-modernidade e a
linguagem/discurso. O primeiro tépico traz uma abordagem acerca de identidade e
pertencimento; no segundo subcapitulo, a identidade sera explanada no ambito da
diferenca, destacando que, para que uma identidade seja percebida, ela tem de ser
relacionada com outra(s) que seja diferente dela; o terceiro topico abordara sobre a
identidade na era pods-moderna, desdobrando sobre alguns aspectos atuais que
influenciam o sujeito para o seu deslocamento; e o ultimo item faz uma relacao entre

linguagem e identidade.

3.1 Identidade e pertencimento

A proposta desta pesquisa se enquadra na leitura de letras de musicas do
rock nacional da década de 1980, buscando possiveis apontamentos de perfis de
identidade jovem a partir de elementos discursivos presentes nas letras escolhidas
para analise (tais como sujeito, discurso, as posicOes contidas nas letras). Para
tanto, o detalhamento para a analise das letras interpretadas por Cazuza (Ideologia,
Burguesia e Garota de Bauru); Legido Urbana (Quimica, Eduardo e Mobnica e
Geracdo Coca-cola) e Titds (Comida, Diversdo e Estado Violéncia), se baseia na
materialidade da linguagem, que comporta elementos discursivos e culturais,
possibilitando um passeio pelo campo da identidade. Essa discussao tem como
ponto de partida o autor Bauman (2005), que, ao realizar a reflexdo sobre o conceito
de identidade, faz uma abordagem relacionando com o conceito de pertencimento.

Considerando a identidade como uma atribuicdo caracteristica de certo grupo



75

social, é possivel entendé-la como sendo um processo de escolha dos sujeitos™,
formando um conjunto de sujeitos que compartilha das mesmas caracteristicas
culturais. Nessa perspectiva, o conceito de identidade remonta as praticas culturais,
as posicbes, os modos de viver em sociedade de dado grupo de sujeitos
pertencentes a uma comunidade, vinculando-se ao social.

Na apropriagdo da identidade, o sujeito possui liberdade de escolha, em certo
sentido. No entanto, vale dizer que essa escolha ndo acontece de forma pacifica.
Afirma-se que essa escolha acontece entre uma situacao de certa “liberdade” versus
coercdo; ndo ha liberdade total, nem imposicao total. Assim, a autonomia do sujeito
€ relativa; ele possui a ilusdo de liberdade, quando em parte € governado,
assujeitado pelas imposicoes histéricas. Nessa situacdo, o sujeito se vé diante de
uma pressao para se incluir a um dado grupo ou para dele nao ser excluido.

Em se tratando desse processo de escolha entre um e outro perfil identitario,
€ preciso levar em conta que existem varios perfis culturais. Nessa perspectiva, em
meio a existéncia de diferentes perfis identitarios, distingdes entre culturas, levando
os individuos a relaciona-las de modo a avaliar suas “escolhas”. Ainda que
aconteca, na maioria das vezes, de forma coercitiva, pode-se afirmar que o sujeito
tem certa autonomia para fazer escolhas, no sentido de se incluir em um ou em
outro grupo.

Sobre esse processo identitario, Bauman, (2005, p. 17, grifos do autor) afirma

que

a questdo da identidade s6 surge com a exposicdo a “comunidades” da
segunda categoria — e apenas porque existe mais de uma ideia para evocar
e manter unida a “comunidade fundida por ideias a que se é exposto em
nosso mundo de diversidades e policultural. E porque existem tantas dessas
ideias e principios em torno dos quais se desenvolvem essas “comunidades
de individuos que acreditam” que é preciso comparar, fazer escolhas, fazé-
las repetidamente, reconsiderar escolhas ja feitas em outras ocasibes,
tentar conciliar demandas contraditdrias e frequentemente incompativeis.

As ideias do referido autor apontam para as possibilidades culturais, uma vez

gue nao é possivel sustentar a ideia de um perfil cultural Gnico entre um grupo mais

' para uma melhor adequacéo dos conceitos identitarios em dialogo com os estudos discursivos, o
termo sera utilizado como sujeito, nédo individuo. Individuo: existéncia empirica no mundo; sujeito:
categoria de linguagem. O que faz de um individuo um sujeito é quando este assume uma posi¢ao no
discurso e se reconhece em uma identidade.
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amplo™, como por exemplo, na abrangéncia de uma nacdo. E sdo exatamente
essas diferencas (que podem ser nacionais, regionais ou locais) que possibilitam a
formacdo de diferentes grupos sociais e culturais. Atrelados a esse raciocinio,
aciona-se os elementos diversidade e policulturalismo (varias culturas entrecruzadas
entre si) como fatores chaves para a compreensdo desses processos identitarios
culturais.

O citado autor considera as escolhas como parte do processo de constituicao
das identidades entre grupos. Nesse ambito, é possivel afirmar que ndo existe o
termo “a cultura”, no singular, mas praticas culturais distintas, sendo necessario um
grupo de individuos escolherem essas ou aquelas que fardo parte de seu processo
de convivéncia social. No entanto, é possivel afirmar que esse processo de escolha
cultural é, na maioria das vezes, imposto por alguns sistemas, tais como pelo
mercado, pela moda, pela politica, pela muasica, dentre outros.

Por outro lado, existe o pertencimento, de acordo com Bauman (2005). O
pertencimento, diferentemente do processo identitario de escolha, diz respeito as
caracteristicas externas ao sujeito (como a nacionalidade, por exemplo), ndo dando
a ele a liberdade de escolha. Tal termo permite dizer que as identidades nem
sempre é fruto de uma escolha prépria, mas como um fator imposto ao individuo. O
pertencimento pode ser compreendido como um gesto/pratica/condicdo que impde

ao individuo uma identidade:

Tornamo-nos conscientes de que o “pertencimento” e a “identidade” nao
tém a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sédo
bastante negociaveis e revogaveis, e de que as decisdes que 0 proprio
individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como age — € a
determinacdo de se manter firme a tudo isso — séo fatores cruciais tanto
para o “pertencimento” quanto para a “identidade”. Em outras palavras, a
ideia de “ter uma identidade” ndo vai ocorrer as pessoas enquanto o
“pertencimento” continuar sendo o seu destino, uma condicdo sem
alternativa. S6 comecardo a ter essa ideia na forma de uma tarefa a ser
realizada, e realizada vezes e vezes sem conta, e ndo de uma sé tacada
(BAUMAN, 2005, p. 17/18, grifos do autor).

Fica evidente, pelas palavras do autor que, no processo de vida social, das
escolhas do individuo, isto, de certa forma, acaba por desestabilizar esses conceitos

de identidade e pertencimento. E quando cita “ter uma identidade”, evoca o

! pode-se citar, como exemplo de diferentes perfis culturais dentro de um segmento mais amplo, o
rock dos anos de 1980, pela subdivisdo entre tribos (grupos musicais), em que cada qual assume
estilos distintos entre si dentro do todo mais amplo.
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pertencimento como obstaculo nesse processo. Esses fatores contribuem para um
clareamento do quao flexivel é o processo identitario, ndo podendo afirmar a
identidade como algo fixo e cristalizado.

E possivel entender o pertencimento como uma condi¢cdo mais estavel que a
identidade, mas que pode ser algo reversivel. De forma muitas vezes inconsciente, o
sujeito pertence a um grupo social mais amplo, o pertencimento se da pela
invisibilidade desses perfis sociais. Atrelado a essa teoria, estd o processo de
deslocamento, que nos direciona para algo nao definido, ou seja, identidade
indefinida, em que o sujeito se encontra deslocado, “ndo estando em lugar algum”
(BAUMAN, 2005, p. 19), pela mobilidade das praticas culturais.

Ao discutir identidade e subjetividade na literatura de autoajuda, Duarte (2010,
p. 33/34) defende dois conceitos possiveis de serem vinculados as ideias de
identidade e pertencimento. Essa autora articula as nocdes de identidade e
identificacéo:

Do ponto de vista mais subjetivo, por tracos de personalidade e de
comportamento, tais como agitado/quieto; bonito/feio; educado/grosseiro
etc.; caracteristicas étnicas, como a cor da pele, dos cabelos, dos olhos; e a
precedéncia (genealogia) podem ser instrumentos utilizados no processo
identidade/identificacdo. Podemos dizer que identidade e identificacdo

implicam-se mutuamente: a identidade é um ponto de referéncia para
caracterizar os sujeitos e marca-los dentro de uma dada comunidade, e a
identificag&o é o processo pelo qual a identidade pode ser estabelecida.

De acordo com as consideracfes da autora, varios tracos de pertencimento
sdo citados, tais como as caracteristicas fisicas, (por exemplo, a cor da pele) nas
guais o sujeito ndo possui a liberdade de escolha, mas que esses aspectos podem
ser revertidos, como por exemplo, recorrer a plasticas, mudar o formato do rosto,
manter a juventude, dentre outros. Lancando méao desses exemplos, é explicitado o
conceito de identidade (tracos individuais) e identificacdo (referéncia no que diz
respeito as diferenciacbes ou as semelhangas) em uma dada comunidade. “A
identidade resultaria de um conjunto de caracteristicas individualizantes e a
identificacdo do modo pelo qual seria possivel verificar as diferencas ou as
semelhangas no conjunto” (DUARTE, 2010, p. 34).

Outra questdo que é preciso ficar esclarecida é entender a identidade como
algo que é construido. Assim, trata-se de um processo que nao é natural, existente

como forca exterior ao individuo, as vezes de forma sutil, sem que o sujeito perceba.
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Pelo contrario, ela é criada e recriada, construida discursivamente, variando,
portanto, no modo como ela é apropriada e adaptada pelo sujeito. Portanto,
considera-se que a identidade néo € algo a ser descoberto, j existente, mas criado

pelos sujeitos socialmente.

[...] de fato, a “identidade” sé nos é revelado como algo a ser inventado, e
nao descoberto; como alvo de um esforco, “um objetivo”; como uma coisa
gque ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre alternativas
e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para
gue essa luta seja vitoriosa, a verdade sobre a condicdo precéria e
eternamente inconclusa da identidade deva ser, e tenda a ser, suprimida e
laboriosamente oculta (BAUMAN, 2005, 21/22, grifos do autor).

Essas palavras reforcam a ideia de construcdo identitaria, uma vez
considerando-a como algo criado socialmente, ainda que pelas escolhas, a partir
das existentes, pelos processos de apropriacdo realizados pelo sujeito. Na verdade,
a identidade ndo é um processo natural, existente como forca exterior ao individuo.
Dessa forma, € preciso modalizar o processo de escolhas de identidade, uma vez
gue fatores externos ao sujeito interferem nesse processo.

A conclusao que se chega, sobre identidade e pertencimento é que, enquanto
primeira se constitui pelos posicionamentos do sujeito, dados pelas praticas culturais
e que nao nasce com 0O sujeito, o qual se apropria ao longo de sua vivéncia no
social, quer pelas escolhas ou coercéo social, 0 segundo ndo deixa essa abertura de
apropriacao.

O conceito de pertencimento formulado por Bauman merece um
deslocamento, quando trazido para o campo do rock da década de 1980.
Considerando os jovens da época em estudo, sob essa perspectiva de
pertencimento, o conceito pode ser enxergado sob outro angulo, anulando aspectos
de origem, pela insercdo em um grupo, do qual fazia parte. Nessa circunstancia,
tomando a cultura jovem que € formada pelo rock, segundo Souza (1995), trata-se
de pertencer a determinado grupo, a um padrdo cultural (modos de falar, de se
vestir, de cantar). Nessa direcdo, o termo “pertencer’, no campo da identidade,
merece esse destaque relativizado, uma vez que, a partir desses elementos culturais
adotados pelos jovens, ndo é algo nativo, mas que significa pertencer a uma dada
identidade, o que é passivel de mudancas.

As letras do rock de 1980 serdo analisadas a partir dos conceitos de

identidade e diferenca, formulados por Silva (2000). No entanto, serdao consideradas
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as formulagbes de Bauman (2005) no que tange a identidade e pertencimento,
consideradas de relevancia para os estudos discursivos desse referido género
musical. Nessa perspectiva, considera-se que esses conceitos, dos dois autores
citados, sdo complementares, uma vez que, nas letras do rock, a nocédo de
identidade pela diferenca é reforcada pela questdo de se pertencer esta ou aquela
identidade. Considerando a cultura como fator essencial para a compreensao da
identidade, esta pode ser melhor compreendida quando discutida em articulagéo
com o conceito de diferenca. Diferencas culturais, habitos, posicdes, remontam
sobre essa tematica. As culturas se constituem em processos humanos como
caracterizadores de suas identidades. Seguem algumas consideracdes sobre os
conceitos de identidade e de diferenca.

3.2 Identidade e diferenca

Quando se considera que as identidades sdo “apropriadas” pelos sujeitos
integrantes deste ou daquele grupo, que existem comunidades culturais distintas,
logo vem a tona a ideia de que a identidade é relacional. E, nesse processo, ao
considerar que uma identidade é vista como um campo demarcado de praticas
culturais, ela s6 existe porque é diferente de outra(s)*®, isto é, marcada por simbolos
diferenciados em relacdo a outras identidades diferentes. Nesse processo, uma
identidade € percebida e definida quando se toma outra(s) como ponto de
referéncia.

Dessa forma, ao considerar a identidade pela diferenca, esta da a ideia de
exclusao. Isto €, uma identidade é marcada pelo que ela ndo é, por ser diferente de
outra, no processo relacional. Vale ressaltar que o simbolico e o social se constituem
em importantes fatores nesse processo. “A identidade € marcada por meio de
simbolos” (WOODWARD, 2009, p. 9).

Nessa perspectiva, considerando a ideia de comunidades pertencentes a uma
mesma identidade, afirma-se que esses tracos identitarios ndo sdo algo fixo e

imutavel, ja que, quando comparada com outros grupos de identidade, comporta

® O rock pode ser elencado como exemplo desse processo de diferenca em relacdo a outros
segmentos musicais anteriores a década de 1980, sobretudo pelas letras cujas teméticas sociais
polémicas (politica, sexo, drogas) passam a ser abordadas de forma mais direta, que a censura nao
permitia a circulagdo em tempos da ditadura militar.
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certa solidez, dada pelas diferencas. Assim, surge a importancia dos simbolos, por
meio dos quais a diferenca pode ser percebida, reforcando a ideia de existéncia de
vérias identidades pela diferenca (pelo processo da comparacao entre elas).

A identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por uma
marcacao simbdlica relativamente a outras identidades (na afirmacéo das
identidades nacionais, por exemplo, 0s sistemas representacionais que
marcam a diferenga podem incluir um uniforme, uma bandeira nacional ou
mesmo os cigarros que sdo fumados (WOODWARD, 2009, p. 14, grifo da
autora).

Esses apontamentos permitem afirmar que s6 é possivel a existéncia de uma
identidade em razao de outra que € diferente dela. Considerando a nacionalidade
como fator simbdlico, & possivel afirmar que a lingua € um aspecto essencial no
processo da diferenca, pois em duas nacionalidades diferentes podem ser usadas
duas linguas diferentes. Porém, mesmo que no interior de um pais se fale mais de
uma lingua, sempre ha uma lingua padrdo, oficial, que determina a ideia de um
grupo fechado, indicando um campo de identidade linguistica.

Considerando o processo identitario como grupal, em que a identidade esta
intimamente ligada a ideia de grupos especificos, diferenciando-se uns dos outros
simbolicamente, vale destacar, também, como posicdées antagbnicas de
determinados sujeitos em relacdo as certas praticas culturais, resultando na
identidade pela diferenga. “A identidade esta vinculada também a condi¢des sociais
e materiais. Se um grupo € simbolicamente marcado como o inimigo ou como tabu,
isso tera efeitos reais porque o0 grupo sera socialmente excluido e tera desvantagens
materiais” (WOODWARD, 2009, p. 14, grifos da autora). Esse efeito negativo da
exclusdo, levando ao campo do antagonismo sublinha o processo da diferenca
identitaria entre os grupos antagoénicos.

Para reforgar os conceitos de “social” e “simbdlico” no ambito identitario,

Woodward (2009, p. 14, grifos do autor) considera que,

0 social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um
deles € necessario para a construgdo e a manutencdo das identidades. A
marcacgdo simbodlica € o meio pelo qual damos sentido a praticas e a
relagcbes sociais, definindo, por exemplo, quem é excluido e quem é
incluido. E por meio da diferenca social que essas classificacbes da
diferenca sdo “vividas” nas relagdes sociais.

O autor aponta para a importancia dos simbolos para efeito das praticas
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identitarias, que o convivio social € marcado por simbolos, envolvendo as relacdes
sociais, levando a ideia de grupos definidos. Isto significa dizer que nas marcas que
unem Varios sujeitos, nas forma¢des comunitarias (mesmas praticas culturais), ha os
processos de inclusdo, como aquele que é portador de caracteristicas mais ou
menos semelhantes as do grupo, e exclusdo, quando certo individuo nao pertence
ao grupo, pelas diferencas que o diferenciam dos demais.

Para ilustrar essas marcas de sujeitos pertencentes a um mesmo grupo, pelas
praticas culturais em comum, a letra de rock “Uniformes” (composig¢éo de Leoni/Léo
Jaime), interpretada por Kid Abelha, pode ser tomada como exemplo: “Eu ougo
sempre os mesmos discos’/Repenso as mesmas ideias’/’Eu sou mais um no
bando”/’"Repito 0 que eu escuto”. Nessa mesma letra, as marcas de diferencas
identitarias também s&o evidenciadas: “Vocé se espanta com o meu cabelo”/’E que
eu sai de outra histéria”/’Os herdis na minha blusa’/’Nao sao os que vocé usa”. No
tocante relacionado as identidades por esse discurso, a nogcdo de Foucault (2008)
sobre a constituicdo do sujeito por meio da histéria entra em cena, cujos
posicionamentos se ligam as praticas discursivas.

Nesses processos de inclusdo e exclusdo, citados no paragrafo anterior,
alguns perfis, inclusive linguisticos, surgem como marcas dessas especificagdes. “A
conceitualizacdo da identidade envolve o exame dos sistemas classificatérios que
mostram como as relacdes sociais sdo organizadas e divididas; por exemplo, ela é
dividida em ao menos dois grupos em oposicdo — ‘nés e eles’...” (WOODWARD,
2009, p. 14, grifos da autora). Essas marcas “nés” e “eles”, portanto, evidenciam os
aspectos simbdlicos da diferenga, isto é, “nds” apresenta-se como unidade grupal,
portando semelhangas culturais e “eles”, outro grupo distinto, com caracteristicas
diferentes.

A ideia de classificacdes sociais, isto €, comunidades identitarias distintas, em
gue grupos sao simbolicamente marcados pelas diferencas apresentadas, possibilita
a existéncia de vérias identidades dentro de um grupo mais amplo (subgrupos).
Nesse ambito, ha de se considerar que essas identidades ndo sdo dialdgicas,
harmoniosas entre si. Assim, elas se mantém individualmente, ndo podendo ser
unificadas.

A identidade é marcada, essencialmente, pela cultura. Assim sendo,

a cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar
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possivel optar, entre véarias identidades possiveis, por um modo especifico
de subjetividade [...]. Somos constrangidos, entretanto, ndo apenas pela
gama de possibilidades que a cultura oferece, isto é, pela variedade de
representacbes simbdlicas, mas também pelas rela¢cdes sociais
(WOODWARD, 2009, p. 18/19).

A cultura molda, impde o que o sujeito deve ser. Dessa forma, fica evidente a
existéncia de varias identidades, sendo possivel relaciona-las a ideia de
subjetividades, marcadas pelo processo de constituicdo de sujeitos'’. E essas
variedades culturais sdo marcadas tanto no que se chama de praticas simbdlicas
guanto de grupos sociais, determinando as relagdes entre os diferentes grupos.

Por meios dessas praticas simbdlicas (tais como a moda, a musica, a danca,
etc.), as divisbes sociais sado demarcadas, apresentando-se desigualdades,
havendo, inclusive, exclusbes sociais. “Os sistemas simbdlicos fornecem novas
formas de se dar sentido a experiéncia das divisbes e desigualdades sociais e aos
meios pelos quais alguns grupos séo excluidos e estigmatizados. As identidades s&o
contestadas” (WOODWARD, 2009, p. 19).

Reforcando esses conceitos relacionados a diferenca, pela qual a identidade

“sobrevive”, Woodward (2009, p. 40) defende que

as identidades sao fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca. Nas
relacdes sociais, essas formas de diferenca — a simbdlica e a social — sdo
estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas classificatorios.
Um sistema classificatério aplica um principio de diferenca a uma populacao
de uma forma tal que seja capaz de dividi-la (¢ a todas as suas
caracteristicas) em ao menos dois grupos opostos — nés/eles [...].

E evidenciado, nas consideracfes acima, que a identidade, para existir,
depende da diferenca. Dessa forma, os sistemas simbdlicos e a exclusdo social
desempenham importante papel nesse processo, pois a identidade, ao mesmo
tempo em gue comporta determinados simbolos, ela depende daqueles que sao
diferentes dos seus, em um processo de inclusédo e exclusdo. Assim, constitui-se em
um processo classificatorio, que configura como um processo de objetivacdo, na
medida em que define; e pode ser de subjetivacdo, desde que assumidos pelos

sujeitos, apontando para os termos classificatorios “nds” e “eles”, pelas diferencas

A ideia de subjetividade e identidade sera melhor explicitada no subcapitulo “A relacdo entre a
Identidade e o discurso”.
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apresentadas.

Ainda sobre o processo de classificagdo cultural, ha de se considerar que
existem varias culturas, cada qual com seu estilo, formas préprias de se organizar.
Considerar os processos culturais € compreender que a cultura, pelos meios
classificatérios, possibilita dar sentido a convivéncia social, pois é por meio delas
gue se constréi os significados. Assim, em uma sociedade portadora de uma mesma
identidade cultural, existe certo consenso em relagéo as praticas sociais, atribuindo-
Ihas sentido, permitindo a organizagdo social. “Esses sistemas partilhados de
significacdo sao, na verdade, o que se entende por ‘cultura” (WOODWARD, 2009,
p. 41).

Considerando que existem diferenciadas praticas culturais, possibilitando
esses processos classificatérios, retornemos mais uma vez a pertinéncia da
diferenga no @mbito da identidade. Segundo Silva (2009, p.74), “é facil compreender,
entretanto, que identidade e diferenca estdo em uma relacdo de estreita
dependéncia. A forma afirmativa como expressamos a identidade tende a esconder
essa relagao”.

Sobre a interdependéncia dos fatores identidade e diferenca, faz-se

necessario considerar que,

em geral, consideramos a diferenca como um produto derivado da
identidade. Nesta perspectiva, a identidade é a referéncia, é o ponto original
relativamente ao qual se define a diferenca. Isto reflete a tendéncia a tomar
aquilo que somos como sendo a norma pela qual descrevemos ou
avaliamos aquilo que ndo somos. Por sua vez, na perspectiva que venho
tentando desenvolver, identidade e diferenca sdo vistas como mutuamente
determinadas. Numa vis&o mais radical, entretanto, seria possivel dizer que,
contrariamente a primeira perspectiva, € a diferenca que vem em primeiro
lugar (SILVA, 2009, p. 75/76).

A defesa do autor possibilita a compreensao de que identidade e diferenca
estdo intimamente ligadas ao processo de classificagdo, como jA mencionado. No
entanto, ndo é possivel desvincular aquilo que ndo somos daquilo que somos, em
razao do processo da identificacdo pela diferenca, isto €, tomando o que é diferente
como ponto de referéncia. Considera-se, portanto, a diferenca como aspecto
relevante para a identidade.

Nessa perspectiva, vale ressaltar que a identidade e a diferenca séo criadas

por meio da convivéncia social, isto é, pela pratica de individuos organizados

socialmente. “Elas nao sao criaturas do mundo natural ou de um mundo
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transcendental, mas do mundo cultural e social. Somos nés que as fabricamos, no
contexto de relagcbes culturais e sociais. A identidade e a diferengca sdo criacbes
sociais e culturais” (SILVA, 2009, p. 76), dadas pelo exterior, pelas forcas que
agem/interferem na constituicdo do sujeito.

Relacionando esses pontos com a linguagem, Silva (2009) faz uma
abordagem em relacdo a identidade e a diferenca, sobretudo no processo de
classificacdo das préticas culturais. Para tanto, o teérico aborda que a linguagem se
constitui de um sistema pautado pela diferenca. Assim, quando se diz que “ser isto”
€ “ndo ser aquilo” e “ndo ser mais aquilo”, como exemplo, o referido autor aponta
para préaticas diferenciadas, grupais, em relacdo a linguagem no ambito dessas
guestdes identitarias.

Dessa forma, além do exposto em relagcdo a linguagem no que tange a
identidade e a diferenca, Silva (2009) explana que, uma vez sendo elementos
criados socialmente, devem ser entendidos dentro dos sistemas de significacdo, a
partir do qual ganha sentidos. Assim, integrando os sistemas simbdlicos, a
linguagem deve ser considerada como integrante nesse processo, como fator
determinante da definicdo desses elementos.

Nesses processos envolvendo a linguagem, varias sdo as marcas linguisticas
gue demarcam a diferenciacdo dos processos sociais. Frente a essas questoes,

Silva (2009, p. 81/82, grifos do autor) reforca que

ha, entretanto, uma série de outros processos que traduzem essa
diferenciacdo ou que com ela guardam uma estreita relacdo. S&o outras
tantas marcas da presenga do poder: incluir/excluir (“estes pertencem,
aqueles nao”); demarcar fronteiras (“nds” e “eles”); classificar (“bons e
maus”; “puros e impuros”; “desenvolvidos e primitivos”; “racionais e
irracionais”); normalizar (“ndés somos normais; eles sdo anormais”).

Vérias sdo as formas de se apontar as diferencas criadas pela linguagem,
como demonstra os exemplos indicados por Silva (2009). De acordo com o autor,
gue considera esses processos como exemplos de exercicios de poder, essas
definigdes apontam para varios tipos de dicotomias, tais como as marcas “nos” e
“eles” como demarcagao de fronteira e de pertencimento e/ou identificacdo a uma
dada identidade. Essas expressfes sugerem a logica da diferenca como trago
distintivo das identidades.

Essas marcas linguisticas de diferenca podem ser exemplificadas nas letras
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“‘Comida”. “a gente” (nés) “ndo quer...” (0 que vocés nos déo) e “Geragao Coca-
Cola™: “n6s” (jovens) em oposigao ao “vocés” (o que nos foi dado, educagao ao estilo
norte-americano, produtos industrializados importados); “Quando nascemos” (nds)
“fomos programados” (por voceés).

Dessa forma, essas relacdes de poder, como € afirmado acima, se traduzem
pelo “nés” e “eles”, definindo a inclusdo e a exclusédo, isto €, as identidades dadas
palas diferencas. Assim, na emergéncia de uma identidade, s&o realizadas
demarcacdes de fronteiras. Essas definicbes sugerem que no processo de
afirmacao de identidade, devem haver no minimo dois grupos distintos, de acordo
com a diferenciacdo existente entre ambos. Esse processo de identidade pela
diferenca, tomando-as como relacdes de poder entre sujeitos, se enquadram nas
consideragdes de Silva (2000, p. 81), quando afirma que “o poder de definir a
identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das relacbes mais
amplas de poder, afinal, conforme indica esse autor, a identidade e a diferenca n&o
s80 nunca inocentes . Assim, 0 sujeito, marcado por uma identidade em relacéo a
outra, exercem seu poder a medida que confronta com a diferenca e vice-versa.
Portanto, deve-se afastar de uma ldégica binaria, estrutural, pois, apesar de
antagonicas, as identidades se implicam na sua constituicao.

Ainda sobre a separagao entre “nds” e “eles”, tais elementos se revelam como
sinbnimos de classificacdo que se faz na vida social, entre grupos e entre individuos.
Tais aspectos podem ser entendidos como um processo de significacdo e
ordenamento que se faz das coisas, em que o mundo social € classificado em
grupos com caracteristicas aparentemente semelhantes (0s pertencentes ao mesmo
grupo, “nds”) e os pertencentes a grupos diferentes (“eles”). Dessa forma, essas
classificacdes sao condizentes com o conceito de identidade e a diferenca.

Nessa luta de classificacbes, de diferenciacbes, ha de se considerar que uma
identidade sempre se sobressai sobre outras, isto €, tracos que definem uma

identidade, amplamente falando, sobre outras que existem no seu interior. E 0

chamado processo de fixacao identitaria, como sugere Silva (2009, p. 83):

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas
privilegiadas de hierarquizacdo das identidades e das diferencas. A
normalizagdo € um dos processos mais sutis pelos quais o poder se
manifesta no campo da identidade e da diferenca. Normalizar significa
eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como o parametro em

relac@o ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas.
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Esse processo de se considerar a fixacdo de uma identidade nada mais é do
que integrante do trabalho de classificacdo. Para além disso, pode ser entendido
como hierarquizacdo, em que uma identidade € tida como normal, se sobressaindo
sobre outras. Nesse ambito, uma identidade é tomada como padrdo em relacéo as
demais existentes.

Esses processos pelos quais a producdo de identidade atravessa, ha alguns
mecanismos contraditérios. Se por um lado a fixacdo € um processo possivel, por
outro existe uma impossibilidade, considerando que as identidades ndo séo fixas.
Assim como 0s processos linguisticos, que também pendem para a fixacdo, os
mecanismos identitarios sdo desestabilizados de acordo com as praticas sociais
pelos sujeitos.

Considerar os processos de classificacdo e desestabilizagdo é migrar para o
campo da hibridizagéo, isto &, a existéncia de varios perfis identitarios no interior de
um grupo, como por exemplo, a nacional. Dessa forma, considera-se a existéncia de
grupos heterogéneos, cujas relagdes se dao de forma conflituosa. “Os processos de
hibridizacdo analisados pela teoria cultural contemporanea nascem de relacdes
conflituosas entre diferentes grupos nacionais, raciais ou étnicos” (SILVA, 2009, p.
87).

Portanto, a identidade se constitui em um processo que envolve diversas
complexidades, € no mundo denominado “modernidade liquida”, como sugere
Bauman (2005) essas diferenciacdes apresentam-se ainda mais acentuadas. Isto
pelo fato dos processos resultantes da globalizacdo que desestabilizam os sistemas
culturais e descentralizam o sujeito de forma mais nitida. Essa problematica sera
discutida a segquir, tratando da identidade na era que tem seu inicio a partir dos anos
de 1980.

3.3 A identidade na p6s-modernidade

O objeto desta pesquisa, o rock nacional da década de 1980, integra um
periodo que se situa na chamada pos-modernidade que, considerando-a na
perspectiva cronoldgica, corresponde ao periodo que vem apos a era moderna,
como por exemplo, na literatura. Nesse periodo, percebem-se varias mudancas em

inlmeros segmentos sociais, tecnologicos e culturais, influenciando na formacéo dos
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sujeitos e suas identidades.

Esse pressuposto de um sujeito diferenciado de épocas anteriores pode ser
percebido por meio de Hall (2011), quando explana sobre trés concepgbes de
sujeito, tracando um paralelo entre elas, objetivando uma compreensdo mais nitida
do processo das identidades no mundo pds-moderno, marcado, sobretudo, pelo
processo da globalizacao, influenciado diretamente a formagao dos sujeitos.

Dessa forma, sob o viés de varias mudancas estruturais, sobretudo nos
modos de producdo, advindos da globalizacdo, é possivel uma abordagem acerca
do sujeito contemporaneo. Segundo Hall (2011, p. 10/11, grifos do autor),

0 sujeito do lluminismo™® estava baseado numa concepcdo da pessoa
humana como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de agao, cujo “centro” consistia
num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia
e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o
mesmo — continuo e “idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo.

Percebe-se, pelas palavras do autor, que a concepcéo de sujeito da época
iluminista era a de um sujeito centrado e que sofria poucas (ou nenhuma) alteracéao
ao longo de sua existéncia, na qual o centro desse equilibrio se fazia nele mesmo.
Isto €, havia um modo de olhar, na época do iluminismo, que tinha essa concepcéao
de sujeito mais centrado. Trata-se de um modo de olhar para o sujeito desenvolvido
pelo pensamento iluminista. N&o significa que, na pratica, as pessoas nao
assumissem diferentes posicbes nas relacdes sociais e, com isso, diferentes
identidades.

Esse teor de se considerar um nucleo central interior do sujeito, em que se
desenvolvia na medida de sua existéncia, revela a auséncia da interferéncia de
fatores externos na constituicdo do sujeito, tendo por base o humanismo. Isto é, a
teoria que estudava e considerava 0 homem como centro de todas as coisas, pela
sua forca interior, em que se dava seu desenvolvimento e constituicdo como sujeito,
cuja identidade poderia ser considerada quase invariavel ao longo de sua existéncia.

Em contraposicdo a concepc¢éo do sujeito centrado e independente do mundo

social, é considerada a nocao de sujeito socioldgico, que segundo Hall (2011, p. 11,

'® Segundo Hall (2011), o lluminismo é conhecido também pela nomenclatura de “Século das Luzes”,
tendo seu berco na Franca e trata-se de um movimento universal envolvendo varias areas do
conhecimento humano, tais como politico, social, filoséfico e econdmico. A perspectiva desse
movimento era a de considerar a raz8o como meio para se alcancar a autonomia e a liberdade.
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grifo do autor),

a nogdo de sujeito sociolégico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era
autbnomo e autossuficiente, mas era formado na relagcdo com “outras
pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os valores,
sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava.

Percebe-se, em comparacdo com o sujeito da época do lluminismo, que a
concepcao de sujeito na era sociolégica apresenta diferencas. Apesar de ainda
considerar um nucleo fechado, esse sujeito depende do mundo externo para se
formar, em que os sentidos e os valores se dédo a partir de sua relagdo com outros
sujeitos. Essas consideracdes apontam para a evolucao da descentralizacédo do ser
humano, considerando-o insuficiente para se desenvolver por si so, pelo seu nucleo,
entrando em cena aspectos do mundo exterior, que, de acordo com o autor citado,
para a ser cada vez mais decisivos no processo de constituicdo do sujeito.

Ainda sobre essa dependéncia do “eu” (sujeito) com o mundo exterior, vale

reforcar que,

de acordo com essa Vvisdo, que se tornou a concepcao socioldgica classica
da questao, a identidade é formada na “interacao” entre o eu e a sociedade.
O sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é o “eu real”, mas
este é formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem” (HALL, 2011, p.
12, grifos do autor).

Percebe-se, nas palavras do autor, o termo “modificado”, uma vez que,
dependendo das relacbes sociais para se constituir, 0 sujeito ndo pode ser estatico,
mas sofre mudancas ao longo de sua existéncia. Dessa forma, é possivel afirmar
gue esse processo é dinamico, ja que o mundo social esta sempre em movimento.
Assim, a identidade se constitui no “eu” pela sua relagdo com o outro, com outras
identidades, no social, ndo sendo, portanto, estatica.

A concepcdo de um sujeito centralizado, considerado até entdo, por essas
duas tendéncias (iluminista e sociologica) ndo pode seguir adiante quando se trata
da época poés-moderna, tendo em vista que se refere a um periodo de
complexidades sociais. Por essa razdo, Hall (2011) defende que o sujeito perde
totalmente sua centralizacéo, dependendo, em um teor mais forte, do meio social. E
a chamada era da globalizagcdo, em que os sistemas, sobretudo de comunicagao

influenciam diretamente os modos de vida da sociedade, descentralizando os
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sujeitos, numa dindmica répida e mutavel.
Nesse contexto, Hall (2011) destaca que esse processo de construcdo da
identidade, explana sobre essa descentralizacdo e afirma que as identidades

passam a ndo serem fixas, opondo-se totalmente a época do iluminismo e até

mesmo do socialismo (em menor teor):

Esse processo produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como néo
tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se
uma “celebracdo movel”: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam. [...] E definida historicamente, e ndo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que nao s&o unificadas ao redor de um “eu”
coerente (HALL, 2011, p. 13, grifos do autor).

Nessa perspectiva, em que a era pos-moderna entra em cena, percebe-se
gue o sujeito € deslocado, impossibilitando uma identidade fixa, considerando
vinculo com a historia, bem como afirma o autor citado. Dessa forma, o fator
biologico cede lugar ao histérico que é um processo dinamico, definindo o sujeito em
varias dimensdes dos sistemas sociais que o rodeiam e o moldam.

Nessa linha de raciocinio, vale destacar, entdo, que as identidades sao
formadas e (re)formadas continuamente, ja que dentro do sujeito existem varias
identidades, muitas vezes contraditérias, que o empurram para varias direcoes.
Essas identidades séo, portanto, deslocadas, ndo sendo possivel uma fixacao,
obedecendo a légica da evolugcdo dos sistemas pela historia. Essa dinamicidade é

reforcada por Hall (2011, p. 13), ao considerar que,

[...] 2 medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante
e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos
nos identificar — ao menos temporariamente.

Essa légica de identidades néo fixas, pelas quais o sujeito é atravessado, se
enquadra na chamada era pés-moderna’®. Nessa perspectiva, considerando a
dindmica da sociedade, outra denominacdo merece destaque, que Hall (2011) a

chama de “modernidade tardia”, determinando os sujeitos do mundo atual, pelas

1 O pensamento pés-moderno, em didlogo com os estudos culturais, tem a concepcdo de

deslocamento do sujeito, fortalecido pela globalizacao, tecnologias da informacéo, etc, elementos que
reforcam essa tese.
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suas complexidades.

Nessa direcdo, Bauman (2001), em Modernidade liquida, explana sobre as
mudancas sociais que emergem nos tempos atuais, quebrando sistemas antigos
que dominavam a esfera social. Em um teor metaférico, esse autor compara o
sistema tradicional e o novo com os termos “sélido” e “liquido”, uma vez que o velho
qgue parecia sélido se quebra, abrindo espaco para a entrada da fluidez moderna.
Nesse sentido, consideram-se os fatores espaco e tempo como indicadores dessas
mudancas. Para um sistema so6lido, o espaco é o que importa e, para o liquido, o
tempo, elementos que se embaralham nos tempos modernos. “O derretimento dos
sélidos levou a progressiva libertacdo da economia de seus tradicionais embaracos
politicos, éticos e culturais. Sedimentou uma nova ordem, definida principalmente
em termos econdmicos” (BAUMAN, 2001, p. 10).

No limiar dessas transformacdes, que, em tempos anteriores a era moderna
0s sistemas politico, econémico e culturais eram bem definidos (solidos) e
determinavam o modo de vida do sujeito, na modernidade liquida essas instituicbes
cedem espaco para as escolhas individuais. Assim, “[...] a situagao presente emergiu
do derretimento radical dos grilhdes e das algemas que, certo ou errado, eram
suspeitos de limitar a liberdade individual de escolher e de agir’ (BAUMAN, 2001, p.
11).

Ainda sobre o aspecto individual sobre o social, Bauman (2001, p. 12)

argumenta que

0os soélidos que estdo para ser lancados no cadinho e os que estao
derretendo neste momento, o momento da modernidade fluida, sdo os elos
que entrelacam as escolhas individuais em projetos e acfes coletivas — os
padrdes de comunicacdo e coordenacdo entre as politicas de vida
conduzidas individualmente, de um lado, e as ac¢bes politicas de
coletividades humanas, de outro.

Essas rupturas dominantes que o0s tempos modernos provocam nas
estruturas tradicionais evidenciam as mudancas sociais, considerando que ha um
deslocamento dos centros de poder. O projeto de vida individual opera sobre o
coletivo. Essa inverséo direciona o dominio de referéncia para o ambito universal,
rompendo com grupos locais. “Os poderes que liquefazem passaram do ‘sistema’
para a ‘sociedade’, da ‘politica’ para as ‘politicas da vida’ — ou desceram do nivel

‘macro’ para o nivel ‘micro’ do convivio social” (BAUMAN, 2001, p. 14, grifos do
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autor).

Partindo das implicagbes da identidade pela diferenca, considera-se a
sociedade da era em questdo como a que mais se enquadra nesse perfil identitario,
uma vez marcada pela complexidade cultural da modernidade tardia (ou
modernidade liquida). Dessa forma, o sujeito se vé em um sistema diversificado, em
que varias identidades surgem e se entrecruzam, tornando o sujeito deslocado.

Em meio a essa gama de antagonismos sociais, destacam-se inumeras
posi¢cdes de sujeito (identidades), dadas pela modernidade. “Se tais sociedades néo
se desintegram totalmente ndo é porque elas sdo unificadas, mas porque seus
diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser
conjuntamente articulados” (HALL, 2011, p. 17/18).

Considerando-se a dinamica das transformacdes sociais na chamada era
pos-moderna, as estruturas influenciam, assim, a constituicdo do sujeito. Dessa

forma, Hall (2011, p. 30, grifos do autor) assegura que

emergiu-se, entdo, uma concep¢do mais social do sujeito. O individuo
passou a ser visto como mais localizado e “definido” no interior dessas
grandes estruturas e formacdes sustentadoras da sociedade moderna. Dois
importantes eventos contribuiram para articular um conjunto mais amplo de
fundamentos conceptuais para o sujeito moderno. O primeiro foi a biologia
darwiniana. O sujeito humano foi “biologizado” — a razao tinha uma base na
Natureza e a mente um “fundamento” no desenvolvimento fisico do cérebro
humano. O segundo evento foi 0 surgimento das novas ciéncias sociais.

Dessa forma, a concepcao de sujeito destacado pelo autor, em um primeiro
momento, apresenta seus fundamentos nos fatores bioldgicos, em que “o sujeito
humano foi ‘biologizado’”, considerando o conceito na perspectiva de Darwin. Por
outro lado, considera-se a emergéncia das ciéncias sociais que contribuiram para os
estudos do sujeito no ambito social, em varias vertentes, como a psicologia e a
filosofia, por exemplo. No ambito da Sociologia, “essa ‘internalizacdo’ do exterior no
sujeito, e essa ‘externalizagcdo’ do interior, através da acdo no mundo social,
constituem a descricdo sociologica primaria do sujeito moderno e estédo
compreendidas na teoria da socializacao” (HALL, 2011, p. 31, grifos do autor).

Em meio a essa emergéncia das ciéncias sociais, considera-se, assim, essa
concepcao de sujeito formado pela troca entre seu interior com o exterior, dada pela
sua socializagdo com o mundo que o cerca. Essa concepcao social do sujeito se

afirma na época do Modernismo, em que essas complexidades em relacdo ao



92

sujeito e a identidade comegam a emergir.

Esse descentramento do sujeito, segundo Hall (2011) é fruto de varios
estudos, sob o viés de varios teoricos. Considerando os estudos marxistas, “os
homens fazem a histéria, mas apenas sob as condigbes que lhe sdo dadas” (HALL,
2011, p. 34). Os estudos baseados em Freud consideram interferéncia do
inconsciente, em que as identidades sdo formadas com base em processos

psiquicos e simbdlicos, diferenciando-se da razao:

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em
processo”, sempre “sendo formada” (HALL, 2011, p. 38/39, grifos do autor).

Relacionando a linguagem nesse processo de constituicdo do sujeito, vale
destacar a lingua como um fator essencial nessa formacédo. E a lingua, sendo um
fator externo ao sujeito, também é um fenbmeno que o torna descentrado. “Ela
preexiste a n6s. Nao podemos, em qualquer sentido simples, ser seus autores. [...]
Além disso, os significados das palavras néo sédo fixos, numa relagdo um a um com
0s objetos ou eventos no mundo existente for da lingua” (HALL, 2011, p. 40/41)

Em se tratando da linguagem, com relacdo ao descentramento foucaultiano,

considera-se o poder como elemento base nesse processo:

O poder disciplinar esta preocupado, em primeiro lugar, com a regulacéo, a
vigilancia € o governo da espécie humana ou de populacdes inteiras e, em
segundo lugar, do individuo e do corpo. [...] — oficinas, quartéis, escolas,
prisdes, hospitais, clinicas e assim por diante... (HALL, 2011, p. 42).

Dessa forma, de acordo com os apontamentos do autor em relacdo a
concepcao de poder discutida por Foucault, é possivel afirmar que as instituicbes
governam, de certa forma, o sujeito, controlando-o e punindo-o, bem como das
sociedades em primeiro plano. Nesse viés de controle, o sujeito é descentralizado,
tendo em vista de que seu governo ou sua resisténcia estao vinculados no social.

A partir dessas teorias, € possivel compreender mais nitidamente o processo
de descentralizacdo do sujeito pdés-moderno, tomando por base essas ciéncias
sociais. Assim, de forma oposta ao sujeito centrado das épocas do lluminismo e do
Socialismo (em menor grau), é evidenciado que se configura um “novo” sujeito, em

gue seu centro interior deixa de existir, se constituindo por forgas exteriores.
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Para reforcar esse perfil de sujeito pés-moderno, faz-se necessario relacionar
as transformacdes sociais (culturais) com a criagdo de uma alfabetizacdo que se
caracteriza pela sua universalidade, mantendo uma lingua vernacular como padrao,

cultura nacional dominante:

A formacdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padrbes de
alfabetizacao universais, generalizou uma Unica lingua vernacular como o
meio dominante de comunicacdo em toda a nacdo, criou uma cultura
homogénea e manteve instituicdes culturais nacionais, como, por exemplo,
um sistema educacional nacional. Dessa e de outras formas, a cultura
nacional se tornou uma caracteristica-chave da industrializacdo e um
dispositivo da modernidade (HALL, 2011, p. 50).

De acordo com as palavras do autor, observa-se que o sistema educacional
universal, em que uma lingua € tomada como padrdo universal, acaba por manter,
de certa forma, uma cultura nacional. Assim, esse perfil cultural universal instaura
um formato de unificacdo de uma cultura, como caracteristica dos tempos modernos.
Ainda que se considere a I6gica de uma cultura nacional, “devemos ter em mente
esses trés conceitos, ressonantes daquilo que constitui uma cultura nacional como
uma ‘comunidade imaginada’: as memdrias do passado; o desejo por viver em
conjunto; a perpetuacado da heranca” (HALL, 2011, p. 58, grifos do autor).

Outro ponto a ser considerado, acerca desse perfil cultural, em ambito
nacional, é a diferenca de seus membros, como por exemplo, raca, classe, género,
em que essa cultura busca unifica-las. Dessa forma, sujeitos integrantes de uma
cultura nacional, tais diferencas desaparecem perante o sistema mais amplo.

Explanando sobre o conceito de identidade nacional, reforcando essas
consideracdes acerca de um sistema mais amplo que, de certa forma, acaba por

anular as diferencas internas, Hall (2011, p. 63, grifos do autor) reitera que

uma forma de unifica-las tem sido a de representa-las como a expressao da
cultura subjacente de “um uUnico povo”. A etnia € o termo que utilizamos
para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume,
tradigdes, sentimento de “lugar” — que sado partilhadas por um povo.

Dentre essas caracteristicas culturais, destaca-se duas como sendo de maior
relevancia para a compreensédo da identidade no mundo globalizado: temporal e
espacial, em que as noc¢des de tempo e espaco dos tempos modernos formam um
todo complexo cultural unificado, como por exemplo, entre as nagdes. “Essas novas

caracteristicas temporais e espaciais, que resultam na compreensao de distancias e
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de escalas temporais, estdo entre 0os aspectos mais importantes da globalizacéo a
ter efeito sobre as identidades culturais” (HALL, 2011, p. 68).

Considerando o processo de globalizacdo no sentido de provocar impactos
identitarios nacionais, as nocdes de espaco e tempo se constituem em dois
importantes elementos desse processo. Nesse sentido, 0 mundo parece se tornar
menor e 0s eventos ocorridos em determinado ponto influenciam de forma imediata

sobre pessoas situadas em uma grande distancia:

O que é importante para nosso argumento quanto ao impacto da
globalizacédo sobre a identidade é que o tempo e o0 espaco sdo também as
coordenadas basicas de todos os sistemas de representacao. Todo meio de
representacdo — escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacéo através
da arte ou dos sistemas de telecomunicacdo — deve traduzir seu objeto em
dimensodes espaciais e temporais (HALL, 2011, p. 70, grifo do autor).

Portanto, de acordo com o autor citado, os fatores espaco e tempo sé&o 0s
principais responsaveis pelo impacto na identidade no mundo globalizado. Ainda que
0S meios de representacao citados sejam os constituintes de uma identidade, estes
sofrem interferéncia temporal e espacial, uma vez que os pecos sao “encurtados” e
0 tempo imediato nesses processos.

Ainda segundo Hall (2011), a globalizacdo provoca um impacto sobre a
identidade a ponto de interferir de forma a fragmentéa-Ila, a criar uma gama de estilos.
Nessa perspectiva, vale considerar que, como no mundo global os sistemas circulam
muito rapido, as identidades sao flutuantes, ndo permanecem estaticas, instaurando
uma multiplicidade cultural consideravel. Um fator responsavel por esses fluxos
culturais entre as nacfes € o consumismo, 0s meios de comunicacdo, enfim, pois ha
uma circulacdo dos mesmos produtos e servicos entre as nacgdes, criando um
padrdes identitarios ligados aos fatores espaco e tempo.

Todo esse processo de circulacdo de imagens, produtos e servicos ligados ao
mercado global desencadeia uma desconexdo das identidades consideradas fixas

de um determinado lugar, possibilitando a emergéncia de outras:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
histérias e tradigdes especificos e parecem “flutuar livremente” (HALL, 2011,
p. 75, grifo do autor).
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Dialogando com as palavras citadas, Woodward (2009, p. 20) reitera que

a globalizagdo envolve uma interacdo entre fatores econémicos e culturais,
causando mudancas nos padrdes de producdo e consumo, as quais, por
sua vez, produzem identidades novas e globalizadas [..]. O
desenvolvimento global do capitalismo nao é, obviamente, novo, mas o que
caracteriza sua fase mais recente é a convergéncia de culturas e estilos de
vida nas sociedades que, ao redor do mundo, séo expostas ao seu impacto.

Dessa forma, consideram-se o mercado global e os meios de comunicagao
como fatores determinantes para a criagdo de identidades, estas, desvinculadas dos
sistemas tradicionais que parecem arraigadas a um passado histérico. O processo
global cria identidades, de certa forma, superficiais, pela sua efemeridade, pela
circulacdo permanente e rapida desses processos ligados ao consumismo e aos
meios de comunicacdo em massa.

Em meio a essas consideragcfes acerca dos processos identitarios, em que 0s
sistemas globais geram impactos sobre as culturas a nivel mundial, ha de se
considerar as dimensdes local e global. Assim, é possivel uma articulagdo entre
essas duas vertentes, em que o global ndo “engole” o local, mas que € preciso
pensar o local como atuante no plano da globalizacdo. Dessa forma, as identidades
consideradas tradicionais ndo atuam em certo espaco delimitado, mas no interior da
I6gica de uma identidade global.

Nessa perspectiva entre o local e o global, considera-se que

a globalizacdo, entretanto, produz diferentes resultados em termos de
identidade. A homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode
levar ao distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a
cultura local. De forma alternativa, pode levar a uma resisténcia que pode
fortalecer e reafirmar algumas identidades nacionais e locais ou levar ao
surgimento de novas posic¢des de identidades (WOODWARD, 2009, p. 21).

Percebe-se, diante das consideracfes do autor, uma complexidade no que
tange as identidades globais e locais, tendo em vista de que o mercado € um
elemento importante a ser tomado como provocador desses processos culturais em
niveis globais. Nesse ambito, em que uma cultura homogénea é ascendida, ela pode
provocar tanto uma reafirmacao das identidades ja existentes como alavancar outras
novas.

Em se tratando desse processo de busca por identidade, do ponto de vista da
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individualidade, Duarte (2010, p. 36, grifo da autora) reitera que “os deslocamentos
referenciais, de coletivos para os individuais, fazem com que o sujeito, na tentativa
de sobreviver subjetivamente, busque alternativas para enfrentar as adversidades
causadas pelo ‘mal-estar’ contemporéaneo”.

De acordo com Woodward (2009), tem-se percebido que as identidades no
mundo contemporaneo se constituem dentro de um complexo global, possibilitando
considerar que se vive uma fase de crise de identidade. Esses novos tempos podem
ser comparados, como por exemplo, com as décadas de 1970 e 1980, em termos
politicos, quando se vivia uma fase de lutas de ideologias na politica. No mundo
atual, essa luta se da pela competicao, no sentido de se estabelecer uma luta entre
as identidades, reforcando a ideia da existéncia de varias identidades divergentes,
provocando uma crise de identidade:

Deslocamento — As sociedades modernas [...] ndo tém qualquer nucleo ou
centro determinado que produza identidades fixas, mas, em vez disso, uma
pluralidade de centros. Houve um deslocamento dos centros. Pode-se
argumentar que um dos centros que foi deslocado é o da classe social, ndo
a classe como uma simples funcdo da organizacdo econdmica e dos
processos de producdo, mas a classe como um determinante de todas as
outras relagdes sociais: a classe como a categoria “mestra” (WOODWARD,
2009, p. 29, grifo do autor).

Acerca dessas consideracfes sobre deslocamentos identitarios no mundo
pos-moderno, dados, sobretudo, pelo deslocamento do sujeito, Duarte (2010, p. 36,

grifos da autora) aponta que,

nessa sociedade ‘liquida”, “fluida”, que exige novos estilos de vida,
construcbes e reconstrucdes de subjetividades, surgem novas estratégias
para tentar vencer as fragilidades humanas, para conduzir esse homem
“pés-moderno” que “ndo sabe como prosseguir’ diante da inconstancia de
normas, valores e modelos.

De acordo com os autores acionados, percebe-se uma crise nesse aspecto
de identidade nos tempos atuais, em varias normas e modelos de se fazer sujeito
sdo impostos pelos sistemas sociais dominantes, podendo citar a globalizacéo e os
meios de comunica¢cdo em massa como grandes motores nesse processo. O que se
percebe sdo deslocamentos, impossibilitando o surgimento de identidades fixas no
interior das sociedades. Tomando por base a globalizagdo como responsavel por

esses deslocamentos, o fator relativo a organizacdo econdmica pode ser tomado



97

como elemento central nesse aspecto. Assim, 0s sujeitos como um todo sofre
deslocamento, perdendo, de certa forma, suas defini¢cdes diferenciais na sociedade.

Em se tratando dos diferentes aspectos responsaveis pela constituicdo de
identidade, a linguagem merece destaque. E nesse processo de globalizacéo, os
meios de comunicagdo em massa Sao responsaveis, de certa forma, pela
desestabilizacdo das identidades. Assim, considerando o sujeito sob o viés da
linguagem, é possivel fazer um interligado entre linguagem e identidade.

3.4 A relagéo entre identidade e discurso

Considera-se que a identidade e discurso estdo vinculados entre si, nao
sendo possivel uma dissociacdo entre ambos. Nesse estudo, a proposta em questao
€ analisar a constituicdo do sujeito (da linguagem) materializada nas letras do rock
da época supracitada, considerando que tais posi¢cdes/subjetividades estao
intimamente ligadas as identidades. Nesse sentido, é preciso um estudo desse
entrelacamento entre identidade e discurso, elementos considerados relevantes para
a proposta desta pesquisa.

A identidade esta intimamente ligada ao discurso. Assim,

a definicdo do que seja identidade requer considerar que tal nocdo é um
processo de producdo e um efeito de discurso. Nesse sentido, sendo as
identidades construidas no e pelo discurso, € preciso compreendé-las como
produtos de lugares histéricos e de instituicbes” (NAVARRO-BARBOSA,
2007, p. 101).

Dessa maneira, 0 sujeito se vincula a(s) identidade(s) por meio do discurso,
este desempenhando papel relevante nesse processo, pois € por meio da
linguagem, vinculada ao social, que esse sujeito se manifesta em dada posicao.
Essa posicdo de sujeito assegura perfis identitarios, em que a linguagem se
manifesta como materialidade das identidades construidas nas relacdes sociais,
sendo, portanto, produtos das manifestagdes discursivas. “E no interior de praticas
discursivas e pelo emprego de estratégias especificas que as identidades emergem”
(NAVARRO-BARBOSA, 2007, p. 101).

Nessa perspectiva, em seus estudos sobre a identidade, Gregolin (2008)
procura relaciona-la ao discurso, isto €, pensar a identidade interligando-a & nogéo

de sujeito. Para tanto, essa autora retoma alguns estudos sobre a concepc¢ao de
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sujeito j& mencionados neste trabalho, como as concepc¢bes de sujeito no
lluminismo, na Modernidade e na Pds-Modernidade, defendidas por Hall (2009).
Essa autora toma o conceito de “deslocamento” postulado por Laclau, para referir-se

sobre as estruturas e sua pluralidade de centros de poder:

[...] por isso, as sociedades modernas ndo tém um centro, um principio
organizador ou articulador Unico, isto €, elas ndo sao uma totalidade e estéo
constantemente sendo deslocadas, descentradas por forcas exteriores a si
mesmas. Atravessadas pela diferenca, produzem uma variedade de
diversas posicoes de sujeito (identidades) e a estrutura identitaria
permanece aberta. Isso, no entanto, tem aspectos positivos, pois
desarticulam-se as identidades estaveis do passado e abrem-se novas
possibilidades de articulagbes, com a criacdo de novas identidades...
(GREGOLIN, 2008, p. 84).

Considerando a sociedade na pos-modernidade (a partir da segunda metade
do século XX), a autora define identidade como algo interligado a nocao de posicao
do sujeito. E, trazendo essas noc¢Oes para 0s tempos atuais, ressalva a
complexidade em relacdo as sociedades modernas, em que ndo ha um centro de
poder, mas varios, deslocando os sujeitos em sociedade. Assim, esses sujeitos se
deslocam, produz posicdes de sujeitos diversificadas, desestabilizando as
identidades tradicionais e criando outras novas.

Dessa forma, ao relacionar posicdes de sujeito com identidades, Gregolin
(2008) abre uma perspectiva para a articulacado entre identidade e linguagem, mais
especificamente com a AD. Essa autora defende que as teorias da Anadlise do
Discurso contribuem para a compreenséo desse deslocamento do sujeito, este, até
entdo visto como cartesiano, ganhando novo olhar a partir dessas consideracfes
discursivas. Nessas consideracfes sobre o0 sujeito, novos subsidios sdo tomados
para se pensar as identidades no ambito da pés-modernidade.

Entendendo que esse sujeito se posiciona por meio dos enunciados, pelas
praticas discursivas, faz-se necessario pensar a sua constituicdo com base nas
ideias foucaultianas, em que Gregolin (2008, p. 92) reformula esses conceitos

acerca do sujeito, pensando sobre a subjetividade:

Produto histérico de préticas discursivas, o sujeito é reportado a posi¢des
possiveis de subjetividade. N&o importa quem fala, mas o que ele diz, ele
ndo o diz de um lugar qualquer. Assim, além de terem uma memobria
(repetibilidade) e materialidade, os enunciados estabelecem relagées com
guem os enuncia. Ao analisar essas relagdes, ndo se buscam as intengdes,
mas essas posi¢des do sujeito, que podem ser ocupadas por aqueles que
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preencherem certas condi¢cdes - normas institucionais ou juridicas, status ou
funcdo que ocupa — e elas dizem quem pode legitimamente vir a ocupar a
posicéo de sujeito (GREGOLIN, 2008, p. 92).

Assim como se percebe nas palavras da autora, todo sujeito fala de algum
lugar, ocupando uma posi¢cdo social, o que define o que ele diz e 0 momento
histérico em que enuncia tal discurso. Retoma o conceito de memodria, esta sendo
um aliado ao discurso, pertencendo a historia, ja que o sujeito dialoga o tempo todo
com outros discursos ja ditos anteriormente, assumindo novo sentido de acordo com
0 momento em que é dito. E essas posi¢cdes de sujeito estdo intimamente ligadas a
ideia de identidade. “Do ponto de vista da linguagem, todas essas caracteristicas
engendradas no processo de construcdo identitaria sdo marcadas por discursos
historicamente construidos” (DUARTE, 2010, p. 34).

Além de explanar sobre essas posi¢cdes de subjetividade, outro fator ligado a
ideia de sujeito é o poder. Os sujeitos estdo sempre se confrontando diariamente
pelas relacbes de poder, chamadas micro lutas (ou micro fisicas de poder),
responsaveis pela classificacdo dos sujeitos, ligando-os a certa identidade. Essas
lutas cotidianas fazem emergir, ainda, os chamados jogos de verdade, impondo aos
sujeitos certas leis de verdade, brigando pelo reconhecimento entre si. E essas
relacbes de poder constituem os individuos em sujeitos.

Nesse jogo de poder, de subjetivacdo, enfim, da transformacao do individuo
em sujeito, insere 0s sujeitos nas praticas identitarias, classificando-os em dada

sociedade (comunidade):

Essas funcdes sociais das praticas identitarias sdo asseguradas pela ampla
oferta de modelos difundidos por processos de imitacdo e formas
ritualizadas. Socialmente (teis, as matrizes identitarias estabelecem
paradigmas, estereétipos, maneiras de agir e pensar que simbolicamente
inserem os sujeitos em uma “comunidade imaginada” (GREGOLIN, 2008, p.
95, grifo da autora).

Dialogando com Gregolin (2008), no que diz respeito as praticas identitarias
construidas pela linguagem, essa relacao é evidenciada por Woodward (2009, p. 55)
ao postular que “os sujeitos sdo assim, sujeitados ao discurso e devem, eles
préprios, assumi-lo como individuos que, dessa forma, se posicionam a si proprios.
As posi¢cOes que assumimos e com as quais nos identificamos constituem nossas
identidades”.

Silva (2009) considera a linguagem como fator importante para a
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compreensao dos aspectos identidade e diferenca. “Na medida em que sao
definidas, em parte, por meio da linguagem, a identidade e a diferengca ndo podem
deixar de ser marcadas, também, pela indeterminacéo e pela instabilidade” (p. 80).

Considerando-se a identidade pela diferenca, portanto, sob o viés da AD de
linha francesa, o fator condi¢cdes de producdo deve ser tomado como elemento
fundamentalmente vinculado a producdo das identidades. Nessa condicdo, cada
identidade é produzida dentro de certas condi¢cdes, em um momento histérico
distinto.

Nesse sentido, vale retomar o conceito de identidade dada pela diferenca, em
seus varios aspectos do sujeito. Uma vez ligada a histéria, ndo é possivel considerar

uma logica de continuidade no que tange a identidade, resultando em conflitos

culturais, em que as identidades se dao de forma heterogénea.

Nesse movimento, em que o desejo de unidade engendra as diferencas (de
género, raca, classe, idade, opcdo sexual), desenha-se um mosaico, cujas
pecas ndo sdo idénticas (nem mesmo a si mesmas). No plano sdcio-
histérico, instala-se o descontinuo, em que a premissa dialética de
dissolucdo do conflito se vé sobrepujada pela articulacdo do impulso
homogeneizante com a descentralizacéo da cultura (MORAIS, 2012, p. 20).

Tomando as palavras da autora como teor de descontinuidade, relacionada a
diferenciacdo dos elementos diversos relacionados a identidade, vale ressaltar as
consideracdes foucaultianas em se tratando das posicfes do sujeito. Estas, segundo
esse tedrico, sdo mutaveis e dotadas de poder e resisténcia. Instaura-se, entdo, um
jogo entre a unidade e a diferenca, formando-se um campo de batalhas, no ambito
social.

Nessa perspectiva foucaultiana, considerando os processos de subjetivacdo e
objetivacdo do sujeito em direcdo a identidade (dada no e pelo discurso), a relagcéo
entre o interior e o exterior se constitui em um elemento chave nesse processo.
Assim, no interior dessa relagao “é possivel enfim, pensar a dindmica discursiva do
poder, mediante objetivacao e resisténcia, que sdo, para além de qualquer oposicao,
mutuamente constituidas” (MORAIS, 2012, p 59).

Pensando assim, a nocdo de subjetividade, tomada como marca para se
pensar a diferenca, € tomada como elemento de forca, abrindo perspectiva para a
consideracdo de dada exterioridade. Isto é, ocorre uma experimentacdo do real,

contrapondo-se ao processo de realizagdo do possivel, instaurado pela semelhanca.
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Atrelada a essa linha de raciocinio, considerando os processos de subjetivacéo,
objetivacé@o e poder, outro fator da AD importante para se pensar a identidade é a
formagao discursiva.

Tomando por base que os conceitos de identidade e discurso séo relacionais,
porém, distinguindo-se pelas épocas em que seus estudos sao instaurados, e,

tomando a identidade pela diferenca, em relacdo a linguagem, € frisar que,

em perspectiva analoga, pode-se dizer, acerca da identidade — objeto
contemporaneo a linguagem -, que a evidéncia do que se € também é
incessantemente perturbada pela falta. E afetada pelo outro, assimilado as
singularidades némades, que pululam no caos, mas também as multiplas e
imperfeitas identificacdes do sujeito, mediado por saberes e poderes. Afeta-
se, enfim, pelo inatingivel da lingua, ao isso que fala antes sem dizer: ao
nao dito suposto dizivel, passivel de ser ‘restituido’ pela interpretagao
(MORAIS, 2012, p. 145, grifos da autora).

Assim, as palavras citadas apontam para a identidade pela diferenca, em que
0 existente sublinha o inexistente, atribuindo-lhe importancia, uma vez que o outro
atribui sentido aquilo que se €. Nessa ldgica, assegurando as varias identificacbes
do sujeito, os elementos saber e poder assumem papeis importantes nesse
processo. Dai a emergéncia dos fatores ndo dito, dizivel, como instancias
linguisticas, do discurso, relacionadas a identidade do sujeito.

A constituicdo da identidade tem seu fundamento na linguagem e esta, por
sua vez, toma a histéria como fator essencial, uma vez que 0 sujeito é
essencialmente historico. Dessa forma, emergem-se os sentidos como elementos
consideraveis no processo de identidade. Além disso, destacam-se o0s
posicionamentos do sujeito, pela enunciacdo, formando um entrecruzamento entre

esses fatores: o sujeito, a lingua e a historia:

Para além da fixidez de uma posicao-sujeito, instituida em processos do
discurso, prestigia-se, pois, a dinAmica de repeticdo e ruptura, que se
desenvolve sob o signo da constante reinscricdo do interdiscurso no fio
discursivo. Como efeito desse olhar, vislumbra-se a complexidade do efeito
identitario do sujeito nas sequéncias depreendidas (MORAIS, 2012, p.150).

Considera-se, para além do efeito de sentido e da posi¢cdo subjetiva, os
fatores repeticdo e ruptura, no &mbito do discurso, como elementos consideraveis na
constituicdo identitaria. Nesse percurso, tais recursos estao ligados ao interdiscurso

(um discurso ligado a outro(s)). E, nesse fio discursivo, emerge-se a complexidade
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da identidade instaurada no posicionamento do sujeito.

Nessa direcdo, a leitura/andlise das letras do rock da década de 1980 sera
realizada tomando a identidade pelo discurso. Os conceitos sobre identidade que
interessam para este trabalho séo identidade e pertencimento, identidade na pés-
modernidade e identidade e diferenca, no ambito dos perfis de identidade
materializados nos discursos das letras musicais. Para tanto, a categoria de anélise
a ser adotada sera o enunciado, considerando alguns elementos da AD: sujeito,
discurso e subjetividade, possibilitando elencar as construcdes identitarias nas letras
do rock, isto é, o sujeito que fala tomando um posicionamento, subjetividade, que se

converte em identidade(s).
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4 IDENTIDADE E JUVENTUDE NAS LETRAS DO ROCK DOS ANOS 1980

Somos jovens quando temos muito para amar, anda-se
pelos dias a procura de um motivo e quando o
encontramos percebe-se gque ndo ha motivos, apenas
urgéncia, o tempo a derreter-se entre os dedos e o futuro
curto para o espacgo que 0s sonhos ocupam (Freitas).

O presente estudo objetiva descrever/interpretar letras do rock nacional da
década de 1980, no sentido de apontar posicionamentos de sujeito que sinalizam
para a construcdo de uma identidade jovem, construidos na materialidade linguistica
das letras das musicas selecionadas para discussao. Nesse sentido, foram
escolhidas nove (9) letras de musicas, sendo trés de cada intérprete: Cazuza®,
Legido Urbana e Titas. Algumas das letras sdo de autoria dos proprios intérpretes,
como é o caso de Arnaldo Antunes e Renato Russo, integrantes das bandas Titas e
Legido Urbana, respectivamente, sendo compositores de grande parte das
producbes desses grupos. Além disso, Cazuza é o compositor de varias das
musicas por ele interpretadas.

Como metodologia de analise das letras do rock, tomou-se o0 conceito de
enunciado para esse suporte, considerando ser este o caminho mais adequado para
se atingir os objetivos propostos. Por enunciado, Foucault (2008), o conceitua como
aquilo que foi efetivamente produzido, que indica posi¢cdes de sujeito, um suporte,

uma data e esteja ligado a um momento na histéria.

4.1 A rebeldia de Cazuza: sexo, ideologia e revolucéao

De acordo com Dapieve (2000), o cantor e compositor Cazuza (1958-1990)
apresenta seu inicio no meio musical como um dos integrantes da banda Baréo
Vermelho, desempenhando a funcéo de vocalista do grupo. Essa banda foi formada
no Rio de Janeiro, na época, por cinco integrantes, ocasido em que Cazuza se
destaca na musica, tendo Roberto Frejat como parceiro para suas composicdes. O
primeiro dlbum dessa banda é lancado no inicio da década de 1980, da qual Cazuza

se desvincula anos depois, em 1985 e passa a seguir carreira solo, tendo langado

% Na época supracitada, Cazuza ja havia se desvinculado da banda Bardo Vermelho e seguia
carreira solo.
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sete albuns.

Cazuza apresenta fortes influéncias tradicionais da MPB no seu estilo
musical, porém, sua marca pessoal pode ser percebida, pela espontaneidade,
linguagem marcada pela presenca de girias, caracteristicas proprias do rock dos
anos 1980. Marcado pelo sucesso, Cazuza era considerado polémico e rebelde,
tendo, inclusive, letras barradas pela censura. Sua trajetéria de carreira solo durou
nove anos, vindo a falecer em 1990. As letras selecionadas para andlise séo
Ideologia, Burguesia e Garota de Bauru.

4.1.1 Ideologia

Composta por Cazuza e Roberto Frejat, a letra Ideologia integra o terceiro
album solo do cantor, lancado em 1988. O album Ideologia rendeu prémios ao
artista, sendo, portanto, considerado pela critica como um de seus melhores albuns.
Nele, Cazuza trata de temas variados, com destaque para a Aids e a morte, que
foram abordados no referido disco. Além das tematicas mencionadas, a letra remete

para a tematica sonho, em que o desejo do sujeito inscrito na letra é frustrado.

Meu partido

E um corac&o partido

E as ilusbes estao todas perdidas

Os meus sonhos foram todos vendidos

Tao barato que eu nem acredito

Eu nem acredito

Que aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o0 mundo)

Frequenta agora as festas do "Grand Monde"

Percebe-se, nos enunciados introdutérios da letra, um jogo de palavras, em
que o termo “partido” assume significados distintos, provocando um efeito se sentido
no contexto em questdo, pelo descrédito na politica. “Meu partido” refere-se a
partido politico, enquanto que “E um coracdo partido” revela um processo de
subjetivacdo (o embate entre o emocional e o politico: politica, partido politico e
politica de vida, subjetividade). Isto é, o termo “partido” é tomado pelo sujeito como
referéncia a seu posicionamento diante da situagéo politica que se encontra.

Dessa forma, é revelado o desejo do sujeito de mudar uma realidade, vontade
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que é reforcada pela afirmacdo do sujeito, aquele que ia “mudar o mundo”. Nessa
diregdo, o termo “partido” ganha destaque para sublinhar a subjetividade do sujeito,
em relagdo a seu projeto de vida: “mudar o mundo”. Assim, a palavra no primeiro
enunciado sugere partido politico, enquanto que no segundo, o0 termo evidencia a
desiluséo politica do sujeito, por ndo ser capaz de efetivar o projeto de vida daquela
geracao. Nesse contexto, se faz presente uma memaria em relacdo as ideologias de
décadas anteriores que perdem forca nos anos 1980. Dessa forma, ha um
descompasso entre 0 passado utdpico e o presente sem perspectivas para o futuro.
“Partidos duvidosos, modelos falidos, crise econémica, falta de novas utopias séo a
marca do presente no Brasil” (AGUIAR, 1994, p. 154).

Nesse sentido, percebe-se o discurso de um sujeito dividido entre sonho e
realidade. Nessa perspectiva, 0 sujeito externa subjetividades que apontam para
uma frustragdo: “E as ilusbes foram todas perdidas”. Esse enunciado revela,
também, perda da utopia, isto €, o0 sonho de uma geracao que acreditava em mudar
o mundo (aspectos politicos, sociais, culturais) como sendo uma das caracteristicas
da década de 1980, possibilitando, assim, tomar a histéria como lugar de destaque
para o processo de subjetivacdo do sujeito.

No que tange ao aspecto social relacionado as drogas, vale destacar o

seguinte trecho:

Meus herdis morreram de overdose
Meus inimigos estao no poder
Ideologia

Eu quero uma pra viver

Ideologia

Eu quero uma pra viver

No enunciado “Meus herdis morreram de overdose” ha o discurso sobre
artistas 0s quais 0 sujeito os tinha como referéncia, ligado as drogas, tematica
bastante ligada a juventude da década em questédo. Trata-se de uma questéo social
relacionada as décadas de 1960 e 1970 e que se intensifica nos anos 1980. Nesse
contexto, a droga era motivo de experimentacdo como forma de atingir outras
esferas perceptivas, havendo casos de abuso e overdose, além de suicidio por meio
das drogas. Além disso, a incompatibilidade politica entre o sujeito e 0s governantes

vigentes € trazida a tona em “Meus inimigos estdo no poder”. Considerando o
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momento de lancamento dessa letra, trata-se de um periodo de descrédito na
politica, ndo correspondendo as expectativas do sujeito. Ressalte-se que o0
presidente da Republica na época era José Sarney, PMDB (1985-1990). Nessas
circunstancias, o sujeito se vé diante de uma situacao contraria aos planos daquele
garoto. Isto é, realidade que contradiz o presente do sujeito, contrapondo-se a sua
ideologia que era “mudar o mundo”.

Percebe-se um discurso em primeira pessoa do singular “meu”, “quero’,
termos que se vinculam ao individualismo, ao passo que os jovens de décadas
anteriores promoviam 0S movimentos sociais em grupos. Nessa diregao, Hall (2011),
ao abordar sobre a identidade na p6s-modernidade, aponta para essa tendéncia
individualista versus coletiva, cujos sujeitos se preocupam mais com sua satisfacao
pessoal do que com seu grupo. Por outro lado, no ambito discursivo, o0 sujeito nunca
e individual, mas social, vinculando-se, assim, a um grupo, como se percebe no
enunciado em analise.

Nessa perspectiva de contradicdes entre o passado e o presente, € revelada
uma subjetividade pautada no sentimento de incapacidade do sujeito, fazendo-o a
apelar por uma “ideologia”, por um posicionamento. H4, portanto, uma contraversao
entre a realidade vivenciada e o projeto de vida do sujeito, deixando-o sem iniciativa,
sem posicionamento. Esse discurso cujo sujeito deixa de se posicionar sugere,
também, a descrenca dessa geracdo, mas ao mesmo tempo, convida o0s sujeitos do
grupo o qual representa para novas formas de participacdo, ja que faz seus
guestionamentos.

Além disso, os dois enunciados iniciais apontam para uma contradicdo em
relacéo ao desejo do sujeito, tendo em vista a morte dos seus herdis e o poder que é
exercido pelos seus inimigos. Os termos linguisticos “herdéis” e “inimigos” reforgcam
essa sugestdo em relacdo ao discurso explicitado pelo sujeito, os quais se
encontram em situacdes opostas, aniquilando a utopia da geracédo da época dada,
da classe representada no discurso. Esses posicionamentos contrarios a realidade
gue o cerca apontam por subjetividades que se traduzem em uma identidade dada
pela diferenca. “Da mesma forma que a identidade, a diferenca €, nesta perspectiva,
concebida como autorreferenciada, como algo que remete a si propria. A diferenca,
tal como a identidade, simplesmente existe” (SILVA, 2009, p. 74).

Em “Meus inimigos estdo no poder”, pelo seu carater politico, revela um

discurso de relagdo de poder entre sujeitos, bem como defende Foucault (2007).
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Nesse contexto, trata-se da geracdo militar e a sociedade representada pelo sujeito
do discurso. Dessa maneira, considerando as formulagbes desse tedrico, as
relacbes de poder, dentre outros fatores, sdo essenciais para a formacgédo de
sujeitos, pela sua individualizacdo que ocorre por meio das praticas sociais,
sobretudo discursivas. E o sujeito inscrito no discurso é subjetivado nessas relacdes
de poder, inclusive politica, dada a sua desilusdo politica, pela forma de governo na
época supracitada. Nessas circunstancias, a forma de regime politico almejada era a
democrética, uma politica que possibilitasse novas formas de praticas sociais.
Assim, a utopia era significativa para essa geracado no sentido de ser sindbnimo de
forca e esperanca de mudanca politica, dadas as perdas de referéncias.

Nessa direcdo, 0 sujeito, ao demonstrar estado de anestesia em relacédo a
tomada de atitude em meio as situacbes que o cercam, apela para isto, ou seja,
‘ldeologia, eu quero uma pra viver’, se colocando em uma posicdo de
enfrentamento, se encaixa ao que Bauman (2005) aponta para escolha de
identidade. Contudo, essa liberdade de escolha pode ser entendida por outro
angulo, a falta dela, mas que o sujeito procura descobrir uma saida, uma busca por

ideologias.

O meu prazer

Agora € risco de vida

Meu sex and drugs nao tem nenhum rock 'n’ roll
Eu vou pagar a conta do analista

Pra nunca mais ter que saber quem eu sou
Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Agora assiste a tudo em cima do muro

Destacam-se, nesse recorte enunciativo, marcas linguisticas consideraveis
para analise discursiva, tais como “aquele” e “agora”, sendo 0 mesmo sujeito, mas
pertencendo a momentos historicos diferentes. Nesse contexto, € revelado um
sujeito dotado de uma ideologia pautada por um momento historico (“aquele garoto
que ia mudar o mundo”), mas que perde essa utopia no seu momento presente, no
caso, a década de 1980. Percebe-se uma demarcacao de condi¢des historicas de
mudanca no discurso do sujeito, tendo em vista de que na década em que foi
produzido o discurso, o sujeito desacredita na politica, opondo-se aquele sonho que

se apresentava anteriormente. Esse discurso, que sugere posicionamentos distintos
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do sujeito, pode ser melhor compreendido de acordo com Foucault (2008), quando
defende que o sujeito € constituido de acordo com o momento historico que o
atravessa.

Percebem-se, nos enunciados acima, pistas de que o sujeito do discurso
trata-se de um jovem, uma vez ligando-o aos prazeres, como sexo, drogas e
rock’n’roll, elementos intensificados nos anos 80. Dessa forma, 0 sujeito traz esses
aspectos para sua realidade para reforcar o pessimismo por ele elencado, em
relacdo ao seu estado de apatia politica.

Além disso, os elementos linguisticos citados pertencem ao estrangeirismo.
Esse aspecto pode ser percebido nitidamente em inimeras letras do rock dos anos
1980, adocao de uma cultura com forte influéncia estrangeira que se estabelece na
época. “A globalizagao envolve uma interacdo entre fatores econémicos e culturais,
causando mudancas nos padrdes de producdo e consumo, as quais, por sua vez,
produzem identidades novas e globalizadas” (WOODWARD, 2009, p. 20).

As marcas linguisticas “meu”, “vou”, “sou” sugerem o olhar do outro,
abordando questdes sociais marcadas historicamente, nos anos 1980, como drogas,
rock’n’roll, a ameaca de futuro anunciada pela Aids e o perigo de se autoafirmar
homossexual (morte social). Esse discurso pode apontar para 0 sujeito empirico
(Cazuza, homossexual, assumido e portador do virus HIV), mas ao mesmo tempo, a
partir dessa realidade de um sujeito, isso pode designar grupos. que se percebe nos
versos “O meu prazer/ Agora é risco de vida”. Nota-se que a marca temporal “agora”,
delimita o espaco e tempo do sujeito. Soma-se a ameaca da Aids e a descrenca
politica, delimitada pelo enunciado “em cima do muro”, que indica tanto a auséncia
de posicao politica quanto a desilusdo em relacao ao futuro (“mudar o mundo”).

O discurso contido nessa letra musical aponta para um passado histérico que
retoma as décadas anteriores, cujos jovens eram revolucionarios e a utopia marcada
pelo desejo de igualdade social. No entanto, ao contrario desse espirito
revolucionario, o sujeito do discurso demonstra certa descrenca para com o futuro,
situando-se no seu presente e descrendo no futuro. Dessa forma, percebe-se uma
demarcacdo de diferenca entre o futuro do passado e o futuro do presente do
sujeito, o discurso elenca o termo garoto (sugestdo de que a utopia prevalece) e
posteriormente a um adulto que fica “em cima do muro”, pelas incertezas politicas,
sociais e culturais. “Fugindo ao passado, marcado pela utopia, transparece, no canto

desta geracéo, o desencanto do presente, a ameaca assustadora da Aids, a crise de
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identidade e, principalmente, a falta de perspectiva’” (FERNANDES JUNIOR, 2002,
p. 27). Essas consideracdes podem ser modalizadas, tendo em vista o discurso do
sujeito, sendo percebidas buscas de alternativas para o presente vivenciado pela
geragao supracitada.

Nesse contexto, se comparada a letra da musica com o conceito de
subjetividade formulado por Foucault (2008), € possivel afirmar que o sujeito é
subjetivado por meio das situagdes sociais que o cercam, tendo em vista as
circunstancias da década de 1980. Percebem-se, no discurso, tragcos de uma
subjetividade que desacredita no futuro (mudanca) e no presente (assiste a tudo em

cima do muro), além da perda da utopia e do espirito revolucionario dos anos 1960.

4.1.2 Burguesia

A musica “Burguesia”’, tendo como autores seu intérprete Cazuza, George
Israel e Ezequiel Neves, foi composta em 1989, integrando o quinto album solo do
cantor: Burguesia. Na letra, percebe-se uma autocritica da propria identidade,
tracando um contraponto com as de classe baixa. O sujeito que fala na letra integra
a classe burguesa, bem como € possivel perceber que os jovens que formam as
bandas de rock da década de 1980 que, em sua maioria, séo filhos de pessoas de
classe média alta, produzindo um efeito de critica a sua propria identidade,
perpassando pelo olhar do outro Esse aspecto pode ser relacionado as
consideracoes de Pécheux (2009) quando aborda sobre a identificacdo do sujeito

em relacdo a formacao discursiva que o domina.

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia
N&o vai haver poesia

Percebe-se que o sujeito inscrito na letra musical refere-se a classe burguesa.
Do ponto de vista historico, o termo “burguesia” apela para a classe dominante, rica,
e 0 sujeito do enunciado joga com esse fator, classe dominante versus classe
dominada, esta constituida pela sociedade de classe baixa, com a qual o sujeito se
identifica. E esse sujeito aborda a maneira como essa classe € vista socialmente,

recorrendo-se, o tempo todo, a sua condicdo de burgués, mas que essa classe pode
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apresentar excecgdes entre seus integrantes, bem como ser percebida de maneira
diferenciada. Em “A burguesia fede”, a palavra “fede” provoca um efeito de sentido
pejorativo de inferioridade, em que a classe alta leva um padréo de vida diferenciado
da classe baixa. O termo foi utilizado no sentido de desqualificar essa classe
superior. Além disso, no segundo verso é colocada uma redundancia ao afirmar que
“A burguesia quer ficar rica”, uma vez que o termo ja possui o sentido de riqueza. Se
levarmos para a histdria, o termo burguesia assume sentido de cidaddo padréo,
classe dominante e de direita politica, bem como é reforcado em outro momento da
letra, opondo-se ao posicionamento do sujeito inscrito no enunciado. Nessa direcao,
levando em conta esse posicionamento do sujeito, vale retomar as palavras de
Foucault (2010) quando considera que o discurso funciona como condi¢do para os

posicionamentos diferenciados dos sujeitos.

Pobre de mim que vim do seio da burguesia
Sou rico mas ndo sou mesquinho

Eu também cheiro mal

Eu também cheiro mal

Neste enunciado, o0 sujeito revela sua origem burguesa. Percebe-se um jogo
guanto a linguagem do texto em “Pobre de mim que vim do seio da burguesia”, em
que as palavras “pobre” se contradiz com “burguesia”. Esse recurso revela uma
critica social por quem nédo conhece as ideologias da classe burguesa. Além disso,
nos dois ultimos enunciados (repeticdo), pelo olhar do outro, é sugerida uma
condicdo de igualdade. O sujeito que se revela burgués ndo se coloca na condicéo
comum a todos os demais burgueses, mas como excecdo. Essa critica em relacao
ao olhar do outro sobre a burguesia apela pela colocagéo de dois tipos diferentes de
identidades em jogo, constituindo a identidade pela diferenca (SILVA, 2009). Dessa
forma, o sujeito ndo se identifica com a forma como sua identidade de origem é
sentida e sugere possibilidades para que a burguesia seja percebida de forma

diferente.

A burguesia ndo repara na dor

Da vendedora de chicletes

A burguesia s6 olha pra si

A burguesia s6 olha pra si

A burguesia é a direita, é a guerra
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Nos discursos destacados acima, percebe-se que o sujeito demonstra lucidez
ao tratar da burguesia. Do ponto de vista histérico, o termo burguesia apresenta seu
significado como quem ndo apenas € rico, mas aquele que detém o poder,
contrapondo-se a classe inferior. Nessa direcdo, esse termo funciona, na letra, a
partir do ponto de vista negativo em relacéo a outra classe, referindo-se, sobretudo,
aos politicos como pertencentes a classe alta que faz imposicdes sobre a
populacdo. Nesse sentido, ha uma contraposicdo entre os discursos, que ganha
sustento na histéria, em relacdo aos dominios da classe burguesa sobre a classe
baixa dominada, esta sendo adotada pelo sujeito em protesto a visédo social daquela.

Uma situacdo de egoismo é revelada nestes enunciados, em que a burguesia
s6 tem olhos para si mesma, ndo se importando com as pessoas de classe baixa,
tais como “a vendedora de chicletes”. Esse egoismo, pautado pela sua condigao
social é reforcado em “A burguesia sé olha pra si”. Além disso, a condigéo politica
dessa classe é colocada em xeque em “A burguesia é a direita, € a guerra”. “Guerra”
politica, isto €, atendendo aos interesses da classe alta e ndo se importando com os
menos favorecidos, auséncia de democracia, que o sujeito que fala defende.

Percebe-se, pelo posicionamento do sujeito, uma formacéo discursiva que
contradiz sua proépria identidade. Assim, é evidenciado um processo de subjetivacao
de um sujeito que se revela burgués dado pela diferenca dos demais, tendo em vista
sua posicao contraria em relacdo a essa classe social, sobre a qual é construida
socialmente uma carga negativa. Dessa forma, essa formacao discursiva acaba por
revelar um posicionamento antagbnico a burguesia, na qual o préprio sujeito do
discurso é integrante, mas que demonstra ser bem resolvido nessa questdo. Nesse
contexto, as FDs atribuem sentido aos discursos, no ambito do arquivo,
possibilitando o aparecimento de um enunciado na sua condicdo singular de
existéncia, denominado de acontecimento discursivo (NAVARRO, 2008, p. 66).
Assim, a formacado discursiva do sujeito do discurso referido pode ser percebido

como acontecimento singular devido a sua FD.

As pessoas vao ver que estdo sendo roubadas
Vai haver uma revolucao

Ao contrério da de 64

O Brasil € medroso

Vamos pegar o dinheiro roubado da burguesia
Vamos pra rua

Vamos pra rua
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Vamos pra rua
Vamos pra rua
Pra rua, pra rua

Nesse recorte enunciativo em primeira pessoa do plural, o sujeito do discurso
convida seu grupo para um movimento contra a burguesia politica, isto &, se
posiciona contrariamente a mentalidade politica de direita, fazendo referéncia a
revolucdo de 1964, quando se deu o chamado golpe militar. Nessa concepcao, ha
uma rejeicdo do sujeito quanto a ordem estabelecida e apela pela desordem. Assim,
esse sujeito ameaca o presente rebuscando um passado como ameaga rumo a uma
revolucdo contra a classe burguesa dominante. Essa capacidade de dar visibilidade
negativa a essa ordem dominante fica evidente em “As pessoas vao ver que estao
sendo roubadas”.

Essa retomada discursiva pode ser relacionada com as palavras de Foucault
(2008) quanto ao discurso e seu vinculo com a histéria, pela nocdo de
acontecimento, rebuscando um acontecimento anterior para dar sentido a um
discurso novo que é apresentado. Além disso, essa ideia de revolugcao aponta para o
entendimento de que a subjetividade é coletiva, em que todos se unem pelos
mesmos ideais, pelos mesmos direitos (“Vamos pra rua”). E esse carater de discurso
rebuscado (revolucdo de 64), circulado anteriormente e que ganha novo sentido (no
golpe militar de 64, os militares assumiram o poder, mas que agora, a revolucao
sera idealizada pela sociedade, pela geracdo do sujeito do discurso em oposicao a
burguesia dominante). Nessa direcdo, discurso atual € denominado de memdria
discursiva, uma vez que remete a acontecimentos anteriores, de acordo com
Sargentini (2010) e Davallon (2010). Além disso, o termo “rua” apresenta uma carga
semantica contraria a de “casa”, ou seja, espaco publico, democratico, aonde os
protestos ocorrem pelos representantes de classes sociais.

Pela FD considera-se que um discurso € sempre aberto a relagdo com outros
discursos ditos anteriormente, em algum momento na histéria. Trata-se da memoria
discursiva de um enunciado que apresenta sua inscricdo na historia. Nessa
perspectiva, afirma-se que a producédo discursiva, por meio das suas condi¢cdes de
existéncia, retoma discursos ja ditos anteriormente, em algum momento na histéria e
gue esse enunciado (re)buscado ganha novo sentido conforme as condi¢des sécio-
histéricas que o sustentam (retomando novamente a revolugcédo de 64, afirma-se que

0 sujeito atribui esse acontecimento a burguesia, podendo ser classificado como
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golpe, mas que no contexto vigente desse sujeito, a revolugdo seria o contrario,
democrética, dada a mudanca de sua posi¢do, de burguesia para a classe social
baixa, o povo). Assim concebida a FD, uma vez ligada a historia, é por meio desta
gue o individuo se constitui como sujeito, pela subjetivacao, portanto, na sua relacao
com outros sujeitos e com outros discursos, formando seus posicionamentos. Nessa
direcdo, o sujeito se posiciona de forma contraria a ideologia burguesa que é
histérica, sua origem enquanto classe, adotando uma FD diferenciada, buscando
outra identidade.

Nessa perspectiva histdrica em relacdo a constituicdo do sujeito, a no¢ao de
memoria entra em consonancia com a formulacdo do conceito de arquivo proposta
por Foucault (2008) e Gregolin (2006), como o conjunto de todos os enunciados
ditos em determinada época. Dessa forma, afirma-se que o arquivo constitui a lei do
gue pode ser dito. Ademais, é preciso considerar o enunciado como uma unidade do
discurso que difere das proposicoes e dos atos de fala. Nessa concepcgao
foucaultiana, o que esta em jogo é a singularidade que demarca o aparecimento de
um enunciado, o seu aspecto de raridade, como é o caso do “ja dito” presente na
letra (revolucdo de 64), que rebusca um acontecimento anterior, mas que nao
compromete a originalidade do seu discurso atual pelas suas condi¢cdes historicas
de emergéncia. As condi¢cdes de existéncia do discurso permitem toma-lo como um
acontecimento (FOUCAULT 2008).

Nesse contexto, a analise de um enunciado deve considerar o jogo de
relacbes que ele estabelece com outros enunciados (essa questdo é nitidamente
notavel no embate entre o sujeito ligado ao povo e a burguesia, que se liga a
historia, sobretudo pela luta de classes que sempre se fez jus na sociedade),
podendo provocar o efeito de apagamento ou de valorizagéo, fatores determinados
pela sociedade (FOUCAULT, 1999).

Além disso, vale destacar esse discurso do sujeito como pratica ligada a
historia, bem como afirma Fernandes (2012), quando aborda o discurso e sua
relacdo com posicionamentos do sujeito, que na letra a posicdo do sujeito € bem
demarcada (diz que pertence a classe burguesa, mas discorda dela e se posiciona).
Nesse contexto, a historia ganha lugar especial, levando em conta que ela se vincula
as proéprias praticas discursivas e nas quais 0 sujeito se mostra ligado a grupos, se
posicionando por meio das enunciagdes, cujos sentidos variam de acordo com o

momento histdrico. E esses posicionamentos se ligam a subjetividades que, por sua
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vez, se traduzem em identidade jovem.

Ainda no recorte enunciativo destacado, mais uma vez € tocado no aspecto
politico em relacdo a burguesia e sua condicdo de direita, quanto a politica
partidaria. No primeiro enunciado, a expressdo “As pessoas’ incluem apenas a
classe baixa e exclui a burguesia da sociedade, uma vez que ela é tomada como
bandida. Forma-se entdo um jogo de “mocinhos” e “vildées”: de um lado, a sociedade
baixa e, de outro, a burguesia politica. Nesse sentido, é estabelecido um jogo de
relagcbes de poder entre duas classes, a burguesia dominadora e a classe baixa
dominada.

Em “O Brasil € medroso”, ha um efeito de sentido, uma vez que é percebida
uma negacao, da classe burguesa como integrante desse pais. “Medroso” refere-se
a classe baixa, que tem medo da burguesia politica e pela falta de espirito
revolucionario daquela em relagao a esta. A voz do sujeito “chamando” a sociedade
para a revolucdo pode ser percebida na repeticdo do enunciado “Vamos pra rua’,
sobretudo pelo verbo em primeira pessoa do plural. Além disso, essa expressao
revela um sujeito urbano. A marca linguistica “medo” pode ser tomada como dominio
de memodria do discurso, sendo que, do ponto de vista historico, a populagéo
brasileira aceita as situacdes adversas de forma passiva, sem lutar por mudancas. E
nesses discursos contidos nos enunciados da letra, o sujeito demarca esse
sentimento de falta de revolugcdo para equacionar as duas classes opostas,
considerando que a burguesia € tomada como sendo principalmente 0os governantes
dominantes em contraposicdo a classe dominada, a sociedade da classe baixa. E
essa colocacao do sujeito da letra como pertencente a classe baixa, discordando da
burguesia, acaba por quebrar essa continuidade de classes pela histéria, uma vez

gue ele busca pela igualdade social.

Vamos acabar com a burguesia
Vamos dinamitar a burguesia
Vamos p6r a burguesia na cadeia
Numa fazenda de trabalhos for¢cados
Eu sou burgués, mas eu sou artista
Estou do lado do povo, do povo

Aqui o sujeito se vé na condicdo de exce¢do quanto a classe burguesa. Ele se
coloca do lado do povo, “VYamos”, na luta contra os burgueses. Por outro lado, o

pronome “Eu” assume a sua condi¢ao de burgués, porém, negando sua conduta em
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relacdo aos demais burgueses, revelando-se artista e, por isto, estando do lado do
povo, se afasta da ideologia burguesa. E o sujeito artista, por meio da midia, tem a
condig¢ao de falar a voz do povo, falar pela sociedade contra a “burguesia suja”. “Eu
sou burgués, mas eu sou artista’’Estou do lado do povo, do povo” aponta para o
gue Bauman (2005) denomina de possibilidade de escolha de identidade. Isto €, o
sujeito, apesar de burgués, ndo se inclui ideologicamente nessa classe, procurando
estar ao lado da classe baixa, com a qual se identifica. Além disso, esse sujeito
artista, que lida diretamente com a sensibilidade das pessoas e as representa, €
percebido como lider e esse sujeito jovem busca possibilidades de quebrar essa
visdo pessimista acerca da ideologia burguesa. Assim, essa diferenca da propria
identidade em relacdo a classe a qual pertence revela que, apesar de que as
identidades sdo consideradas coletivas, por grupos, existem as identidades

individuais, cujas particularidades demarcam diferengas identitarias dos sujeitos.

4.1.3 Garota de Bauru

Assim como Burguesia, a letra musical Garota de Bauru pertence ao album
Burguesia, tendo sido lancado no ano de 1989. A letra em estudo foi composta por
Cazuza e Jodo Reboucas. Varios aspectos culturais de uma jovem de quinze anos
podem ser apontados nos enunciados da musica, em que O sujeito narrador
enumera 0s gostos e as caracteristicas de uma moc¢a que conhecera em Bauru.

Dessa maneira, considerando esses aspectos culturais, levando em conta
gue se trata de posicionamentos do sujeito do qual se fala na letra, é possivel
estabelecer um elo entre tais aspectos culturais e identidade, no caso, jovem, uma
vez que a letra revela ser uma jovem de 15 anos. Além disso, o narrador-
personagem também pode ser tomado como jovem, ja que ha pistas bastante
evidentes sobre isto, tendo em vista de que conhecera a jovem da qual se fala e

suas sensacoes sobre ela denuncia o carater jovem do sujeito narrador.

Eu conheci uma garota em Bauru
Quinze anos de vida e cinco de rebu
Na lanchonete principal era a rainha
Com suas minissaias sem bainha
Os pais choravam

Os irmaos ameacgavam

E ela nem ai, maravilhosa
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Gostosa em sua vulgaridade
Feliz com sua sinceridade

Os enunciados acima revelam os tracos inaugurais do sujeito do qual se trata
a letra da musica, incluindo lugar que frequentava, trajes e personalidade:
‘lanchonete”, “minissaias”, “sinceridade”. As identidades baseadas no género, na
sexualidade, “atravessam o pertencimento de classe” (WOODWARD, 2009, p. 36).

Ao referir-se sobre o traje do sujeito jovem, é evidenciada a influéncia do na
cultura dessa faixa etaria, em que ser jovem, segundo Kehl (2004), virou “slogan”.
Dessa forma, cria-se uma cultura jovem cuja midia dita moda e vé nessa faixa etaria
um mercado consumidor promissor e maci¢co. Nessa diregcdo, a autora aponta,
também, a sensualidade ligada a juventude, a busca por novos prazeres e a
liberdade. As palavras de Ortega & Gasset (1998) corrobora as palavras de Kehl
relacionadas a trajes, defendendo que a moda é pensada principalmente para os
COrpos jovens.

Percebem-se contrapontos e relacdo a esses aspectos vivenciados pelo
sujeito, tais como 0s posicionamentos contrarios dos pais e dos irmaos da jovem.
Nessa direcdo, apontam-se formacdes discursivas distintas em relacdo aos modos
de vida do sujeito em questéo, possibilitando apontar a constituicdo da identidade
pela diferenca.

Assim, afirma-se que ha nesses enunciados pelo menos dois tipos diferentes
de identidades: de um lado, a da jovem de 15 anos, que desfruta de sua idade de
forma glamorosa; e, de outro, pais e irmaos que se posicionam de forma contraria,
nao aceitando o diferente. Esse contraponto pode ser util para a compreenséo da
constituicdo de identidades, tendo a diferenca como suporte: eu de um lado, eles de

outro.

A garota de Bauru

N&o é um sanduiche

A garota de Bauru

N&o é um personagem triste

Além de apontar caracteristicas pertencentes a jovem, o sujeito narrador,
possivelmente do sexo masculino, enumera o que ela ndo é, contribuindo para
reforcar o “molde” da jovem que se encontrava na “flor da juventude”. O enunciado

“‘Nao é um personagem triste” sugere a autenticidade do sujeito jovem, do qual se
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fala, que nédo fazia tipo, demonstrando ser verdadeira e aderindo-se a vivéncias que
revelam posicionamentos proprios da juventude, de maneira auténtica.
Tracos mais evidentes de subjetividades da jovem séo revelados nos

enunciados seguintes:

Gosta de ouvir Lulu Santos

E acha o Cazuza um anjo

Nao perde um show do Paralamas
Depois, no hotel, ela entra numas
No dia seguinte chega em casa
Com a maquiagem toda borrada
Toma café e leva porrada

O pai chama de puta

A mae, que ela é maluca

E a garota de Bauru

Vai dormir sem culpa

Percebe-se, nesse trecho, uma metalinguagem, cuja letra do rock dos anos
1980 faz referéncia a alguns integrantes desse género musical, para apontar 0s
gostos musicais dos sujeitos inscritos no discurso. Nessa direcdo, vale ressaltar a
importancia desse género em relacéo a influéncia dos jovens, pela formacao cultural
da juventude provocada pelo rock. Nessa perspectiva musical efervescente na
época supracitada, revela-se “o esforgco desses jovens para recomposicdo da
memoaria, em parte destruida pela ditadura militar [...]” (SOUZA, 1994, p. 8).

Nessa dimensdo, o rock é considerado como uma cultura principalmente
jovem que se forma na época dada, tendo em vista a ascensdo de um mercado
discografico voltado para a juventude, bem como os meios de divulgacdo que
facilitam essa propagacédo e formacao cultural, como revistas, videoclipes, além dos
festivais que mobilizam multiddes de jovens brasileiros. Dessa forma, esse género
musical ganha destaque por influenciar o modo de falar, de andar, de se vestir dos
jovens. “O rock nesse periodo tomou proporgdes nacionais € passou a ter uma
acentuada importancia no cotidiano dos jovens — sendo muitas vezes como um fator
essencial para autocompreensdao e compreensdo do mundo” (SOUZA, 1994, p.
10/11). Nessa direcao, é possivel afirmar que o rock é uma forma cultural jovem,
pelas bandas e compositores desse género musical, bem como pelos seus adeptos.

Nessa direcao, afirma-se que o rock pode ser visto como um aliado para uma

organizacdo mais autbnoma da juventude e que essa cultura serve de base para
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uma tomada de consciéncia de si dessa faixa etaria. A partir dessa prética roqueira,
0S jovens sdo capazes de tomar essa dimensédo cultural para sua autodefinicao
(SCHINDLER, 1996).

O gosto musical da “garota de Bauru” fica bastante evidente nos enunciados
acima: “Gosta de ouvir Lulu Santos”’E acha o Cazuza um anjo”’/’Nao perde um
show do Paralamas”. Essa revelagdo de gosto pelo rock denuncia esse segmento
musical tendo um publico na sua maioria jovem, devido, em parte, pela formacéo
das bandas que eram compostas genuinamente por pessoas jovens e seus
consumidores que também se liga a juventude. Vale mencionar, também, que o rock
exerce forte influéncia nos posicionamentos dos jovens, nos costumes, modos de
vida. Em meio a esse gosto musical, destaca-se a idolatria em “Depois, no hotel, ela
entra numas”, tendo em vista que era pratica comum da época, as meninas ficavam
e até se hospedavam nos hotéis onde permaneciam os artistas.

Mais uma vez é reforcado o posicionamento contrario de pessoas da familia
da jovem: “O pai chama de puta”/”’A mae, que ela é maluca”. Esse discurso se pauta
nos valores morais: mulher ndo pode namorar, ser independente, ndo pode ser
“vadia”. O termo “maluca” refere-se a distarbio, em que o pai e a made demarcam
posicOes ancoradas em valores morais e culturais, fatores ligados a historia cujos
valores eram diferentes. Naquela época, de forma mais rigida do que hoje, pode-se
dizer que a mulher ndo podia conquistar independéncia, autonomia para viver a vida
e a sexualidade. Dessa forma, contrapondo a esses valores tradicionais familiares, a
garota referenciada na letra foge desses padrdes, sendo vista pela familia como
louca, puta. Porém, a firmeza do posicionamento da moca € reforcada em “Vai
dormir sem culpa”. Assim, percebe-se que situacdes de subjetividade sé&o
externadas, bem como se percebe no gosto musical da jovem, e também pela
firmeza de sua postura, ndo se deixando influenciar pelas adversidades, como pela
contrariedade dos seus pais. Tém-se, assim, tracos subjetivos que se convertem em

identidade jovem.

Quando as bandas vao embora

Volta ao tédio e a velha lanchonete

Fica um papel com um nome

Com um nome e a fama de tiete

A garota de Bauru sé quer um futuro (futuro)
Quer ser feliz no mundo grande

E pra isso tem que ser mediocre
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Tem que ser diferente de uma pizza

. Assim, é possivel afirmar que o retorno a seu lugar de origem, a “velha
lanchonete” ndo a completa, sendo incapaz se saciar seus objetivos como sujeito
gue tem sonhos. Dessa forma, a lanchonete nédo |he traz felicidade, ndo a realiza
pela visibilidade que deseja. Voltar a lanchonete, assim, seria “voltar ao tédio”.

Trata-se de um sujeito com desejo que apontam para um objetivo maior, bem
como € evidenciado em “A garota de Bauru s6 quer um futuro (futuro)’. Nesse
sentido, é possivel tracar um paralelo nos aspectos temporais: presente e futuro. O
presente seria a preparacdo da jovem no sentido de ser diferente dos demais
sujeitos “Tem que ser diferente de uma pizza”. A marca linguistica “pizza”, nesse
contexto, refere-se a mesmice, memoria que se vincula aos valores vigentes na
época, pela familia tradicional. A jovem apresenta sonho de se viver em um mundo
diferente, projetando-se para o futuro, mundo que a complete e que seja bem além
do presente que a rodeia: “Quer ser feliz no mundo grande”.

Essas pistas apontam para um sujeito jovem em busca de aspectos para
além do que vive no presente. Tais buscas e firmeza de posicionamentos podem ser
relacionados as escolhas de identidade, bem como cada sujeito possui esse livre
arbitrio, de acordo com Bauman (2005). Porém, vale moderar que tais escolhas nao
sdo totalmente provindas de livre arbitrio, mas sempre uma espécie de pressao
social que as sustentam, seja pelo mercado ou pela ditadura da moda. Assim, os
enunciados apresentam tracos de subjetividades que tornam esse sujeito singular,
diferenciando-se, por exemplo, de seus pais e irmdo que se posicionam de forma
contraria a postura da jovem. E essa resisténcia, por parte do sujeito jovem (moca)
demonstra necessidade de alguém com idade de busca de referéncias, tipico da
juventude, assim como os jovens da década de 1980 que anseiam por espaco ha
sociedade, buscando alternativas de praticas culturais diferenciadas das vigentes na

época supracitadas.

A putinha de Bauru

A Janis Joplin de Bauru

Como ¢é linda assim de azul

Pois nunca vai vestir seu vestido de noiva
E o véu que esconde a grande guerra
Nunca, nunca vai casar ou ter filhos



120

Porque a garota de Bauru
Vai fugir e achar a sua familia

Aspectos relacionados a tradicdo sao elencados nestes enunciados. Valores
tradicionais sdo pautados para dar sentido a diferenciacdo do sujeito em questéo,
trazendo a tona o casamento religioso, que, até entdo, era considerado o grande
sonho das jovens. Isto é, felicidade de uma jovem, segundo o modelo tradicional
estabelecido pela familia brasileira, era se casar de vestido branco e véu, constituir
familia, assim como era visto socialmente.

Nessa diregdo, o termo “putinha” é trazido como forma de desmoralizar esse
sujeito visto pela sociedade, em contraposicdo ao casamento de vestido branco,
simbolizando a virgindade feminina. Esses aspectos se vinculam a uma memoaria, a
historia familiar tradicional brasileira como demarcacéo de valores, sendo construido
um contraponto entre o discurso sobre o tradicional modelo juvenil feminino e o
vivido pela moga em relacdo ao matriménio. Nessa perspectiva, o discurso quebra
esses valores de familia tradicional, virgindade representada pelo vestido branco,
apontando-se para outras vertentes juvenis que s&do buscadas, construindo uma
contraposi¢cao entre os valores historicos e 0s vividos na época da mocidade da
jovem.

Para reforcar o comportamento extravagante do sujeito inscrito no discurso da
letra, buscou-se uma cantora de rock norte-americana, a qual atinge seu auge nos
anos 1960, mas, adepta do alcool e das drogas, morre anos depois, de overdose.
Essa comparacdo sugere que essa garota de Bauru pudesse chegar ao extremo,
solicitando, como referéncia, uma personalidade consonante com o seu gosto
musical (“A Janis Joplin de Bauru”), praticas de subjetividade ndo convencionais,
para uma cidade conservadora da década de 1980.

Em enunciados anteriores ha tracos que se projetam para o futuro, revelando
ambicdes da jovem em relacéo a felicidade, em um mundo diferente do presente e
das tradicBes de sua familia. Em se tratando de valores familiares, esse aspecto é
diferente, pois quebra a ideia de familia burguesa: “Nunca, nunca vai se casar ou ter
filhos”/’Porque a garota de Bauru”/’Vai fugir e achar a sua familia”. Nessa
perspectiva, mais uma vez é reforcada a identidade pela diferenca, em meio a
subjetividades da jovem que se apresenta de forma diferenciada das tradi¢coes

familiares, contradizendo esses valores familiares tradicionais. Dessa forma,
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posicionamentos arraigados na sociedade sdo superados pelo sujeito jovem (a
mocga) que assume novas perspectivas. E esses valores, inclusive matrimoniais, sao
trazidos para tracar esse ponto de diferenciacao entre o passado (valores) e o futuro
diferente (“nunca ira se casar ou ter filhos”), servindo como referéncias para abordar
as subjetivacdes da jovem em questao.

Por outro lado “Vai fugir e achar a sua familia” aponta para outras
perspectivas em relacdo a jovem, de constituir sua prépria familia em outro lugar,
fora do aspecto biolégico, sanguineo, nos moldes diferentes de sua familia
tradicional, onde poderia ser aceita e se afirmar. Assim sendo, 0 sujeito jovem
inscrito nos discursos da letra em questdo se encontra em processo de construcao

identitaria.
4.2 Legido Urbana: cotidiano, vestibular e resisténcia jovem

A banda Legido Urbana apresenta sua origem na cidade de Brasilia. Essa
banda de rock traca um percurso de quinze anos, tendo Renato Russo como
vocalista e seu principal compositor. Ela se forma em 1982, sendo composta por
guatro integrantes. Ao longo dessa trajetoria, lancou dezesseis albuns, tendo
conquistado grande sucesso de publico e vendagem de discos. Porém, com a morte
de Russo, em 1996, a banda n&do prosseguiu a carreira artistica?* (DAPIEVE, 2000).

O estilo musical de Legido Urbana, no que tange as letras, se diferencia de
Cazuza pelo fato de ndo serem irbnicas, debochadas, apresentando tematicas
variadas, como se percebe o tom politizado do inicio da carreira em contraste com o
teor lirico que antecede o final da banda. Nos primeiros albuns, as letras sao ricas
de criticas sociais em seus variados aspectos. Dessa banda, selecionou-se as letras

Quimica, Eduardo e Ménica, Geracdo Coca-Cola.
4.2.1 Quimica
Para analise discursiva de letras musicais interpretadas pela banda Legido

Urbana, foram selecionadas trés da década de 1980: Quimica, Eduardo e Mbnica e

Geragao Coca-Cola, para um apontamento da identidade jovem a partir dos

L Atualmente, h&d um movimento que visa um possivel retorno da banda Legido Urbana.
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enunciados dessas letras.

Composta pelo vocalista da banda, Renato Russo, a letra Quimica pertence
ao terceiro 4lbum da banda, Que Pais é Este, langcado em 1987. Nesse trabalho, ha
musicas que se situam a época em que Renato Russo integrava outra banda, Aborto
Elétrico, tendo a marca de um peso maior na sonoridade das musicas. Trata-se de
um album importante para a carreira musical da banda, com boa aceitacdo de
publico e critica.

A letra em estudo, Quimica, apresenta um perfil de jovem adolescente em
fase escolar, tendo por base o gosto por determinados temas e a rejeigdo para com
outros no ambito da escola. Além disso, a presséo social/familiar pela aprovagéo no
vestibular é outro tema que merece destaque na sua leitura. Nessa condicao,
destacam-se dois sujeitos com funcdes distintas, pai e filho, cujos valores do pai se

ligam a memoria de um sujeito padrédo que é contestado pelo sujeito filho.

Estou trancado em casa e ndo posso sair
Papai ja disse, tenho que passar

Nem musica eu nao posSso mais ouvir

E assim ndo posso nem me concentrar

Lancando mao de uma linguagem em primeira pessoa, a letra apresenta um
sujeito que, pelas suas vivéncias ligadas ao ambito escolar e gostos, da pistas de
gue seja um jovem adolescente em fase escolar a nivel médio. Os enunciados
acima mostram uma situacdo de gato e rato em relacéo aos sujeitos pai e filho, uma
vez que o primeiro exerce poder sobre o segundo, obrigando-lhe a estudar, tendo de
abrir mao do que o filho deseja fazer.

Um ponto que merece destaque € a situacao de prisdo vivenciada pelo sujeito
jovem, imposta pelo sujeito pai, como seguranca para manter o filho a estudar. Além
disso, ha uma contradicdo em relacdo a muasica, pois a0 mesmo tempo em que o pai
nao lhe deixa ouvi-las, tal situacdo néo permite que o filho se concentre nos estudos.
Nessas situacbes, percebe-se que o filho ndo apresenta autonomia, sendo
subjetivado de acordo com as imposicOes familiares. E a resisténcia por parte do

jovem estudante em relacéo a esse posicionamento do pai € nitida em:

N&o saco nada de Fisica
Literatura ou Gramaética
S6 gosto de Educacgéo Sexual
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E eu odeio Quimica

E evidenciada, nesses enunciados, a rejeicdo do sujeito em relacdo as
disciplinas escolares, estas sendo importantes para aprovacao no vestibular, mas
que o adolescente s6 gosta de “Educagao Sexual”’, temética normalmente preferida
pelos sujeitos com idades de busca do autoconhecimento e referéncias para a
construcéo de suas identidades. Nessa situacdo, vale destacar que se trata de dois
sujeitos, pai e filho, que assumem posicionamentos diferentes. Nesse aspecto,
valores diferenciados entram em cena, em que pais e filhos se reconhecem em
papeis diferentes. Trata-se de uma critica a burguesia e a educacao formal, ja que o
sujeito, inscrito na posicdo de filho, rejeita dar continuidade a esse modelo de
cidaddo e busca outros caminhos, um modelo de juventude rebelde que nega os
valores dos pais.

Tal coergéo é reforcada em:

N&o posso nem tentar me divertir

O tempo inteiro eu tenho que estudar
Fico s6 pensando se vou conseguir
Passar na porra do vestibular

Prética social ligada sobretudo, aos jovens, € citada nesses enunciados,
como em “Nao posso nem tentar me divertir’, como necessidade desse sujeito que
apela para uma alternancia entre estudo e diversao, externando um sufoco por ser
obrigado a passar no vestibular.

Essa responsabilidade atribuida ao sujeito jovem pela familia entra em
consonancia com as consideracbes de Kehl (2004) quando aborda sobre as
caracteristicas do jovem em relacdo a sua faixa etaria ligada as responsabilidades.
Dessa forma, trata-se de uma fase em que o jovem ainda se encontra em fase
imatura, ndo sendo capaz de decidir seu futuro, este ligado a questdes profissionais
e também pessoais. Assim, 0 sujeito enunciativo se encontra nessa fase de
oscilacdo entre o presente de diversdes e a obrigacdo das responsabilidades que o
projetam para o futuro. Schindler (1996) problematiza essa fase da juventude,
denominando-a de adolescente, alegando essa idade como um “entre-lugar”, cujo
sujeito ndo € mais crian¢a, mas que ainda ndo chegou a fase adulta.

Esse carater de “ser obrigado a passar no vestibular” confere a letra musical
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uma visdo capitalista do pai em relacdo ao filho, isto €, ser alguém na vida para
manter o carater burgués da familia. Essa visdo ndo deixa de ser capitalista, pois,
ser consumista nesse mundo globalizado tem de estudar e ter profissdo, isto &,
marcas de uma subjetivacéo, digamos, imposta, pelo sistema da globalizacéo e pelo
capitalismo vigente. Essa projecao do pai em relagdo ao futuro do filho, no sentido

de consumo, é evidenciada em:

Ter carro do ano, TV a cores

Pagar imposto, ter pistolao

Ter filho na escola, férias na Europa
Conta bancéria, comprar feijao

Ser responsavel, cristdo convicto
Cidadao modelo, burgués padrao
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular

Destaque para as marcas linguisticas “ter” e “ser”, postulando uma identidade
para esse sujeito jovem, pela familia. Nessa direcéo, trata-se de um projeto do pai
em relagao a objetivagao do filho, tal qual ele deve ser no futuro, “Cidadao modelo,
burgués padrao”. Além disso, passar “férias na Europa” é externado como uma
dessas condicfes, em que o0 modelo da classe média brasileira € elencado.

Esses discursos contidos na letra em estudo apresentam como pano de fundo
um modelo familiar de ascensdo muito difundido na década em questao e se alastra
até os dias atuais. Assim, percebe-se um ja dito no discurso da familia do sujeito
jovem, da necessidade de se estudar para ser alguém na vida, esse € o lema
estendido aos jovens e o discurso traz a necessidade de aprovacao no vestibular
para reforcar essa ideia. Dessa forma, ha um encontro entre o passado (ja
dito/dominio de memdria) familiar com o presente do jovem, o qual busca outros
valores e rejeita essa imposicao familiar.

Diante dessa cobranca de cunho histérico da familia, é evidenciado o
imaginario burgués acerca da universidade, ficando nitida a premissa da
necessidade de continuidade da sociedade burguesa, fator entrelacado ao curso
universitario, uma vez que, historicamente, para se ter sucesso profissional é preciso

gue tenha um curso superior para se estabilizar profissionalmente e ganhar dinheiro.
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E esses aspectos sao considerados para coagir 0 sujeito jovem a estudar para ser
aprovado no vestibular. Essa coergdo € evidenciada pela voz da familia, percebida
pela repeticdo do enunciado “Vocé tem que passar no vestibular’. Ha uma
incompatibilidade nos discursos do jovem em relacéo a familia, o que resulta em um
choque de valores e possibilidade de que eles poderiam ser superados, que existem
alternativas para ser bem-sucedido sem se frequentar a universidade. Ou ainda, que
o sujeito jovem da letra ndo busca por esse “modelo padrao” referido a burguesia
almejado pela familia que se fundamenta historicamente, buscando por outra
identidade que nao o cidadao burgués.

Dessa maneira, pensando esse sujeito que busca por formas alternativas de
identidade, percebem-se processos de subjetivacédo do sujeito (FOUCAULT, 2008),
denunciando seu carater jovem, adolescente, em fase escolar de se estudar para
ser aprovado no vestibular. Além disso, momentos de relacbes de poder sao
evidenciados, contribuindo para formacdo desse sujeito, resultando em uma

identidade jovem.

4.2.2 Eduardo e Mbnica

Composta em 1986, a letra de rock nacional Eduardo e Mdnica pertence ao
album Dois, do grupo Legido Urbana. Trata-se de uma narrativa poética que conta a
historia, de forma linear, de dois jovens que se conhecem e o desencadeamento
dessa relacdo é externado, bem como caracteristicas desses jovens, diferentes, que
também sdo abordadas. Dessa maneira, partindo dessas caracteristicas,
posicionamentos, a letra sera analisada para entédo elencar identidade jovem desses
sujeitos inscritos na referida letra.

As caracteristicas de Eduardo e Ménica, possibilitando apontar para certos

posicionamentos, sdo abordadas a medida que os dois vao se conhecendo:

Eduardo e Mbnica um dia se encontraram sem querer
E conversaram muito mesmo pra tentar se conhecer
Foi um carinha do cursinho do Eduardo que disse

- Tem uma festa legal e a gente quer se divertir

Festa estranha, com gente esquisita

- Eu néo estou legal, ndo aguento mais birita

E a Mbnica riu e quis saber um pouco mais

Sobre o0 boyzinho que tentava impressionar

E o Eduardo, meio tonto, s6 pensava em ir pra casa
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- E quase duas, eu vou me ferrar

Alguns tragos contidos nos enunciados acima merecem destaque,
possibilitando detectar os dois sujeitos protagonistas como sendo jovens, como €
evidenciado em “Foi um carinha do cursinho do Eduardo que disse”, tomando o
cursinho como fase escolar tipica dos jovens adolescentes. Ressalte-se que a
narrativa poética possui um narrador que ora se dirige aos personagens de forma
indireta, ora cita falas dos protagonistas, langando méo do discurso direto.

“E a Mbnica riu e quis saber um pouco mais”/”Sobre o boyzinho que tentava
impressionar” revela um sujeito marcado pela situagdo que se encontrava. Essa
situacao demonstra o carater deslocado do sujeito Eduardo, saindo de si e adotando
um outro perfil, ainda que momentaneo, pelo contexto da situacéo, cujo objetivo era
a conquista da jovem. Alguns elementos merecem destaque nesses enunciados,
como “festa”, “birita”, “tonto”’, “E quase duas”, gostos geralmente atribuidos a

juventude.

Eduardo e Ménica trocaram telefone

Depois telefonaram e decidiram se encontrar

O Eduardo sugeriu uma lanchonete

Mas a Mbnica queria ver o filme do Godard

Se encontraram entéo no parque da cidade

A Mobnica de moto e o Eduardo de camelo

O Eduardo achou estranho e melhor ndo comentar
Mas a menina tinha tinta no cabelo

Pontos de incompatibilidade sdo percebidos nesses enunciados, incluindo a
escolha do local de encontro (“Eduardo sugeriu uma lanchonete’/’Mas a Mbnica
queria ver o filme do Godard”), bem como os meios de transportes utilizados (“A
Ménica de moto e o Eduardo de camelo”) com destaque para a giria “camelo” que
significa “6nibus”. A marca linguistica “Mas”, conjuncdo adversativa, reforca as
diferencas em relacdo aos gostos e caracteristicas de Eduardo e Ménica. Porém, o
gue se percebe, € um processo de intersubjetividade na comunicacdo de ambos.
Enfim, esses pontos mostram diferencas entre eles, gostos, perspectivas, formacéo
cultural/intelectual.

“‘Mas a menina tinha tinta no cabelo” da pista das caracteristicas fisicas da

jovem, cujo perfil é reprovado por Eduardo, evidenciando as diferencas entre o



127

casal. Assim, Eduardo é preso a uma subjetividade mais conservadora, enquanto
Méonica aparenta-se com mais autonomia. Porém, trata-se de impressfes inaugurais
e as diferencas e estranhamentos vao se transformando a medida que os sujeitos se

conhecem. Nos enunciados seguintes, mais caracteristicas sao reveladas:

Eduardo e Ménica eram nada parecidos
Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis

Ela fazia Medicina e falava aleméao

E ele ainda nas aulinhas de inglés

Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus
De Van Gogh e dos Mutantes

Do Caetano e de Rimbaud

E o Eduardo gostava de novela

E jogava futebol-de-botdo com seu avd
Ela falava coisas sobre o Planalto Central
Também magia e meditacdo

E o Eduardo ainda estava

No esquema "escola, cinema, clube, televiséo"

“Ela”, “Ele” séo abordados de forma alternados, revelando subijetividades dos
dois jovens, de forma comparativa. Comparacdes entre elementos diferentes sao
percebidas, bem como em “Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis”, isto é, o signo e
a idade sao colocados no mesmo “prato”.

O discurso contido nos enunciados revela uma formacao intelectual
diferenciada, enquanto Mdénica gosta de culturas mais eruditas, Eduardo apresenta
seu gosto pela cultura de massa. PosicOes de diferencas de classes podem ser
apontadas: “Ela fazia Medicina e falava alem&o”/”’E ele ainda nas aulinhas de inglés”.
O diminutivo empregado no termo “aula” exerce a funcdo de destacar a posigao
inferior de Eduardo em relagéo a Mdnica.

Essas caracteristicas reveladas podem ser tomadas como posicionamentos
de subjetividades desses dois jovens, levando em consideracdo as condicdes
sociais de cada um e dos gostos vigentes. Vale destacar, em meio a essas
identidades diferenciadas, o jogo posto pelo narrador no quesito relacionamento

amoroso, cuja comparacao de classes e gostos norteia o discurso.

Eduardo e Mbnica fizeram natacéo, fotografia
Teatro e artesanato e foram viajar

A Mbnica explicava pro Eduardo

Coisas sobre o0 céu, aterra, a agua e o ar
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Ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer

E decidiu trabalhar

E ela se formou no mesmo més

Em que ele passou no vestibular

E os dois comemoraram juntos

E também brigaram juntos, muitas vezes depois

E todo mundo diz que ele completa ela e vice-versa
Que nem feijdo com arroz

Apesar das diferencas entre os jovens, 0 amor acontece entre ambos. Nesse
contexto, vale destacar, nos enunciados acima, mudancas de posicionamentos e de
valores de Eduardo, como em “Ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer”, bem
como de autonomia (“E decidiu a trabalhar”). Essas mudancas comprovam que as
identidades ndo sédo fixas, mas construidas e transformadas ao longo da vida de
acordo com a historia que € vivenciada pelos sujeitos, variando em meio as
condi¢cbes que provocam essas construcdes identitarias. “A identidade nao é fixa,
estavel, coerente, unificada, permanente” (SILVA, 2009, p. 96). Além disso, Hall
(2011) afirma essa instabilidade identitaria quando defende que o sujeito assume
diferentes identidades em diferentes épocas.

Quando separados, em processo de conhecimento, 0 que se percebe é que
os dois jovens apresentam perfis bem demarcados, provocando reacbes de
estranhamentos por suas diferencas. A partir do momento em que 0S sujeitos
vivenciam um ao outro, algumas subjetividades sdo superadas, passando a adotar
novos posicionamentos, bem como € evidenciado por parte de Eduardo pelo seu
convivio com Modnica. Nessa dimenséo, consideram-se as vivéncias do jovem com
Ménica como contexto para a construcdo de novas subjetividades, condicionando,
assim, novas identidades. Nessa perspectiva, 0 conceito de pertencimento
(BAUMAN, 2005) pode ser acionado, uma vez que se trata de identidade que parte

de escolhas do sujeito e néo fixa.

Eduardo e Ménica voltaram pra Brasilia
E a nossa amizade da saudade no verao
SO que nessas férias ndo vao viajar
Porque o filhinho do Eduardo

Ta de recuperacao

Marcas de lugar (“Brasilia”) e de temporalidade (“verao”, “férias”) sao

elementos que dao pistas do vinculo entre o narrador e os dois sujeitos jovens
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protagonistas da historia, sobretudo pelo enunciado “E a nossa amizade da saudade
no verao”, principalmente pelo pronome pessoal em primeira pessoa do plural,
provocando uma ligagéo entre os trés sujeitos.

Vale destacar que trés tempos verbais séo utilizados: “voltaram”, “da”, “nao
vao’, isto &, pretérito, presente e futuro, revelando as vivéncias entre narrador e
personagens, mas que, a partir de entdo, ha mudancas na rotina dessa amizade.
Dessa forma, o narrador se coloca no discurso, tracando um elo entre si e os dois
sujeitos jovens. Dessa maneira, 0 narrador se apresenta com certa intimidade em
relacéo ao casal, parecendo falar de dois amigos, conhecidos.

Além de tracos de identidades jovens, ao longo dessa letra, nos enunciados
analisados, varias diferencas sdo apresentadas no que tange ao casal Eduardo e
Monica, evidenciando a conotagdo social com valores invertidos (rapaz mais jovem,
com nivel intelectual e classe social inferiores aos da moca), o0 que implica a
desconstrucdo de uma tradicdo burguesa e novos experimentos. Nessa perspectiva,
em que sao reveladas subjetividades distintas, tais elementos reforcam a ideia de
gue nao é possivel tomar a juventude como um bloco homogénico, fechado, mas
gue ha identidades diferenciadas dentro do todo e elas estdo em contato e

interpenetram-se, isto é, uma influencia a(s) outra(s).

4.2.3 Geracédo Coca-Cola

A letra da muasica Geracdo Coca-Cola, interpretada pela banda Legido
Urbana, pertence ao album de mesmo nome da banda, Legido Urbana, sendo
lancado em 1985, de autoria do integrante Renato Russo. O que se percebe nessa
letra, € um discurso que aponta para uma juventude revolucionaria que foge do
comodismo e sai em busca de algo novo, novas formas de préticas culturais, novas
identidades.

Escrita em primeira pessoa do plural, a letra estabelece uma dicotomia entre
0s termos “ndés” e “vocés” como marca linguistica utilizada para demarcar duas
categorias de sujeitos que se confrontam, como se percebem nos enunciados

abaixo:

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés
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Nos empurraram com os enlatados dos USA, de 9 as 6

Desde pequenos nés comemos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés

Algumas marcas linguisticas merecem destaque nesses enunciados.
“‘Quando” refere-se a uma marca temporal, termo que indica a presenca do sujeito
no discurso, localizando-o no tempo/espaco, subjetividade na linguagem. O sujeito
do presente faz um relato que apresenta seu inicio em tempos remotos, reforcado
por “Desde pequenos”, tracando um percurso do nascimento, vivéncia escolar, enfim
influéncias vindas de outro lugar. Posteriormente ao relato do passado, o sujeito da
inicio a contraposi¢ao ao “vocés” (geragao militar) com a marca linguistica “Mas
agora”. Essa expressao aponta para uma reagdo, no presente, em relagdo a
vivéncia no passado.

Além do exposto, pode-se tomar a letra Geracdo-Coca-Cola para leitura sob o
ponto de vista de aspectos histéricos e sociais, tendo em vista as influéncias norte-
americanas no modelo educacional e consumista brasileiros. Essa geracéo referida,
da década de 1980, jovens que tiveram suas infancias na década anterior, viveu
esse modelo educacional baseado nos moldes dos EUA, pelo acordo entre o Brasil
e o referido pais (MEC-USAID, década de 1960), na época da ditadura militar. Além
disso, o consumismo que se da com base nos produtos consumidos pelos norte-
americanos que sao adotados no nosso pais. Nessas circunstancias, 0s jovens, que
viveram sua infancia na década de 1970, época do regime politico militar e que
houve esse acordo educacional com os EUA, vivenciaram essa educacdo e
consumo importados, servindo como base para a construcdo dos discursos que se
percebem nos enunciados da letra. Dai é possivel detectar os efeitos de sentido na
expressao “Geragao Coca-Cola”: critica ao modelo educacional norte-americano
adotado pelo Brasil e o consumismo, isto é, gosto dos brasileiros pelos produtos
importados do referido pais norte-americano.

Além disso, vale destacar a cultura industrial que o sujeito enunciativo aponta,
sobretudo pela importacdo norte-americana, cujo espago social € conquistado na
condicdo de consumidor, pela pressédo do mercado que o leva a consumir esses

produtos importados, bem como afirma Schindler (1996).
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Percebe-se um espirito de reagcdo do(s) sujeito(s) em relacdo as imposicoes
gue sempre aconteceram, ao que tudo indica, dos governantes, em relacdo ao
consumo pautado pelas importacdes dos Estados Unidos “Nos empurraram com 0sS
enlatados dos USA, de 9 as 6", impondo aos sujeitos uma cultura de consumo
baseada nos produtos norte-americanos. E evidenciada a relacdo de poder entre os
sujeitos do discurso, isto €, “nds” e o “vocés” (provavelmente os governantes) para
guem o discurso é dirigido. Isto é, “nds” refere-se ao grupo jovem, nascidos e

criados na época da ditadura militar e “vocés” a prépria geragao militar.

A identidade e a diferenca se traduzem, assim, em declara¢des sobre quem
pertence e sobre quem nao pertence, sobre quem esta incluido e quem esta
excluido. Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer
distingbes entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade esta
sempre ligada a uma forte separacao entre “nés” e “eles” (SILVA, 2009, p.
82, grifos do autor).

Nessa direcdo, trata-se de classificacdes de sujeitos, se encaixando no
conceito de identificacbes grupais, em que cada sujeito se identifica por uma ou por
outra identidade. Nessa perspectiva, a identidade é marcada pela diferenca,
nitidamente entre as duas partes: a que pertence e a que nao pertence a identidade
afirmada.

O recorte enunciativo acima aponta para a construcdo de identidade imposta
de acordo com os moldes norte-americanos, bem como é evidenciado pelos termos
“programados” e “empurraram”, dada pelo consumo dos produtos importados, bem
como pelo modelo educacional vigente. A marca linguistica “Mas agora” indica
reacdo, mudanca de posicionamento do sujeito, que sai do conformismo para uma
possivel mudanca identitaria, de acordo com seus anseios. "Vamos cuspir de volta o
lixo em cima de vocés” sugere inversao de posicionamentos entre os sujeitos, que
desde sempre mantiveram as posi¢cdes dominante x dominado. Essas diferencas em
relacdo as subjetividades, bem como se percebem nos termos “nds” e “vocés”
apontam para a constituicdo da identidade jovem marcada pela diferenca, bem como
afirma Silva (2009).

Nos enunciados seguintes, € evidenciado o carater burgués do sujeito do

discurso:

Somos os filhos da revolucéao
Somos burgueses sem religidao
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Somos o futuro da nagao
Geracgao Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
Nao é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo
N&o é assim que tem que ser?

Tomando os enunciados dessa letra musical como discurso que revela
posicionamentos de sujeito, de acordo com as consideracdes de Foucault (2008), é
possivel relacionar tais posicionamentos com o conceito de identidade. Nessa
direcdo, afirma-se que “nds vivemos nossa subjetividade em um contexto social no
gual a linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que temos de nos
mesmos e no qual nés adotamos uma identidade” (WOODWARD, 2009, p. 55).

“Somos os filhos da revolucdo” sugere o carater de heranca sujeito, burguesia
ditatorial, bem como pela repeticdo do termo “somos” que reforca essa tese, tendo
em vista de que as mudancas sociais significativas também podem vir da classe
burguesa. Nesse contexto, vale ressaltar que boa parte dessa geracédo ligada ao
rock eram filhos de classe média, que detinha poder aquisitivo. Além disso, o
discurso de promessa de mudanga se projeta para o futuro “Somos o futuro da
nagao”.

No enunciado “Todas as manhas do seu jogo sujo” o que predomina € a ideia
de que o aprendizado das regras ensina a jogar. Nessa direcdo, entra em cena a
premissa de que 0 sujeito s6 pode questionar ou propor mudancgas se conhecer o
jogo que se joga. Nessa perspectiva, percebe-se uma espécie de resisténcia do
sujeito em relacdo a geracao militar.

O discurso remete uma linguagem metaférica:

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entado, vocés vao ver

Suas crianc¢as derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

“Vamos fazer nosso dever de casa” aponta para uma alusao a tarefa escolar,
sendo reforgada por “Suas criangas derrubando reis”, situagdo de inversao,
aprendizado com o passado. Além disso, sdo demarcados dois lugares de sujeitos

em relacao de poder: criangas x reis. Outro enunciado que “brinca” com a linguagem
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metaférica € “Fazer comédia no cinema com as suas leis”, isto €, ficcdo com as leis
porgue elas ndo dao conta da realidade. Esse discurso metaforico traz a tona o jogo
de que se aprende a jogar jogando, assim como se aprende uma tarefa escolar,
essa geracdo, com desejo de revolugcdo, aprendeu com os politicos como fazer a
revolugéo social, inclusive podendo ser entendida como a derrubada da ditadura e a
conquista da democracia.

Percebe-se, assim, que o comportamento passivel do sujeito da lugar a
inquietacdo, sendo subjetivado dessa forma pelo que lhe é imposto, aticando o
inconformismo, recorrendo a revolugcdo como préatica capaz de realizar a mudanca
de lugares desses sujeitos.

“Geragao coca-cola” € uma letra de rock que representa de forma nitida a
juventude da década de 1980, tendo como pano de fundo o espirito revolucionario,
apesar da perda de utopia da época. Dessa forma, por meio dessa letra, esse sujeito
jovem, representando a sua geracéo, se expressa de forma mais direta, algo que a
censura ndo permitiam em tempos anteriores. “E a cancdo, n3o da alienacdo, mas
de engajamento. E a cancio da geracdo que incorporou praticas mundiais a seus
rituais de comportamento e reproduziu o tecido social. Reconstruiu imagens e refez
mitos” (MAIA, 2000, p. 58).

Nessa direcéo, ao conter no discurso desses enunciados o termo “revolugao”,
tomando-a como acontecimento, a mesma se enquadra nessa dimensdo do
discurso, representando o rock dos anos 80 como acontecimento historico-
discursivo, dadas as suas condicdes de emergéncia. Assim, essa denominada
“‘geracao coca-cola” provoca uma mudangca em seus lugares, assumindo novas

identidades, de acordo com 0s seus anseios.

4.3 Titas: defesa da arte, diversao e critica ao poder do Estado

Considerando as afirmacdes de Dapieve (2000), a banda de rock Titas foi
formada na década em estudo, em 1982, em S&o Paulo, pertencendo as quatro
bandas de maior destaque no pais. No inicio de sua formacado, era composta por
nove jovens, sendo que seis deles se revezavam no posto vocalistico, cujos
integrantes se conheceram no periodo de suas vidas escolares, em décadas
anteriores a de 1980. O nome desse grupo, inicialmente, era “Titas do ié-ié”.

Com relacado ao estilo da banda, é possivel afirmar que se trata de influéncias
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da sua época de formacdo, como por exemplo, a poesia concreta de escritores
literarios, levando em consideracdo que um de seus integrantes, Arnaldo Antunes,
além de masico, é também escritor literario (livresco). Dai se explica tais influéncias
literarias nas letras da banda. As letras interpretadas por essa banda, escolhidas
para analise, sdo: Comida, Diversdo e Estado Violéncia.

4.3.1 Comida

A letra da masica Comida, composta por Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e
Sérgio Brito, integra o dlbum Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas, lancado
em 1987, ocupando a segunda faixa. A letra, de cunho poético, remete a uma critica
a situacdo econdmica pela qual o pais se encontrava no periodo supracitado, isto €&,
em referéncia a década de 1980. A letra € composta em primeira pessoa, Cujo
sujeito fala diretamente, sem a intermediagdo de um narrador. Dessa forma,
tomando o sujeito que fala, considerando-se a relacdo entre discurso e identidade, é
evidenciado, nos enunciados da letra a relacdo entre sujeito e lugar que ocupa,
dados seus posicionamentos. “Os discursos e 0s sistemas de representacao
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir
dos quais podem falar” (WOODWARD, 2009, p. 17).

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6é comida

A gente quer comida, diversao e arte

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte

A gente ndo quer s6 comida
A gente guer bebida, diverséao, balé
A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida como a vida quer

Os enunciados contidos na letra da musica vao ao encontro dos interesses de
um dado grupo, inclusive culturais, praticas desejadas pela sociedade,
principalmente pelos jovens da época, que buscam por espaco na sociedade. Os

enunciados “Bebida é agua!” e “Comida é pasto!” denunciam uma situacao social,



135

caréncia do sistema econémico vigente, ndo correspondendo as necessidades do
sujeito, comprovadas pelos versos interrogativos “Vocé tem sede de que?” e “Vocé
tem fome de que?”, evidenciando uma lacuna que poderia ser preenchida por
variedades alimenticias e bebidas que ndo a agua, além de outras coisas que
alimentam, independente da comida propriamente dita, indo para além do bésico.

Percebe-se pelas formas linguisticas “Vocé” (nas perguntas) e “A gente” (nas
respostas) como marcas de identidade e de diferencas entre sujeitos, como duas
instituicdes divergentes: um nos (que poderia corresponder a juventude) em
oposicao a sociedade/estado. Isto €, 0 que “a gente” quer n&o € o que esta proposto.
Esse jogo linguistico sugere posi¢cdes distintas, desigualdades de identidades, cuja
diferenca é tomada como ponto de referéncia para reforcar a posicdo do sujeito
falante (SILVA, 2008).

Ainda sobre a expressao “A gente”, sua repeticdo apela para um grupo maior,
isto €, certamente a juventude brasileira pertencente a uma geracdo que se
posiciona em referéncia a geracdes anteriores e aos politicos. Ao adotar esse sujeito
plural (“a gente”, “somos”), comum em grande parte das cang¢des de rock, a maioria
das cancdes apresentam processos de subjetividade versus alteridade, marcados
nas formas que materializam o “eu” (“n6s”) e “eles” (FERNANDES JUNIOR, 2002, p.
29). Assim, esse sujeito que representa 0 grupo ruma em direcdo a busca por suas
necessidades sociais, suas vontades e aspiragoes. Além disso, o pronome “vocé”
interpela/convida o ouvinte a refletir sobre uma dada situacéao.

Zanutto (2010), ao analisar a letra dessa musica, destaca que a marca
linguistica “A gente” situa-se como expressdo popular, cujo sujeito representa um
grupo e nao se contenta com o pouco, lutando pelos seus direitos na sua condi¢cao
de cidaddo contribuinte no processo. Além disso, o paralelismo (repeticdo vertical
dessa expressao) remete a uma memoaria no cendrio politico brasileiro, trazendo a
tona as lembrancas dos movimentos de protestos ocorridos em momentos
anteriores, sobretudo da classe estudantil. Assim, essa construcéo discursiva suscita
uma memoria coletiva e caracteriza esse sujeito como protestante da situacdo em
gue se encontra, por recusar as condi¢cdes precarias e apelar pela totalidade (vida
digna). “E é esse mecanismo que define a representacdo do sujeito enunciador
como aquele que é tomado nas contradi¢des histéricas do campo politico” (p. 165).

Outro ponto a ser destacado, nesta questdo, é o0 jogo entre as necessidades

fisiologicas com as sociais: “[...] sede de qué?” e “[...] fome de qué?” assumem
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sentidos das caréncias dos jovens, tendo em vista que as necessidades sociais e
culturais também precisam ser preenchidas, assim, como a fome por alimentos.

Considerando o sujeito da letra como um jovem, que apela por suas
necessidades, inclusive culturais, seu posicionamento € evidenciado em:

Nesses enunciados, o0 sujeito apela pelos seus desejos, como quem diz “o
que vocés nos dao, nao é suficiente, queremos mais, temos direito a outras
necessidades”. Percebe-se uma imposicdo implicita que marca o discurso, pelo
apelo as necessidades mostrado nos enunciados. E essa imposicao € revelada do
ponto de vista desse apelo, sugerindo um questionamento do sujeito a outras
instancias, como governo e sociedade, como quem questiona “vocés s6 nos déao
isto?”, para justificar o pedido do sujeito em relagdo ao pouco que lhe é oferecido,
nao correspondendo as suas expectativas no campo social.

Dessa forma, trata-se de caracteristicas, perfis tipicos do sujeito jovem que
apela para a “extrapolacao” e levar uma vida de acordo com o que pede a juventude.
Ainda nessa linha de raciocinio, para além do apelo do sujeito, percebe-se no
enunciado “A gente quer a vida como a vida quer’ uma espécie de atribuicdo de
padronizacdo em relacéo as praticas sociais, sugerindo que o sujeito jovem, para ser
jovem, deve se aderir as praticas reivindicadas. O sujeito, entdo, joga com questdes
relacionadas as necessidades: de um lado, as basicas (comida, bebida), de outro,
necessidades ligadas ao campo social e ndo menos importantes, diversdo, cultura,
arte, prazer, felicidade.

Além disso, considera-se o fator temporal, em que o discurso encontra seu(s)
sentido(s) no contexto historico, isto €, as condicdes econdmicas precarias da época
sustentam os elementos apontados. Nessa direcdo, a emergéncia do enunciado se
assenta nas suas condicbes de producédo, ou seja, fenbmenos politicos e sociais
vigentes que sustentam o surgimento do discurso nesse contexto e ndo outro em
seu lugar (FOUCAULT, 2008). Isto aponta para as condi¢cdes de emergéncia desse
enunciado (letra musical), bem como o rock dos anos 80 que se expande nesse
momento historico, devido a abertura politica e avanco da tecnologia. Considerando
o teor do discurso contido na letra dessa musica, pode-se afirmar que esse tipo de
construcdo direta ndo seria aceita no momento anterior a década de 1980, isto €,
periodo da ditadura militar, devido a censura.

A ideia de uma vida feliz é comprovada no discurso contido nos enunciados:
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A gente ndo quer s6 comer

A gente quer comer e quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor

A gente ndo quer s6 dinheiro

A gente quer dinheiro e felicidade

A gente ndo quer so6 dinheiro

A gente quer inteiro e nao pela metade

No enunciado acima, percebe-se a repeticdo da expressao “a gente”,
possibilitando um reforco em relacéo ao sujeito que fala, como quem interpela todo
um grupo (no caso, de jovens) social ligado a esse jogo de identidades: as que lhes
sédo oferecidas e as que eles reivindicam. Nessa direcdo, destacam-se 0s termos
“nao quer s6” e “quer’ que também sao repetidos, produzindo um efeito de sentido
de oscilagBes entre as necessidades dos sujeitos.

Ainda nesse enunciado, o0 sujeito lanca mao de varios vocabulos
pertencentes a0 mesmo campo semantico (desejo, necessidade, vontade) para
reforcar seu apelo, ainda pela repeticdo do termo necessidade, possibilitando a
urgéncia de seu desejo em relacao as praticas sociais. Essa necessidade apela para
a confirmacdo de ndo se sentir excluido, fora dos padrdes da juventude, como
explicita o discurso que inscrito nessa letra de musica.

Essa letra apresenta um discurso de forte apelo politico e social,
considerando as desigualdades sociais dada pela ma distribuicio de bens,
possibilitando afirmar que o governo ndo administra para todos, fator que pode ser
observado pelo apelo do sujeito. Esse discurso pode ser percebido como marca que
caracteriza o rock dos anos 1980 no Brasil, bem como afirma Souza (1994, p. 31),
quando afirmam que essas musicas “[...] carregam um poder de critica a opressao
do capitalismo, de negacao do Estado”, principais fatores que marcam o periodo de
regime militar brasileiro.

A reivindicacao inscrita no discurso clama por justica, transformacéo social,
cuja distribuicdo de bens deveria ser igualitaria para todos. Em “Bebida é agua,
comida é pasto” se faz presente uma alusédo a coisa de animal, comparada as reais
necessidades do ser humano, que vao para além disso, sobretudo culturais. Dessa
forma, tal metafora é trazida para a realidade em referéncia a perspectiva politica
vivenciada pela sociedade representada pelo sujeito inscrito na letra. Contrapondo a

essa situacdo social que se encontra, o discurso nada mais é do que um pedido de
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mudanca na perspectiva politica, por transformagéo social, em que a sociedade
possa desfrutar desde o basico até as necessidades secundarias. Nesse contexto,
esse pedido de igualdade social pode ser entendido como uma dimensao utdpica,
ndo sé da letra em questdo, mas do rock da década de 1980, cujo teor das musicas
exploram esse contexto de desigualdade social e clama por justica, enfim, por justica

social.

4.3.2 Diversao

Partindo para a leitura da letra da muasica Diversao, vale considerar que se
trata de uma letra de autoria de Nando Reis e Sérgio Brito, lancada em 1987,
também pertencendo ao quarto album da banda Titds, Jesus ndo tem dentes no pais
dos banguelas, ocupando a quinta faixa do LP, atingindo grande repercussao no
cenario do rock dos anos 1980 no Brasil.

Percebem-se na letra perfis tipicos da juventude, no sentido de levar a vida
pela agitacdo e exagero, marcada pelo contraste entre a alegria da diversdo e a
tristeza de suas consequéncias que nem sempre lhe trazem “beneficios”, como se
percebe no enunciado “N3o se esquece o preco que ela cobra”. A luz dessa
consideracao, percebe-se no discurso o posicionamento como marca de que tudo

tem seu preco. Vejamos os enunciados integrantes da primeira estrofe:

A vida até parece uma festa,

Em certas horas isso € o que nos resta.
Nao se esquece 0 preco que ela cobra,

Em certas horas isso é o0 que nos sobra.

Esses enunciados apresentam um carater alusivo ao efeito
causa/consequéncia, partindo da comparacdo entre os termos vida e festa,
traduzindo-se na oscilagdo entre alegria e tristeza, alteracdo de sentimentos que
possibilita relaciona-la ao sujeito jovem. A relacdo entre festa e juventude é
evidenciada no sentido de que ela pode lhe trazer tanto a satisfacdo quanto a
frustracdo, pautadas pelas praticas sociais (“0 que nos resta/ o que nos sobra”).

A expressao “certas horas” sublinha o carater momentaneo da felicidade do
sujeito, alternado pela insatisfagdo como sentimento oposto, possibilitando sugerir

gue esse enunciado se liga a ideia de que o sujeito ndo é o centro de seu dizer, isto
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€, ndo tem total controle no que se sente, bem como no que se diz:

O discurso, assim concebido, ndo € a manifestacdo, majestosamente
desenvolvida, de um sujeito que pensa, que conhece, e que o diz: é, ao
contrario, um conjunto em que podem ser determinadas a dispersdao do
sujeito e sua descontinuidade em relacdo a si mesmo. E um espaco de
exterioridade em que se desenvolve uma rede de lugares distintos
(FOUCAULT, 2008, p. 61).

Nessa concepcéao do conceito de discurso, a descontinuidade do sujeito ponta
para sua flexibilidade, isto é, ndo portando uma forma Unica de se posicionar (falar,
sentir, pensar). Nessa perspectiva, os lugares do sujeito sdo mudltiplos, variando
suas posicdes , estas ligadas ao momento histérico.

Levando em consideragcdo que os posicionamentos dos sujeitos ndo sao fixos,
atrelados a relagéo sujeito, linguagem e historia, a marca linguistica “certas horas”
sublinha o fator descontinuidade, tendo em vista a dispersao dos sujeitos pela
historia. Essas oscilacbes que revelam o0s posicionamentos do sujeito sé&o

encontradas, também, nos seguintes enunciados:

Ficar fragil feito uma crianca,

S6 por medo ou por inseguranca.
Ficar bem ou mal acompanhado,
N&o importa se der tudo errado.

Tendo em vista de que a juventude € um periodo da vida marcado pela busca
de referéncia pessoal e profissional, percebe-se o carater subjetivo de regresséo de
personalidade em “Ficar fragil feito uma crianga”, bem como sua causa sendo citada
em seguida. O sujeito busca no social algo que esteja em consonancia com seus
desejos (“Ficar bem ou mal acompanhado”), evidenciando que as subjetividades sao
produzidas no social, nos discursos correntes, por meio dos quais o individuo se
torna sujeito. “Nao se trata, seguramente, de pontos fixos caracteristicos dos
sujeitos, trata-se de movéncias, de deslocamentos e transformac¢des constantes na
constituicdo dos sujeitos e na produgdo da subjetividade pelos discursos”
(FERNANDES, 2012, p. 74).

A generalizacdo em relacdo a padronizacdo social quanto aos sujeitos, é

apontada nos enunciados seguintes.

As vezes qualquer um faz qualquer coisa
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Por sexo, drogas e diversao.
Tudo isso as vezes s aumenta
A angustia e a insatisfagao.

As vezes qualquer um enche a cabeca de alcool
Atras de distracao.

Nada disso as vezes diminui

A dor e a solidao.

Nesses enunciados, séo trazidos a tona alguns fatores que se ascendem na
juventude dos anos 1980, como sexo, drogas e &lcool, fatores buscados pelos
jovens. Nesse contexto, percebem-se marcas (“sexo”, “drogas”, “diversdao”) que
representam o0 consumismo intensificado de um momento histérico, ligado
intimamente a juventude. Essas praticas de consumo podem ser percebidas em
varias letras do rock da década supracitada, como marcas de identidade de jovens
gue buscam por posicionamentos diferenciados, de forma mais autbnoma,
conquistando seu espaco na sociedade. O enunciado “As vezes qualquer um faz
qualquer coisa” entra no jogo de escolhas de identidades (BAUMAN, 2005), no caso,
posicoes ligadas a adesdo ao consumismo e valores.

Moderando as consideracdes do citado autor, vale destacar que, apesar das
imposi¢des governamentais, essa “escolha” de identidade vai para além desse fator,
uma vez que o governo também é obrigado a se submeter as pressées de mercado
gue dita as identidades. Essas escolhas, ha maior parte das vezes, se enquadram a
ditadura da moda, da midia, enfim, que acabam impondo posicionamentos aos
sujeitos jovens, estimulando-os ao consumo de identidades, bem como se percebe,
de forma mais intensa, a partir da pés-modernidade (HALL, 2011). O enunciado
destacado, especificando os consumos, se refere aos anos 1980, época de inicio da
pos-modernidade, ligada ao consumismo e a complexidade da globalizacdo que
estabelece maior deslocamento dos sujeitos.

Outra passagem a ser considerada, no texto, é o ponto de encontro entre a
extravagancia do consumismo e a felicidade, como dois angulos concorrentes. Isto
€, a busca dessas praticas ndo corresponde aos anseios de felicidade desse sujeito,
ndo amenizando a sua insatisfacdo pessoal. Trata-se de oscilacbes de
posicionamentos que povoam a subjetividade dos jovens. Por outro lado, essa
adesao a praticas vistas pela sociedade como modelo conduz o discurso para um

contraponto entre o desejo do sujeito e a verdade estabelecida pela sociedade.
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Nessa direcdo, nas relacbes de poder, o status pode ser o elemento chave para
esse raciocinio, em que a sociedade impde verdades pautadas em interesses de
classes e mercadologicos, fazendo com que 0s jovens se enquadrem nos padrdes
por essas entidades estabelecidas.

Por outro lado, no enunciado correspondente a ultima estrofe, ha um
posicionamento contrario em relacdo ao que foi dito anteriormente. O discurso, em
primeira pessoa, surge em resposta as palavras elencadas, visto que se percebe a
diferenca entre sujeitos, pelos discursos contrarios, sublinhando perfis que os levam
a identidade pela diferenca (SILVA, 2009): a fala de um sujeito que aconselha a ndo
cometer as praticas abusivas e outro que confirma tais posicionamentos como busca
para a felicidade: “Tudo isso as vezes s6 aumenta” / “A angustia e a insatisfagéo” /
“‘Diversdo é solugao sim,” / “Diversdo é solugao pra mim’. Dessa maneira, sao
externadas duas formacdes discursivas (FDs) (FOUCAULT, 2008) contrarias em
relacéo ao objeto diversao, dentro da significacéo proposta.

Nessa perspectiva, o enunciado, ao se referir sobre a diversao, objeto do
discurso apresentado, possibilita a emergéncia de dois diferentes posicionamentos
entre 0s sujeitos. Esses posicionamentos delimitam os lugares desses sujeitos em
relacdo ao social, possibilitando defini-los como pertencentes a duas identidades
opostas (SILVA, 2009). “Tudo isso as vezes sO aumenta” / “A angustia e a
insatisfacao” / “Diversao é solugao sim,” / “Diversao é solugéao pra mim”.

Ainda em relacdo ao enunciado correspondente a ultima estrofe, percebe-se a
marca linguistica da repeticdo, como a voz dos jovens em confirmacdo de que essas
praticas sdo a solucdo para seus problemas, contradizendo o que foi dito
anteriormente. Nessa direcdo, sdo evidenciadas as relacdes de poder, cujos lugares
sociais dos sujeitos falantes desencadeiam jogos de verdades (FERNANDES,
2012).

Nessa perspectiva, é possivel estabelecer uma classificagdo contornada entre
certas praticas subjetivas, assim como 0 sexo e as drogas (licitas e ilicitas), e o
mundo jovem, resultantes de uma liberdade de circulacdo da cultura, geralmente
tomada como padréo para a juventude, na busca de status social. O que se verifica
no discurso, portanto, € uma circulacdo de identidades ascendentes dentro de um
periodo na histéria de abertura politica, como condi¢do para a emergéncia desses
discursos [0 rock], materializando as subjetividades dos sujeitos atravessados pelas

possibilidades histéricas. Trata-se, portanto, de posicionamentos subijetivos ligados a
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identidade que € marcada por dois tipos identitarios diferenciados, em que aparece a
voz de um sujeito que se posiciona de forma contréria as praticas sociais vigentes e

a voz de outro que se posiciona favoravel a elas.

4.3.3 Estado Violéncia

A musica Estado Violéncia € de autoria de Charles Gavin, composta em 1986,
sendo a quinta faixa do terceiro album da banda Titds, Cabeca Dinossauro.
Percebe-se, no discurso dessa letra, um embate entre o sujeito que fala
(possivelmente o jovem) e o Estado (governo), este considerado repressivo por
aquele.

Tomando o fator historico nessa letra, é possivel considerar que o discurso
faz alusdo a forma de governo anterior a década de 1980, isto &, ao regime militar.
Assim, embora a ditadura tivesse encerrado, ainda existia um “estado violento” no
Brasil.

Trata-se de uma forma de governo cuja repressao se apresenta como uma de
suas caracteristicas principais, tendo a censura como suporte. Dessa forma, a
sociedade é mantida sob o controle do Estado, ndo Ihe dando liberdade para certas
posicdes como em periodos de governo democratico. Esse discurso reforca a ideia
de que, apesar da abertura politica que se da na década de 1980, no Brasil, ainda
se percebe resquicios de periodos politicos anteriores, cuja liberdade de expresséao
acontece de forma gradual ao longo dos tempos. Tem-se, assim, uma irrupcao do
discurso com a histéria (FOUCAULT, 2008).

No enunciado dessa letra musical, é evidenciada a vontade de liberdade do
sujeito do discurso, tracando uma relacdo antagénica com o Estado, reforcando seu
desejo de liberdade e de conquistar um espac¢o social. Assim, nesse contraste de
ideias que é apresentado, percebem-se demarcacdes de posicbes e relacdes de
poder entre os sujeitos (cidadao x governo).

No enunciado seguinte, falta de autonomia do sujeito que fala é retratada:

Sinto no meu corpo

A dor que angustia

A lei ao meu redor

A lei que eu néo queria...
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Estado Violéncia
Estado Hipocrisia
A lei ndo é minha
A lei que eu nao queria...

Os posicionamentos que norteiam o discurso séo de relagdes de poder. Trata-
se de um jogo de forcas entre sujeitos, do estado com a lei, 0 outro questionando-a.
O enunciado “Sinto” corresponde a um sujeito que fala em oposigao as leis, isto €&,
das imposicbes da ditadura que ndo contemplam as aspiracfes do sujeito. Esses
enunciados sugerem a ideia de governo de um regime autoritério, cuja sociedade se
mantém de acordo com as regras que lhe sdo impostas. Percebe-se uma relacdo de
poder, em que um sujeito (governo) exerce o poder sobre o outro e vice-versa,
assim como aponta Foucault (2007) ao defender sobre o jogo de relagcbes entre os
sujeitos da linguagem. Além disso, ha marcas de resisténcia, evidenciadas no
enunciado correspondente aos ultimos versos: “A lei ndo € minha” / “A lei que eu néo
queria...”, isto é, lei repressiva que a sociedade rejeita. Essa resisténcia acaba por
demarcar os lugares dos sujeitos (emissor do enunciado e interlocutor — o Outro).

Tendo em vista o posicionamento do sujeito do discurso, é possivel aponta-lo
como uma nao aceitacdo do estado violento. Nesse sentido, a busca por escolhas
se da no embate das relacbes de poder entre o sujeito e 0 governo militar. Assim,
vale destacar que essa forma de relacéo trata-se de um jogo, ndo apenas de um
poder repressivo, mas que a partir dela a producéo de discursos e sujeitos pode ser

tomada como fator positivo.

Estado Violéncia
Deixem-me querer
Estado Violéncia
Deixem-me pensar
Estado Violéncia
Deixem-me sentir
Estado Violéncia
Deixem-me em paz...

Sao revelados posicionamentos do sujeito do discurso, materializados nestes
enunciados (“Deixem-me querer’” / “Deixem-me pensar’ / “Deixem-me sentir” /
‘Deixem-me em paz...”), aspiracdes basicas que as leis hipdcritas oprimem,
reforcando a ideia de contraposicao entre a situacdo vivida e a desejada pelo jovem.

E que, ainda nos anos de 1980, mesmo com a mudanga de governo para o regime
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democrético, ndo se percebe avancgos significativos imediatos ap0s a abertura
politica, em termos de liberdade de expressdo cultural no pais, assim como
reivindica o sujeito do enunciado. E os jovens buscam por novas maneiras de se
praticar a cultura, em tempos que ndo cabiam mais aderir aos velhos costumes.
Buscam-se por novas subjetividades oferecidas pelo social, a fim de se tornarem
sujeitos (FERNANDES, 2012).

Dessa maneira, seu posicionamento € evidenciado no seu apelo, mostrando
suas vontades, isto €, situacdes que preencheriam seu lado subjetivo. Portanto,
essas posicdes revelam perfis tipicamente dos jovens, em meio as relacdes de
poder, dadas pela resisténcia e na busca por novas praticas culturais. E esse apelo
do sujeito aponta para a producéo do discurso em uma época sob o fator controle.

No enunciado dessa letra, o fator histérico pode ser tomado como elemento
chave para a discussdo do discurso como acontecimento. Ao elencar o sistema
politico vigente até entdo a década de 1980, é possivel fazer alusdo a ditadura
militar, a partir do enunciado “estado violéncia” e pelo modo como o discurso da letra
evoca falta de liberdade. Assim, essa possivel referéncia (regime militar) € tomada
como alvo para o posicionamento do sujeito falante e o discurso gira em torno desse
evento. Nessa direcdo, tem-se um acontecimento histérico como marca que
caracteriza e da suporte ao discurso (PECHEUX, 2008). Percebe-se entio um
dominio de unidade entre os fatores linguistico e histdrico em torno desse
acontecimento histérico-discursivo, levando em consideracéo, ainda, os postulados
de Gregolin (2006).

Tomando o rock dos anos 1980 como acontecimento historico-discursivo, na
perspectiva da arqueologia de Foucault (2008), trata-se de um acontecimento que se
apoia em certas condicbes historicas de possibilidade (abertura politica,
desenvolvimento da industria fonografica, etc.) como momento singular para sua
intensificacdo. Além disso, consideram-se seus precedentes, como Bossa Nova,
Jovem Guarda, que deram respaldo para o aparecimento desse segmento musical.
Em tempos anteriores, na época da ditadura, tal letra ndo seria aceita, devido ao seu
teor de critica politica. E, a partir dos anos 1990, mesmo as bandas que se mantém
na midia, ndo conseguem mais o impacto que teve na época de seu aparecimento.

Essa marca de passado em relacdo ao presente, com relagdo as bandas do
rock pode ser entendida pelas suas condi¢Ges de producao, isto €, discurso ligado a

historia. Nesse processo, esse género musical se intensifica na década de 1980 de
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acordo com as possibilidades e expectativas da época, pelo seu consumo que era
intenso, sobretudo pela juventude. Nessas circunstancias, a partir da década de
1990, ha uma transformacéo de certas bandas, como morte de integrantes, modelo
politico democratico que nao serve, de certa forma, de inspiracdo para a composicao
das letras, além de outros géneros musicais que atingem o sucesso. Essa
demarcacdo de sucesso denuncia o carater discursivo do rock, podendo ser
entendido como discurso demarcado pelas suas condicbes de producdo e sua
escassez ao longo da histéria.

A leitura dessas trés musicas interpretadas pela banda Titas torna possivel o
estabelecimento de uma relacdo nitida entre os sujeitos, pautado pelos seus
posicionamentos, na busca por praticas que definem identidades tipicas dos jovens.
Exemplos podem ser citados, como diverséo, sexo, bebidas, expressando formas de
subjetivacdo que correspondem ao momento historico especifico dos anos 1980. Um
olhar mais geral acerca das letras analisadas se encontra nas consideracgdes finais,
em que foi estabelecida uma relacéo entre elas, com destaque para os elementos

comuns referentes as identidades jovens discutidas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho apresentou como objetivo analisar letras de musicas do
rock nacional da década de 1980 no Brasil, a fim de apontar tracos de identidade
jovem materializados nas referidas letras. Para tanto, delimitou-se a escolha de trés
integrantes desse género musical no supracitado periodo: Cazuza, Legido Urbana e
Titds, em que foram analisadas trés (3) letras de cada banda/cantor. Vale destacar
gue a leitura dessas letras musicais tomou como base a andlise do discurso de linha
francesa, com destaque para Foucault e Pécheux.

Nesse percurso, procurou-se abordar, de forma integrativa, algumas linhas de
estudo tedrico e metodolégico que contemplassem esse estudo, tais como o
historico do rock nacional da década de 1980, a AD de linha francesa, alguns
elementos sobre identidade cultural e sua relacdo com o discurso e, por fim, a leitura
das nove letras de musicas escolhidas. Nessa analise, procurou-se considerar esses
conteudos, de acordo com a linha tedrico-metodologica proposta.

No primeiro capitulo, foi explanado sobre a histéria do rock dos anos 1980 no
Brasil. Nesse contexto, varios aspectos merecem destaque, tomando como base a
década em questdo, periodo politico de ditadura militar, fator que tornava
inviavel/impedia a veiculacdo e, consequentemente, a producdo de uma arte que
correspondesse aos anseios da juventude. Nessa perspectiva, destaca-se a
evolucdo da arte musical protagonizada pelos jovens brasileiros, desde os seus
primordios até o género musical em estudo, considerando-se que nao se trata de um
periodo artistico-musical solto, mas vinculado a um passado cujas influéncias séo
bastante notdrias. Além disso, o rock brasileiro apresenta, no ambito de suas
origens, influéncias norte-americanas e inglesas, regides consideradas como o
berco desse género musical em estudo.

Nessa concepcao, verifica-se que, a cada producdo musical brasileira, no seu
respectivo periodo, ha uma transformacdo, dada pela influéncia de periodos
anteriores e criagdo de novos tracos musicais, sempre vinculado ao periodo
historico-cultural da época vigente. Dessa forma, a arte relacionada a musica no
Brasil ganha destague e vai se transformando, intimamente ligada a certas
condicdes historicas de emergéncia, como bem destaca o segundo capitulo. Nesse
sentido, Foucault denomina condigbes de emergéncia do discurso e, a luz dessa

teoria, o referido estudo tomou as letras musicais como sendo discursos veiculados
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na época supracitada.

A tematica central desta pesquisa apresenta como pano de fundo a
juventude, esta sendo apontada como o fator protagonista para o surgimento e
evolugdo do rock brasileiro, considerando-se o seu consumo expansivo. Nesse
contexto, € possivel estabelecer um forte vinculo entre a juventude e a evolucao do
rock no Brasil, uma vez que as bandas/cantores eram, na sua grande maioria,
pessoas jovens, além de o mercado jovem que ganhava destaque. Porém, é preciso
destacar que o rock desse periodo ndo pode ser considerado somente um produto
descartavel, mas um projeto que se fundamenta no seu valor histérico-cultural, pelo
seu teor discursivo de critica as questdes politicas, sociais e culturais da época.

Nessa linha de raciocinio, o fator jovem ndo pode ser descartado das
condi¢cBes de emergéncia desse discurso que se da de forma intensa nesse periodo.
Verifica-se que a juventude busca por uma forma de produgcdo e consumo artistico-
musical que corresponda aos seus anseios e a abertura politica, outro fator
determinante quepossibilita tal realizacdo. A partir de entdo, a adocdo de uma
politica dita democratica permite a producdo e veiculacdo de letras musicais mais
“asperas”, que tocavam a fundo aspectos politicos e sociais vigentes, dando maior
visibilidade a essas tematicas que até entdo ndo eram circuladas com naturalidade
pela midia.

Outro fator que é possivel destacar, sendo de grande relevancia para a
producdo do rock de 1980, € a evolucdo tecnolégica. O avanco da tecnologia
possibilitou ndo s6 a producdo de instrumentos musicais como veiculos de
comunicacdo em massa, contribuindo para a divulgacdo das letras que eram
produzidas, facilitando o acesso da massa ao rock. Nessa direcao, afirma-se que
esses veiculos de comunicacdo contribuem para a dispersdao das letras, dos
discursos e para a formacdo de uma cultura jovem. No entanto, é possivel afirmar
gue a faixa etaria especifica consumidora desse segmento musical era a juventude.
Essa forma de arte se da de forma intensa, tanto que os estilos “roqueiros” acabam
por influenciar os modos de vida da juventude da década de 1980. Além disso, vale
considerar o interesse dos empresarios pelas bandas musicais, alavancando-as
para o0 sucesso.

Dessa forma, faz sentido considerar aspectos sobre identidade cultural, bem
como sdo abordados no terceiro capitulo desta pesquisa. Elementos como

identidade e pertencimento, identidade e diferengca se constituiram como sendo de
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grande importancia para o estudo em questao, tendo em vista, principalmente, a sua
relacdo com o discurso, considerando as letras de musicas do rock como pratica
discursiva de sujeitos em uma época especifica.

Assim, é possivel afirmar que identidade e pertencimento se constituem em
conceitos complexos. Dessa forma, € possivel concluir que o pertencimento nada
mais € do que pertencer a uma identidade, por escolhas do sujeito, que, por sua vez,
€ passivel de transformacgfes e evolug¢des continuas. Nessa perspectiva, € possivel
detectar o vinculo do conceito de identidade aos pressupostos do discurso, tomando
por base as teorias de Foucault, quando esse fildsofo aborda sobre a questao da
subjetividade.

A identidade marcada pela diferenca foi outro ponto destacado que merece
atencao, tendo em vista de que uma identidade sé pode ser identificada quando
relacionada com outra(s) que é/sé@o diferente(s) dela. Esse conceito foi importante
para a leitura das letras do rock no sentido de classificar o sujeito jovem como
especifico pelas suas caracteristicas em comparacao com outras faixas etarias e em
outras épocas, pelos seus anseios, vivéncias sociais e amorosas, extrapolacoes.
Isto €, diferencas sociais e ideologias politicas evidenciam as subjetividades nas
letras estudadas.

Tomando a subjetividade como aspecto da linguagem, conclui-se que se trata
de posicionamento do sujeito do discurso que, por sua vez, se converte em
determinada identidade. Essa relacdo é possibilitada tomando o discurso como um
fator linguistico dotado de elementos extralinguisticos, por meio do qual o sujeito se
constitui e toma posic¢des para si, refletindo na chamada identidade. Nessa direcéo,
€ possivel, entdo, considerar que tais subjetividades ndo sdo fixas e,
consequentemente, as identidades também estdo sempre em processo de
transformacéo e construcdo, devido as influéncias sofridas pelo sujeito do discurso.
No ambito da linguagem, destacam-se, ainda, as relacfes de poder dos sujeitos e
isto fica evidente nas letras do rock analisadas, uma vez que essas relacdes acabam
por individualizar e produzir identidades desses jovens.

Ao referir sobre as influéncias nos posicionamentos do sujeito do discurso,
vale destacar, ainda no terceiro capitulo, sobre identidade e sua relagcdo com a
linguagem, os processos identitarios do século XX, da chamada p6s-modernidade,
principalmente pelas transformagdes sociais advindas do crescimento dos meios de

comunicacdo em massa. Nesse crescimento, destaca-se a tecnologia da informacéo
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como um importante fator influenciador do sujeito, tornando-o mais deslocado e
complexificando o processo de identidade. Nesse contexto, aponta-se a globalizagéo
como fendmeno de destaque de influéncias para as identidades, interferindo
diretamente no processo de constituicdo dos sujeitos do discurso, em contraste com
periodos anteriores.

Esses processos de complexidades de identidade puderam ser percebidos no
decorrer das andlises das letras de musicas realizadas no quarto capitulo, tomando
o fator subjetividade como o ponto primordial para tais leituras, tendo em vista de
gue a identidade jovem se constitui como o alvo dessa pesquisa.

O processo de descricao e interpretacdo das letras do rock dos anos 1980,
escolhidas para estudo, se deu por base na AD de linha francesa, considerando-as
como enunciado, ja que se trata de discursos efetivamente produzidos, contendo
uma data, um suporte, e por meio dos quais 0s sujeitos se posicionam. A partir de
entdo, pela observacdo das subjetividades materializadas nos enunciados, foram
consideradas para mostrar o funcionamento desse discurso. Pelas musicas
escolhidas para analise, verifica-se que varias tematicas marcam o teor de critica a
fatores vigentes na época, tais como politicos, sociais, familiares, amorosos e
artisticos, sublinhando o carater subjetivo de acordo com os anseios dos sujeitos em
meio a uma época de luta por uma politica democratica, mas ainda com “rangos” de
uma ditadura, como se percebe nitidamente na letra Estado Violéncia, dos Titas.
Nessa direcdo, € possivel perceber a intima relacdo do discurso com a historia.
Cada letra apresenta um sujeito do discurso com suas particularidades, mas é
possivel apontar tracos comuns de uma juventude, possibilitando sublinhar
identidades do jovem a partir dos elementos subjetivos que sao materializados nas
referidas letras musicais.

As letras interpretadas por Cazuza, assim como se percebe nas dos Titas,
apresentam marcas de subjetividades pautadas por aspiracdes, a busca por novos
horizontes e liberdade de novas maneiras de se viver, projetando-se para um futuro
diferenciado do presente em que vive, como se percebe em Ideologia. Nesta letra,
varios aspectos se fazem presentes: uso de drogas, liberdade sexual e a Aids como
fator de risco, caréncia de utopias em um momento politico especifico.... em
detrimento com os sistemas politicos e sociais da época, mas que o sujeito busca
uma saida, o que ndo deixa de ser utopia. Além disso, em Burguesia hd um

posicionamento contrério por parte do sujeito burgués em relacéo a visao social no
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qgue tange a classe burguesa, sugerindo que ha excecdes. Esse perfil burgués é
nitido, também, em Quimica, interpretada por Legido Urbana, cujo sujeito revela a
coercdo, por parte de sua familia, em relacdo aos estudos. Esse aspecto revela as
diferencas de preocupacdes entre 0s sujeitos pais e 0s sujeitos filhos, cujos jovens
ndo olham para o futuro, mas para o presente, recheado de préaticas que apelam
pela extrapolagdo. Além disso, € possivel verificar um sujeito ainda sem muita
capacidade de decidir seu proéprio futuro, ndo sendo mais crianca, mas ainda nao
sendo adulto. Nesse sentido, ha uma pressdo para que esse sujeito seja um
burgués padrédo, estilo de vida que € negado pelo jovem em fase de vestibular.
Percebe-se, também, caracteristicas tipicas da juventude feminina, ousadias que
diferenciam de um padrao feminino tradicional, em Garota de Bauru, pela quebra de
uma tradicdo, como o casamento religioso e a constituicdo de familia, valores tidos
como essenciais em décadas anteriores pela familia burguesa. Além disso, esta
letra revela um discurso ligado a cultura rock que € criada pelo “mercado do rock”,
tais como modos de vestir, de andar, uso de linguagem com marcas especificas
(girias e estrangeirismos), que entram em cena com essa producao musical.

Esses tracos subjetivos citados nos discursos acima também séo percebidas
nas letras interpretadas por Titds, sobretudo em Comida e Diversao, cujo sujeito
apresenta aspiracoes ligadas, sobretudo, a politica, pautando-se pelas necessidades
do ser humano, principalmente da juventude que se vincula, naturalmente, a
diversdo e a arte, tendo em vista 0 momento em questdo (1980). Trata-se de uma
época em que 0s jovens apelam por novas formas de se viver a arte, de buscas por
novas experiéncias, auséncia de outros alimentos para saciar as necessidades.
Além disso, essas letras apontam para fatores relativos a década de 1980,
caracterizada como um periodo conturbado econdémico e politicamente, além de
jovens apaticos, isto é, sem espirito combativo em relacdo aos jovens das décadas
anteriores. Esses elementos reforcam a denominacédo desse periodo como década
perdida.

Nessa linha de raciocinio, de buscas do sujeito jovem por modos de vida a
frente de seu tempo, tais aspiracdes sdo evidenciadas em Estado Violéncia, dada a
falta de liberdade marcada pelo Estado em época de ditadura militar. Dessa forma, o
sujeito expressa falta de liberdade, tendo seu modo de vida determinado pelo
governo. Nos enunciados presentes na letra em questéo, sdo apresentadas marcas

de um periodo de transicdo entre as formas de governo militar e democratica,
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possibilitando o surgimento do discurso que revela as subjetividades desse sujeito,
aparentemente jovem.

Em Eduardo e Monica, de Legido Urbana, percebem-se marcas de
subjetividades de uma juventude em meio as relagbes amorosas, além de
caracteristicas, geralmente, vinculadas aos jovens. Fator consideravel, no discurso
dessa letra, é a mudanca subjetiva de Eduardo em relacdo a Ménica, aspecto que
comprova que as identidades, ligadas aos discursos, ndo sao fixas, mas que mudam
em relacdo ao momento historico. Assim, 0 sujeito apresenta certa autonomia para
escolhas de identidade, ainda que nédo se deem de forma natural, dada a pressao do
mercado e a midia como elementos influenciadores, além da prépria convencéo
social para a inclusdo a certos grupos para ndo ser excluido da sociedade.

E, por fim, Geracdo Coca-cola, que sugere a propria denominacdo da
juventude brasileira da década de 1980, dado seu espirito que clama por revolucao
em meio a uma época conturbada. Além disso, trata-se de uma critica ao perfil
consumista, pelas influéncias norte-americanas e inglesas, que moldava, de certa
forma, as identidades dos jovens na época da ditadura, serve como pano de fundo
para essa subjetividade pautada no discurso presente na letra. Esse titulo pode ser
entendido, também, que o rock se trata de um projeto utopico da década em
guestao.

Pelas letras analisadas, a tematica central comum que se verifica € a critica a
sociedade burguesa e aos seus valores, sendo possivel perceber, pelos discursos
das letras musicais analisadas, subjetividades que possibilitam a demarcacédo de
identidades do jovem, dadas suas caracteristicas e aspiracdes por praticas culturais
diferenciadas da época vigente. Nessa direcdo, em meio a um periodo conturbado,
de muitas transformacBes sociais, esses jovens vao constituindo tracos
diferenciados que caracterizam a juventude, tracos tipicos dos jovens em meio a
seus anseios, nas condicdes de contrastes entre seus desejos e a realidade da
época: falta de liberdade de expressédo artistica, em decorréncia do momento de
transicdo entre a ditadura militar e a abertura politica; desilusdo amorosa; imposi¢cao
de um padréo de vida ligado a classe burguesa sao exemplos de fatores ligados a
sociedade que se percebe materializados no discurso das letras musicais
analisadas. Assim, verificam-se as identidades jovens dadas pela diferenca, como
sendo uma juventude burguesa, urbana, com idade entre dezesseis e vinte e nove

anos, clama por uma revolucdo e que busca por novas praticas artisticas e liberdade
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de expressdo. Por esse espirito contestador, essa juventude é considerada,
também, como um marco da rebeldia. Ndo é possivel apontar um padrdo da
juventude brasileira da década de 1980 a todos os jovens, tendo por base apenas os
sujeitos integrantes das bandas do rock e seus consumidores, mas que, a partir das
caracteristicas apresentadas, é possivel sugerir perfis de identidade jovem que

refletem as marcas da época supracitada, em uma dimensao mais especifica.
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ANEXOS

Cazuza
Ideologia

Meu partido

E um coracéo partido

E as ilusBes estdo todas perdidas

Os meus sonhos foram todos vendidos

Tao barato que eu nem acredito

Eu nem acredito

Que aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Frequenta agora as festas do "Grand Monde"

Meus herois morreram de overdose
Meus inimigos estao no poder
Ideologia

Eu quero uma pra viver

Ideologia

Eu quero uma pra viver

O meu prazer

Agora é risco de vida

Meu sex and drugs nédo tem nenhum rock 'n’ roll
Eu vou pagar a conta do analista

Pra nunca mais ter que saber quem eu sou
Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o0 mundo)

Agora assiste a tudo em cima do muro

Meus herdis morreram de overdose
Meus inimigos estao no poder
Ideologia

Eu quero uma pra viver

Ideologia

Eu quero uma pra viver

Burguesia

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica

Enquanto houver burguesia

Nao vai haver poesia

A burguesia ndo tem charme nem é discreta
Com suas perucas de cabelos de boneca

A burguesia quer ser sécia do Country
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A burguesia quer ir a New York fazer compras

Pobre de mim que vim do seio da burguesia
Sou rico mas n&o sou mesquinho

Eu também cheiro mal

Eu também cheiro mal

A burguesia ta acabando com a Barra
Afunda barcos cheios de criancas

E dormem tranquilos

E dormem tranquilos

Os guardanapos estdo sempre limpos
As empregadas, uniformizadas

Sao caboclos querendo ser ingleses
Séo caboclos querendo ser ingleses

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia
N&o vai haver poesia

A burguesia nao repara na dor
Da vendedora de chicletes

A burguesia s6 olha pra si

A burguesia s6 olha pra si

A burguesia é a direita, é a guerra

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia
N&o vai haver poesia

As pessoas vao ver que estao sendo roubadas
Vai haver uma revolucao

Ao contrario da de 64

O Brasil € medroso

Vamos pegar o dinheiro roubado da burguesia
Vamos pra rua

Vamos pra rua

Vamos pra rua

Vamos pra rua

Pra rua, pra rua

Vamos acabar com a burguesia
Vamos dinamitar a burguesia
Vamos por a burguesia na cadeia
Numa fazenda de trabalhos forcados
Eu sou burgués, mas eu sou artista
Estou do lado do povo, do povo
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A burguesia fede - fede, fede, fede
A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia

N&o vai haver poesia

Porcos num chiqueiro
Sao mais dignos que um burgués
Mas também existe 0 bom burgués

Que vive do seu trabalho honestamente

Mas este quer construir um pais

E ndo abandona-lo com uma pasta de délares

O bom burgués é como o operario

E 0o médico que cobra menos pra quem n&o tem

E se interessa por seu povo

Em seres humanos vivendo como bichos
Tentando te enforcar na janela do carro

No sinal, no sinal
No sinal, no sinal

A burguesia fede

A burguesia quer ficar rica
Enquanto houver burguesia
N&o vai haver poesia

Garota de Bauru

Eu conheci uma garota em Bauru
Quinze anos de vida e cinco de rebu
Na lanchonete principal era a rainha
Com suas minissaias sem bainha
Os pais choravam

Os irmaos ameacavam

E ela nem ai, maravilhosa

Gostosa em sua vulgaridade

Feliz com sua sinceridade

A garota de Bauru

N&o é um sanduiche

A garota de Bauru

N&o é um personagem triste

Gosta de ouvir Lulu Santos

E acha o Cazuza um anjo

Nao perde um show do Paralamas
Depois, no hotel, ela entra numas
No dia seguinte chega em casa
Com a maquiagem toda borrada
Toma café e leva porrada
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O pai chama de puta

A mae, que ela é maluca
E a garota de Bauru

Vai dormir sem culpa

A garota de Bauru
A garota de Bauru

Quando as bandas vao embora

Volta ao tédio e a velha lanchonete

Fica um papel com um nome

Com um nome e a fama de tiete

A garota de Bauru sé quer um futuro (futuro)
Quer ser feliz no mundo grande

E pra isso tem que ser mediocre

Tem que ser diferente de uma pizza

A putinha de Bauru

A Janis Joplin de Bauru

Como é linda assim de azul

Pois nunca vai vestir seu vestido de noiva
E o véu que esconde a grande guerra
Nunca, nunca vai casar ou ter filhos
Porque a garota de Bauru

Vai fugir e achar a sua familia

Legido Urbana
Quimica

Estou trancado em casa e ndo posso sair
Papai ja disse, tenho que passar

Nem musica eu hao posso mais ouvir

E assim ndo posso nem me concentrar

Nao saco nada de Fisica
Literatura ou Gramatica

S6 gosto de Educacédo Sexual
E eu odeio Quimica

Nao posso nem tentar me divertir

O tempo inteiro eu tenho que estudar
Fico s6 pensando se vou conseguir
Passar na porra do vestibular

Nao saco nada de Fisica
Literatura ou Gramatica

S6 gosto de Educacéo Sexual
E eu odeio Quimica



Quimica
Quimica
Quimical

Chegou a nova leva de aprendizes
Chegou a vez do nosso ritual

E se vocé quiser entrar na tribo
Aqui no nosso Belsen tropical

Ter carro do ano, TV a cores

Pagar imposto, ter pistolao

Ter filho na escola, férias na Europa
Conta bancéria, comprar feijao

Ser responsavel, cristdo convicto
Cidadao modelo, burgués padréo
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular
Vocé tem que passar no vestibular

Nao saco nada de Fisica
Literatura ou Gramatica

S6 gosto de Educacédo Sexual
E eu odeio Quimica

Quimica

Quimica!

Eduardo e Mbnica

Quem um dia ira dizer que existe razao
Nas coisas feitas pelo coracdo? E quem ira dizer
Que nao existe razao?

Eduardo abriu os olhos mas ndo quis se levantar
Ficou deitado e viu que horas eram

Enquanto Ménica tomava um conhaque

No outro canto da cidade

Como eles disseram

Eduardo e Mbnica um dia se encontraram sem querer
E conversaram muito mesmo pra tentar se conhecer

Foi um carinha do cursinho do Eduardo que disse
- Tem uma festa legal e a gente quer se divertir
Festa estranha, com gente esquisita

- Eu néo estou legal, ndo aguento mais birita

E a Mdnica riu e quis saber um pouco mais
Sobre o boyzinho que tentava impressionar
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E o Eduardo, meio tonto, sé pensava em ir pra casa
- E quase duas, eu vou me ferrar

Eduardo e Ménica trocaram telefone

Depois telefonaram e decidiram se encontrar

O Eduardo sugeriu uma lanchonete

Mas a Monica queria ver o filme do Godard

Se encontraram entao no parque da cidade

A Mobnica de moto e o Eduardo de camelo

O Eduardo achou estranho e melhor ndo comentar
Mas a menina tinha tinta no cabelo

Eduardo e Mbnica eram nada parecidos
Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis

Ela fazia Medicina e falava aleméao

E ele ainda nas aulinhas de inglés

Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus
De Van Gogh e dos Mutantes

Do Caetano e de Rimbaud

E o Eduardo gostava de novela

E jogava futebol-de-botdo com seu avo
Ela falava coisas sobre o Planalto Central
Também magia e meditacao

E o Eduardo ainda estava

No esquema "escola, cinema, clube, televisao"

E, mesmo com tudo diferente
Veio mesmo, de repente

Uma vontade de se ver

E os dois se encontravam todo dia
E a vontade crescia

Como tinha de ser

Eduardo e Mbénica fizeram natacéao, fotografia
Teatro e artesanato e foram viajar

A Mobnica explicava pro Eduardo

Coisas sobre o céu, aterra, adgua e o ar

Ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer
E decidiu trabalhar

E ela se formou no mesmo més

Em que ele passou no vestibular

E os dois comemoraram juntos

E também brigaram juntos, muitas vezes depois
E todo mundo diz que ele completa ela e vice-versa
Que nem feijdo com arroz

Construiram uma casa uns dois anos atras
Mais ou menos guando 0s gémeos vieram
Batalharam grana e seguraram legal

A barra mais pesada que tiveram
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Eduardo e Mbnica voltaram pra Brasilia
E a nossa amizade da saudade no verdo
SO que nessas férias ndo vao viajar
Porgue o filhinho do Eduardo

T& de recuperacédo

E quem um dia ira dizer que existe razao
Nas coisas feitas pelo cora¢do? E quem ira dizer
Que néao existe razao?

Geracgao Coca-Cola

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés
Nos empurraram com os enlatados dos Usa, de 9 as 6

Desde pequenos nds comemos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés

Somos os filhos da revolucéao
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nacgéo
Geracao Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
Nao é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo
N&o é assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entado, vocés vao ver

Suas criancas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolucéao
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nacgéo
Geracdo Coca-Cola

Geracéao Coca-Cola

Geracgao Coca-Cola

Geracgao Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
Nao é dificil aprender
Todas as manhas do seu jogo sujo
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N&o é assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo, vocés vao ver

Suas criancas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolucéao
Somos burgueses sem religiao
Somos o futuro da nacao
Geracédo Coca-Cola

Geracao Coca-Cola

Geracédo Coca-Cola

Geracgao Coca-Cola

Ttas
Comida

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente nao quer s6 comida

A gente quer comida, diversao e arte

A gente nao quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte

A gente nao quer s6 comida

A gente quer bebida, diversao, balé
A gente nao quer s6 comida

A gente quer a vida como a vida quer

Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comer

A gente quer comer e quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor

A gente ndo quer s6 dinheiro

A gente quer dinheiro e felicidade

A gente ndo quer s6 dinheiro

A gente guer inteiro e ndo pela metade



Bebida é agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de qué?
Vocé tem fome de qué?

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer comida, diversao e arte

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer saida para qualquer parte

A gente ndo quer s6 comida

A gente quer bebida, diverséao, balé
A gente ndo quer s6 comida

A gente quer a vida como a vida quer

A gente ndo quer s6 comer

A gente quer comer e quer fazer amor
A gente ndo quer s6 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor

A gente nao quer so dinheiro

A gente quer dinheiro e felicidade

A gente nao quer so dinheiro

A gente quer inteiro e ndo pela metade

Diversao e arte

Para qualquer parte

Diversao, balé

Como a vida quer

Desejo, necessidade, vontade
Necessidade, desejo, eh!
Necessidade, vontade, eh!
Necessidade

Diversao

A vida até parece uma festa,

Em certas horas isso € o que nos resta.
N&o se esquece 0 preco que ela cobra,

Em certas horas isso é o0 que nos sobra.

Ficar fragil feito uma crianca,

S6 por medo ou por insegurancga.
Ficar bem ou mal acompanhado,
Nao importa se der tudo errado.

As vezes qualquer um faz qualquer coisa

Por sexo, drogas e diversao.
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Tudo isso as vezes s6 aumenta
A angustia e a insatisfagéao.

As vezes qualquer um enche a cabeca de alcool
Atras de distracao.

Nada disso as vezes diminui

A dor e a solidao.

Tudo isso, as vezes tudo é futil,
Ficar ébrio atras de diversao.
Nada disso, as vezes nada importa,
Ficar sobrio ndo é solucéo.
Diversao é solucao sim,
Diversao é solucéo pra mim.
Diversao é solucéao sim,
Diversao é solucao pra mim.
Diversao é solucéao sim,
Diversao é solugéo pra mim.
Diversao!

Diversao!

Estado Violéncia

Sinto no meu corpo

A dor que angustia

A lei ao meu redor

A lei que eu néo queria...

Estado Violéncia
Estado Hipocrisia
A lei ndo é minha
A lei que eu néo queria...

Meu corpo nao é meu
Meu coracdao € teu
Atras de portas frias
O homem esta so...

Homem em siléncio
Homem na priséo
Homem no escuro
Futuro da nacéao
Homem em siléncio
Homem na priséo
Homem no escuro
Futuro da nacéo...

Estado Violéncia
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Deixem-me querer
Estado Violéncia
Deixem-me pensar
Estado Violéncia
Deixem-me sentir
Estado Violéncia
Deixem-me em paz...(3x)



