&
UFCA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE CATALAO (UFCAT)
INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA LINGUAGEM

CLECIO LUIS GONCALVES DE OLIVEIRA

O ENUNCIADO VERBOVOCOVISUAL NA POESIA DE ALVARO DE CAMPOS

CATALAO - GO
2023



16/03/2023 10:11 SEIUFG - 3594047 - Termo de Ciéncia e de Autorizacéo (TECA)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
UNIDADE ACADEMICA ESPECIAL DE LETRAS E LINGUISTICA

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO (TECA) PARA DISPONIBILIZAR VERSOES ELETRONICAS DE
TESES

E DISSERTAGOES NA BIBLIOTECA DIGITAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias
(UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes (BDTD/UFG),
regulamentada pela Resolu¢cdo CEPEC n2 832/2007, sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo

com a Lei 9.610/98, o documento conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura,
impressao e/ou download, a titulo de divulgacdo da producao cientifica brasileira, a partir desta data.

O conteudo das Teses e Dissertacoes disponibilizado na BDTD/UFG é de responsabilidade
exclusiva do autor. Ao encaminhar o produto final, o autor(a) e o(a) orientador(a) firmam o compromisso
de que o trabalho n3o contém nenhuma violacdo de quaisquer direitos autorais ou outro direito de

terceiros.
1. Identificacao do material bibliografico

[ 1 Dissertagdo [x] Tese [ 1Outro*:

*No caso de mestrado/doutorado profissional, indique o formato do Trabalho de Conclus&o de Curso, permitido no documento de area, correspondente ao
programa de pds-graduacdo, orientado pela legislacdo vigente da CAPES.

Exemplos: Estudo de caso ou Reviso sistematica ou outros formatos.
2. Nome completo do autor
Clécio Luis Gongalves de Oliveira
3. Titulo do trabalho
"0 ENUNCIADO VERBOVOCOVISUAL NA POESIA DE ALVARO DE CAMPOS"
4, Informacgoes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo orientador)
Concorda com a liberacdo total do documento[ X ] SIM [ ]1NAO

[1] Neste caso o documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apds esse periodo,
a possivel disponibilizacdo ocorrera apenas mediante:

a) consulta ao(a) autor(a) e ao(a) orientador(a);

b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizacdo (TECA) assinado e inserido no arquivo da tese ou dissertacao.

O documento ndo sera disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:

- Solicitacdo de registro de patente;

- Submissdo de artigo em revista cientifica;

- Publicagao como capitulo de livro;

- Publicagao da dissertacao/tese em livro.

Obs. Este termo devera ser assinado no SEI pelo orientador e pelo autor.

https://sei.ufg. br/sei/controlador php?acac=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore _visualizar&id_documento=3894618&infra_sistema=1... 1/2



16/03/2023 10:11 SEI/UFG - 3594047 - Termo de Ciéncia e de Autorizacgéo (TECA)

,eil Documento assinado eletronicamente por Grenissa Bonvino Stafuzza, Professor do Magistério
‘Bmm; 5 Superior, em 14/03/2023, as 10:13, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do
art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

eletrbnica

e

Documento assinado eletronicamente por CLECIO LUIS GONCALVES DE OLIVEIRA, Discente, em
14/03/2023, as 15:51, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

®

e

seil -3
SCE &
assinaturd
eletrénica

Referéncia: Processo n2 23070.007603/2023-17 SEI n2 3594047

https://sei.ufg.brisei/controlador php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=38946 18&infra_sistema=1... 2/2



CLECIO LUIS GONCALVES DE OLIVEIRA

O ENUNCIADO VERBOVOCOVISUAL NA POESIA DE ALVARO DE CAMPOS

Tese de doutorado apresentada ao Programa de
Pos-Graduacao em Estudos da Linguagem, do
Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Federal de Catalao (UFCAT),
como requisito para obtencdo do titulo de
Doutor em Estudos da Linguagem.

Area de concentragio: Linguagem, Cultura ¢
Identidade.

Linha de Pesquisa: Discurso, Sujeito ¢
Sociedade

Orientadora: Professora Doutora Grenissa
Bonvino Stafuzza

CATALAO - GO
2023



Os Programas de Poés-Graduagdo stricto sensu que ainda estavam vinculados a
Universidade Federal de Goias (UFG) ja foram migrados na CAPES para a Universidade
Federal de Catalao (UFCAT). Entretanto, a UFCAT ainda utiliza o Sistema Eletronico de
Informacao (SEI) da UFG. Por este motivo, no Termo de Ciéncia e de Autoriza¢do (TECA) e
na Ata de Defesa ainda aparecem a informagao e a logo da UFG.

Ficha de identificagcdo da obra elaborada pelo autor, através do
Programa de Geragao Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFCAT.

Oliveira, Clécio Luis Gongalves de 5

O ENUNCIADO VERBOVOCOVISUAL NA POESIA DE ALVARO
DE CAMPOS / Clécio Luis Gongalves de Oliveira. - 2023.

211, £

Orientadora: Profa. Dra. Grenissa Bonvino Stafuzza.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Cataldo, Instituto de
Estudos da Linguagem, Cataléo, Programa de Pos-Graduacéo em
Estudos da Linguagem, Cataldo, 2023.

Bibliografia. Anexos.

Inclui simbolos, lista de figuras, lista de tabelas.

1. Bakhtin e o Circulo. 2. Enunciado Verbovocovisual. 3. Alvaro de
Campos. 4. Poesia. |. Stafuzza, Grenissa Bonvino , orient. II. Titulo.

CDU 81




05/06/2023 14:17 SEI/UFG - 3746566 - Ata de Defesa de Tese

ol
..“
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
UNIDADE ACADEMICA ESPECIAL DE LETRAS E LINGUISTICA
ATA DE DEFESA DE TESE

Ata n2 24/2023 da sessdo de Defesa de Tese do Doutorado, que confere o titulo de Doutor
em Estudos da Linguagem, na area de concentracao Linguagem, Cultura e Identidade.

Aos dez dias do més de marco de dois mil e vinte trés, a partir das quatorze horas, via
Videoconferéncia, realizou-se a sessdo publica de Defesa de Tese intitulada "O ENUNCIADO
VERBOVOCOVISUAL NA POESIA DE ALVARO DE CAMPOS" de autoria do doutorando Clécio Luis Gongalves
de Oliveira, matricula 2019101279. Os trabalhos foram instalados pela Orientadora, Professora Doutora
Grenissa Bonvino Stafuzza (PPGEL/UFCAT) com a participagdo dos demais membros da Banca
Examinadora: Prof. Dr. Guilherme Figueira Borges (POSLLI/UEG), membro titular externo; Prof. Dr. Thyago
Madeira Franca (UEG), membro titular externo; Profa. Dra. Ekaterina Volkova Américo (UFF), membro
titular externo; Prof. Dr. Marco Antonio Villarta-Neder (UFLA), membro titular externo. A Banca
Examinadora reuniu-se em sessao secreta a fim de concluir o julgamento da Tese, tendo sido o candidato
( X ) Aprovado ( ) Reprovado por seus membros. Proclamados os resultados pela Profa. Dra. Grenissa
Bonvino Stafuzza, Presidente da Banca Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para constar,
lavrou-se a presente ata que é assinada pelos Membros da Banca Examinadora, aos dez dias do més de
marg¢o de dois mil e vinte trés.

Observacoes:

Banca Examinadora de Qualificacdo/Defesa Publica de Dissertacdo/Tese realizada em
conformidade com a Portaria da CAPES n. 36, de 19 de marco de 2020, de acordo com seu segundo
artigo:

Art. 20 A suspensao de que trata esta Portaria nao afasta a possibilidade de defesas de
tese utilizando tecnologias de comunicagdao a distancia, quando admissiveis pelo programa de pds-
graduacao stricto sensu, nos termos da regulamentacao do Ministério da Educacao.

TITULO SUGERIDO PELA BANCA

Documento assinado eletronicamente por Guilherme Figueira Borges, Usudrio Externo, em
15/05/2023, as 16:02, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

coil
sel @
assinatura

| eletronica

Documento assinado eletronicamente por Ekaterina Volkova Américo, Usuario Externo, em
16/05/2023, as 14:47, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

il
el
Sk )
assinatura

eletrdénica

https://sei.ufg.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=4060864&infra_sistema=1...

1/2



05/06/2023 14:17 SEI/UFG - 3746566 - Ata de Defesa de Tese

,ﬁeii Documento assinado eletronicamente por Thyago Madeira Franga, Usuario Externo, em

I ), » [3 16/05/2023, as 16:19, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do

assinatura

eletrdnica Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

I Documento assinado eletronicamente por Grenissa Bonvino Stafuzza, Professor do Magistério

mg!ﬁ “ Superior, em 17/05/2023, as 09:31, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do
' eletrdnica art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

eli Documento assinado eletronicamente por Marco Antonio Villarta Neder, Usuario Externo, em
[ Lﬂ 02/06/2023, as 16:07, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do

assinalura

eletrbnica Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
*. https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?
acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0, informando o cédigo verificador 3746566 e

* 0 codigo CRC 2BEGE16D.

Referéncia: Processo n® 23070.007603/2023-17 SEI n® 3746566

https://sei.ufg.br/sei/controladeor.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=40608644&infra_sistema=1...

212



CLECIO LUIS GONCALVES DE OLIVEIRA

O ENUNCIADO VERBOVOCOVISUAL NA POESIA DE ALVARO DE CAMPOS

Data da defesa: 10/03/2023

Tese de doutorado apresentada ao Programa de
P6s-Graduacdo em Estudos da Linguagem, do
Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Federal de Cataldo (UFCAT),
como requisito para obtengdo do titulo de
Doutor em Estudos da Linguagem.

Area de concentragdo: Linguagem, Cultura e
Identidade.

Linha de Pesquisa: Discurso, Sujeito e
Sociedade

Orientadora: Professora Doutora Grenissa
Bonvino Stafuzza

MEMBROS COMPONENTES DA BANCA EXAMINADORA:

Presidente e Orientadora: Profa. Dra. Grenissa Bonvino Stafuzza

Universidade Federal de Catalao - UFCAT

Membro Titular: Profa. Dra. Ekaterina Volkova Américo

Universidade Federal Fluminense — UFF

Membro Titular: Prof. Dr. Marco Antonio Villarta-Neder

Universidade Federal de Lavras — UFLA

Membro Titular: Prof. Dr. Thyago Madeira Franca

Universidade Estadual de Goias — UEG

Membro Titular: Prof. Dr. Guilherme Figueira Borges

Universidade Estadual de Goias - UFCAT

Local: Universidade Federal de Catalao - UFCAT
Programa de Pos-Graduacdo em Estudos da Linguagem



A minha esposa ¢ ao meu filho, juntamente com minha mae ¢ irma, que merecem todo afeto.



AGRADECIMENTOS

Ao Salvador, Cristo Jesus, primeiro e sempre, o Redentor de inefavel amor, poder ¢

Graga, razao da minha vida e f¢;

A minha esposa, Fernanda Fernandes, pela forca e apoio em todos os momentos, mais
que parceira, meu canto de consolo, meu universo de amor, uma for¢a em meio ao sofrimento,

a grande chama de fé que nao se apaga;

Ao meu amado filho Filipe, por seu sorriso, carinho e amor incondicional;

A minha adoravel mae Ivone, pelo ensino sobre a vida, independente da materialidade;

A minha estimada irma Daniely, por seu carinho sem palavras, sua preocupagdo

escondida, mas que move o mundo para me Socorrer;

A minha familia, antes perdida, agora encontrada: Luiz Antonio Gongalves, Ana
Claudia Gongalves, Gleissom Rodrigo Gongalves, Marta Helena Gongalves, Glaucio

Wellington Gongalves ¢ Jane Margareth Gongalves;

Aos primos: Laise Oliveira Resende, irma dada por Deus, aquela que trouxe esperangas
durante todo o meu tratamento; Jaime Brito, pelos aconselhamentos e for¢a; Jean Brito, pela
afetividade Uinica e a quem admiro; Lisley, pela proximidade e a quem sempre tive admiragao;

Aline, a mais distante e tao perto ao mesmo tempo, minha amiga de infancia;

Aos tios e tias: Alice Nixon, segunda mae, mesmo distante, tornou-se a mais presente;
Ilsa e Celso, sempre dedicados ¢ carinhosos; Maria Jos¢, a referéncia das melhores memorias
da infancia;

Aos meus sogros, Antonio Ribeiro e Lubia Fernandes, por serem pais para mim;

Aos meus cunhados, David, o mais brincalhdo e preocupado simultaneamente; Jefte e

sua esposa Vivian, exemplos de dignidade e forca;



Aos amigos “mais chegados que irmaos”: Dom Natd Tavares, amizade sincera e
presente de longa data; Mickaelly Tavares, pelas oracdes e apoio; Mateus Dean e Raquel, por
serem prestativos e parceiros; Leonardo Teixeira, meu amigo mais antigo, pelo apoio e
companhia; Jodo Marcos Borges Soares, ao oferecer um amor divino sempre disponivel; Renato

Gaudard e Klycia, pelas oragdes e exemplos da fé genuina;

Aos amigos presentes em momentos dificeis: Jorge e Melissa Del’Valle, pelo coracio
sempre afetuoso; Robson e Lilian Alves, seu tamanho carinho por meio de atos de intercessao
nos mais diversos momentos; Hismael Vasconcelos, pelo desejo sincero em favor de minha
vida e familia; Fernando e Leticia Fernandes por incessantes oracdes; Cristiane dos Santos e
Carlos dos Santos, por me motivar e incentivar no processo de resiliéncia por minha vida;
Marina Traficante, pela amizade e oragdes; Ricardo Medeiros e Ariane Polac, por seus imensos

coragoes;

A Sarah Carvalho, pela antiga amizade ¢ constantes oragdes até os presentes dias;

A Graga Moreira Cotrina ¢ Marcos Antonio Cotrina, a quem Deus trouxe para serem
proximos, mesmo distantes, por meio de uma poesia que retrata o divino, didlogos calorosos ¢
intensas oragoes;

Aos colegas que se tornaram amigos: Raul Pimenta, parceiro de docéncia e de revoltas
diante deste mundo louco; Guilherme Weber, a quem compartilho a mesma f¢; Fernanda
Lazara, mulher forte e verdadeira; Luana Noleto, referéncia de trabalho e honestidade; por fim,

Willian Fernandes, aquele que todo o processo de pesquisa trouxe para estar perto;

Aos amados pastores Ranilson Arajo Alves e Patricia de Oliveira Alves, pelo exemplo

de integridade e fé em meio as adversidades mais inusitadas da vida;

Ao amigo Marcelo Carvalho, por seu exemplo de fé, resiliéncia e intencionalidade;

A instituicdo Igreja Verbo da Vida Uberlandia, por se constituir uma familia;



A Helen Leite Cunha Queiroz, que representa todos os meus ex-alunos, e a quem atribuo

uma singular afetividade paternal;

A Gabrielly da Silva Santos, simbolo de meus atuais alunos, meiga e presente em muitos

momentos da minha vida docente, sejam esses bons ou ruins;

Aos médicos: Paulo Henrique de Sousa Fernandes, pelo acompanhamento responsavel
e diario, uma dedicacdo Unica e humana; Rodrigo Miquelanti Melo, pela dedicagdo e
preocupacdo constante em relagdo a minha satide; Glauco Costa Silveira, pela proximidade e
considera¢do continua; Mayra Machado Fleury Guedes, uma profissional que se tornou amiga,

pela aten¢do a minha vida e saiude, a quem desejo muito sucesso;

A outros profissionais da saude: Enfermeira Miria Peres, pelo acompanhamento ¢
dedicagdao quase sobre-humana; Fisioterapeuta Lukas Barbaresco, tornou-se amigo ¢ irmao,

incentivando e colaborando durante a minha internagdo e apos a alta hospitalar;

Aos colegas de trabalho docente: Gabriela Domingues da Silveira, Anderson Lima, Nize
Chagas, Margareth Dutra, Kenia Gongalves ¢ a toda equipe do Colégio Shalom pelo apoio

imensuravel,;

Aos colegas do servigo publico: Célia Maria Honorio, Tatiana Maia, Fillipe Gomes,
Angela Maria Artiaga, Marlene de Fatima Aratjo, Neivia Galles e Gizelle Barbosa, pelas

oragdes, recepgao ¢ carinho, por todo apoio para que eu pudesse retornar as minhas atividades;

Ao professor e amigo, Jodo Bdsco dos Santos, incentivador desde a graduacao;

A minha orientadora, Grenissa Stafuzza, um especial agradecimento, por ser muito mais
que uma profissional, ser exatamente aquilo que falta em nosso mundo, calor humano! Meu

afeto mais sincero por tamanha dedicacdo em todos os momentos;

Aos professores, Marco Antonio Villarta-Neder e Ekaterina Américo Volkova, pelas
disponibilidades e diligentes leituras, essenciais para este trabalho e, acima de tudo, pela

sensibilidade de ambos em um momento tao adverso de minha vida;



Aos professores, Guilherme Borges, por ter acolhido o convite com tamanha prontidao
e consideracdo, a quem tenho singular consideracao; Thyago Madeira Franca, pelo coracdo
gigante e por suas leituras humanizadas, a quem tenho a honra de conhecer e nutro grande

admiragao;

Por fim, & Universidade Federal de Cataldo e ao Programa de Pos-graduagao em Estudos

da Linguagem, por ter proporcionado o desenvolvimento desta pesquisa.



Ele nos libertou do império das trevas e nos transportou para o reino do Filho do seu
amor.

(BIBLIA, 2013b, p. 1389)

Eu, que tenho sofrido a angustia das pequenas coisas ridiculas,
Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.
(PESSOA, 2015, p. 281)



RESUMO

Nesta investigacdo, desenvolveu-se o trabalho que abordou o enunciado verbovocovisual na
poesia de Alvaro de Campos a partir da filosofia da linguagem de Mikhail Bakhtin e do Circulo
(especialmente Volochinov e Medviédev). O objetivo € compreender de que maneira as pistas
dadas por esses filosofos da linguagem tratam a verbovocovisualidade em relagdo a linguagem,
isto €, a possibilidade da tripartite social de extratos, que se referem ao som, a imagem e a
verbalidade, ser de fato aquilo que constituiria a linguagem na producao poética e ndo somente
uma materialidade resultante da relagdo dialdgica entre sujeitos responsivos e responsaveis. A
terminologia utilizada para denominar o enunciado constituido desses trés extratos foi tomada
pelos irmdos Campos e Décio Pignatari a partir da obra Finnegans Wake de James Joyce, sob
a nomenclatura verbivocovisual. A vista disso, indaga-se a respeito da potencialidade do trato
quanto a imagem, a verbalidade e a sonoridade no que se refere a sua capacidade constitutiva
da atividade estética na relagdo eu-outro e, até mesmo, na relagdo entre o eu ¢ as instancias
enunciativas presentes na obra poética de Alvaro de Campos. Este poeta e autor, heteronimo de
Fernando Pessoa, direciona-se por meio de diferentes fases, tornando-se ainda mais complexo
e de acepcdes ndo uniformes no que diz respeito ao cotidiano ¢ a uma Europa que se adentra na
modernidade. Por essa razdo, tendo em vista o consideravel nimero de textos poéticos de
Alvaro Campos, a selegdo de uma amostragem se orientou tanto a partir das trés fases da poesia
campista, descritas pelo estudioso portugués Jacinto do Prado Coelho, quanto aqueles
relacionados aos aspectos verbovocovisuais e, por fim, as relagdes sociais que surgiram no
fluxo da andlise, como a exploragdo do trabalho ¢ desolagdo do poeta diante da sociedade
burguesa da época. Desse modo, ao apurar a constitui¢do dialdogica da linguagem, a presente
tese buscou contribuir com o conjunto de pesquisas que tem por base a teoria bakhtiniana ¢ do
Circulo, ao tomar como foco a andlise de uma coletdnea vultuosa, abstrusa ¢ a0 mesmo tempo
de tematicas cotidianas. Assim sendo, foi possivel observar que o enunciado verbovocovisual
na poesia se move ¢ se realiza ndo somente como resultantes materiais, mas como
anterioridades formativas do texto poético. Além disso, os resultados da pesquisa também
indicaram que cada um dos elementos da triade ndo poderia escapar de fatores ideologicos. Isso
se deve a diversa orientacdo dos sujeitos e¢/ou instancias sob as mais diferentes formas que se
inscrevem socialmente, tornando-se ndo repetiveis. Dado esse caridter Unico, a
verbovocovisualidade ¢ assim denominada de enunciado, precisamente por ser sua
manifestagdo singular a condicao coletiva e compartilhada que a antecede.

Palavras—chave: Bakhtin e o Circulo; Enunciado Verbovocovisual; Alvaro de Campos; Poesia.



RESUME

Dans cette recherche, a été développé le travail qui a abordé 1’énoncé verbevoquevisuel dans la
poésie d’Alvaro de Campos a partir de la philosophie du langage de Mikhail Bakhtine et le
Cercle (en particulier Volochinov et Medvedev). Le but est de comprendre comment les indices
donnés par ces philosophes du langage traitent la verbevoquevisualité par rapport au langage,
c’est-a-dire la possibilité de la tripartite sociale des extraits, qui se réferent au son, a I’image et
a la verbalité, étre en effet ce que constituerait le langage dans la production poétique et non
pas seulement une matérialité résultant du rapport dialectique entre sujets sensibles et
responsables. La terminologie utilisée pour nommer 1’énoncé constitué de ces trois extraits fut
prise par les fréres Campos et Décio Pignatari a partir de 1’ouvrage Finnegans Wake de James
Joyce, sous la nomenclature verbivocovisual. A la lumiere de cela, il s’interroge sur la
potentialit¢ du traitement quant a 1’image, la verbalité et la sonorité en ce qui concerne sa
capacité constitutive de 1’activité esthétique dans la relation moi pour [’autre, y compris, dans
la relation entre le moi et les instances d’énonciation présentes dans 1’ceuvre poétique d’Alvaro
de Campos. Ce pocte et auteur, hétéronyme de Fernando Pessoa, s’oriente a travers différentes
phases, devenant encore plus complexe et d’acceptions non uniformes en ce qui concerne la vie
quotidienne et une Europe qui s’enfonce dans la modernité. Pour cette raison, compte tenu du
nombre considérable de textes poétiques d’Alvaro Campos, la sélection d’un échantillon s’est
tant orientée a partir des trois phases de la poésie campeuse, décrites par le savant portugais
Jacinto do Prado Coelho, quant a ceux liés aux aspects verbevoquevisuels et, enfin, aux
relations sociales qui ont surgi dans le flux de I’analyse, comme 1’exploitation du travail et la
désolation du pocte face a la société bourgeoise de 1’époque. Ainsi, en vérifiant la constitution
dialogique du langage, la présente thése a cherché a contribuer a I’ensemble des recherches qui
s’appuient sur la théorie bakhtinienne et du Cercle en se concentrant sur I’analyse d’un recueil
volumineux, abstrus et en méme temps de thémes quotidiens. Pour cette raison, on a pu observer
que I’énoncé verbevoquevisuel dans la poésie se déplace et se réalise non seulement en tant que
résultats matériels, mais comme des antériorités formatives du texte poétique, En outre, les
résultats de la recherche ont également indiqué que chacun des ¢léments de la triade ne pouvait
¢chapper a des facteurs idéologiques. Cela est di a la diversité des orientations des sujets et/ou
des instances sous les formes les plus diverses qui s’inscrivent socialement, devenant ainsi non
répétables. Compte tenu de ce caractére unique, la verbevoquevisualité est appelée énoncée,
précisément parce qu’elle est sa manifestation singuliere a la condition collective et partagée
qui la précede.

Mots-clés: Bakhtine et le Cercle; Enoncé Verbevoquevisuel; Alvaro de Campos; Poésie.



ABSTRACT

This present research investigated the verbovocovisual utterance in Alvaro de Campos’ poetry
from clues of the philosophy of language in Mikhail Bakhtin and the Circle (mainly Voloshinov
and Medvedev).The objective is to comprehend on what ways the clues given by these language
philosophers deal with the verbovocovisual utterance in regard to the language in other words
the possibility of social tripartite of extracts referring to sound, image and verbality, being in
fact what would constitute the language in poetry production and not only the resulting
materiality of dialogical relation between responsive subjects and responsibles. The
terminology used to name the utterance is based in these three extracts and were taken by the
brothers Campos and Décio Pignatari from the literary work Finnegans Wake by James Joyce,
under the classification verbivocovisual. As a result, it questions about the tract potential in
regard to image, verbality and sound in connection with the self and the other and even with
between the self and the utterance instances contained in Alvaro de Campos’ poetic work. This
poet and author, heteronym of Fernando Pessoa, goes by different phases becoming even more
complex and of varied meanings regarding the everyday life and a fresh modern Europe. Under
such circumstance regarding the considerable number of poetic texts by Campos, the sampling
selection was guided on the three phases of the Campos’ poetry, described by the Portuguese
specialist Jacinto de Prado Coelho, as much as on those linked to the aspects of
verbovocovisuals and therefore, the social ties that came up during the analysis flow, such as
the labour exploitation and desolation of the author and poet before the bourgeois society of the
period. Thus, in investigating the language dialogic constitution, this work aims to contribute
with the series of studies supported by the bakhtinian theory and the Circle by concentrating in
the analysis of a large collection, abstruse and at the same time of daily themes. Then it was
possible to observe that the verbovocovisual utterance moves and performs not only as material
results but as formative precedents of the poetic text, furthermore, the outcomes of the research
also indicated that each of the utterance elements could not escape from ideological factors.
This is due to a diverse orientation of the individual and/or instances under the many different
forms that they socially classify in their respective singularities, becoming not repeatables.
Given such nature of unique manifestation, the verbovocovisuality is thus called an utterance,
precisely for being its singular manifestation to the collective and shared condition that precedes
1t.

Keywords: Bahktin and the Circle; verbovocovisual utterance; Alvaro de Campos; Poetry
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INTRODUCAO

A poesia e a linguagem sao elementos que comungam profundamente, ndo porque a
linguagem se limita ao material ou que a poesia obedega tdo somente a essa materialidade, pelo
contrario, a arte poética alonga-se por extremos que vao além da palavra e concebe o espaco de
inimeros encadeamentos, por essa razao a presen¢a da imagem em meio as palavras. Outro
ponto, ¢ o fato de seus versos ndo serem vazios quanto ao som, dai seu carater melddico que
encontra a vida.

E neste meio poético que a presente investigagdo emerge, diante de enunciados de
diversas formas que estdo presentes nos mais diferentes elos da arte poética, especificamente,
do autor Alvaro de Campos. Um poeta que se encontra com a vida e faz com que o cotidiano
salte diante seus versos, face as mais complexas condi¢des que a sociedade lhe apresenta. A
partir disso, ¢ sob o olhar da filosofia da linguagem que a presente tese buscou compreender o
fato de que a linguagem nao se limita a escrita ou fala. E, assim, nem mesmo o som, a imagem
¢ a verbalidade seriam somente extratos materiais resultantes da arte.

A vista disso, os estudos de base bakhtiniana a respeito dos enunciados que sdo
compostos de verbalidade, sonoridade e imagem sdo tomados cada vez mais em busca de
responder, ainda que parcialmente, a questao de que a linguagem nao se limita a escrita ou fala.
E, perante o exposto, a razdo da busca por muitos estudiosos de alternativas para compreender
este fenomeno, alguns propondo reflexdes — diante do vasto arcabougo tedrico das obras de
Bakhtin, Voléchinov e Medviédev — a respeito de uma linguagem generalista que abarcaria as
formas de expressdo verbovocovisual (VVV), ou seja, que a hipdtese da nogao de linguagem
no Circulo ¢ VVV, caracterizada ¢ referenciada, portanto, em cada um dos seus extratos, os
quais integrariam a linguagem. A respeito disso, na presente pesquisa, tratou-se a hipotese de
que os enunciados verbovocovisuais (VVVs) sdo anteriores ¢ formadores.

Em diversas pesquisas recentes ou, pelo menos, em boa parte delas utilizou-se a
denominagdo de “Circulo de Bakhtin” para se referir a Bakhtin e a outros estudiosos que
constituiram o grupo de pesquisa em que se destacam também Volochinov ¢ Medviédev, além
disso, essa expressao se refere, especificamente, a uma determinada época de producao, os anos
de 1920. Diferente de outras investigacdes, serd tomada aqui essa nomenclatura “Circulo” que,
especificamente, diz respeito a um determinado grupo de pesquisadores. E conforme salienta
Stafuzza (2019), outros membros também integraram o Circulo e merecem mengao, tais como

Maria Iudina (1899-1970), Liev Pumpianski (1891-1940), Matvei Kagan (1889-1937), Boris
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Zubakin (1894-1938), Konstantin Vaguinov (1899-1934), Ivan Sollertinskii (1902-1944), Ivan
Kanaev (1893-1983)".

A expressdo “Circulo” serd utilizada durante todo o texto da pesquisa sem o objetivo de
discutir a contribui¢do de cada membro do grupo ou mesmo indicar qualquer posse ou lideranca
por Bakhtin ao ajuntamento de pesquisadores, visto que a finalidade de apontar para tais
pensadores se deve as reflexdes e contribui¢des ndo somente a filosofia da linguagem, como
também, e mais especificamente, sobre a natureza dialdgica da linguagem tdo reconhecida no
ambito académico global.

Diante das correntes positivistas dos séculos XIX e XX, o Circulo trata a comunicagdo
de forma complexa e diferente quanto a abordagem e concepgdo e, por essa razdo, faz-se
necessario um método que trate a no¢ao de enunciado de Bakhtin e do Circulo e que aborde as
relagdes dos extratos verbais, vocais ¢ visuais.

A respeito disso, a metodologia de pesquisa se direcionou a partir da abordagem
dialética-dialogica (BAKHTIN, 2011; 2013a; 2015; 2016; VOLOCHINOV, 2018; 2019), uma
vez que o arcabouco bibliografico de Bakhtin e do Circulo, que integra a fundamentacao tedrica,
torna-se a base pela qual se apoia o trato com a concepgao dialdgica da linguagem, logo, norteia
¢ integra as relagdes dos mais diferentes extratos, sejam eles sonoros, visuais e/ou verbais, ou
seja, os extratos fundadores de interesse da investigacdo proposta. Nessa perspectiva, as nogoes
supracitadas, oriundas do pensamento bakhtiniano e do Circulo, podem possibilitar o
desenvolvimento da pesquisa em que personagens, instancias € vozes se encontram em relagdes
mais diversas de um universo heterogéneo de didlogos.

O objetivo da presente tese, nesse sentido, foca-se em compreender as pistas que tais
pensadores da linguagem oferecem a questdo de que a linguagem nao se limita a verbalidade
escrita ou falada, por conseguinte, a possibilidade de também se verificar, por meio de tao rico
arcabougo, a hipotese de que tais extratos ndo seriam somente o produto resultante da
linguagem nas relagdes dialogicas, porém extratos sociais anteriores € necessarios, diante do
encontro entre sujeitos responsivos e responsaveis, na constituicao da linguagem na produgao
poética.

Embora, em suas mais diferentes formas, existam outros objetos que possam integrar as

materialidades VVVs e que também tém chamado atencdo em intimeras pesquisas, a obra

' Nio se tem a pretensdo de delimitar todos os pensadores que compunham o Circulo, muito menos empreender
uma apurada investigagdo de outras pessoas que poderiam ter integrado o grupo. O objetivo, neste momento, é
esclarecer a existéncia de um grupo de pesquisa sob o qual se arrolavam reflexdes acerca da linguagem que
interessaram a estudiosos da lingua, da literatura e da filosofia de diversas partes do mundo ao longo das ltimas
décadas.
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literaria, enquanto um complexo social e que atravessa o espaco e o tempo? °, ganha uma
notoriedade ao comportar uma relagdo de diversidades personificadas. Essa variabilidade
permite a observagdo de discursos, que tratam de relagdes inscritas em pontos amplos da
historicidade, da cultura, da sociedade e, consequentemente, da formagdo de figuras que
constituem e/ou provocam a construgdo poética. Além disso, tais composi¢des podem se
colocar sob o olhar interpretativo dos sujeitos que se inscrevem e sdo inscritos por meio da
interacdo, a partir de dados dizeres. Porquanto, deve-se a essa gama tdo farta que a
discursividade literaria comporta, a especial atengao e fascinio da presente pesquisa.

A obra de Fernando Pessoa desperta especial interesse, ndo somente pela grandeza ja
consagrada na literatura mundial, mas também por trazer consigo uma atraente variabilidade de
discursos. Diante dos dizeres que ecoam da voz poética ¢ autoral de Alvaro de Campos — tanto
os que se referem a sua abordagem de situagdes aparentemente mais cotidianas, quanto aqueles
que fazem uso de tais relagdes para se complexificarem nos ambitos psicologico, filosofico,
identitario e ideoldgico — encontra-se o proprio amago da construcao do discurso dialdgico: sua
natureza responsiva®.

No caso, trata-se aqui de uma constru¢do do heteronimo de Alvaro de Campos,
contemporaneo do Circulo, que traz consigo diferentes fases, sobre as quais o critico literario
portugués Coelho (1977, p. 66-67) esclarece: a fase decadentista, futurista, intimista ou pessoal.
Tais momentos, que constroem a profundidade da identidade autoral literaria, sdo de extrema
importancia ao compor os aspectos mais diversificados que se desenvolvem pelas mais
diferentes vias do discurso e sdo abordados no primeiro capitulo do presente estudo.

Por essa razio, tomou-se como corpus desta pesquisa os poemas de Alvaro de Campos,
pois abrangem um contetido vasto que, no caso, permitiu uma ampla disposi¢do artistica do
género poema, o que possibilitou a escolha de uma consideravel variabilidade de textos.

A opgio pela poesia se deve ao fato de se ter um material mais farto de Alvaro de
Campos comparado ao material em prosa, ademais, os poemas contém a expressao de diferentes

momentos da construgdo literdria deste autor. Neste tipo de composi¢do estdo mais evidentes

2 Aqui considera-se a relagdo dialégica no tempo € no espago, iSso porque por mais que vozes que permeiam a
obra literaria se insiram em dada cultura, historia, sociedade e/ou grupo, elas podem dialogar, responder ¢ gerar
agodes responsivas, com outras vozes no futuro, em outros lugares, com outras culturas e/ou grupos.

3 Bssa referéncia ao tempo também ganha notoriedade em rela¢do ao passado, ao ressignifica-lo, como argumenta
Borges (2007, p. 130): “O fato ¢ que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa concepgao
de passado, assim como ha de modificar o futuro”.

4 Para Volochinov (2018, p. 205), o locutor em uma dada comunicagdo verbal orienta-se a partir de seu auditdrio
social e ali se constroem seus argumentos interiores, tornando a resposta de seu interlocutor ndo passivamente,
mas por meio de uma compreensdo ativa, portanto, responsiva.
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os temas que permeiam a arte do poeta e formam suas marcas enquanto autor, dentre elas: a
melancolia, o pessimismo, tédio, fascinio pelas maquinas, soliddo, a nostalgia da infancia, a
frustracdo com a modernidade e com o capital diante de uma sociedade industrial. Considerando
essas peculiaridades e as trés fases expostas por Coelho (1977), os temas abordados no conteudo
artistico revelam uma das caracteristicas mais marcantes em toda sua obra: o sensacionismo.

Para tanto, sera tomada a edi¢do portuguesa intitulada Obra completa de Alvaro de
Campos, de Fernando Pessoa, com impressdo brasileira. Além disso, a edicdo apresenta a
escrita conforme a norma e variante linguistica que vigoravam na época. Mesmo que ndo seja
de interesse analisar elementos da evolucao linguistica ou de acordos ortograficos, a utilizagao
de um exemplar, que apresente a riqueza material tdo relevante para historia da literatura
portuguesa e mundial, deve ser respeitada por meio da consideracdo da variante em que foi
originalmente escrita e historicamente marcada pela singularidade de sua memoria.

Vale lembrar o0 momento de composi¢do da obra, sobre o qual o mundo passava por
importantes transformacgdes, ndo somente por estar em um periodo que perpassa pela primeira
guerra, como também por mudangas econdmicas ¢ sociais, as quais resultaram, por exemplo,
na quebra da bolsa de Nova lorque em 1929 e, por conseguinte, no surgimento ¢ ascensao do
neoliberalismo. Tais problematiza¢des serdo retomadas mais adiante, sob o prisma da propria
relagdo poética, em que signos ideoldgicos refratam determinadas posicdes que em si ecoam
ante a imagem versificada a respeito do outro desde a referéncia ao “comerciante” como ser
pacato nos versos de “Saudacio a Walt Whitman™ a relagio de diferencas diante da
desigualdade social no encontro com um mendigo no poema “Cruzou por mim, veio ter comigo,
numa rua da Baixa”.

Todas essas outras questdes abordadas na obra poética sdo apresentadas em um
momento historico peculiar, que vai do inicio do século XX ao meio da década de 1930, sendo
o0 aspecto politico, econdmico e social as principais esferas que implicaram em transformagdes
significativas em todo o mundo e, por seguinte, devem ser consideradas diante da leitura dos
escritos de Campos. Destacam-se neste momento historico, como efeitos de destaque da
primeira guerra mundial, as ascensdes do nazismo e fascismo, potencializadas pela fragilizagao
dos paises que se agravou com a depressdo do mercado financeiro, criando um colapso
econdmico em todo planeta. Até este momento e mesmo posterior a ele, as ideias liberais

ganharam forcga, dai surge o denominado neoliberalismo, que prega cada vez mais que a

5 PESSOA, Fernando. Obra completa de Alvaro de Campos. 1. ed. Rio de Janeiro: Tinta da China, 2015, p. 108.
¢ PESSOA, Fernando. Obra completa de Alvaro de Campos. 1. ed. Rio de Janeiro: Tinta da China, 2015, p. 339.
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sociedade deve ser regida pelo livre comércio, sendo este um dos nucleos criticados pelo poeta
ao denunciar as contradi¢des de uma sociedade de aparéncias, como no texto “Poema em linha
recta”’.

A obra se constitui como um conjunto literario fértil para a investigacdo, justamente por
abordar e contemplar essas modificagdes as quais o mundo estava sujeito. A poesia de Alvaro
de Campos se desenvolve diante dessas transformagdes, que sdo de fato elementos de atencao
na andlise enunciativa da filosofia da linguagem. Ademais, enquanto a proposta da presente
pesquisa pretende se voltar para ambito do discurso, debrugar-se sobre outros aspectos
significaria se ater a elementos que compdem o campo de atuagdo de outras areas de pesquisa,
as quais se dedicam, por exemplo, a observar o modo como a lingua se modifica e sofre variagao
para adequar-se aos sujeitos na relagdo linguistica.

Aqui, diferentemente de outras perspectivas, ¢ a partir do discurso que dizeres ganham
as mais diversas formas, desde suas evidéncias mais recorrentes nas construgdes midiaticas —
que ja demonstram seu potencial para explorar cores, sons ¢ tonalidades vocalicas ao constituir
sentidos, réplicas e tréplicas responsivas por meio das mais diversas vozes refletivas e refrativas
— aos discursos mais corriqueiros, ao se valerem de signos ideoldgicos marcados por acepgdes
mais cotidianas. Sobre isso, como bem esclarece Volochinov em Marxismo e filosofia da
linguagem, nao se pode descartar a simples imagem enquanto signo ideologico sem relaciona-
la com sua concepg¢ao no social, “por exemplo, o pao ¢ o vinho se tornam simbolos religiosos
no sacramento da comunhdo cristd. No entanto, o produto de consumo, por si s6 ndo ¢ um
signo”. (2018, p. 93).

Diante da complexa expressividade e profundidade do discurso, tal aparato proporciona
indagagoes sobre a natureza da linguagem, especificamente sobre tripartite social de extratos
que se referem ao som, a imagem e a verbalidade, isto €, a possibilidade de serem de fato aquilo
que constituiria a linguagem ¢ ndo somente uma materialidade resultante da relagdo dialdgica
entre sujeitos responsivos € responsaveis.

Desse modo, espera-se verificar que ndo se trata de um material fechado em si, mas rico
em relagdes. Isso porque, em outras perspectivas existe o foco em se analisar a construgao fisica
do som, por exemplo, ou em outros, a busca de compreender o efeito e constituicdo da
substancia das cores e efeitos da luz e sombra em imagens, ou em casos sobre a verbalidade em

que se nomeiam palavras e suas relagdes por meio de uma norma. Vale ressaltar que, em todas

7 PESSOA, Fernando. Obra completa de Alvaro de Campos. 1. ed. Rio de Janeiro: Tinta da China, 2015, p. 281-
282.
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estas concepcoes — de maneira precisa e voltadas tdo unicamente para o &mbito constitutivo da
matéria — tém seu lugar e suas contribuicdes sdo de extrema importincia para os estudos da
linguagem.

E exatamente essa relagdo social dos extratos que, durante o presente estudo, se
verificou ndo como simples objetos que resultam da linguagem humana enquanto expressao
isolada e sistemdtica, porém de maneira mais profunda, formas que de fato sdo o amago da
linguagem sobre a qual, por exemplo, em uma imagem pode-se verificar a presenca de
sonoridade e verbalidade, j4 em outros casos se verifica a constru¢do da imagem e de sons por
meio da verbalidade e, por fim, que todos se antecedem a materialidade por serem de natureza
social. Logo, a verbovocoverbalidade ndo poderia, na maioria das vezes, ser um extrato
submisso a cortes aleatdrios na comunica¢do, uma vez que a linguagem seria, por assim dizer,
balizada por essa composi¢dao nas mais diversas relagdes sociais entre sujeitos e, até mesmo,
entre instancias e sujeitos.

Diante da abordagem aqui exposta, vale ressaltar novamente que estudos que se
concentram em uma matéria possuem sua importancia para ciéncia e para o desenvolvimento
do conhecimento sistematizado, t€ém seu lugar e prestigio para novas descobertas que
corroboram para o progresso cientifico.

Tomando, assim, a poesia como ponto de partida, a no¢do de que a triade aqui exposta
¢ 0 composto que constrdi a linguagem ¢ o fato de ndo ser entendida como uma simples matéria
fisica se torna algo mais evidente. Por essa e outras razdes, a expressividade humana € tdo rica
e ndo limitada a uma rede isolada e fechada em si mesma.

Diante disso, ndo se tem a pretensao de esgotar todo o tema, dai a necessidade da sele¢ao
de poemas de Campos, sobre a qual foi feita levando em conta os aspectos do VVV, a medida
em que podem ser observados com mais integracdo em relacdo a determinados aspectos que
surgiram no fluxo da anélise, como a exploracdo do trabalho e desolagdo diante da sociedade
burguesa da época, respectivamente nos poemas: Dactylographia e Ode Triunfal, e atrelados
aos momentos mais significativos de cada fase da poesia do autor, como esclarecido por Coelho
(1977).

Para isso, ¢ a partir da filosofia da linguagem de Bakhtin e do Circulo que os textos
analisados foram observados com mais vivacidade, justamente pelo fato de tal abordagem ter
em si a potencialidade de perscrutar as mais diversas manifestagdes enunciativas e proporcionar

a relagdo com a vida em sua mais profunda esséncia, o didlogo.
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Essa nog¢ao prevé que estudos se referenciem a partir e sobre a relagao entre sujeitos do
discurso, posicdo de investigacio em que uma “palavra torna-se palavra somente na
comunicacdo social viva, no enunciado real, que pode ser compreendido e avaliado ndo so6 pelo
falante, mas também por seu auditorio possivel ou presente” (VOLOCHINOV, 2019, p. 315).

E nessa relagio que o VVV se move e se realiza, pois ndo se trata, para essa pesquisa,
de uma simples materialidade resultante do ato linguistico. Isso porque, diante a linguagem, a
orientacdo parte das relagdes entre sujeitos e/ou instancias em suas mais diversas formas que,
inevitavelmente, inscrevem-se socialmente e ali se tém seu lugar marcadamente singular quanto
as manifestagdes e, por assim dizer, também irrepetiveis, uma vez que, mesmo que tenha uma
suposta pretensdo de repeti-los, o proprio mover em diregao a isso ja o diferenciaria da primeira
manifestagdo enunciativa.

Em uma obra posterior, Bakhtin aborda esse principio da irrepetibilidade dos
enunciados e, consequentemente, — ao explicitar que “[...Jcomo enunciado (ou parte do
enunciado) nenhuma ora¢do, mesmo a de uma s6 palavra, jamais pode repetir-se: ¢ sempre um
novo enunciado (ainda que seja uma citacdo)”. (2011, p. 313) — evidencia a natureza singular
do enunciado. Esse carater Uinico da manifestacdo enunciativa também ¢ algo inerente ao VVV,
e o fato de também ser denominado enunciado se deve a questdo de sua manifestagao,
justamente por fazer parte de cada ato enunciativo de forma singular, ndo somente porque ¢ o
produto material do dialogo, antes, porém, devido a condigdo coletiva e compartilhada que ¢
anterior ao proprio ato da producao material da linguagem.

Em poemas, a aplicabilidade da metodologia iniciou-se no presente trabalho com a
descri¢do, interpretacao e, por fim, andlise desses enunciados do livro Obra completa de Alvaro
de Campos, considerando a verbovocovisualidade e seu funcionamento na poesia de Alvaro de
Campos sob a perspectiva dialdgica. A descrigdo se deve a necessidade de esclarecer e situar o
objeto de investigagdo para que, mais adiante, seja possivel a interpretacdo e analise
considerando os elos da coletividade que historicamente a abarcava.

Com isso, identificar alguns discursos ¢ didlogos que se instauram e se constituem, bem
como investigar seus sentidos, ndo sdo tarefas direcionadas a algo a ser acabado, pelo contrario,
mas do inicio de uma lida para investigagdes futuras, uma vez que ¢ impossivel esgotar um
material tdo farto em uma pesquisa. Logo, a presente abordagem pdde averiguar ndo somente
a produtividade das obras de Bakhtin e do Circulo para a analise de enunciados VVVs, mas
também outras demais pistas para futuros trabalhos na grande area da literatura e da filosofia

da linguagem.
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CAPITULO 1
CAMPOS - OBRA E AUTORIA

Neste capitulo houve o cuidado de apresentar a obra poética, que integra o corpus da
pesquisa, e os esclarecimentos iniciais a respeito do autor Alvaro de Campos. Para tanto, em
um primeiro momento, ha a explana¢do de suas fases poéticas com o objetivo de expor
elucidacdes fundamentais para a compreensdo de sua arte, seguida da descri¢cao da edi¢do da
obra e de marcas que acompanham as caracteristicas autorias, como a datacdo de seus poemas.

Por fim, tratou-se de evidenciar, conforme a teoria bakhtiniana, os motivos pelos quais
considera-se, na presente investigagdo, Alvaro de Campos ndo como um mais um heterénimo

de Pessoa, mas aquele que recebe a consideracdo de um autor e poeta de seu tempo e lugar.

1.1 A obra de Alvaro de Campos

Tratar a obra heteronimica de Fernando Pessoa, como o desdobramento dos mais
impensados para a época e que surpreendeu a todos, ¢ uma tarefa dificil. Diferentemente de
pseudonimos, os heteronimos concedem uma personalidade poética completa, de maneira tal
que se pode ter uma complexidade Gnica por meio da manifestacdo propria e diversificada de
cada heteronimo. Foi assim com todos, obras-primas de Fernando Pessoa, que somariam,
conforme o estudioso brasileiro, José Paulo Cavalcanti Filho, um total de 127 heterénimos®, os
quais se destacam Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Bernardo Soares. Estes
ganham vida propria e se (des)constroem por meio de sua relagdo com o mundo, além de
peculiaridades que sempre voltam a tona nas mais diversas pesquisas.

Dentre todos os heteronimos de Fernando Pessoa, Alvaro de Campos apresenta versos

livres de rimas e de metrificagdes regulares. Além disso, ele foi o unico a apresentar diferentes

fases pocticas, o pioneiro a tratar dessas fases foi o critico Jacinto do Prado Coclho que, assim,

definiu:
Dos varios heteronimos € aquele que mais sensivelmente percorre uma curva
evolutiva. Tem trés fases: a do “Opiério”, poema com data ficticia de 3.1914;
a do futurismo whitmaniano, exuberantemente documentado na “Ode
Triunfal” (4.1914), em “Dois excertos de odes” (30.6.1914), “Ode Maritima”
8 “Heter6bnimos sdo, como vimos, 127 nomes. Fossemos acrescentar outros (75) que — pelos critérios de

classificacdo adotados — nao sdo considerados verdadeiros heteronimos, ¢ seriam ainda mais — no total, 202
(todos aqui individuados). Sem contar os cinco personagens reais, agora referidos (o que somaria 207 nomes)”.
(FILHO, 2012, p. 402)
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(publicada no n.° 2 do Orpheu, 1915), “Saudacdo a Walt Whitman”
(11.6.1915) e “Passagem das Horas” (22.5.1916), para s6 episodicamente
assomar em poemas posteriores; enfim, uma terceira fase que chamarei

pessoal por estar liberta de influéncias nitidas, desde “Casa branca nau preta”
(11.10.1916) até 1935, ano da morte de Pessoa. (COELHO, 1977, p. 66-67).

A partir desse esquema, é possivel destacar as trés fases de Alvaro de Campos da
seguinte maneira: Primeira fase, denominada de decadentista, justamente por prevalecer temas
como o cansago, o tédio e a falta de significado da vida, como no poema “Opidrio”.

Citado nos versos desse mesmo texto, Sa-Carneiro e seu estilo, sdo os alvos da
admiracdo de Campos e, por essa razdo, aqui também se encontra a influéncia simbolista, com
usos de simbolos e muitas recorréncias de letras maiusculas que se relacionam com ideias
abstratas que se refletem.

Desse momento, como esclarece Coelho, o proprio Campos, em uma carta a revista
Contemporanea em 17 de outubro 1922, afirma: “Fui em tempos poeta decadente; hoje creio
que estou decadente, ¢ ja 0 ndo sou” (apud COELHO, 1977, p. 67). Destaca-se, por meio desse
trecho, o olhar do poeta para uma trajetéria intima de mudangas, de alteracdes de suas
percepcoes e de sensagdes. Alteragdes essas que o fazem admitir em um intitulado “Mestre,

‘97

meu mestre querido!” e enderegada a Caeiro, outro heteronimo de Pessoa, a transformacao de

si a ponto de confessar:

Porque é que me accordaste para a sensagdo e a nova alma,
Se eu ndo saberei sentir, se a minha alma é de sempre a minha?

Prouvera ao Deus ignoto que eu ficasse sempre aquelle
Poeta decadente, estupidamente pretencioso,

Que poderia a0 menos vir a agradar,

E ndo surgisse em mim a pavorosa sciencia de vér.
Para que me tornaste eu? Deixasses-me ser humano!

Feliz 0 homem margano,

Que tem a sua tarefa quotidiana normal, tam leve ainda que pesada,
Que tem a sua vida usual,

Para quem o prazer € prazer e o receio é receio,

Que dorme somno,

Que come comida,

Que bebe bebida, e porisso tem alegria.

A calma que tinhas, deste-m’a, e foi-me inquietagao.

Libertaste-me, mas o destino humano € ser escravo.

Accordaste-me, mas o sentido de ser humano é dormir. (PESSOA, 2015, p.
212)
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Aqui, Campos admite sua transformacao em outro, um ser que antes nao era e que, agora
acordado por meio da relagdo com Caeiro, admite ser “nova alma”, mas que preferia ser como
antes, sob uma rotina de “que dorme o somno/ que come comida/ que bebe bebida, e porisso
tem alegria”, isto €, aquela de um estado rotineiro que nao o incomoda, uma vez que confessa
a Caeiro que “A calma que tinhas, deste-m’a, e foi-me inquieta¢do”. Esse desassossego ¢&,
justamente, o acordar oposto ao significado do que, para Campos, ¢ humanidade, porquanto “o
sentido de ser humano ¢ dormir”.

Esse relato de que sofreu uma “transformacao” refletira o inicio da proxima fase da
poesia campista ¢ em uma de suas grandes caracteristicas, a atengfio ao sentir. E de suma
importancia ressaltar que esse despertar do sono: “Porque ¢ que me accordaste para a sensagao
¢ anova alma”, nao se trata de sentir como outros seres humanos, em que a sensacio da bebida

se resume ao beber, mas de uma nova maneira de sentir, a ponto de, em outro poema, resumir:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo tempo,

Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num s6 momento diffuso, profuso, completo e longinquo. (PESSOA, 2015,
p. 135)

A cada verso do poema “Sentir tudo de todas as maneiras”, que ¢ um tipo de
continuidade de outra poesia “A passagem das horas”, Campos apresenta um modo crescente
de desejo pelo sentir, diferentemente de Caeiro, agora nao se trata de somente estar acordado
para “um novo ser de sensagdes ¢ inquietagdes”, mas de um tipo de intelectualizagdo dessas
sensacdes ¢ de sua desordem, hé a busca pelo excesso e pelo violento ao modo de Walt Whitman
de concepgdo. Campos se direciona para o sensacionismo complexo e dindmico da vida
moderna, busca o gozo por meio da violéncia ¢ a for¢a de todas as sensagdes.

A partir dai observa-se a segunda fase, futurista e extremamente sensacionista, assim
referenciada devido as recorréncias ao fascinio pelas maquinas, como no verso: “Ajo a ferro ¢
velocidade, vaivém, loucura, raiva contida” (PESSOA, 2015, p. 140) do poema “Sentir tudo de
todas as maneiras”, supracitado, ou “O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!” (PESSOA,
2015, p. 48-49) do poema “Ode Triunfal”. Ainda nesse mesmo poema, pode-se observar outra
caracteristica dessa fase, uma forte apelacao toma conta do poeta por meio do uso de sinestesias,
em que o sensacionismo € exposto ao extremo como nos versos: “Rasgar-me todo, abrir-me

completamente, tornar-me passento/ A todos os perfumes de 6lios e calores e carvoes”.
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Dessa fase, encontram-se marcas de um Alvaro de Campos poeta e, por conseguinte,
autor. A ponto de um de seus alvos de afei¢do, Sa-Carneiro, elogia-lo e reconhecendo-o como

artista e suas composigoes:

Nao sei em verdade como dizer-lhe todo o meu entusiasmo pela ode do Al
De Campos que ontem recebi. E uma coisa enorme, genial, das maiores entre
a sua obra [...] ndo se pode ser maior, mais belo, mais intenso de esfor¢o —
mais sublime: manufacturando enfim Arte, arte luminosa e comovente e gracil
e perturbante, arrepiadora com material futurista, bem de hoje. Ndo tenho
davida em assegura-lo meu Amigo, vocé acaba de escrever a obra-prima do
Futurismo. Porque, apesar talvez de ndo pura, escolarmente futurista, o
conjunto da ode ¢ absolutamente futurista (SA-CARNEIRO, 2004, p. 175-
176).

A Gltima fase, pessoal ¢ pessimista, ha a exposi¢do de um Alvaro de Campos deprimido,
abatido e desanimado. Diferentemente do que possa parecer, esse momento nao deixa de ser
intenso, com uso de exageros, como em “Um supremissimo cansaco / Issimo, issimo, issimo, /
Cansago...” e “Nao me venham com conclusdes! / A unica conclusido ¢ morrer” dos respectivos
poemas do poema “O que ha em mim ¢ sobretudo cansa¢o” (PESSOA, 2015, p. 307) ¢ “Lisbon
Revisited” (PESSOA, 2015, p. 175).

Essas fases ndo sao delimitadas de modo homogéneo, como também ndo sdo estanques,
isso quer dizer que, apesar de existirem tais etapas, elas encontram-se em processo de transito,
em constante expansao e abertas, permitindo, assim, envolvimentos e cruzamentos umas com
as outras. Por essa razdo, nessa fase € possivel encontrar, a0 mesmo tempo, a critica a
modernidade como o “Poema em linha Recta” (PESSOA, 2015, p. 281-282).

Por mais imprevisiveis que sejam, os escritos trazem consigo, na maioria das vezes, uma
marca presente, a datagdo. Essa marca ndo impde limites as fases de Alvaro de Campos, mas
ddo a sua obra artistica a tonalidade de um poeta e autor localizado no espago-tempo. Sendo
assim, umas das caracteristicas da composi¢do ¢ a expressdo, muitas vezes, didria de cada
materializa¢do de poemas, outras indicando somente o ano. A exemplo disso, a seguir, alguns

dos poemas de Campos:
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Figura 01 — Poema “Magnificat” datilografado

A primeira figura acima (PESSOA, 2015, p. 393) apresenta o poema “Magnificat”
datilografado e assinado por Alvaro de Campos, apresentando a datagio com dia, més e ano de

escrita.
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Figura 02 - Manuscrito do poema “Regresso ao lar”

A segunda figura (PESSOA, 2015, p. 395) se refere a um manuscrito sobre o qual se
pode notar a datagdo completa indicando 3/2/35, em referéncia ao dia 03 de fevereiro de 1935

no canto inferior direito, ¢ a assinatura do poeta no canto superior esquerdo.



Figura 03 — Publicacdo do poema “Apontamento”
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A ultima figura (PESSOA, 2015, p. 389) se refere a uma publicagdo do poema
“Apontamento” na revista Presen¢a. Houve o envio de uma carta para a revista naquele ano,
conforme nota da edicdo (PESSOA, 2015, p. 640): “Poema impresso na revista Presenga n. 20,
Coimbra, abril-maio de 1929, p. 3. Foi enviado com uma carta para a redacio da revista no dia
17 de maio”.

A maioria dos textos de Campos possui data, exceto por alguns que integraram uma
secdo de diversos poemas que ndo foram inventariados pela Biblioteca Nacional de Portugal

(BNP), porque, como atesta o editor da publicacao escolhida para a presente pesquisa:

“[...] ndo se conserva deles um original, apenas o testemunho impresso na
primeira edigdio da Atica: poesias de Alvaro de Campos (1944). So
transferimos para o corpus principal o <<Poema em linha recta>>, porque,
existindo um testemunho manuscrito, o consideramos datavel (PESSOA,
2015, p. 330)

Desse modo, a edi¢gdo da obra, que integra a referéncia bibliografica do corpus
escolhido, optou por apresentar a datagcdo, completa ou ndo, ao lado de cada titulo ou inicio de
cada enunciado dos poemas, os quais estdo postos, juntamente por meio de um numero
sequencial, estes integram a primeira se¢do artistica de poesias da obra como exemplificado na
figura 04.

A segunda parte, por sua vez, ¢ composta por uma se¢do de anexos, que contém os
poemas fragmentados e esbogos, seguido de outra se¢do de imagens de varios escritos do poeta,
a exemplo disso, na figura 05, pode-se verificar documentos importantes, como a fotocopia do
manuscrito dos poemas “Estou vazio como um pogo secco” ¢ “Pegca em um acto” (PESSOA,
2015, p. 397). A respectiva formatagdo desses mesmos poemas, como parte da se¢do “anexos”
da presente edi¢do, pode ser observada na figura 06.

A tltima secdo ¢ destinada aos textos em prosa de Alvaro de Campos, acompanhada,
posteriormente, de notas explicativas relativas aos poemas ¢ aos textos em prosa e, por fim,
reserva um espago para os indices dos primeiros versos, onomastico e bibliografia. De modo
geral, a publicagdo ¢ rica em detalhes, que traz uma cole¢do de 190 poemas e outros 41 em
anexo, estes sao desde fragmentos de poemas manuscritos de Pessoa a anotagdes de seu didrio.
Além de todos os poemas editados com a variante da lingua portuguesa da época, a edi¢do conta
diversas fotocopias de documentos e escritos de Fernando Pessoa com a atribui¢do especifica a

Alvaro de Campos em todas as composigdes.
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Sem impaciencia, 146
Sem curiosidade, iy
Sem attencao,

Vejo o crochet que com ambas as mios combinadas

Fazes.

Vejo-o do alto de um monte inexistente,
Malha apés malha formando panno...

Qual é a razdo que te da entretenimento
As mios e 4 alma essa coisa rala
Por onde se pode metter um phosphoro apagado?

Mas tambem
Qual é a razdo que assiste a eu te criticar?

Nenhuma.

Eu tambem tenho um crochet.

Data de desde quando comecei a pensar...

Malhas sobre malhas formando um todo sem todo...

Um panno que nio sei se é para um vestido ou p'ra nada...
Uma alma que nio sei se é p'ra sentir ou viver...

Olho-te com tanta attencio

Que ja nem dou por ti...

Crochet, almas, philosophias...

Todas as religies do mundo...

Tudo quanto nos entretem ao serdo de sermos...
Dois marfins, uma volta, o silencio...

OBRA COMPLETA DE ALVARO DE CAMPOS | 303

Figura 04 — Fotocdpia da publica¢do do poema “Sem Impaciencia”, contida na Obra

Completa de Alvaro de Campos da editora Tinta da China
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Figura 05 — Manuscrito dos poemas “Estou vazio como um pogo secco” e “Pe¢a em um acto”



: Quem era? Ora, era quem eu via.
Todos os dias o via. Estou
Agora sem essa monotonia.
Desde hontem a cidade mudou.

Elle era o dono da tabacaria.

0. Um ponto de referencia de quem sou.
Eu passava alli de noite e de dia.
Desde hontem a cidade mudou.

Meu coragio tem pouca alegria,

Vejo que a morte esta onde estou.
s Taipaes jazigo — tabacaria!

Desde hontem a cidade mudou.

Mas a0 menos a elle, alguem o via,

Elle era fixo. Eu, porque vou,

Nao falto; por mim ninguem diria
20 Desde hontem a cidade mudou.

Anexo 34 Estou vazio como um pogo secco.
™ Nio tenho verdadeiramente realidade nenhuma.
Tampa no esfor¢o imaginativo!

Anexo 35 Ah que extraordinario,
#37 Nos grandes momentos do socego da tristeza,
Como quando alguem morre, e estamos em casa d’elle e todos estdo
quietos,

372 FERNANDO PESSOA

b (13 b 1A
Figura 06 — Poemas “Estou vazio como um pogo secco” e “Ah que extraordinario
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Nesses poemas, a caracteristica que aponta os dias, meses € anos reflete um poeta que
se esforca por transitar em momentos sobre os quais reage, uma tentativa de apresentar uma
caminhada por um dado tempo e espago, de senti-los e reagir a tudo e a todos que nessas zonas
se apresentam, desde um mundo personificado, como a Noite do poema “Dois excerptos de
odes” e o Navio de “Ode Maritima”; a sociedade futurista, como a exalta¢do ao maquinario em
“Ode Triunfal” por meio da representagdo sonora. Logo, diferentemente de outros tipos de arte
poética, ainda que seus poemas sejam livres de rima e ritmo, e de fato sdo, eles mantém a
sonoridade em evidéncia. Assim, sua poténcia unica de sentir € o ponto de maior conexao de
suas responsividades, tal como se assume no poema “O tumulto concentrado da minha

imaginagao intellectual...” (PESSOA, 2015, p. 273-274):

[...]Minha juventude perpétua
De viver as coisas pelo lado das sensagdes e ndo das responsabilidades.

(Alvaro de Campos, nascido no Algarve, educado por um tio-avo,
padre, que lhe instillou um certo amor as coisas classicas...)
(Veiu para Lisboa muito novo...)

A capacidade de pensar o que sinto, que me distingue do homem vulgar
Mais do que elle se distingue do macaco.

[.]

Alvaro de Campos, também se define como um engenheiro enclausurado em um
“cubiculo” no poema “Dactylographia” (PESSOA, 2015, p. 290), “um mau estudante” em
“Opiario” (PESSOA, 2015, p. 37), reconhece-se como um “ser vadio ¢ pedinte” da poesia
“Cruzou por mim, veio ter comigo, numa rua da Baixa” (PESSOA, 2015, p. 340), aquele que
afirma ser “nada” e, mais a frente no mesmo poema, a ponto de expor que nao ter certeza do

que ele seja nos versos de “Tabacaria” (PESSOA, 2015, p. 199-205):

Nao sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.

Aparte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.
[..]

Que sei eu do que serei, eu que ndo sei o que sou?

Ser o que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E ha tantos que pensam ser a mesma coisa que ndo pode haver tantos!
Genio? Neste momento

Cem mil cerebros se concebem em sonho genios como eu,
E a historia ndo marcara, quem sabe?, nem um,

Nem havera sendo estrume de tantas conquistas futuras.
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Na&o, ndo creio em mim. |[...]

E nesse encontro de contradi¢des sobre si que o poeta ganha forma, a critica néo recai
somente sobre 0s outros, as instancias ou aquilo que o faz responder, isso porque ha em sua voz
uma analise critica de si, que o permite compreender o caos da humanidade que em si reflete.
Essa realidade reverbera de modo intenso em muitos de seus versos, sobre os quais se destaca
0 poema supracitado.

Se, por um lado, a denominagdo de poeta para Campos ¢ algo que lhe caiba, desde a
relacdo com pessoas a objetos; a outra questdo, porém, a ser considerada € o proprio olhar para
si e para outros enquanto autor, visto que em uma ampla parte de seus poemas o tratamento nao
se da somente com o outro e, sim, da-s¢ diante da visao de si. Nesse caso, como orienta Bakhtin,

até mesmo em obras essencialmente autobiograficas:

“[...] o autor deve colocar-se a margem de si, vivenciar a si mesmo ndo no
plano em que efetivamente vivenciamos a nossa vida; s6 sob essa condigdo
ele pode completar a si mesmo, até atingir o todo, com valores que a partir da
propria vida sdo transgredientes a ela e lhe ddo acabamento; ele deve tornar-
se outro em relag@o a si mesmo, olhar para si mesmo com os olhos do outro
[...] (BAKHTIN, 2011, p. 13).

Ao se voltar para si, conforme Bakhtin, o autor vivenciara a si mesmo, olharé a si mesmo
como se com os olhos do outro estivesse na autobiografia. Na poesia, por mais que se volte para
si, 0 poeta, na mesma perspectiva, ndo encontra um sujeito fechado, pelo contrario, mas aquele
que se relaciona e estd em constante didlogo social, seja com outros sujeitos, seja com as
instancias que o incomodam ou ratificam suas posicdes.

Sobre essa realidade do poeta, cruzam momentos importantes da histéria de seu século,
a primeira e segunda guerras mundiais, as mudangas econdmicas, a continuidade ascensdo da
industrializacio europeia e os ideais politicos oriundos dessas conjunturas. E diante desse
mesmo cendrio que Bakhtin e o Circulo se destacam, justamente por serem contemporaneos de
Campos, estdo diante das mesmas transformagdes que ocorriam no mundo.

Enquanto, por um lado, Alvaro de Campos observava e criticava uma Europa que se
modernizava e, a0 mesmo tempo, limitava os empregados sob sistemas fabris, “enclausurados”
por meio da exploragao de base de um capitalismo em ascensdo. O Circulo, em outro ponto,
nao se rendia as imposicoes do Estado e continuava em sua posigao pesquisadora sem obedecer
ou se limitar aos pardmetros governamentais, pois defendia a importancia do didlogo em um

momento em que o Estado proclamava a coletivizagao.
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Outros estudiosos do Circulo viveram na Russia czarista e estiveram sob a intensa
revolu¢do de 1917; enquanto Bakhtin, além de presenciar o governo de Lénin, viveu sob todo
periodo que o estadista Joseph Stalin esteve a frente do governo. Diante de tamanha pressdo, a
partir do que se conhece do contexto politico da época, ¢ possivel compreender que as
producdes, feitas por esses pesquisadores e intelectuais, desenvolveram-se de maneira
audaciosa, tendo em vista o grau de tensdo sob o qual estavam envoltos.

O contexto daquela época foi explorado em diversos ensaios de estudiosos do Leste
Europeu, alguns publicados na obra organizada por Ana Zandwais, intitulada Mikhail Bakhtin:
uma contribui¢do para a filosofia da linguagem e estudos discursivos (2005). Sobre aquele
momento, destaca-se que, a partir de 1924, Bakhtin, devido a enfermidades ¢ as posigdes
politicas que assumira, locomoveu-se por diversas localidades de seu pais, encontrando
diferentes publicos para suas enunciagdes, que tinham como caracteristicas, além das muitas
discordancias em relagdo aos posicionamentos stalinistas, a filosofia de uma pensador “nao-
oficial” e que ndo se curvava ao Estado que defendia, por exemplo, o estabelecimento de uma

lingua Unica:

Se considerarmos também a questao pelo viés da memoria das contradigdes
politicas internas vividas no periodo stalinista, entretanto, esta pode tornar-se
mais acessivel, ja que ao revés das posigdes propagadas por Stalin (1950), que
buscou sustentar a constru¢do de um projeto identitario nacional através da
reificagdo de uma lingua homogénea — o Grande Russo — [ ...] esta seria a falsa
férmula encontrada por Stalin a fim de suplantar tanto a divisdo entre os
estados que compunham a Unido Soviética, como para apagar as diferencas
étnicas, culturais e religiosas que povoaram as condi¢des historicas de
formagao do Estado Soviético, enfim, a utopia de que uma sociedade dotada
de uma tinica e mesma lingua ndo estaria mais sujeita a redivisdes ou a cisdes.
(ZANDWALIS, 2005, p. 94)

Naquele momento, o governo stalinista impunha o modo como os pensadores deveriam
produzir e se curvar ao regime, isso dificultava o avango da pesquisa e, principalmente, era um
potencial limitador para qualquer pensador. O Estado agia como um sensor daquilo que poderia
ser divulgado, isso alcancava diversas areas do conhecimento e da cultura, como atesta Laurat

(apud ZANDWAIS, 2005, p. 87):

[...] apds 1926 nada se podia fazer sem a aprovacdo de Stalin, sendo
organizadas, periodicamente, em intervalos cada vez mais breves, as
‘depuragdes ideologicas’ atingindo a todos os ramos da ciéncia e das artes,
englobando a pintura e a musica, em um pais onde sabios, literatos e artistas
sdo reduzidos a um papel de autdmatos, de “matracas das teses oficias” [...].



38

Se, de um lado, Bakhtin e o Circulo iam contra a coisificagao do ser humano, oriunda
das medidas impostas pelo Estado; Alvaro de Campos, de outro, criticava a automacao nao
somente das relagdes de trabalho, mas de toda a sociedade que ndo se permitia “sentir”, e era,
de forma insistente, assediada pelas propostas do mercado em expansdo. Ambos, seja no oriente
ou no ocidente, cada qual a seu modo, tinham como ferramenta o questionamento a imposi¢ao
de determinadas homogeneiza¢des do pensamento, sejam elas de um lado pelo Estado e, por
outro, da economia capitalista que se disseminava com o consentimento dos governos europeus.

Nesse sentido, Alvaro de Campos ndo se trata somente de uma voz sob a pele de uma
personagem pessoana. H4 em sua natividade e constru¢do, uma identidade autoral, ou seja,
notam-se desdobramentos de si sobre a realidade, uma humanidade que, a0 mesmo tempo que
se contradiz ¢ se transforma enquanto dialoga com outros, torna-se Unica e singular de seu

tempo.

1.2 Campos, o autor-criador e poeta

Considera-se aqui, Alvaro de Campos, tanto um poeta quanto um autor. Isso porque,
mesmo sendo heteronimo de Fernando Pessoa, Campos possui uma voz propria, mudangas de
fases, indagagdes e reagdes que se alteram diante do mundo que esta diante de si. Se antes, por
exemplo, havia uma exaltagdo as maquinas, no mais tardar se manifesta um sentimento de
desolagdo e frustragdo que cresceu ao final de sua vida. E, por essa razdo, a alteridade de si em
relagdo aos outros e as coisas que o cercam que faz com que o autor tenha vida propria.

A respeito de autor, para Bakhtin (2011, p. 13-15), ¢ possivel compreender que se trata
de uma posi¢do em que a sua condi¢do externa o permitird dar acabamento e forma estética ao
mundo e as personagens que ali habitam. A indagacdo e problematizagdo provavel a respeito
disso se da quando, ao considerar o poeta um autor, no presente trabalho, leva-se em conta que
Campos ¢ um autor em seu proprio mundo, pois dele advém a (re)criagdo daquilo que vé, a
alteracdo de suas perspectivas em relagdo ao outro, a sociedade, ao trabalho e a tudo que o faz

refletir e refratar.

Se nos voltarmos para a imaginagdo criadora, para o sonho centrado em nds
mesmos, facilmente nos convenceremos de que ela ndo opera com minha
expressividade externa, ndo evoca sua imagem externa acabada. O mundo do
meu sonho centrado em mim situa-se a minha frente, como o horizonte da
minha visdo real [...] (BAKHTIN, 2011, p. 26)
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Partindo da ideia de exterioridade, Campos dé forma a tudo que lhe cerca, mais do que
1sso, reage a todas as coisas € a elas, em muitos casos, permite-lhes a vida, ou seja, literalmente
personifica objetos que o incomodam. A exemplo disso, a “Noite” no poema “Dois excerptos

de odes” (PESSOA, 2015, p. 57-60):

Vem, Noite antiquissima e identica,
Noite Rainha nascida desthronada,
Noite egual por dentro ao silencio. Noite
Com as estrellas lantejoulas rapidas

No teu vestido franjado de Infinito.

Vem, vagamente,

Vem, levemente,

Vem sésinha, solemne, com as maos cahidas

Ao teu lado, vem

E traz os montes longinquos para o pé das arvores proximas.
Funde n’um campo teu todos os campos que vejo,

Faze da montanha um bldco sé do teu corpo,

Apaga-lhe todas as differencas que de longe vejo de dia.
Todas as estradas que a sobem,

Todas as varias arvores que a fazem verde-escuro ao longe.
Todas as casas brancas e com fumo entre as arvores,

E deixa s6 uma luz e outra luz e mais outra,

Na distancia imprecisa e vagamente perturbadora.

Na distancia subitamente impossivel de percorrer.

Nossa Senhora

Das cousas impossiveis que procuramos em vao,

Dos sonhos que veem ter comnosco ao crepusculo, 4 janella.
Dos propositos que nos acariciam

Nos grandes terragos dos hoteis cosmopolitas sobre o mar,
Ao som europeu das musicas e das vozes longe e perto.

E que déem por sabermos que nunca os realisaremos.

Vem, e embala-nos,

Vem e afaga-nos.

Beija-nos silenciosamente na fronte,

Tdo levemente na fronte que nao saibamos que nos beijam

Sendo por uma differenca na alma

E um vago solugo partindo misericordiosamente

Do antiquissimo de nos

Onde teem raiz todas essas arvores de maravilha

Cujos fructos sdo os sonhos que afagamos e amamos

Porque os sabemos fora de relagdo com o que pode haver na vida.

Vem solemnissima,

Solemnissima e cheia

De uma occulta vontade de solucar,

Talvez porque a alma € grande ¢ a vida pequena.
E todos os gestos ndo sahem do nosso corpo,

E s6 alcangamos onde o nosso braco chega
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E s6 vemos até onde chega o nosso olhar.

Vem, dolorosa,

Mater-Dolorosa das Angustias dos Timidos,
Turris-Eburnea das Tristezas dos Desprezados,
Mao fresca sobre a testa em febre dos Humildes.
Sabor de agua sobre os labios secos dos Cangados.
Vem, la do fundo

Do horizonte livido,

Vem e arranca-me

Do solo de angustia onde vicejo,

D’onde naturalmente nasci.

]

Vem, Noite silenciosa e extatica,

Vem envolver no teu manto leve

O meu coragao...

Serenamente como uma briza na tarde lenta,
Tranquillamente como um gesto materno afagando,
Com as estrellas luzindo (6 Mascarada do Além!)
P6 de ouro no teu cabello negro,

E o quarto minguante tempo sobre a tua face.

Todos os sons sodm de outra maneira

Quando tu vens.

Quando tu entras baixam todas as vozes,

Ninguem te v€ entrar.

Ninguem sabe quando entraste,

Sendo de repente, vendo que tudo se fecha,

Que tudo perde as arestas e as cores,

E que no alto céu ainda claramente azul e branco no horizonte,

Ja crescente nitido, ou circulo amarellento, ou mera esparsa brancura,
A lua comega o seu dia.

Chamada no poema, dentre diversos adjetivos, de “Rainha”, “Nossa Senhora”,
“Solemnissima”, “Mater-Dolorosa”, a Noite, escrita no poema com letra mailscula, ¢
caracterizada e tratada com a exceléncia de uma notoriedade singular, ndo porque fora
percebida, pois sua presenga ¢ repentina a ponto de tudo ao seu redor se recolher: “Ninguem te
vé entrar./ Ninguem sabe quando entraste,/ Sendo de repente, vendo que tudo se fecha”
(PESSOA, 2015, p. 60). A percepgao de sua apari¢do inesperada ndo ¢ notada e traz consigo
pistas de sua exceléncia, pois se revela como aquela que ndo simplesmente marca um periodo
ao longo do dia, porém € potente a ponto de transformar os astros em simples aderegos de sua
presenca em: “Com as estrellas lantejoulas rapidas/ No teu vestido franjado de Infinito.”
(PESSOA, 2015, p. 57), até mesmo a lua altera-se em outro ornamento de sua face, fazendo

com que tudo ao seu redor ndo tenha vida propria e que sejam tdo somente postos como matérias
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que a servem: “Com as estrellas luzindo (6 Mascarada do Além!)/ P6 de ouro no teu cabello
negro,/ E o quarto minguante tempo sobre a tua face.” (PESSOA, 2015, p. 60).

Nao ¢ a toa que sua figura ¢ solicitada a cada estrofe, um claro chamamento por seu
comparecimento, em que sobre todas as outras coisas envolve, colocando-se como soberana e
conferindo ao resto um papel secundario diante a sua apari¢do. Aos montes ¢ montanhas, ao
serem dominados, subjuga-os a ponto de se tornarem ao “pé das arvores” e “blocos”,
respectivamente, perante sua imensiddo: “E traz os montes longinquos para o pé das arvores
proximas./ Funde n’um campo teu todos os campos que vejo,/ Faze da montanha um bldco so6
do teu corpo,/ Apaga-lhe todas as differencas que de longe vejo de dia. (PESSOA, 2015, p. 57).
A todos os humanos, cega-lhes ao demonstrar o curto alcance de seus bragos e sua visao
limitada onde, na escuridao que a Noite lhes confere, ndo permite ver suficientemente: “Talvez
porque a alma ¢ grande ¢ a vida pequena./ E todos os gestos ndo sahem do nosso corpo,/ E sé
alcangamos onde 0 nosso brago chega/ E s6 vemos até onde chega o nosso olhar.”. (PESSOA,
2015, p. 58).

Se, inclusive, a Noite pode ser transformada do limiar ao limite da visdo exterior poética,
ndo se poderia esperar que, tdo somente, objetos ou coisas se encontrassem sob o efeito de
novos acabamentos. Ha ainda a forma dada as pessoas, sua inquietagdo a ponto de considera-
las tais como animais, um tipo de zoomorfiza¢cdo em “E eu que estou bebado de toda a injustica

do mundo...” (PESSOA, 2015, p. 238).

[...] A costureira estipida violada por seduccao,

O margano rato preso sempre pelo rabo,

O commerciante prospero escravo da sua prosperidade
— Nao distingo, ndo louvo, ndo ¢ —

Ah pobres bichos humanos, estupidamente soffrentes.

Ao sentir isto tudo, ao pensar isto tudo, ao raivar isto tudo,
Quebro o meu coragao fatidicamente como um espelho,
E toda a injusti¢ca do mundo ¢ cardiaca dentro de mim.

No trecho em que se diz: “Ah pobres bichos humanos, estupidamente soffrentes.” Em
referéncia a costureira, ao mar¢ano € ao comerciante prospero, Campos demonstra seu
sofrimento em relagdo ao outro, isto €, a todos que de alguma maneira sofrem, provocam-lhe
uma espécie de inquietacao e abalo a ponto de quebrar seu coragdo “[...]fatidicamente como um
espelho” e fazer residir a injustica do mundo dentro de si.

Esse reflexo que se instaura em Campos é exatamente o resultado de sua posi¢cdo em

relacdo a cada outro que estd ante a ele, sua exposicdo e a daqueles que o rodeiam podem
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corroborar com a constru¢do e formacao da visdo autoral, seja da vida, seja das ocorréncias

desta, sejam dos outros residentes nela. Desse modo, faz-se necessaria a observagdo de que

[...] aimagem do autor quase se funde com a imagem do homem real.

O verdadeiro autor ndo pode se tornar imagem, pois ¢ o criador de toda
imagem, de todo o sistema de imagens da obra. [...] O autor-criador nao pode
ser criado na esfera em que ele proprio € o criador. Trata-se da natura naturans
e ndo da natura naturata. Vemos o criador apenas em sua criagdo, nunca fora
dela. (BAKHTIN, 2017, p. 65)

Logo, o autor-criador, conforme esclarecido por Bakhtin na referéncia supracitada,
enquanto aquele que, ao assumir uma posicao criativa, permitir-lhe-a dar forma ao mundo e ao
todo, sejam pessoas ¢ coisas que ali habitam consigo. Dessa feita, outro ponto a considerar
sobre si, refere-se a sua denominagdo enquanto aquele criador que o faz por meio da arte
versificada, o poeta.

Apesar de ndo existir um tratamento especifico de Bakhtin em relagdo a poesia e ao que
se denomina poeta, alguns vestigios a respeito do assunto podem ser observados. Em diversos
textos Bakhtin utiliza a palavra “poesia”, destaca-se aqui, primeiramente, o texto “Conferéncias
sobre a histdria da literatura russa” presente na obra Estética da Criagdao Verbal. O referido
texto ¢ o resultado de anotagdes feitas por uma ouvinte, Raquel Mossiéra Mirkina, de algumas
das aulas das conferéncias publicas feitas por Bakhtin nos anos 1920 sobre temas de literatura
e filosofia em Leningrado e Vitiebsk. Nessa contribui¢do de Mirkina, tém-se anotagdes a
respeito da andlise proferida por Bakhtin em relagdo aos poemas de Viatcheslav Ivanov. Um
dos trechos que chama a atengdo faz referéncia ao que se denomina de “seiva poética”, como

se a arte em versos por si fosse nutrida a partir de um lugar:

De sorte que nele ndo ha alegoria, como se costuma dizer, mas metafora (a
alegoria ¢ uma metafora que perdeu a seiva poética). E verdade que a sua
metafora é bem mais fria que a metafora de Blok, mas acontece que o frio é
uma qualidade estética tanto quanto o calor, a intimidade. (BAKHTIN, 2011,
p. 415)

A seiva que nutre a poesia €, aqui, aquilo que traz energia ao texto de Ivanov a ponto de
transforma-lo em poesia; enquanto, o poético ¢ a referéncia a metafora que € parte daquilo que
se pode referenciar poesia para Bakhtin. Vale lembrar que essa mesma expressao, “poética” faz
parte de outro titulo de autoria de Bakhtin, Problemas da Poética de Dostoiévski, nesse caso,
ndo se trata de qualquer “poética”, mas aquela que ¢ especifica de um autor de romances,

Dostoiévski, e ndo de poesias. Ao se referir a um romancista, essa nomenclatura ¢ estendida
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para se compreender o autor por meio de uma especificidade, aquela tal qual a aristotélica no
que diz respeito a vida e a maneira de “replica-la” por meio do carater artistico.

Nesse caso, as relagdes que se podem chegar apontam tanto para as complexidades no
todo social que envolvem o artista, quanto para a sua concepgao como o autor e criador, aquele
que se encontra em um constante “tornar-se”, a relacdo eu-para-mim, abordada no capitulo 05,
suas contradi¢des e conflitos. Isso porque o poeta, em relacdo ao mundo, reflete e refrata o outro
e as coisas que estdo diante de si. Justamente, por ocupar esse lugar, o poeta, que ¢é respondente

diante das complexidades cotidianas, referenda sua arte por meio da dialogia com vida.



44

CAPITULO 2
0OS ESTUDOS DE BAKHTIN E DO CIRCULO NO BRASIL E A NATUREZA DO
ENUNCIADO VERBOVOCOVISUAL

O presente capitulo ndo somente pretende dar continuidade as primeiras ponderacdes,
como também tem o objetivo de apresentar, de forma geral, alguns estudos enunciativos a
respeito da verbovocovisualidade no Brasil e situar a presente investigacdo diante dessas
pesquisas.

Além disso, faz-se necessario, atrelado aos esclarecimentos dos propositos dos estudos
aqui empenhados, apresentar ¢ refletir a respeito da natureza verbovocovisual, suas primeiras
pistas em Finnegans Wake (FW) de James Joyce as de Bakhtin ¢ do Circulo, por fim, a propria
materialidade pessoana dada ao autor Alvaro de Campos que, de forma magnifica, explora os

universos dos enunciados verbais, sonoros ¢ visuais por meio da poesia.

2.1. Estudos bakhtinianos e do Circulo no Brasil

A terminologia verbivocovisual foi tomada pelos irmaos Augusto ¢ Haroldo de Campos
que, juntamente com Décio Pignatari, foram icones da poesia concreta no Brasil. Na obra
conjunta destes trés icones do concretismo brasileiro intitulada Teoria da poesia concreta -
textos criticos e manifestos (1950-1960), publicada pela primeira vez em 1963 e que abarcava

o trabalho da década de 1950°, observa-se a respeito do termo em inglés verbivocovisual:

[...] eis que os poemas concretos caracterizar-se-iam por uma estruturagao
oOtico-sonora irreversivel e funcional e, por assim dizer, geradora da idéia,
criando uma entidade todo-dinamica, “verbivocovisual” — é o termo de Joyce
— de palavras ducteis, moldaveis, amalgamaveis, a disposicdo do poema.
(CAMPOS et al., 1975, p. 34)

Conforme o esclarecimento da obra supracitada, ndo se trata de uma concepg¢do

concretista dos anos de 1950, ela advém do poeta irlandés James Joyce, mais precisamente de

° Em nota da 2* edi¢do contida na introducdo, em abril de 1975, Augusto de Campos faz o seguinte esclarecimento:
“Na introdu¢do a 1? edi¢do advertia que o volume compreendia textos de 1950 a 1960, incluindo apenas um
trabalho escrito em 1960, mas s6 publicado em 1963”. (CAMPOS et al., 1975, p. 5).
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sua obra Finnegans Wake sob a nomenclatura em inglés verbivocovisual'® ', sobre o qual sera
tratada mais profundamente, neste capitulo.

Ao referenciar o ritmo na poesia concreta, dividindo-o em elementos verbais, vocais e
visuais, diferentemente da obra escrita conjuntamente com os irmaos Campos, Pignatari usa a
expressdo “verbovocovisual” na obra Comunicagdo poética, langada em julho de 1977: “Ritmo
¢ um icone que resulta da divisdo e distribuicdo no tempo e no espago — ou no tempo e no
espaco — de elementos ou eventos verbovocovisuais (= verbais, vocais, visuais)”
(PIGNATARI, 1977, p. 17).

A busca por esse termo e de termos relacionados, no Catalogo de teses e dissertagdes da
Capes (Coordenagio de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior)!?, resultou em somente
quatro dissertagdes de mestrado com a nomenclatura “verbovocovisual”, dentre elas, trés de
orientacdo bakhtiniana e uma da teoria literaria, respectivamente: O estudo do enunciado
verbovocovisual na constru¢do do esteredtipo politico (OLIVEIRA, 2017), A analise de
enunciados verbovocovisuais advindos congada catalana (NASCIMENTO, 2017), A
identificacdo poético-filosofica ¢ as contribuigdes do poeta Philadelpho Menezes a poesia
verbivocovisual brasileira (PAZ, 2018) e, por fim, A discussdo acerca dos sentidos produzidos
pela publicidade quanto a objetificagao da mulher (CAMARGO, 2019).

Dentre tais pesquisas, trés delas tém por base o estudo a partir de Bakhtin e o do Circulo
e trouxeram a tona importantes colaboragdes para a pesquisa e andlise, porém, em nenhuma das
supracitadas havia o objetivo de tratar a potencialidade VVV no trabalho especifico com textos
poéticos, quanto ao que aqui se propde, propriamente em relagdo a potencialidade formadora
da linguagem por meio deste extrato.

Vale ressaltar que, nos estudos bakhtinianos, a terminologia “verbovocovisual” ¢ nao
“verbivocovisual” foi proposta por Stafuzza (2014, p. 136) ao denominar o discurso da midia

que se realiza por meio da verbalidade, visualidade e sonoridade.

19 No original: “Up to this curkscraw bind an admirable verbivocovisual presentemente of the worldrenownced
Caerholme Event has been being given by The Irish Race and World” (JOYCE, 2014, p. 575).

' Na traducdo de Donaldo Schiiler: “Até a curva da saca-rolha um admiravel presentamento verbivocovisual do
mundialmente famoso Evento de Caerholme estava sendo dado pela The Irish Race and World” (JOYCE, 2002,
p- 300-301). No comentario do tradutor, trata-se da “irradiagdo de uma corrida de cavalos que evoca experiéncias
literarias desde a primeira linha. O presentamento verbivocovisual reconcilia visdo e audi¢o, sentidos que, como
os filhos de Abrado, disputam a primazia. Presente estd a substancia verbal, ausentes estdo os referentes” (idem,
p-393).

12 Conforme sua pagina institucional, trata-se do 6rgdo vinculado ao MEC (Ministério da Educagdo) e ¢é
responsavel pela atuagdo nas seguintes linhas de ac¢do, cada qual desenvolvida por um conjunto estruturado de
programas: avaliagdo dos cursos de pos-graduagdo do Brasil; acesso e divulgagao da producao cientifica; promover
investimentos na formacdo de recursos humanos de alto nivel, no pais e exterior; promog¢do da cooperagdo
cientifica internacional; inducdo e fomento da formagao inicial e continuada de professores para a educagao basica
nos formatos presencial ¢ a distancia.
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Diante disso, a busca ndo poderia se limitar a uma tinica nomenclatura, sendo necessaria
e essencial a procura por variantes, utilizando-se de refinamento, agora com seus radicais
separados por hifen e associado a pesquisas de orientacdo bakhtiniana que continham como
objeto a poesia. Essa nova pesquisa apresentou um resultado de dois arquivos, especificamente
duas dissertacdes de mestrado que, por mais que ndo tenham relagdo com a proposta aqui
empenhada, sdo de extrema importancia por sua colaboracdo académica, sendo que uma delas
apresenta os signos ideoldgicos verbo-visuais que expressam a luta vivenciada pelos jovens da
periferia por meio da poesia do rap (SILVA, 2018) e a outra diz respeito a analises dos poemas
de Arnaldo Antunes, por meio das quais expdem que os signos ideoldgicos transitam
subversivamente de diferentes esferas para a poesia (GONCALVES, 2017).

Além disso, estudos com a escrita “verbivocovisual”, foram encontrados tanto em
pesquisas no ambito da literatura quanto na esfera da linguistica, desde grupos de pesquisas a
inameros trabalhos académicos, muitas dessas pesquisas citavam ou desenvolviam trabalhos
com Bakhtin ¢ o Circulo, por se tratarem de andlises do ambito literario, especificamente que
envolvem o concretismo, como a investigacdo de FARIAS (2020) a respeito do tempo ¢ espago
em Augusto de Campos ou mesmo o empenho de Campos (2019), que trata das carateristicas
visuais da criagdo do poeta Augusto de Campos ¢ a relacdo com o ideograma. Tanto essas como
outras, na grande area da literatura, ndo abarcam Bakhtin e o Circulo ou, em outros casos, nao
os abordam como fundamento bibliografico para a anélise.

Alguns grupos de pesquisa se interessam pelo Circulo ou, até mesmo pelo extrato VVV,
tais como o GEDIS (Grupo de Estudos Discursivos — UFCAT), GED (Grupo de Estudos
Discursivos — UNESP/Assis), GEBAKH (Grupo de Estudos Bakhtinianos — UFES), GELID
(Grupo de Estudos Linguagem e Dialogismo — UFSC), GEADA (Grupo de Estudos de Andlise
do Discurso de Araraquara — UNESP/Araraquara), GEB (Grupo de Estudos Bakhtinianos —
UNESP/Assis), GEDISC (Grupo de Estudos Discursivos sobre o Circulo de Bakhtin — UFLA),
GEGe (Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso — UFSCar), LEP (Laboratorio de Estudos
Polifénicos — UFU).

Enfim, s3o muitas e diversas as investigagdes a respeito da grande corroboracdo de
Bakhtin e do Circulo para os estudos da linguagem sob as mais variadas propostas e géneros do
discurso. Entretanto, ndo se encontrou qualquer um que abarcasse os estudos da
verbovocovisualidade como potencial formadora social da linguagem na poesia de Alvaro de

Campos.
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Dessa maneira e diante dos resultados observados, vale ressaltar que ndo interessa aqui
o estudo da linguagem compreendido como simples expressao da comunicacdo, mas sim, como
outras instancias (verbais, vocais e visuais) podem constituir a formagdo da linguagem e
integrar a relagcdo dialdgica. No caso, a verbovocovisualidade em que o sujeito responsivo pode
tomar o sonoro, a imagem e a verbalidade na concepg¢ao/construcio da linguagem, considerando
que os multiplos sentidos e seus efeitos socio-historicamente inscritos estdo presentes em todos
esses extratos.

Diante disso, faz-se importante apresentar de forma clara e objetiva alguns dos mais
relevantes estudos no campo dos estudos da linguagem que envolvam pesquisas com os extratos
VVV, esses tém abarcado principalmente trabalhos com a materialidade mididtica, os quais se
destacam os trabalhos de Stafuzza (2014, 2019), Stafuzza e Diniz (2019), Stafuzza e Gois
(2020), além dos empenhos de Paula e Serni (2017) a respeito do género filme musical e de
Stafuzza (2018) sobre o género pdster publicitario cinematografico.

Diversos pesquisadores, ao revisitarem a filosofia da linguagem de Bakhtin e do
Circulo, contribuiram por meio de reflexdes a respeito da potencialidade do pensamento
“bakhtiniano” ao abordar, nessas investigagdes, o empenho com o extrato VVV. Alguns
estudiosos como Beth Brait (2008) a respeito dos estudos verbo-visuais'®, que adota em seus
estudos bakhtinianos o que chamou de Anélise Dialdgica do Discurso (ADD), e Paula (2014b)
em investigacdes sob a nomenclatura de “enunciado verbo-voco-visual”!'4, que primeiramente
se baseou na propria Brait, tendo seu pos-doutorado, intitulado 4 imagem do som: a recep¢do

15 vinculado ao

de cangoes brasileiras no Brasil e na Franca em perspectiva bakhtiniana
projeto de Brait, supracitado.

Paula (2015) se refere a triade por meio do terno “verbivocovisual” na obra Semiose
verbivocovisual e, mais tarde ao referendar a hipotese do enunciado VVV, afirma que a

linguagem ¢é “tridimensional”'®, sobre o qual atribui a oralidade e & escrita a dimensdo verbal;

13 BRAIT, Beth. Verbo-visual e producdo de sentidos: perspectiva dialdgica. Projeto CNPq, 2008-2011; Grupo de
Pesquisa/CNPq — Linguagem, identidade ¢ Memoria da PUC/SP. S2o Paulo — SP: PUC, 2008. Disponivel em:
<https://www.pucsp.br/pesquisa-seleta-201 1/projetos/387.php>. Acesso em: 26 mar. 2022.

4PAULA, Luciane de. Andlise Dialégica de Discursos verbo-voco-visuais. Projeto de Pesquisa trienal na UNESP.
Assis-SP: UNESP, 2014. Disponivel em: <https://www.gedunesp.org/pesquisas---luciane-de-paula>. Acesso em:
Acesso em: 26 mar. 2022.

I5PAULA, Luciane de. 4 imagem do som: a recep¢io de cangdes brasileiras no Brasil € na Franca em perspectiva
bakhtiniana. Programa PRIMEIROS PROJETOS, de acordo com o edital 10/2012 — PROPE, 2012. Disponivel
em: <https://www.gedunesp.org/pesquisas---luciane-de-paula>. Acesso em: Acesso em: 26 mar. 2022.

16 PAULA, Luciane de. Verbivocovisualidade: uma abordagem bakhtiniana tridimensional da linguagem. Projeto
de pesquisa do triénio 2017-2019 da UNESP. Araraquara — SP: UNESP, 2017. Disponivel em:
<https://www.gedunesp.org/pesquisas---luciane-de-paula>. Acesso em: 26 mar. 2022,
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sobre a sonoridade da prdpria lingua, a vocalidade; por fim, ao referente e ao imagético, a
visualidade.

Todos esses trabalhos merecem atengdo, ndo somente porque foram parte do inicio dos
estudos VVVs ou por ainda produzirem interessantes investigagdes enunciativas, mas devido a
sua importante contribui¢do académica para reflexao a respeito da teoria e filosofia do Circulo.
Diante destes empenhos, o presente estudo ancora-se as primeiras investigagdes de Stafuzza
(2014) no que se refere a verbovocovisualidade como um procedimento de analise, isso porque
a expressao VVV denomina o todo arquitetonico que, como esclarece a autora, “[...]diz respeito
a construcdo de uma obra entendida como interagdo entre material, forma e conteudo|...]”

(2014, p. 2) como um todo.

2.2. O Circulo e a poesia de Campos: Origem verbovocovisual em didlogo

E diante deste entendimento, ponderado a partir a materialidade, a forma e o conteudo,
que se leva em conta o conjunto de poemas sobre os quais se debrucam os estudos aqui
envolvidos. E, justamente, a sele¢do de uma diversidade deles, que por sua vez ja tratam de
diferentes temas pelo autor Alvaro de Campos ¢ que ndo foram por ele alinhados por assunto
ou mesmo por uma continuidade de uma dada estdria e/ou narrativa. Pelo contrario, os poemas,
em todos os seus titulos, tdo somente sdo escritos um apds o outro sem qualquer unidade
tematica, demarcados pela data de escrita, mas que ndo t€m, sob uma visdo homogénea,
qualquer encadeamento, sendo a propria conclusdo da heterogeneidade e multiplicidade de
observagao do poeta diante da sociedade.

Além disso, outra observacdo, mesmo diante de tdo diferentes assuntos em sequéncia
cronologica, sdo os modos pelos quais o poeta enuncia diante daquilo que se insere — seja o
tédio, o fascinio ¢ o intimista, fases elucidadas por Jacinto Prado Coelho (1977) — e reverbera
face aos signos ideologicos no emaranhado social que o circunda. Isto ¢, o poeta de Campos
ndo somente vé ¢ escreve sobre aquilo que esta diante de si e dos outros, mas também, como

autor

[...]é sempre obrigado a lidar ndo com um material fisico bruto, mas com
partes ja trabalhadas antes dele, isto ¢, com elementos linguisticos prontos,
com os quais ele pode construir o todo somente ao considerar todas as regras
e leis que n3o podem ser ignoradas na organizagdo desse material verbal.
(VOLOCHINOV, 2019, p. 237)
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Nao se pode, nesse caso, recortar um determinado material e simplesmente isola-lo, mas
considerar o seu complexo, sua referencialidade social, politica e, também, cotidiana, que €
parte das relacdes mais corriqueiras da realizagdo enunciativa. Nesse terreno da filosofia da
linguagem, a poesia de Alvaro de Campos pode ser analisada em toda sua conjuntura, nio
somente pelo fato de o género poema ser um texto relativamente curto, mas devido sua
diversidade tematica que converge para momentos em que autor se relaciona com as mais
diferentes esferas sociais, permitindo assim a investiga¢do do todo em dada construcdo poética
e tematica da obra.

Diante do exposto, a selecdo de poemas levou em consideracdo as tematicas sobre as
quais eles se concentram, refletindo e refratando determinadas ideologias e ecoando dizeres
outros sobre elas. Além disso, considerou-se também as relagdes sociais mais ricas que ganham
voz em cada expressdo poética de Campos, tais como a diferenga de classes, o trabalho, a
relacdo do eu consigo mesmo e sua criticidade ao ordenamento politico da época.

Na literatura, a natureza do tripé verbal-sonoro-visual fora trabalhada na poesia concreta
inicialmente em carater experimental e basicamente visual, mas que ganhou outros contornos
ao explorar a experimentacdo de poemas observando a organizacdo conforme critérios fonéticos
e graficos, isto ¢é, a relagdo entre o verbal, visual ¢ o sonoro. Tal movimento trouxe inimeras
reflexdes para a literatura ¢ a adesdo de poetas do mundo todo e, apesar de ndo tratar a
verbovocovisualidade a partir do discurso, 0 movimento concretista tem seu lugar e importancia
marcados historicamente, revolucionando o olhar sobre a poesia e obtendo diversas adesoes,

como esclarece o historiador da literatura brasileira, Alfredo Bosi:

Os tedricos do Concretismo ddo como ponto de partida da sua poética o texto
de Mallarmé “Un coup de dés jamais n’abolira le hasard” (1897), primeiro
poema em que a comunicagdo ndo se faz no nivel do tema, mas no da propria
estrutura verbo-visual. Depois de Mallarmé, o futurismo de Klebnikov, de
Maiakovski, de Marinetti, de Apollinaire, de Soffici, o imagismo de Ezra
Pound, de Marianne Moore, a desintegragdo sintatico-semantica de Joyce, de
Gertrud Stein, de Cummings e, em lingua portuguesa, alguns poemas de
Fernando Pessoa, de Carlos Drummond de Andrade e de Jodo Cabral de Melo
Neto (ndo se devendo esquecer um precursor s6 recentemente reposto em
circulag@o, Sousandrade) constituem a linhagem mais proxima a que se filia o
projeto concretista. (2015, p. 551).

Vale lembrar que essa corrente se interessava por diversos autores singulares da
literatura mundial, os irmaos Haroldo e Augusto de Campos, por exemplo, foram responsaveis
pela tradugdo de varios poemas de Vladimir Maiakovski, um dos grandes icones modernos da

poesia russa e a quem o movimento concretista brasileiro tinha grande admiracao. Os elementos
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vocais e visuais estavam muito presentes na arte de poética de Maiakovski, uma das grandes
razdes para que o movimento liderado pelos irmaos Campos tivesse grande afei¢do. A exemplo
disso, pode-se verificar o papel importante da sonoridade na tradugdo dos irmaos Campos de

um poema deste artista russo, sobre a qual Schnaiderman (2003a, p. 18-19) esclarece:

O poema “Lilitchka” — Em lugar de uma carta” figura entre os inimeros que
dirigiu a Lilia Brik, e onde os arroubos mais tempestuosos se misturam a
duvidas e amarguras. Desenvolveu-se tipicamente como uma carta de amor, é
ao mesmo tempo uma vergastada nos chavdes dos escritos no género uma
anticarta. Realmente uma carta de amor que fala em “boi morto no trabalho”
e “elefante cansado”... Repare-se na onomatopéia no final, em que fala das
“folhas secas destes versos” e do “passo que se apressa”, e a sonoridade repete
a semantica daquelas linhas. No caso, Augusto de Campos reproduziu em
portugués um efeito que ocorre no original. Neste, ele é reforgado ainda por
um anagrama. "Acaso as folhas secas destes versos” soa em russo como slow
moikh sukhie listia [i (literalmente: “Acasa as folhas secas das minhas
palavras”) aparecendo, pois, repetida a silaba “li”, dando nome “Lili”, uma
variante de “Lilia”. Na realidade, o verso “arrelvar numa tltima caricia” com
0 “I” no inicio, repetido em “ultima”, e a reiteragdo do “i” no final, na tradi¢ao
brasileira, nos da uma espécie de eco de “Lilia”.

Essa fascinagdo pelo aspecto visual, assim como o sonoro, chamou a atengdo do
movimento concretista, em umas das tradugdes de um dos mais belos textos maiakovskianos,
0 poema-biscoito, “Incompreensivel para as massas”, de 1927, na traducdo de Haroldo de

Campos, destaca-se por sua forma configurada em um tipo de “escada’:

Entre escritor
e leitor
posta-se o intermediario,

€ 0 gosto
do intermediario
¢ bastante intermédio.
Mediocre
mesnada
de medianeiros médios
pulula
na critica
e nos hebdomadarios.
Aonde
galopando
chega teu pensamento,
um deles
considera tudo
sonolento:
— Sou homem

de outra témpera! Perdao,
lembra-me agora
um verso
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de Nadson...
O operario
Naio tolera
linhas breves.
E com tal

mediador
ainda se entende Assiéiev
Sinais de pontuagao?
Sdo marcas de nascencga!
O senhor
corta oS versos
toma muitas licengas.
Tovarich Maiacovski,
porque nao escreve iambos?
Vinte copeques
por linha
eu lhe garanto, a mais.
E narra
ndo sei quantas
lendas medievais,
e fala quatro horas
longas como anos.
O mestre lamentavel
repete
um so refrao:
— Camponés
€ operario
ndo vos compreenderdo.
O peso da consciéncia
pulveriza
0 autor.
Mas voltemos agora
ao conspicuo censor:
Campones so viu
ha tempo
antes da guerra,

na datcha,
ao comprar
mocotos de vitela.
Operérios?
Viu menos.
Deu com dois
uma vez

por ocasiao da cheia,

dois pontos
numa ponte

contemplando o terreno,
vendo a agua subir

e a fusdo das geleiras.
Em muitos milhodes

para servir de lastro
colheu dois exemplares

0 Nosso criticastro.
Isto ndo lhe faz mossa -
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¢ tudo a mesma massa...
Gente — de carne e osso!!

E a hora do cha
expende
sua sentenca:
— A classe
operaria?
Conhego-a como a palma!
Por tras

do seu siléncio,
posso ler-lhe na alma -
Nem dor
nem decadéncia.
Que autores
entdo
ha de ler essa classe?
S6 Gogol,
s6 os classicos.
Camponeses?
Também.
O quadro nao se altera.
Lembra-me e agora -
a datcha, a primavera...
Este palrar
de literatos
muitas vezes passa
entre nos
por convivio com a massa.
E impige
modelos
pré-revolucionarios
da arte do pincel,
do cinzel,
do vocabulo.
E para a massa
flutuam
dadivas de letrados -
lirios,
delirios,
trinos dulcificados.
Aos pavidos
poetas
aqui vai meu aparte:
Chega
de chuchotar
Versos para os pobres.
A classe condutora,
também ela pode
compreender a arte.
Logo:
que se eleve
a cultura do povo!
Uma s0,
para todos.
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O livro bom
¢ claro
¢ necessario
a mim,
a voces,
ao campongs
e ao operario'’.

Por mais dificil que parega, tradugdes dos poemas de Maiakdvski foram feitas com
eximia arte dos irmaos Campos, isso porque, devido aos mais diversos recursos aplicados ao
texto, “o emprego que ele faz do coloquial € tdo especifico, tdo caracteristico de um momento
e de uma situagado, que seria vao qualquer esfor¢o de reproduzir sua obra integralmente em outra
lingua” (SCHNAIDERMAN, 2003a, p. 13). Essa influéncia da vanguarda russa sobre o
movimento concretista se deve, justamente, ao interesse pelas construtivismo, isto é, as
manifestagdes de cunho geométrico que aparecem na modernidade nas mais variadas formas.
Logo, ¢ necessario pontuar, diante dos aspectos sociais e politicos mais severos deste momento,

um olhar especial para aquele periodo, em que o apreco pela imagem, em suas mais variadas

formas na poesia,

foi acompanhado de uma identificagdo com as grandes esperancgas da esquerda
da época. Era o tempo em que Décio Pignatari falava no “pulo conteudistico-
semantico-participante” da poesia concreta e acrescentava: “A onga vai dar o
pulo”. Este espirito era evidente em cada um dos poetas do grupo.
(SCHNAIDERMAN, 2003Db, p. 62).

Dessa maneira, faz-se importante ressaltar a arte como aquela que integra os momentos
sociais que a circundam. O movimento concretista ndo somente tinha total consciéncia dessa
premissa, como também se utilizava da poesia como um material ideoldgico relevante de
resisténcia, ou seja, um signo ideologico potente de significado e expressdo em relagdo as
mudangcas politicas e sociais da época.

Diferentemente de uma abordagem estritamente literaria, porém, também atentando-se
para os aspectos sociais ¢ historicos, juntamente com os elementos visuais € sonoros, esta
pesquisa abordou o VVV enquanto enunciado, tomando a poesia a partir da proposta discursiva
da linguagem, por meio das teorizagdes de Bakhtin e do Circulo. A respeito do extrato

verbovisual, Stafuzza esclarece:

17 Tradugdo de Haroldo de Campos em 1927. (SCHNAIDERMAN, 2003a, 123-126).



54

Ao considerar o enunciado verbovisual sob a perspectiva dialogica da filosofia
da linguagem do Circulo de Bakhtin, entendemos que o enunciado pode ser
falado ou escrito, verbal e/ou nao verbal, pressupde um ato de comunicagao
social, sendo, sobretudo, a unidade real do discurso. Além disso, o enunciado
¢ resultante de uma “memoria discursiva”, ou seja, repleta de enunciados que
ja foram proferidos em outras épocas, em outras situagdes interacionais, as
quais o locutor inconscientemente toma como base para formular seu discurso
(2018, p. 138).

De acordo com a citagdo transcrita, entende-se o extrato verbovisual como um ato da
comunicagdo social, que traz reflexdes para abordar a hipdtese da potencialidade formadora da
verbovocovisualidade em relagdo a linguagem. Por essa razdo, a formacao da linguagem ¢ aqui
entendida como oriunda — por meio de todos os elementos do tripé VV'V e nele se constituindo
socialmente — na relagdo com o outro e com mecanismos que “conduzem” enunciados, tal como
instancias, instituicdes e/ou qualquer complexo que permita o fluxo enunciativo, desde uma
melodia que remete a um fato reconhecido culturalmente, como a de parabenizagdo devido a
um aniversario, a um aviso escrito com a presen¢a de imagem(ns) que informa um local
perigoso.

Desse modo, ndo importa somente se a imagem, a sonoridade ou verbalidade significam,
mas que tém sentido, justamente, por estarem no emaranhado social que as abarca e as exigem
significado.

Essa tomada do VVV, logo, ndo ¢ uma ocorréncia advinda do concretismo, ela se deu
inicio na complexidade de FW de James Joyce, denominada como a obra da noite, do sonho,
do devaneio, conforme o proprio Joyce teria afirmado (ELLMANN, 1989). Escrita em um
intervalo de dezessete anos ¢ publicada em 1939, foi o texto final da vida de Joyce e chamou
atencao por sua forma ndo linear de escrita, sendo sua importancia tamanha a ponto dos irmaos
Campos (CAMPOS e CAMPOS, 2001, p. 171) afirmarem que o escritor irlandés “divide a
historia do romance em antes ¢ depois” da escrita de FW.

A obra foi exemplo para diversas teorias a respeito de sua construgdo, como a de Vico
(1970), que a entende como um texto circular, sobre o qual ndo existe um inicio ¢ um fim
demarcado. Essa teoria argumenta que o fato da obra terminar em “zke”, um artigo que deveria
anteceder um substantivo, somado ao fato da obra se iniciar com o substantivo “riverrun”
grafado com letra mindscula, traria ao romance uma caracteristica continua e infinita ao unir o
final da obra ao seu comego. Apesar de existirem inimeras teorias de leitura a respeito de FW,
pode-se descrever, em linhas gerais, que se trata da historia extremamente complexa de um

homem que trabalha para o Estado, Humphrey Chimpden Earwicker, e vive em Chapelizod,
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uma regido da cidade de Dublin em que se encontra o rio Liffey. Além dele, fazem parte da
historia seus trés filhos, Shem, Shaun e Issy, juntamente com sua esposa, Anna Livia Plurabelle.

A nomenclatura “verbivocovisual” que, primeiramente, aparece em FW ndo pode ser
compreendida por meio de uma simples traducdo e descrigao do texto em que se materializa,
isso porque a obra possui uma complexidade singular a ser considerada. A composi¢do da
propria obra traz algumas pistas a respeito do estilo, desde a concepc¢ao de se colocar uma ideia
dentro de outra e a utilizagdo de outros idiomas. O proprio texto de FW ¢é considerado
intraduzivel, Derrida (1984, p. 148) comenta ironicamente: “Vocé ja leu Joyce?”. Esteves (p.
122, 1999) a respeito disso, observa: “Traduziu de que lingua para que outra? Se, como afirmam
alguns autores, Joyce fragmentou, quebrou, desmantelou a lingua inglesa, o tradutor tera
também que compor um texto desmantelando sua lingua”.

Diferentemente de Ulisses, que apresentava uma linguagem mais simples ¢ menos
formalista, FW, além de estar repleta de neologismos e diversas palavras de outras linguas, ndo
tem preocupagdo com um padrao dos acontecimentos € com maneira que a eles faz referéncia.
Se, por um lado, Ulisses apresentava-se sob uma linguagem mais popular e linear, FW era
formado por um tipo de linguagem idiossincratica, ou seja, era repleta de palavras inglesas
combinadas com neologismos e trocadilhos, além de inimeras palavras de outros idiomas. Uma
obra permeada por enigmas ¢ formada por uma literatura do sonho, da noite, da inconsciéncia
e, por conseguinte, de um estadgio sombrio, isso porque ndo se submete a uma linearidade ¢ a
uma sequéncia uniforme, ndo estd situada em uma perspectiva temporal comum de inicio, meio

e fim. O préprio Joyce reiterava essa leitura:

Escrevendo sobre a noite eu realmente ndo pude, senti que ndo podia usar
palavras em suas ligacdes habituais. Usadas dessa maneira elas ndo expressam
como sdo as coisas a noite, nos diferentes estagios - conscientes, depois
semiconsciente, depois inconsciente. Achei que isso ndo pode ser jeito com
palavras em suas relagdes e conexdes comuns. Quando a manha chegar
naturalmente tudo ficara claro outra vez. [. . .] Eu lhes devolverei a lingua
inglesa. Nao a estou destruindo em definitivo. (ELLMANN, 1989, p. 673)

Por essa razdo, Schotter (2010), em seu artigo Verbivocovisuals: James Joyce and the
problem of Babel, desenvolve um percurso a respeito de Joyce, especificamente em relagao a
multiplicidade que se extrai do romance. Para isso, Schotter se depara com duas questdes
discutidas na época de Joyce, desde o denominado “problema de Babel”, isto ¢, de que maneira
pessoas que falam linguas diferentes poderiam se comunicar e, além disso, a ascensao das

denominadas “linguas universais”, como por exemplo, o esperanto. Essa multiplicidade a
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respeito da lingua ndo estava presente somente como uma preocupacao da época, mas, de
alguma forma, foi utilizada por Joyce ao inserir diversas linguas em FW e, até mesmo, palavras
do esperanto, somadas aos inumeros neologismos oriundos dos ajuntamentos de partes de

palavras.

Para Joyce, a Uinica linguagem universal possivel ndo se encontra no presente
ou no futuro, mas no passado — e, particularmente, em linguagens visuais
como os hieroglifos egipcios. Joyce imagina os hierdglifos como a fonte
comum para todas as linguas do mundo, revelando o modo como cada
alfabeto, seja ocidental ou ndo ocidental, possui uma forma visual ¢ material.
Essas linguagens visuais permitem que Joyce estabeleca uma unidade
linguistica com o passado que preserva a variedade de linguagens e culturas
contemporaneas. (SCHOTTER, 2010, p. 90 — traducéo nossa)'®

A partir dai, ainda conforme Schotter, Joyce menciona muitas formas gestuais e visuais
de linguagem em seu trabalho e “demonstra como nossas palavras e letras cotidianas tém uma
aparéncia visual como um hieréglifo, bem como um contetido semantico”!. (SCHOTTER,
2010, p. 91 — traducdo nossa). Logo, FW ndo ¢ uma mera narrativa literaria, mais que isso, o
texto de Joyce traz significativas contribui¢des para se pensar o VVV, isso desde constitui¢do
da obra em toda a sua complexidade ao exame mais cuidadoso do que seria a verbalidade,
vocalidade e visualidade.

Caso se proponha uma reflexdo a respeito dessa triade partindo de um olhar
enumerativo, ndo haveria uma forma simples em que a verbalidade seria a estrutura primeira,
tornando posteriores a vocalidade e a visualidade, respectivamente; pelo contrario, a
visualidade, sob a perspectiva da exposi¢ao de Schotter a respeito de Joyce, parece ser uma
instancia primeira. Entretanto, a despeito da consideracdo de Vico (1970) em que FW se trata
de uma obra ciclica, a verbovocovisualidade ndo teria um papel “fatiado”, sobre o qual poderia
se utilizar de um inicio em um dos extratos, mas seriam constituintes da obra em toda a sua
extensdo, a relagdo entre eles se alternaria, a medida que a comunicagao social dos sujeitos as
exigisse.

Para Schotter, Joyce ilustra uma posi¢ado VVV da linguagem com um proposito

possivelmente politico, voltando-se para gestos e hierdglifos em um esfor¢o para questionar a

18 No original: “For Joyce, the only possible universal language is not to be found in the present or future but in
the past—and, particularly, in visual languages like Egyptian hieroglyphics. Joyce imagines hieroglyphics as the
common source for all of the world's languages, revealing the way every alphabet, be it Westem or non-Western,
possesses a visual and a material form. These visual languages allow Joyce to establish a linguistic unity with the
past that preserves the variety of contemporary languages and cultures”.

1% No original: “Joyce demonstrates how even our daily words and letters have a visual appearance like a
hieroglyph, as well as a semantic contente”.
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hipotese indo-europeia. Ele constrdéi uma genealogia alternativa da linguagem que encontra
suas origens em gestos € pictogramas, considerando-as como comuns a toda a humanidade.
Desse modo, ainda de acordo com Schotter, Joyce ao se debrugar sobre o tema procura descartar
a crenca, predominante tanto no nacionalismo irlandés quanto no nazismo, de que as linguas
“arianas”, irlandesa ou alema especificamente, eram de alguma forma mais “puras” do que
outras, uma visdo inspirada pelo mau uso das teorias da lingua e cultura indo-europeias, isso se
explicaria devido a situagdo politica na Europa na época da composicao de FW.

E sob a superficie social que tanto Bakhtin e o Circulo quanto a visdo joyciana se
remetiam, cada um a seu modo recorrem as imagens e a vocalidade. Joyce compreendia
imagens como pilar para o surgimento de qualquer lingua, sendo os hieroglifos ndo somente
uma realidade visual, mas a representagdo gestual ¢ do movimento, enquanto o Circulo entendia

o gesto ¢ a visualidade como parte da comunicagao social efetiva.

Dizemo-lo em sons de funeralidade, em sinais de adi¢do, em universal, em
poliglotal, em todo idioma auxiliar neutro, em surdomudés, em florilingués,
em sheltofocal, em critiques, em xotacubano, em pro’s titutés, em a-rabo-
fregués, em arreraquiano, na lingua que for.° (JOYCE, 2001, p. 39)*!

Nesse trecho, Joyce alude ao Esperanto, bem como a linguagem gestual dos surdos-
mudos, “surdomudés”, logo, menciona ndo apenas a uma lingua artificial, mas também as
formas gestuais e visuais, pois “No principio foi o gesto como tdo jousstamente se disse [...]"*>
(JOYCE, 2003b, p. 155. De certo modo, sob essa perspectiva, seria possivel aludir FW a
universalidade da linguagem ou, possivelmente, a tentativa de abarcar a multiplicidade das
formas das linguas, visto que que incorpora uma diversidade delas no emaranhado textual.
Embora essa passagem confirma, ao menos, a atracdo de Joyce pelas “linguas universais” e
representa uma tentativa de incorpora-las em seu proprio texto, entretanto, seu interesse em
relacdo a elas ainda permanece incerto.

Essa presenca gesto-visual em FW traz pistas importantes para se compreender o

enunciado VVV ndo somente pelo prisma concretista, mas também pela sintonia de Bakhtin e

do Circulo. Diante disso, surgiram dois importantes olhares a respeito da poesia de Campos na

20 No original: “It is told in sounds in utter that, in signs so adds to, in universal, in polygluttural, in each auxiliary
neutral idiom, sordomutics, florilingua, sheltafocal, flayflutter, a con’s cubane, a pro’s tutute, strassarab, ereperse
and anythongue athall”. (JOYCE, 2001, p. 38)

2! Traducdo de Donaldo Schiiler da obra completa Finnegans Wake de James Joyce, publicada pela editora Atelié
¢ dividida em cinco volumes. A obra ¢ apresentada de forma completa, sendo a escrita original posta ao lado da
tradugdo, imediatamente na pagina seguinte.

22 No original: “In the beginning was the gest he jousstly says [...]” (JOYCE, 2003b, p. 154)
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investigacdo aqui proposta: a presenca vocovisual na verbalidade poético-literaria e o todo
VVV anterior a propria manifestagdo do poeta, isto €, a antecedéncia enunciativa antes de sua
materialidade.

A primeira ideia a respeito da presenca vocovisual se dé pela representacao sonora dos
versos, somada a tonalidade expressiva e significativa no interior destes. Como no poema “Ode
Triunfal”, sobre o qual a repetitividade da expressao “eia!l” sugere um grito a um animal, um
tipo de ordem aqueles utilizados em servigos rurais, como cavalos e burros. Entretanto, esse
grito ¢ dirigido a elementos da modernidade, desde a eletricidade as maquinas das fabricas.
Essa animalizagdo é propria do futurismo da segunda fase de Alvaro de Campos, que no poema
em questdo inicia-se por essa caracterizacdo animalesca das referéncias ao tecnoldgico e se
finda pela personificagdo, nao de forma geral, mas especificamente na pessoa do poeta: “Eia!
sou o calor mecanico ¢ a electricidade!” (PESSOA, p. 56, 2015).

E justamente a presenga vocovisual na verbalidade de maneira significativa no poema
mencionado que permite alusdes e interpretagcdes no campo dos sentidos. Ndo somente isso,
mas porque a vocalidade “eia!” se une a visualidade de animais sendo utilizados no trabalho no
campo ¢ isso sO ¢ possivel por serem anteriores a propria expressao verbal que as remete em
uma situacdo cotidiana, mas agora utilizada no horizonte social do trabalho das maquinas, de
uma sociedade futurista portuguesa.

Se em FW existe uma série de fatores visuais e vocais que fazem parte de uma
construcdo literdria ndo-linear, a poesia ao seu modo cuida para que as referencialidades
anteriores a ela, especificamente aqui na constru¢do do enunciado VVV, transitem pelo campo
dos sentidos antes mesmo de qualquer materializagdo e, apds se instalarem, tais sao
responsaveis por representar, aludir e provocar outros sentidos.

Isso quer dizer que, assim como a referida obra de Joyce, a obra poética ¢ complexa por
exceléncia, ndo somente pelas as mais diferentes figuras de linguagem que ali se instalam e
permitem os mais variados efeitos com os sentidos, mas pela sua maneira de se referir a vida e
de dialogar com ela.

Logo, esse didlogo com o derredor faz com que vozes, outrora esquecidas, ganhem
notoriedade e personificacdao, ndo qualquer tipo de empréstimo de sentidos humanos a uma
instancia, porém aquele que traz consigo uma cadeia de relagdes com o mundo e com a
amplitude dos signos ideoldgicos ao serem transportados pela for¢a das instancias que
enunciam, afetadas pelo lugar que enunciam. Um exemplo disso estd no poema

“Dactylographia”, analisado nas consideracoes finais. Ali uma instancia ndo somente diz, mas
y > )
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representa, torna-se objeto de refracdo do poeta que a rejeita e, além disso, responde ecoando a

voz do trabalho.
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CAPITULO 3
A POESIA E SUA NATUREZA RESPONSIVA NA VIDA

O presente capitulo tratou do conjunto historico da poesia, juntamente com alguns
conceitos de Bakhtin e do Circulo, ndo meramente como uma apresentacdo formal de
formulacdes tedricas, mas como um aparato que pretende apresentar a relagdo da importancia
da andlise constitutiva do enunciado verbovocovisual e de sua materialidade.

A abordagem da poesia, ndo somente como arte, antes e também em seu carater mais
peculiar: aquele que responde, indaga, incomoda e apresenta as mais diversas formas de didlogo
entre os mais diferentes “eus”. Por essa razdo, a poesia nao se fecha a uma classe de
representacao artistica, ela se desdobra como parte da vida cotidiana e seu estudo demanda uma
observacdo acurada dos mais diferentes efeitos de sentido que, para a presente pesquisa,

considera-se além da verbalidade, a sonoridade ¢ a imagem presente no todo poético.

3.1. Historia da poesia, critica, estilo e forma

Ha discussoes interessantes quanto a origem da poesia, uma delas diz respeito a autoria
de Homero em relagdo aos poemas Iliada e Odisseia, sobre elas, afirma-se que a atribuicao de
um autor fora apenas ocasional e questiona-se sua existéncia historica, ou seja, Homero seria
tdo somente um nome ficcional, como se afirma na obra The invention of Homer de Martin
Litschfield West (1999). Logo, esse nome autoral seria representante de uma coletividade
classica da Grécia antiga, uma espécie de representacdo da memoria grega, isto €, “[...]tira-se
de Homero uma existéncia real ¢ atribui-se a ele um valor simbolico, num contexto de produgao
coletiva oral com forte sentido histérico” (MALTA, 2012, p. 172). Os poemas seriam, entdo,
cantados, pois tratava-se na época de uma tradigdo predominantemente oral, uma vez que a
populagdo, em sua maioria, ndo sabia ler e escrever. Essa realidade permitiu que se
propagassem textos orais dos mais diversos, desde mitos, historias religiosas e poesias. A

respeito de um conjunto de poemas que eram supostamente cantados, West comenta:

Quando, na época de Hiparco, o tirano ateniense, organizou por volta de 525
a.C. uma performance continua dos dois poemas épicos por uma equipe de
rapsodos na Grande Panateneia, um costume que continuou durante geragdes,
esses rapsodos deveriam ter um texto pré-combinado, que seguiam, e que deve
ter existido em forma escrita, embora ndo haja divida de que, durante a
performance, eles confiavam em suas memorias e € bem possivel que tenham
se desviado do texto escrito em detalhes. Os rapsodos posteriores também
eram essencialmente cantores de textos escritos que homens instruidos
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poderiam obter e ler em forma de livro. Certamente a partir do quinto século,
sendo antes, poetas comegaram a compor épicos de carater mais distintamente
literario, livresco, criando-os diretamente na pagina ¢ ndo da maneira oral
tradicional. (WEST, 2001, p. 12)

A tradi¢do oral, colocada em pauta por West, demonstra o carater sonoro da poesia ndo
somente em relacdo aos recursos ritmicos, harmoénicos ou mesmo melodicos, mas faz referéncia
a sua propria génese, i1sso porque nao havia instrumentos suficientes para o registro de tamanha

extensdo da poesia homérica, tal como Ahl e Roisman reiteram, que

Se ha algo no conceito de “tradig@o oral”, ele deve postular alguma interagao
entre o que o poeta esta cantando e o que o publico ja sabe ou pensa que sabe.
Os recitadores, entdo, presumivelmente estavam nao apenas bem cientes das
variantes miticas, mas também atuavam para audiéncias bem versadas em
multiplas e variadas narrativas miticas. Os recitadores, concentrando-se em
uma versdao em vez de outra, ndo estdo necessariamente “rejeitando” outras
versdes. O conceito de “rejeitar” leituras alternativas ¢ mais apropriado ao
discurso académico do que ao poético, a historia do que ao mito, a critica
textual ao invés da literaria. Faz pouco sentido quando aplicado a relagdo entre
poeta-recitador e publico na poesia “oral” de uma sociedade pré-letrada
precisamente porque o mito ndo ¢ ficgdo, embora possa ser ficcionalizado.
Além disso, a tradigdo poética grega manteve uma base fortemente oral por
séculos depois que a escrita se tornou difundida [...]. (1996, p. 21 — tradugdo
nossa)?

Como ja mencionado, a tradigdo oral de textos ndo ¢ algo restrito a poesia, desde mitos
a textos religiosos mais antigos, todos eram repassados de forma oral devido a sua extensao.
Essa relacdo da oralidade antecedente a escrita é basilar, uma vez que a escrita tem suas
primeiras apari¢des na China, datando de cerca de 4000 a.C e Mesopotamia em 3300 a.C,
conforme esclarece Fischer (2009, p. 24-28).

Essa notoriedade a respeito do carater oral da poesia foi destacada por Platdo, que faz
duras criticas ao género, sobre o qual desenvolve uma discussdo a respeito da origem da poesia

posta em oposicao aos fundamentos de techné e de episteme, apresentando-as em seu didlogo

23 No original: “If there is anything in the concept of “oral tradition,” it must posit some interaction between what
the poet is singing and what the audience al— ready knows or thinks it knows. The reciters, then, were presumably
not only themselves well aware of mythic variants but performed for audiences well versed in multiple, varied
mythic narratives. Reciters, by focusing on one version rather than another, are not necessarily “rejecting” other
versions out of hand. The concept of “rejecting” alternative readings is more appropriate to scholarly than to poetic
discourse, to history than to myth, to textual rather than to literary criticism. It makes little sense when ap— plied
to the relationship between poet-reciter and audience in the “oral” poetry of a pre-literate society precisely because
myth is not fiction, even though it can be fictionalized. Further, Greek poetic tradition retained a strongly oral base
for centuries after writing became widespread [...]”
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Jon. E por esse caminho que tal filosofo desenvolve sua reflexio por meio da dialética a respeito
do género poético que, até entdo, era considerado uma arte na Grécia com valor educativo em
que os poetas eram tidos como “donos do saber”. E justamente, a partir disso que Platio
desenvolve sua oposi¢do, ao se situar na posicdo de uma “Grécia de Socrates”, entram em
dualidade o poeta e o “sua” sabedoria em relagao ao filésofo e “sua” filosofia (amor a
sabedoria). Esse embate cria o terreno favoravel ao desenvolvimento do pensamento platonico
a respeito do papel da poesia.

Havia nessa época dois tipos de poetas, aqueles que repetiam poemas ja compostos por
outros autores, os rapsodos; e outros que compunham e recitavam seus proprios versos, os
aedos. Ambos, além de declamar, também cantavam os poemas ao som de instrumentos
musicais, como a lira ou forminx (JABOIULLE, 1988).

Na obra platénica supracitada, fon é um rapsodo que entra em debate com Sécrates,
ocasido em que o filésofo, mestre de Platdo, se dirige a fon e, por meio de diversas
interrogacdes, faz indagagdes sobre a arte dos rapsodos, que consistiam em repetigdes. Logo,
“se o talento de fon diz apenas respeito a Homero ¢ se este pocta trata dos mesmos temas que
os outros, entdo o rapsodo ndo possui arte” (JABOIULLE, 1988, p. 15). Isso quer dizer que o
rapsodo, ao expor a poética de Homero, deve manifesta-la como se fosse sua propria criagao,
além disso, o poeta ndo sendo um conhecedor dos assuntos abordados pelo poema, ndo seria
ele o melhor critico e, com isso, ndo poderia ser chamado de arte aquilo que o rapsodo se propde
a fazer, mas um dom “divino”, por isso, irracional.

Essa posi¢do platonica a respeito da poesia, a partir do embate entre Socrates e fon,
coloca a poesia como mera imitagao irracional, ndo dotada de conhecimento ¢ criticidade e com
carater mimético. Ao observar a performance dos rapsodos, cuja “declamagio era acompanhada
por um trabalho de mimica, o que leva Platdo a aproxima-los do actor. O rapsodo aparecia numa
tribuna, vestido com fatos vistosos ¢ de cores vivas, com uma coroa de ouro na cabega, ¢ sua
actuacao era remunerada” (JABOIULLE, 1988, p. 13).

No entanto, essa explanagdo ainda seria insuficiente para compreender questdes
importantes da divergéncia platdnica no que tange a poesia. Na obra A Republica, Platdo deixa
claro que a divergéncia em relagdo ao texto poético ndo estaria propriamente no fato dos versos
serem uma enunciagdo de pensamentos, mesmo ao afirmar no referido livro que o filosofar ndo
poderia ser expresso de modo poematico. Ao tratar da poesia, tal filosofo grego nao se referia
a tudo que estava diante de si como passivel de ser denominado de poema, porém aludia-se as

famosas composi¢des tradicionais miméticas, aquelas, justamente, épicas ou tragicas. Por essa
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razao, Villela-Petit afirma que Platdo se antecipa de certo modo ao que Aristoteles enuncia na

Poetica “que nem tudo o que € exposto em verso deve ser considerado poesia”. (2003, p. 52).
Outro esclarecimento importante que a professora e pesquisadora Villela-Petit aponta ¢

sobre a designagdo de poeta como poietés, segundo ela, essa terminologia s6 aparece no século

V a.C. Visto que

Até entdo Homero e seus companheiros eram designados como cantadores,
aedos (aoidoi), isto é, aqueles que cantam os altos feitos dos homens e dos
deuses. [...] quando mencionamos o fato de que em sua origem boa parte do
pensamento “filos6fico” ou “pré-filosofico” fora formulado em poemas, o
nome que primeiro nos ocorre ¢ Parménides. Mas ja Xenofanes, originario de
Coélofon, cidade i6nica, que emigrara para a Grande Grécia, onde Parménides
teria sido seu discipulo, se exprimira também em poemas, como soi acontecer
com os portadores de palavras essenciais numa comunidade onde predomina
a tradig@o oral. (VILLELA-PETIT, 2003, p. 52).

Ainda com o objetivo de esclarecer a respeito dessa dualidade contra os poetas, a
pesquisadora faz algumas importantes observagdes, dentre elas, a de que nao se pode considerar
somente o ultimo livro de 4 Republica de Platdo para compreender o motivo pelo qual ele,
veementemente, se opunha a poesia. Por essa razdo, ha a necessidade de se compreender os
outros livros que compunham a obra platdnica em questdo quando se trata do texto poético.

Nos primeiros escritos de 4 Republica, Platdo expde o encontro ¢ dialogo de Sdcrates
com Céfalo, que recebe o grande filésofo em sua casa. O anfitrido, durante o didlogo, expde
ditos dos poetas, que nada mais sdo que reprodugdes desses ensinos poematicos, tidos como
saberes advindo daqueles que o faziam de forma rimada, contos ¢ narrativas a respeito de
divindades. Algo corriqueiro a época, “essa cultura ou esse saber repousava em grande parte
sobre as palavras dos poetas, que gozavam de um imenso prestigio ¢ que eram frequentemente
utilizadas para nortear a vida e a agdo politica” (VILLELA-PETIT, 2003, p. 57).

A dialética socratica era tida por Platdo como o modo de se alcangar o saber e, portanto,
os discursos dos poetas estariam repletos de inconsisténcias. Aplica-se a essas inconsisténcias
a alegoria da caverna, as imagens da realidade projetadas em forma de sombras, a tentativa de
se livrar das correntes ¢ alcancar a saida da caverna.

Nesse sentido, a poesia e os poetas significavam para o platonismo, na maioria dos
casos, a representacdo de um conhecimento de pouca profundidade ou enganoso.

Aristoteles, diferentemente de Platdo, nao vai conceber a poesia como algo enganoso e
coloca-la em dualidade com o filosofar. A ideia aristotélica, a principio, € tratar do carater

mimético na obra Poética. Desde o inicio, a preocupacdo se da com o que se afirma ser a poesia.
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H4, entretanto, uma observagdo muito importante feita por Aristoteles no que tange a essa
mesma caracteristica, ao explicitar sobre a designacao de poeta, o fato de alguns serem assim

considerados ndo pela imitacdo, mas pela métrica. Dai, a observacao de que

[...] se alguém compuser em verso um tratado de medicina ou de fisica, esse
sera vulgarmente chamado de “poeta”; na verdade, porém, nada ha de comum
entre Homero e Empédocles, a ndo ser a metrificagdo: aquele merece o nome
de “poeta”, e este, o de “fisidlogo”, mais que o de poeta. (ARISTOTELES,
1991, p. 201).

Vale lembrar que os pré-socraticos, primeiros filésofos, denominados por Aristoteles de
“fisiologos”, teceram suas reflexdes em forma de verso. Logo, a referéncia a eles demonstra
que, nas eras mais remotas, a versificagdo fazia parte do cotidiano da filosofia. A essa origem
pocética, Aristoteles propde que sua causa se encontra no fato de que o “imitar ¢ congénito no
homem [...] e os homens se comprazem no imitado” (1991, p. 205) e esse fator da mimese nao
se limita a linguagem. Uma prova disso, ao apresentar a defini¢do de Tragédia, o filosofo grego
em questdo afirma que ela ¢ uma imita¢do de agdo elevada no que tange a uma “linguagem
ornamentada”, sobre a qual esclarece que se trata de uma linguagem que tem ritmo, harmonia
e canto.

Ainda sobre a tragédia, Aristoteles elucida que se refere a uma imitagdo de uma agao ¢
se executa por meio de personagens, sendo que a trama dos fatos ndo se constitui pela imitagao
de caracteristicas dos homens e que, por mais que sejam assumidas pelas personagens, s6 0
fazem para efetuar as imitagdes de acdes e de vida, sem as quais, pondera a seguir, a tragédia
ndo existiria. Por essa razdo, a “arte imita ou representa a vida humana e, de modo particular,
as agoes humanas” (BARNES, 2001, p.132), de tal forma que se a arte, especificamente a
poética, encontra-se na vida em todos os seus extratos e mais, especificamente, em sua
verbovocovisualidade, as produgdes que se seguem no liame social sdo, por natureza ¢ em
grande parte, responsivas as mais diversas formas artisticas cotidianas tdo quanto aos
enunciados mais corriqueiros.

Sobre essa relagdo com o cotidiano, Bogatyriov ¢ Jakobson, a partir do trato com os
estudos do folclore, baseiam seu trabalho na no¢do saussuriana de langue e parole.
Comparativamente, a obra folcldrica seria tal como a langue, uma vez que ela “¢é interpessoal e
existe somente em potencial, ¢ apenas um conjunto de certas normas e impulso[...] da mesma
forma que atuam os produtores da parole em relacao a langue” (BOGATYRIOV; JAKOBSON,

2006, p. 34). Alias, € por ser extrapessoal e existir independentemente do intérprete que a arte
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folclérica representa um fato da langue, mesmo que se tenha que admitir determinadas
deformacdes no material artistico.

Além disso, esses mesmos autores defendem que uma obra artistica oral pode se manter
viva “so a partir do momento em que ela foi aceita pelo coletivo” (ibid., p. 33), a isso se deve
ao fator que denominam de censura prévia do coletivo, que se da por se tornar fato social, assim
como a langue e, consequentemente, podera permanecer.

Por essa razdo, uma obra folclorica manter-se-4 viva a medida que sua criacdo for
admitida pelo grupo, caso contrario estaria fadada ao desaparecimento. Entretanto, “ela pode
ser salva apenas se um coletor a anotar acidentalmente, transferindo-a da esfera da criag¢do oral
para a esfera da literatura escrita” (ibid., p. 30).

Logo, a obra literaria que se origina a partir do momento em que “o autor a fixou no
papel” (ibid., p. 33), pode no momento de sua escrita, ser rejeitada pelo social e, a seguir, em
algum outro momento, ser aprovada nesse crivo.

Essa possibilidade, segundo eles, permitird que a criagdo oral, outrora rejeitada, possa
ter aceitabilidade e exemplificam tal eventualidade com o que ocorrera com a poesia de
Lautreamont. Seus poemas escritos em um livreto ndo foram publicados e ele morrera com
apenas 24 anos. Mais tarde, com o surgimento da tendéncia surrealista, suas obras tornaram-se
habilitadas ¢ cle obteve crédito em relacdo aos seus escritos. Por fim, ainda enfatizam sobre a
possibilidade de Lautreamont ter se limitado a oralidade e¢ afirmam que caso isso de fato
ocorresse, “‘suas obras teriam desaparecido sem deixar sinal” (ibid., p. 31).

Levando em consideragao tudo isso, enquanto a obra literaria ¢ uma produgdo a partir
de fatores sociais e, por meio, deles pode emergir-se; a obra folclorica, em sua singular
perspectiva, estd imersa na propria relagdo da atividade social, mantendo-se ativa desde a
aceitagdo pelo coletivo. A questdo proposta corrobora para o que aqui se trata, quanto ao
enunciado VV'V, pois se a obra poética, em si, potencialmente surge nas ¢ das relagdes sociais,
sendo ali presentes as mais diversas formas sonoras, visuais e verbais, logo tal obra ¢ resultado
desse movimento social, seja ela oral ou ndo, visual ou ndo, verbal ou ndo. No caso, a proposta
em discussdo ¢ a possibilidade dos extratos VVVs nao serem somente um produto final da obra;
mas, antes, constituirem de fato a obra literaria neste panorama, uma vez que o social a permeia
antes, durante e apos a sua materializacao.

Diante dessa perspectiva, tanto a obra folclorica oral quanto a escrita estariam, de uma
forma ou outra e a sua maneira, submissos a aprovagdao do auditorio. Considerando que a

sociedade ¢ a principal condutora das mais diferentes relagdes e por meio delas ocorrem os mais
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desiguais, diversos e dessemelhantes contetudos, ¢ de se esperar que dali, no minimo, a poesia
venha refleti-los e/ou refratd-los. Embora Bogatyriov e Jakobson (2006) ainda insistam no
limite entre literatura e a arte poética oral, reconhecem a possibilidade de ambas se

entrelacarem, assim reiteram que

Se os destinos da literatura e da arte poética oral se entrelagam, se sua mutua
influéncia era constante e intensiva, se o folclore se voltava com frequéncia
ao material literario e, ao contrario, a literatura se voltava para o material
folclérico, nos, apesar de tudo isso, ndo temos o direito de, para agradar o
ponto de vista genético, abolir o limite principal entre a arte poética oral ¢ a
literatura. (ibid., p. 38)

Diante dessa possibilidade, por mais que os autores ndo se veem no direto de remover
as fronteiras entre a arte poética oral e a literatura, ainda assim existe a relagdo de ambos com
o coletivo. Se por um lado, como jé& explanado, essa arte oral se submete a censura prévia do
coletivo; a obra escrita, como também mencionada, pode emergir gragas ao coletivo. Essa
relagdo com o todo social ou, pelo menos, com grande parte da totalidade, demonstra o papel
social em relagao a arte.

Essa relacdo de interagdo entre o eu poeta € o outro, tanto por meio da verbalidade, seja
ela declamada ou escrita, at¢ mesmo incluindo na oralidade os gestos sdo extratos sociais de
comunicag¢do. Se por um lado, na posi¢ao de discipulo de Socrates, Platdo traga uma critica aos
rapsodos por ndo serem conhecedores dos assuntos por eles declamados na poesia, ou seja, nao
ha uma criticidade e, mais do que isso, ndo ha um reflexo e/ou refracdo das ideias ali ditas; a
reprodugao dos versos no pensamento platdnico seria tdo somente mera irracionalidade oriunda
do metafisico. Por outro lado, mesmo que essa visdo a respeito dos rapsodos seja considerada,
Platdo ndo trata em nenhum momento a respeito da posi¢do reativa do outro em decorréncia
dos assuntos expostos no interior da poesia.

Além disso, segundo Aristoteles, os gestos — que para essa investigagdo constituem o

extrato visual — corroboram para a constru¢do da personagem ¢ para excitacao do outro:

[...] s@o [os poetas] que, naturalmente movidos de animo [igual ao das suas
personagens], vivem as mesmas paixodes; € por isso, o que esta violentamente
agitado excita nos outros a mesma agitacao, ¢ o irado, a mesma ira. Eis por
que o poetar é conforme a seres bem dotados ou a temperamentos exaltados,
a uns porque plasmavel é a sua natureza, outros por virtude do éxtase que os
arrebata. (1991, p. 216).
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A esse movimento do poeta em que se vive um outro na representagdo poética, nao
simplesmente como aquele que declama, mas aqueles que interpretam os versos em toda a sua
extensdo: verbal, vocal e visual. Este traz consigo o reflexo do auditorio a partir da imagem que
se constréi em si, mas que se insere nos outros. Para o Circulo, essa relagdo avaliativa e
compreensiva do publico parte da razao pela qual a manifestagao verbal € social e viva, pois
“[...]a palavra torna-se uma palavra somente na comunicacdo social viva, no enunciado real,
que pode ser compreendido e avaliado ndo sé pelo falante, mas também por seu auditorio
possivel ou presente”. (VOLOCHINOV, 2019, p. 315)

Nao somente isso, além da verbalidade, os gestos, descritos por Aristoteles, na
interpretagao do poema pelo rapsodo fazem parte da relagdo com o publico e, além disso, tem-
se aqui a pista que essa agitacdo do declamante possui certa tonalidade vocalica a ponto de
expressar animo, paixao e, at¢é mesmo, ira. Trata-se de um conjunto que estava presente nas
primeiras grandes expressdes publicas da poesia, a verbovocovisualidade como extrato
socialmente reconhecivel filosoficamente. Ora, mesmo que tal terminologia ainda ndo existisse,
cla faz referéncia, justamente, a materialidade sensivel a compreensao filosofica, a ponto de um
reconhecido pensador cléassico, Aristoteles, descrever a interpretagdo poética como mimética.

Partindo da percepgdo da filosofia grega, sobre a qual observa, de maneira geral, a
poesia como um tipo de representagao da vida social, o principio dessa nogao, que considerava
a performance do poeta, isto €, seus gestos, movimentos e o conjunto da sonoridade de sua voz,
volume, tonalidade, velocidade pela qual pronunciava um outro verso ¢ palavra, constituia de
forma singular cada apresentacdo. Na perspectiva que considera cada relagdo entre os locutores
como unica e singular, a teoria bakhtiniana e do Circulo fornecem evidéncias inquestionaveis
sobre o papel da imagem ¢ do som, como no classico exemplo exposto por Voldchinov no texto
A palavra na vida e a palavra na poesia, sobre o qual tratar-se-4 com mais afinco no capitulo
5.

Essa capacidade da imagem e do som significar ndo se limita a sua manifestagdao ou
mesmo encontra sua esséncia quando se materializa, pelo contrario, tanto a visualidade quanto
a sonoridade tém sua importancia no processo historico ¢ nas relagdes sociais anteriores a essa
ou aquela relagdo dialdgica. Esse complexo VVV chamou a atenc¢io desde os filosofos gregos
aos literatos, de Joyce ao movimento concretista.

Em vista disso, no¢ao de verbovocovisualidade, como esclarece Stafuzza e Diniz (2019,
p. 280), ao ser extraida da literatura joyciana pelo movimento concretista dos irmaos Campos

e Pignatari, traria a poesia concreta a no¢do do movimento de linguagem no que tange aos
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extratos “verbal, vocal e visual tanto na literatura, na recep¢do critica e tedrica, como nas
performances dos poetas, musicos e artistas que dela participavam”. Com base nisso, a
preocupacao da pesquisa aqui empreendida se d4 a respeito da linguagem como efeito, em que
se indaga a possibilidade de que ela seja o resultado da verbovocovisualidade, que em si pode
também trazer sentidos e desdobramentos extraverbais a linguagem.

Logo, diferentemente do movimento concretista, a perspectiva aqui pesquisada nio se
atém somente a tal triade como o resultado imediato da realizagdo fisica da linguagem, porém
indaga a possibilidade de a linguagem ser a consequéncia das operacdes destes extratos.
Entendimento esse que, mais adiante, prosseguira no decorrer dos desenvolvimentos
investigativos da teoria.

Enquanto manifestacdo historica, cultural, social, politica e, principalmente, discursiva,
a poesia ¢ tomada aqui como o objeto extremamente significativo, posto que traz consigo uma
gama de vozes sob os mais diferentes olhares e que potencializam a continuidade as pesquisas
de cunho verbovocovisual. Isso porque, desde a sua historia, a composi¢do poética tem em suas
manifestagdes mais antigas um determinado carater verbal e musical, como Aristoteles
esclarece (1999, p. 38) a respeito de sua escrita, que era composta por métrica € muitas eram
acompanhadas por som de harpa ou outros instrumentos musicais, como por exemplo a
ditirambica, um tipo canto em honra ao deus Apolo.

A respeito dessa problematica e de observagdes que venham ser oriundas dessa reflexao,
considera-se aqui a importancia do tratamento da poesia a partir das fundamentac¢des de Bakhtin
e do Circulo, as quais trazem importantes contribui¢des para a compreensao das manifestagdes
poéticas que, por sua vez, emergem de um todo arquitetdnico composto por dizeres, projecdes
de imagens, sons, siléncio, gestos, cores ¢ combinagdes estruturais. Formagdes literarias essas,
que se complexificam como construgdes ideoldgicas, vivenciais, posicionamentos ¢ relagdes

das mais diversas entre o eu € 0 outro, como por exemplo no seguinte poema:

Que somos nés? Navios que passam um pelo outro na noite,
Cada um a vida das linhas das vigias illuminadas

E cada um sabendo do outro s6 que ha vida la dentro e mais nada.
Navios que se afastam ponteados de luz na treva,

Cada um indeciso diminuindo para cada lado do negro

Tudo mais € a noite calada e o frio que sobe das aguas.
(PESSOA, 2015, p. 284)

Campos apresenta, além das imagens dos navios, o fundo da escuriddao da noite em

contraste com as “vigias illuminadas”, também sensagdo do frio do mar. Sdo essas projecdes de
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imagens e cores € sua relagdo com o “nds” que permitem a construcao da intersubjetividade
poética, ou seja, sua percep¢ao do outro, a interferéncia deste no discurso. A essa marca do
outro na referéncia ao navio pontuada no poema, Campos enuncia, reage, ecoa ¢ faz ecoar
outros enunciados na(s) posi¢ao(des) a que € responsivo.

Ha aqui a comparagdo em que os outros, tais como 0s navios, seguem seus destinos de
forma indecisa a ponto de sumirem na noite, um afastamento de cada ser que vai “diminuindo
para cada lado do negro”, isto €, da escuriddo. Essa personificacdo em relagdo a imagem dos
navios em suas peculiaridades, a ponto de saber tdo somente que se tratam de sujeitos, revelam
unicamente a respeito de “cada um sabendo do outro s6 que ha vida 14 dentro e nada mais”, a
passagem dos outros que ndo se encontram, mas que mesmo assim significam ¢ sao
reconhecidos como luz e meio a treva, “a vida das linhas das vigias illuminadas” uma apds a
outra. Dai a dialogicidade, ndo por meio de palavras ou sons, mas por meio da presenga
imagética que toma corpo na construcdo figurativa da poesia ao unir a visualidade de navios e
suas luzes a vida, ao sujeito que em relagdo a outros significa, mesmo que se afastem e nas
trevas se dissipem, sdo presengas essas que permitem ao poeta dialogar com/sobre outros por
suas simples existéncias.

E por existir o outro que o eu existe enquanto sujeito a/da linguagem, justamente essa
questdo social que o torna parte da cadeia enunciativa, muitas vezes privada de verbalidade ou
de sonoridade, mas que se manifesta na imagem que reflete a presencga do outro, seja em uma
expressao poética aparentemente subjetiva ou no reflexo cotidiano, a visualidade significativa
que toma determinada materialidade para ganhar forma.

A presenga, a maneira como ocupa o espago no “eu”, uma relagdo comparecimento e
intromissdo do outro remete a posi¢do bakhtiniana em que o “pensamento das ciéncias humanas
nasce como pensamento sobre o pensamento dos outros, sobre a exposi¢des de vontades,
manifestagdes, expressoes [...]” (BAKHTIN, p. 72, 2016) acerca das quais ndo se limitam a
uma subjetividade isolada do “mundo dos outros”, posicao diferente, desse modo, de alguns
modelos de andlise literaria e algumas epistemologias, que se prestam a compreender o
fendmeno estético visto como uma interioridade do sujeito, algo préprio de si, construgdes ¢
formulagdes as quais o Circulo se opdem.

Ao conjunto estético de Campos, especificamente sua poesia, ha desdobramentos mais
particulares, diferentemente do trato em relagdao aos discursos midiaticos, por exemplo, que
possuem uma materialidade mais desvelada quanto a sua esséncia audiovisual. O texto poético-

literario, por sua vez, possui linguagem também oriunda da verbalidade, do auditivo e do



70

sonoro, conquanto, a priori, mais velado na/pela forma verbal, o que faz com que esses extratos
sejam pensados como sendo constituintes, formadores, anteriores e ingredientes da linguagem.

Assim, pondera-se “que em qualquer corrente especial de estudo faz-se necessaria uma
nocao precisa da natureza do enunciado em geral e das particularidades dos diversos tipos de
enunciados” (BAKHTIN, 2011, p. 264). Nesse caso, a preocupagdo com a natureza do
enunciado se deve em relagdo a inser¢do de questdes universais — que vao desde os problemas
de maior complexidade humana as de situagdes mais corriqueiras — na poesia, a qual pode ser

o terreno de manifestacdo das mais diversas vozes sociais.

3.2. A musicalidade da poesia desde sua origem

Aristoteles, grande pensador da filosofia cléssica, ressalta um determinado dado da
tonalidade vocal/visual no que chama de “espécies de poesia imitativa”, pois “como os
imitadores imitam pessoas em a¢ao, [...] sucede que, necessariamente, 0s poetas imitam homens
melhores, ou piores, ou entdo iguais a nds, como o fazem os pintores”. (ARISTOTELES, 1999,
p- 38). Embora, na acepc¢do aristotélica a imagem, um dos elementos da triade VVV, ndo se
refira propriamente a uma visdo estatica ou gestual simples, mas ao aspecto imitativo de
composigdes sociais estereotipadas que foram representadas na arte € na poesia, a no¢do de
visualidade enquanto aspecto do didlogo se faz presente. Isso porque, nas manifestacdes
poéticas cléssicas, a imitagdo, seguida de uma acdo gestual e sonora ndo era um mero ato

repetitivo sem significado, elas respondiam e por si propunham responsividades,

[...] sinal disto € o que acontece na experiéncia: nds contemplamos com prazer
as imagens mais exatas daquelas mesmas coisas que olhamos com
repugnancia, por exemplo, [as representacdes de] animais ferozes e [de]
cadaveres. Efetivamente, tal ¢ o motivo por que se deleitam perante as
imagens: olhando-as, aprendem e discorrem sobre o que seja cada uma delas,
[e dirfio], por exemplo, “este é tal”. (ARISTOTELES, 1991, p. 203)

Por mais que o tratamento aristotélico considere o outro e, de fato, ao afirmar que na
contemplagdo o “nds” partilha certa avaliagdo, a isso se aplica a repugnancia com a qual se
observa a figura de um cadaver, nem por essa razdo ndo estaria em evidéncia somente um
exemplo do que seria repugnante para o filésofo, mas aquilo que ¢ compartilhado com o outro.
Essa ¢ a razao de uma visualidade significar, tal qual um signo se torna ideologico, justamente
por se apresentar em um horizonte social ¢ ndo se tratar de um mero objeto, mas de uma

categoria que ultrapassa uma significa¢do unica e particular, isso porque “[...] ndo € somente
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uma parte da realidade, mas também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo
capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico [...]”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 93).

A poesia, conforme a sustentagio aristotélica (ARISTOTELES, 1999), por ser mais
universal abarcaria mais a filosofia que o proprio relato historico, isso porque a arte versificada
permite expor o mundo cotidiano, ou seja, sentidos muito além do estético, como a
manifestagdo de conotagdes politicas e sociais. Isto posto, a partir do olhar em conjunto com o
trato do pensamento bakhtiniano, que considera a “mistura” de vozes sociais, foi encontrado
nas andlises dos poemas de Campos: a pluralidade e a riqueza literaria versificada. Isso ocorre
nao devido a forma, ritmo e a rima, necessariamente, mas ao conjunto da obra, ao seu conteudo
mais diversificado em toda a sua extensao.

Para Aristoteles, a poesia ¢ de natureza imitativa € como outras artes faz parte da relagao
de mimesis ¢ inerente a natureza humana, sendo o poeta aquele que responsavel pela
representacdo dos fatos relativos aos homens, mais do que isso, ele apresenta questdes

filosoficas e universais.

O historiador e o poeta ndo se distinguem por escrever em verso ou prosa;
caso as obras de Herodoto fossem postas em metro, ndo deixaria de ser
historia; a diferenga é que um relata os acontecimentos que de fato sucederam,
enquanto o outro fala das coisas que poderiam suceder. E ¢ por esse motivo
que a poesia contém mais filosofia e circunspeccdo do que a histéria; a
primeira trata das coisas universais, enquanto a segunda cuida do particular.
(ARISTOTELES, 1999, p. 47)

Essa relacdo imitativa, para o filosofo grego, ndo se remete a mera repetigdo, mas a um
palco propicio para a reflexdo social, pois at¢ mesmo a sonoridade na poesia possui sua
importancia desde sua origem. Essa representatividade se refere a mais vasta plataforma com
um terreno de atravessamentos mais heterogéneos, desde a abordagem das politicas, dos
mecanismos de controle social, aos relatos mais intimistas do poeta. Sobre esse palco da
versificagdo, o amalgama da vida se torna cada vez mais denso, em que a sonoridade ultrapassa
a mera acepc¢ao do ruido repetitivo e se traduz como a figura delineada de tragos significativos
reconheciveis pelos sujeitos que constituem o auditorio da relagao dialogica.

Em suma, a sua relagdo com a musica, por exemplo, ndo se trata somente de

aproximacao ritmica, melodica ou harmonica de um com o outro, uma vez que

Para os gregos os dois termos eram praticamente sinonimos. Quando hoje
falamos da “musica da poesia”, estamos a empregar uma figura retorica, mas
para os gregos essa musica era uma verdadeira melodia, cujos intervalos e
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ritmos podiam ser medidos de forma exacta. Poesia “lirica” significava poesia
cantada ao som da lira; (GROUT; PALISCA, 2007, p. 20).

A definicdo comumente exposta na teoria literaria a respeito de poesia lirica remonta ao
tempo da mitologia grega, advinda do termo grego mousike. A musica era a forma
caracterizada, sob essa perspectiva, do termo musa que, no mito classico, referenciava qualquer
das nove deusas irmas, filhas de Zeus, o pai dos deuses, e da deusa da memoria, Mnemdsine.
Sendo que, na mitologia, as musas cantavam ao som da lira ao deus Apolo. Vale lembrar que a
lira era o instrumento que acompanhava a expressao vocalica da poesia, tanto esse instrumento,
quanto a citara, também feita de cordas “eram tocadas, quer a solo, quer acompanhando o canto
ou a recitagdo de poemas épicos” (GROUT; PALISCA, 2007, p. 17).

A sonoridade exposta na presente colocacdo, enquanto som expressivo, antecede a
propria escolha da palavra, isso porque a entonagdo ¢ social e tal como o conjunto VVV ¢
anterior ao proprio produto materializado da linguagem.

Logo, essa estreita ligagdo sonora com a arte poética, nesse apontamento, nao ¢ algo
novo, por mais que um poema escrito aparentemente ndo apresente uma ligacao direta com a
musica, sua vocalidade, enquanto tonalidade sonora, permanece intacta. Pode-se adicionar a
isso a observagdo de Volochinov, em que a pertinéncia da expressdo do som relaciona-se

diretamente a forma, isto &,

O conteudo e o sentido do enunciado precisam de uma forma que os concretize
e realize, fora da qual eles nem existiriam. [...] Consideremos como elementos
fundamentais que constroem a forma do enunciado, primeiramente, som
expressivo da palavra, isto é, a entonagdo; em seguida, a escolha da palavra;
e, finalmente, a disposicdo da palavra no enunciado. (VOLOCHINOV, 2019,
p. 286)

E a partir dessa perspectiva que o extrato social VVV apresenta relevancia e, para esse
intento, constitui a suspeita quanto ao seu aspecto formativo da linguagem e ndo somente como
o resultado na/da responsividade do sujeito, ou seja, a resposta ndo ¢ algo externo a linguagem,
de modo que o sujeito ¢ quem seria o responsavel pela sua aparicdo quando a interpreta ou
quando da sentido a ela, definitivamente ndo, a linguagem por si, nesse caso, ¢ social e anterior.
Assim, desde a filosofia classica as concepgdes da poesia concretista (PIGNATARI, 2005) a
respeito do VVV, observa-se o apreco da literatura por esses extratos que, para presente
investigacdo, se integra a indagacdes sobre a propria natureza da linguagem, posto que, a
respeito desses elementos, a(s) verbalidade(s), sonoridade(s) e visualidade(s) seriam também

anteriores ¢ formadores da linguagem ao invés de, como a concep¢do mais conservadora
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aparenta, serem somente o resultado material da manifestagdo linguageira em resposta ao outro
enunciado.
Diante disso e em concordancia com Bakhtin, considera-se a poesia um terreno fértil

para essa pesquisa:

,

E s6 na poesia que a lingua revela todas as suas possibilidades, pois ali as
exigéncias que lhe sdo feitas sdo as maiores: todos os seus aspectos sdo
intensificados ao extremo, alcangam seus limites; é como se a poesia
espremesse todos os sucos da lingua que aqui se supera a si mesma.
(BAKHTIN, 2014, p. 48)

E diante desses limites que a poesia é um terreno propicio para se explorar a linguagem
nos seus aspectos mais intensos, permitindo uma amplitude maior de possibilidade de
observagdes e reflexdes. Para tanto, ao percorrer a obra poética de Campos, explorou-se as
concepgoes de dialogismo, signo ideoldgico e sujeito, as quais se inserem na pesquisa como um
importante aporte teorico, tendo em vista as multiplas ideologias e posicionamentos dos mais

diversos que integram o todo socialmente posto nas mais diversas interagcdes entre sujeitos.

3.3. O estilo e forma poética e a relacio com 0 mundo

Ao amparar um objeto da literatura sob a perspectiva da filosofia da linguagem, mais
precisamente sob as contribui¢des de Bakhtin e do Circulo, indaga-se qual seria o papel
valorativo dos aparatos que circundam e constroem a relagdo discursiva, isto €, sobre qual € o
papel da relagdo entre objetos ¢ o falante na construgcdo do discurso, sob quais avaliagdes o
falante observa o que esta diante de si e, principalmente, como o responde.

Essa comunicagdo participa da vida cotidiana, levando em considerag¢do a criagdo e
recriagdo que, sob a poética, permite encontrar a consciéncia do eu na consciéncia do outro.

Segundo Bakhtin:

A complexa dialética entre o exterior € o interior. [...] Os elementos de
expressao (o corpo ndo como materialidade morta, o rosto, os olhos, etc.);
neles se cruzam e se combinam duas consciéncias o eu € 0 outro; aqui eu existo
para o outro com o auxilio do outro. [...] O reflexo de mim mesmo no outro.
A morte para mim e a morte para o outro. A memoria. (BAKHTIN, 2010, p.
394).

O autor, nessa concepg¢ao, responde ao outro e responde a si como se outro fosse. Seu

olhar sob a contemplacao de si. Desse modo, o autor vivencia “a si mesmo ndo no plano em
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que efetivamente vivenciamos a nossa vida; [...] ele deve tornar-se outro em relagdo a si mesmo,
olhar para si mesmo com os olhos do outro [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 13).

Enquanto, poder-se-ia observar um Fernando Pessoa que se coletiviza em inumeros
heter6nimos e, por meio desses, também se multiplica em olhares em relagdo ao mundo e as
singulares maneiras de refletir e refratar o que encontram; da mesma maneira, ¢ possivel
observar que em diversos desses mesmos sujeitos, nascidos de Pessoa, a posi¢ao singular de
cada um quanto a sua coletivizacdo em relagdo a outros com os quais se relacionam em suas
artes poéticas. Desta feita, € possivel observar Campos, no caso, ao se encontrar por meio de/em
outros e outros ao se encontrarem nele nas longas jornadas pelo espago de seus inumeros
poemas.

Exemplos disso ndo faltam, ao passo que o eu da poesia de Campos se multiplica em
muitos sujeitos e se reconhece no outro e nele se coletiviza em “Quasi” (PESSOA, 2015, p.
230): “Os outros também sdo eu.”, alargando-se a ponto de tomar para si €, a0 mesmo tempo,
tornar-se em uma diversidade numerosa, como no poema “Opidrio” (PESSOA, 2015, p. 38),
em que se diz “Eu fingi que estudei engenharia. Vivi na Escdssia. Visitei a Irlanda”, ou nos
versos: “Sim, eu, o engenheiro naval que sou supersticioso como uma camponeza madrinha” e
“Olha pra mim: tu sabes que eu, Alvaro de Campos, engenheiro, Poeta sensacionista”,
respectivamente dos poemas “A passagem das horas” (PESSOA, 2015, p. 132) e “Saudagdo a
Walt Whitman” (PESSOA, 2015, p. 108). Aqui, a numerosidade de coisas aparentemente
antagOnicas ganha for¢a, um sujeito que fingiu fazer engenharia, mas que se intitula engenheiro,
ndo qualquer cientista, mas aquele que se ocupa da crenga em superstigdes, opondo-se a razdo
numérica de formulacdes objetivas.

Esse eu que se encontra nos outros ¢ sente por meio dos outros, também em “A
passagem das horas” (PESSOA, 2015, p. 131), em que se observa “a ama que empurra os
perambulators em todos os jardins publicos, [...] o policia que a olha, parado para traz na alea,
[...] a creanga no carro, que acena 4 sua inconsciencia lucida com um colar com guizos”. A
percepcao do eu, como se no interior dos outros estivesse, faz com que os sujeitos que o rodeiam
ndo somente participem da vida cotidiana compartilhada, mas se tornem a propria vida do eu,
o proprio amago de sua existéncia social. E diante essa percepgdo que surge a ideia do eu-
coletivo que representaria o poeta de todos os lugares e, concomitantemente, sua variabilidade
como parte de um povo.

E, justamente, essa relagio dialdgica, do autor consigo e com o outro, que possibilita

representar as mais diversificadas relagcdes e, no interior de cada relagdo, ndo € possivel
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homogeneizar e isolar os constituintes da constru¢ao discursiva em um unico extrato, uma vez
que, tanto o tom da voz, a expressao facial, as cores e, inclusive, a iconicidade em que estes se
tornam signo ideologico e (re)significam, que integram toda a constru¢do do discurso poético.
Esses mesmos efeitos que tangem o sentido, em vista de um olhar historico, social e espacial,
estdo em congruéncia com o carater valorativo dos sujeitos do discurso.

Nesse sentido, o enunciado VVV pode se por enquanto extrato divisivel em relagdo ao
reconhecimento de objetos tangiveis, visto que, as relagdes de suas materialidades sdo, sob o
aspecto discursivo, todos permeados pela dialogicidade e, consequentemente, intimamente

constituintes entre si,

isto é, todos os nossos enunciados (inclusive as obras criadas) € pleno de
palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de assimibilidade, de
um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros
trazem consigo a sua expressdo, o seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos, e reacentuamos.

Desse modo, a expressividade de determinadas palavras ndo ¢ uma
propriedade da propria palavra como unidade da lingua e ndo decorre
imediatamente do significado dessas palavras; essa expressdo ou ¢ uma
expressdo tipica do género, ou um eco de uma expressdo individual alheia,
que torna a palavra uma espécie de representante da plenitude do enunciado
do outro como posicdo valorativa determinada (BAKHTIN, 2016, p. 54-55).

Logo, ¢ nessa relagdo entre o eu € 0 outro e o eu ¢ o mundo que pode estar a antecedéncia
verbal, sonora e visual, justamente por ser valorativa e ndo uma propriedade unica de
determinada materialidade. Isso ocorre porque, conforme Bakhtin (2016, p .62), o enunciado
“ndo pode ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto de fora quanto de dentro,
gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialdgicas”. Da mesma forma, o
enunciado VVV ndo pode se desligar, se desvincular e¢/ou deixar-se de remeter a
referencialidades externas as quais se convergem e que, obrigatoriamente, formam-no enquanto
complexo dialogico indivisivel. E exatamente essa relagdo, enquanto dada funcio e papel na
interacdo discursiva, que o faz constituir-se nas relagdes dialogicas.

No poema “Saudacao a Walt Whitman” (PESSOA, 2015, p. 106), mesmo sem rima ¢
um ritmo marcado, como ja de caracteristica dos poemas campistas, os tons sonoros ganham
destaque em alguns momentos e fazem parte do conjunto em torno da expressao verbal. Isso

ror o1 or o1 1 rey

porque, no segundo verso da poesia, em que se diz “H¢é-14-4-4-4-4-4-4”, ndo se trata de um brado
sem elos com o agrupamento de versos, pelo contrario, ¢ exatamente essa representagao grafica
do som que traz dois pontos distintos do poeta em direcdo a Whitman. O primeiro verso do

poema, que antecede essa sonoridade, assim descrito: “Portugal-infinito, onze de Junho de mil
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novecentos e quinze...”, constitui uma margem do poeta, um ponto fixo sobre o tempo e o
espaco, uma vez que se marca sob a realidade material; e o verso posterior que, diferentemente
do tempo e espago material do poeta, langa-o a uma cronotopia de um “De aqui, de Portugal”
para “[...Jtodas as epocas do meu cerebro”, ressoando em uma dispersdo temporal, em que as
eras ndo se sujeitam a marcago e, consequentemente, a sua datagao.

E sobre essas referéncias diferentes em relagdo & concepgdo espago-temporal que surge
a sonoridade de Campos em sua saudagdo, a vocalidade “Hé-14-4-4-4-4-4-4”, que marca e se
distancia do ponto fixo temporal em dire¢do dispersdao ndo datavel, ndo marcada e ndo sujeita
ao estaticidade. Com isso, tal ruido ganha mais que o sentido de um cumprimento ou uma
simples saudacdo, trata-se do rompimento daquilo que o prende na imobilidade da vida,
deixando de ser inerte e, como proprio verso referencia, se langando em direcdo a “todas as
¢pocas do meu cérebro”. O cérebro aqui, como nas acepgoes literarias mais comuns, sendo o
lugar do sonho, do infinito, das incontaveis possibilidades.

Logo, Campos, ao fazer emergir seu grito a Whitman, faz mais que representar uma
sonoridade no poema, antes, manifesta o som expressivo dotado de sentido e contetido. As
marcas da fala constituem um dos efeitos mais significativos da constru¢do, desde o uso
excessivo de palavras em excesso para explanagdes em uma verborragia tnica, dando origem a
versos longos que se aproximam da prosa. Esse modo também resultou pelo nao uso de rimas
ou de qualquer regularidade mais incisiva da métrica.

O poeta, apesar de se voltar para si em primeira pessoa, fala do/com/pelo outro. Ao falar
do outro, o descreve e o exalta de modo reflexivo a partir da imagem que se tem dele, como
“Meu grande heroe entrando pela Morte dentro aos pinotes” ou como “Meu enthusiasta pelo
contheudo de tudo”; ao dialogar com o outro, faz dele presente e simpatiza com tonalidades que
variam de amorosas declaragOes a sexualizacdo de Whitman: “Sou dos teus, tu bens sabes, ¢
comprehendo-te e amo-te” ¢ “Sexualizado pelas pedras, pelas arvores, pelas pessoas, pelas
profissoes, Cio das passagens, dos encontros casuaes, das meras observagdes”,
respectivamente; e, por fim, enuncia pelo outro como se ele fosse, “inserindo-se” no outro ¢ a
este se referindo de forma penetrante, notoriamente pelo verso: “Tu sabes que sou Tu ¢ estas
contente com isso!”.

Essa fase, além disso, conta com elementos de exaltagdo ao futurismo e, sobre esse
espago, desenvolvem-se muito mais que relagdes emotivas, ha expressdes transcendentais, ou
seja, o mundo que se insere no poeta e o poeta que, em seguida, o expressa. Isso ocorre devido

ao eu que vive e com o mundo se harmoniza. Ja no curso com a vida e com o cotidiano faz
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emergir sua indignagdo com comerciantes, denominando-os de “pacatos” ao mesmo tempo que
exata a ascensdo das maquinas e do proprio comércio em (PESSOA, 2015, p. 109, versos 72-

79):

Sou EU, um universo pensante de carne e 0sso, querendo passar,

E que ha de passar porfor¢a, porque quando quero passar sou Deus!
Tirem esse lixo da minha frente!

Mettam-me em gavetas essas emogoes!

D’aqui pra fora, politicos, literatos,

Comerciantes pacatos, policia, meretrizes, souteneurs,

Tudo isso ¢ a letra que mata, ndo o espirito que da a vida.

O espirito que da a vida neste momento sou EU!

Importante ressaltar que o poema estd fragmentado e muitas partes encontravam-se em
oo 24
manuscritos.
Em outro poema, também fragmentado e que faz parte dos manuscritos encontrados de

sua arte, ¢ possivel encontrar alguns interessantes reflexos da época:

Numa grande marche aux flabeux-todas-as-cidades-da-Europa,
Numa grande marcha guerreira a industria, 0 commercio e ocio,
Numa grande corrida, numa grande subida, numa grande descida
Estrondeando, pulando, e tudo pulando commigo,

Salto a saudar-te,

Berro a saudar-te,

Desencadeio-me a saudar-te, aos pinotes, aos pinos, aos guinos!
<PUM> He-la

Ave, salve, viva!...
(PESSOA, 2015, p. 612)

Vale lembrar o periodo que o proprio poeta faz questdo de datar o poema ¢ 0 mesmo do
texto anterior destinado a Whitman, o ano de 1915, momento de grande crescimento da
industria europeia, razo pela qual se tem aqui a marca da primeira fase de Alvaro de Campos:
o futurismo. Nessa fase se¢ destacam, dentre outras coisas, a exaltagdo a modernidade ¢ a
tecnologia. Diferentemente do verso 77 destinado a Whitman, em que se havia a adjetivagdo
jocosa contra os comerciantes, neste ultimo poema Campos exalta indistria e o comércio,
naquilo que chama de “grande marcha guerreira”, que propicia o 6cio, a ponto de ser saudada

nos versos: “Salto e saudar-te/Berro a saudar-te”.

24 A “Saudagdo a Walt Whitman” foi inicialmente publicada pela Atica (1944) cujos editores propuseram uma
versdo da ode baseada num conjunto de folhas datiloscritas numeradas pelos proprios. Cleonice Berardinelli
tentou, anos mais tarde (1990, 1999), a reconstru¢do da ode, partindo fundamentalmente de dois esquemas
manuscritos de Pessoa em que o autor projetou a organizagdo do poema. (PESSOA, 2015, p. 603).
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O mundo, que se relaciona com o poeta e por meio dele dispersa uma heterogeneidade
de substratos e fluxos de enunciados, ¢ o proprio amago da expressdo dos versos, ndo existe
expressdo poética sem ele, assim como ndo existe sentidos sem os entes da comunicacao
enunciativa. Da mesma maneira que um discurso religioso significa em um horizonte social, o
poema podera resgatar simples expressdes a refazer sua referencialidade trocando por outra,
como no trecho supracitado, especificamente do texto a Walt Whitman, no verso “Tudo isso é
a letra que mata, ndo o espirito que da a vida” ha a relagdo com o discurso biblico
neotestamentario, e faz parte de uma das cartas paulinas aos cristdos da cidade de Corinto®>. L4,
o apostolo Paulo faz a asseveragdo de que a “letra”, que referencia a lei mosaica, traria morte
ao homem, enquanto o espirito, que se refere ao resultado da obra salvifica do Messias cristao
traria a vida, ou seja, a vinda do espirito divino aos homens. E importante salientar que a carta
paulina faz referéncia a um trecho do evangelho de Jodo, essa afirma “o espirito ¢ o que vivifica
[..]7%

Outra parte do mesmo trecho que faz referéncias as escrituras se refere ao “sou EU”.
Em diversas vezes do conjunto mais antigo de livros historiograficos dos judeus, o Pentateuco,
ha a referencialidade a Deus como o “Eu sou”. Para a arqueologia daquele povo, isso se deve a
complexidade de ndo existir um nome para Deus, por essa razio, na interioridade da mitologia
judaica, Deus se apresenta com tal dizer.

Sob a 6tica de Campos, a partir do poema em questdo, a origem de tudo baseia-se no
universo do poeta, como em “Sou EU, um universo pensante de carne € 0sso”’, uma vez que seu
desejo se realiza quando o reivindica, a ponto de reafirma-lo “quando quero passar sou Deus!”.
Por fim, a vida que ¢ dada ¢ concedida pelo proprio poeta em “O espirito que dé vida neste
momento sou EU!”. Aqui hd o momento do artista, tdo poderoso em sua arte que permite a ele
se transformar em divino, a ponto de ser ele o espirito responsavel por gerar a vida e, assim
fazé-la, a partir de si.

A respeito de Deus, o povo judeu, entretanto, o denominava pelos acontecimentos
atribuidos a divindade, tais como Y’ehovah Jireh ou Yireh, aquele que da provisdo; Y 'ehovah
Shalom ou Shalown, Deus ¢ a paz; Y’ehovah Tsidgenuw, que quer dizer “Deus ¢ minha Justi¢a”
(STRONG, 2002, p. 415). Essas acepgdes se fazem presentes nos textos considerados historico-

culturais, desde o Pentateuco, perpassando por livros poéticos, como salmos e canticos e, por

25 Segunda carta de Paulo a cidade de Corintios, capitulo 3, verso 6: “O qual nos fez também capazes de ser
ministros de um novo testamento, nio da letra, mas do espirito; porque a letra mata e o espirito vivifica”. (BIBLIA,
2013b, p. 1353).

26 Evangelho do apostolo Jodo, capitulo 6, verso 63: “O espirito € o que vivifica, a carne para nada aproveita; as
palavras que eu vos digo sdo espirito e vida”. (BIBLIA, 2013b, p. 1233).
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fim, aos considerados proféticos pelo judaismo e, at¢ mesmo pelo cristianismo, como por
exemplo, Isaias, Daniel, Habacuque, Zacarias e Malaquias. Todos se referem ao divino por
meio de um acontecimento atribuido a ele. Quando isso ndao ocorre, o termo “Eu sou” faz
referéncia direta a Deus. Isso tem a ver com o fato de ndo existir na lingua e na cultura dos
hebreus um nome pronunciavel que o remeta. O nome atribuido a ele constitui-se de quatro
letras, transliterado para algumas linguas latinas como YHWH que, em hebraico, remete ao
tetragrama: > (yod), 7 (he), 1 (vav, chamada também waw), e de novo 11 (he), escritas da direita
para a esquerda (STRONG, 2002).

Para a teologia cristd, como ndo ha uma certeza a respeito da pronuncia, alguns
vocalizam o termo como “Yahweh”, “lahweh” ou simplesmente “Senhor”” como constam em
algumas tradugdes para a Lingua Portuguesa (GRUDEM, 2009). Citagdes como Deuteronomio,
quinto livro do Pentateuco, que assim descreve no quarto verso do capitulo sexto “Ouve, 6
Israel: Iahweh nosso Deus € o tnico Iahweh” (BfBLIA, 1991, p. 202). Porém, a expressao, “Eu
sou”, aparece a primeira vez no texto do livro de Exodo, capitulo 3, verso 14: “Respondeu Deus
a Moisés: EU SOU O QUE SOU. Disse mais: Assim diras aos olhos de Isracl: EU SOU me
enviou a vés outros.” (BIBLIA, 2013b, p. 90-91 — grifos do autor). Essa expressio, anunciada
na primeira parte do versiculo biblico, assim em hebraico, escrita ehyeh asher ehyeh e,
conforme notas da obra de Buber (2009, p. 135), a “[...]tradu¢do mais comum ¢: ‘Eu sou aquele
que sou’”. Enquanto a palavra ehyeh®” transliterada em hebraico (7277%)*%, significa, de acordo
com Strong (2002, p. 261): “ser, tornar-se, vir a ser, existir, acontecer”.

Por outro lado, a palavra em questdo, posta a expressdo tem uma aplicagdo mais
especifica, conforme se observa na traducao do livro de Exodo, capitulo 3, verso 14, da Biblia
Judaica Completa do tedlogo judeu David Harold Stern®: “Deus disse a Mosheh: ‘ehyeh asher
ehyeh [eu Sou/Serei o que Sou/Serei]’, e acrescentou: “Eis 0 que vocé deve dizer ao povo de

Yisra’el: ‘Ehyeh [Eu Sou ou Eu Serei] enviou-me a vocés’ (2010, p.134).

27 Conforme Michael LeFebvre, no texto “Eu Sou Quem Eu Sou?” O real significado do nome de Deus em Exodo,
na tradugdo do original do artigo ‘/ Am Who I Am’? The Real Meaning of God’s Name in Exodus oferecida pela
propria revista em seu site, afirma: “[...]Jo verbo ehyeh (uma forma da palavra hayah), normalmente traduzido
como ‘eu sou’ ou ‘eu serei’. Essa tradugdo ¢, na maioria das situagdes, adequada. Mas para o significado do nome
de Deus em Exodo 3 e em varios outros lugares da Biblia, ayah carrega o peso adicional de representar o proprio
Deus: Yahweh, ‘Eu sou’.” (LEFEBVRE, 2022).

28 A Biblia hebraica pode ser encontrada em diversos sites que a disponibilizam gratuitamente. Especificamente,
a citagdo mencionada encontra-se a escrita transcrita do livro de Exodo, capitulo 3, verso 14. Disponivel em:
<https://www.scripturedall.org/Onlinelnterlinear/Hebrew Index.htm> Acesso em 20 dez 2022.

2 As tradugdes completas dos originais da Tanakh € a B rit Hadashah para inglés sio de do te6logo judeu David
Harold Stern, publicadas com o titulo original Complete Jewish Bible, e traduzidas para o portugués pela editora
Vida.
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Quanto a Alvaro de Campos, esse paralelo com a metafisica ¢ justificado diante da
relacdo com o proprio ser divino que ndo possui sequer seu nome pronunciavel. Logo, a
verbalidade do poeta, enquanto aquele que se identifica como “EU SOU” faz convergir todas
as coisas para si, sendo ele, enquanto poeta, o criador. Logo, essa criagdo por meio dele, como
expressa na propria acepgao dos versos, permite que a vida dada por ele se oponha aos politicos,
literatos, comerciantes pacatos, policia, meretrizes e aos souteneurs, sendo eles a “letra que
mata” e o poeta o espirito que da vida.

Outra observag¢ao a inefavel relacdo ao nome se deve ao fato da imagem, da vocalidade
e da verbalidade serem materialidades reconheciveis sob os aspectos dos sentidos fisicos
humanos e a eles se limitam, enquanto a referencialidade ao plano metafisico transcende a eles
¢ se situa o poeta, sua esséncia, sua relacdo com Whitman, sua dimensao com o sonho, o onirico,
a transcendéncia em relacdo ao material e ao tangivel.

Assim, a relagdao do eu com o outro ¢ com o mundo ndo pode ser apagada de qualquer
relagdo dialdgica, até mesmo na poesia, ¢ uma constru¢do artistica por exceléncia. A
multiplicidade de vozes ¢ algo inevitavel. O social infunde sobre o texto poético, utilizando as
mais diversas verbovocovisualidades anteriores a propria expressao artistica, desde o brado as
imagens do universo que circunda o poeta, passando ser a verbalidade a inscricdo ampla de
extratos sociais vocovisuais, que ndo somente se materializam nos versos, mas por meio deles
ganham mobilidade, justamente as pontes que, externamente e materialmente, (per)passa a
responsividade do artista.

E inutil, dessa forma, tentar arrancar o carater vocovisual da linguagem escrita da poesia,
uma vez que como realidade viva e anterior ao proprio ato de versificagdo e traduz (ou pelo
menos em parte) as mais diversas relagdes do universo social e, até mesmo, as sensagdes do eu

a respeito do que o faz responsivo, daquilo que o incomoda ou mesmo revela sua concordancia.
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CAPITULO 4
O DIALOGO COM O COTIDIANO EM ALVARO DE CAMPOS

A concep¢do de signo como produto da vida cotidiana, das relagdes sociais e das
posicdes ideologicas € parte da nocdo do principio dialdgico, que tem como pilar a interagdo
entre o eu e 0 outro por meio da qual o enunciado se exterioriza.

Tanto a presenca do outro quanto a palavra do outro fazem com que sentidos sejam
produzidos de forma singular, isso porque, um enunciado tornar-se-4 irrepetivel justamente por
ser a situagdio, em que se inserem os sujeitos, Gnica. E por esse motivo que ambos entes da
comunicac¢do encontram-se em um terreno pleno de inimeras possibilidades: o plano social.

E diante desse mesmo plano que confrontos ¢ embates ocorrem, a perspectiva dos
encontros de sujeitos, do reflexo e da refragdo social de ideologias permeadas pela
complexidade ¢ pelas contradigdes. E sob essa concepgio que o presente capitulo se pauta, o
social como a superficie da relagdo dialético-dialdgica que, por sua vez, norteia e constitui-se o
local de refiigio dos enunciados VV'Vs.

Para tanto, em um primeiro momento, explanou-se a respeito do didlogo, um
acontecimento presente na natureza de qualquer discurso, dada a existéncia inquestiondvel do
outro quando se trata de linguagem. Diante disso, cuidou-se de mencionar ¢ pautar a
importancia do extraverbal, que integra atos coletivos de uma cadeia discursiva infinita e, por
fim, diante deste publico social estd o poeta Campos e sua critica a aparéncia de perfeicao do(s)
outro(s), a qual fora explorada tendo em vista que a poesia ndo pode se realizar sem considerar
o conteudo ideologico e, da mesma maneira os enunciados VVV nao podem aparta-lo, porque

dele sdo constituidos.

4.1. O dialogo como norteador das relacdes verbovocovisuais

Considerando que os enunciados respondem a outros na relagdo dialdgica, sendo os
sujeitos aqueles que se ocupam de espagos sociais, ¢ de suma importancia levar em
consideracdo a presenca das palavras do outro nas palavras do eu. Dai a ilusdo desmistificada

de que dadas palavras sdao do locutor, como se ele fosse o primeiro a dizé-las:

A orientagdo dialdgica do discurso €, evidentemente, um fendmeno proprio de
qualquer discurso. E a diretriz natural de qualquer discurso vivo. Em todas as
suas vias no sentido do objeto, em todas as orientagdes, o discurso depara com
a palavra do outro ¢ ndo pode deixar de entrar numa interagdo viva e tensa
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com ele. S6 0 Adado mitico, que chegou com sua palavra primeira ao mundo
virginal ainda ndo precondicionado, o Adao solitario conseguiu evitar
efetivamente até o fim essa orientagdo dialégica matua com a palavra do outro
no objeto. (BAKHTIN, 2015, p. 51)

Considerando a abordagem teologica crista, até mesmo o exemplo exposto por Bakhtin
a respeito de Adao como solitario se esvai em observancia ao proprio discurso do Pentateuco
no capitulo 3 do livro Génesis, sobre o qual apresenta uma relagdo dialdégica daquele com o ser
divino, a quem o texto religioso denomina Deus e com quem Ad3ao se encontrava. Ao observar
0 mesmo texto, verifica-se que antes mesmo do surgimento do personagem homem Adao, o

denominado Deus do livro de Génesis faz referéncia a si mesmo no plural, como a seguir:

Também disse Deus: Fagamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa
semelhanga; tenha ele dominio sobre os peixes do mar, sobre as aves dos céus,
sobre os animais domésticos, sobre toda a terra e sobre todos os répteis que
rastejam pela terra. (BIBLIA, 2013b, p. 22)

Em outras tradugdes, a relagao plural reaparece, como a de Stern:

Entdo, Deus disse: “Facamos a humanidade a nossa imagem, a nossa
semelhanca; e que eles governem sobre os peixes do mar, as aves no ar, 0s
animais, e sobre toda a terra, e sobre todas as criaturas rastejantes que se
arrastam sobre a terra”. (2010, p.74)

Ou mesmo a versdo francesa trinitariana, a qual retoma essa mesma relagdo de nimero:

Puis Dieu dit: Faisons 'homme a notre image, selon notre ressemblance, et
qu'il domine sur les poissons de la mer, sur les oiseaux du ciel, sur le bétail,
sur toute la terre, et sur tous les reptiles qui rampent sur la terre. (BIBLIA,
2005,p. 1)

Uma tradugdo realizada para a igreja anglicana, sob a ordem do Rei James I, conforme
nota da Biblioteca Nacional do Reino Unido?°, também aponta para o plural no mesmo verso
do livro de Génesis. Trata-se de uma das versdes mais conhecidas do mundo, denominada King

James, que assim expressa:

30 Em nota, a Biblioteca Nacional do Reino Unido destaca: The King James, or Authorised, Version of the Bible
remains the most widely published text in the English language. It was the work of around 50 scholars, who were
appointed in 1604 by King James (r. 1603-25), and it is dedicated to him. Until the mid-1500s, attempts to give
lay people access to an English-language Bible had resulted in severe punishment. Finally, in 1611, came an
officially approved version that also had enduring appeal: the King James, or Authorised, Version. Disponivel em:
<https://www.bl.uk/collection-items/king-james-bible> Acesso 10 dez 2022.
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And God said, Let us make man in our image, after our likeness: and let them
have fdominionover the fish of the sea, and over the fowl of the air, and over
the cattle, and over all the earth, and over every creeping thing that creepeth
upon the earth. (BIBLIA, 2013a, p. 2)

Apesar de ndo ser o objetivo deste trabalho explorar exaustivamente os aspectos
teologicos, faz-se necessario, porém, ressaltar que até mesmo um texto religioso explorava a
concepg¢do do Deus enquanto ser plural, que o denota por meio do verbo “fagamos”.

Nessa perspectiva, por mais que a traducao aponte para o plural, Hasel (1975, p. 58-59)
observa diversas hipdteses sobre a questdo, dentre elas, a que os cristdos entendiam o plural
para referenciar a trindade de Deus ¢ o fato de que alguns estudiosos judeus, no passado,
defenderam a ideia de que Deus falou com a terra ou com os elementos terrestres, concepgdes
essas nao sdo apoiadas, segundo ele, nos tempos modernos. Por fim, ao concluir seu artigo, o

pesquisador em questdo esclarece que:

As inadequagdes das sugestdes ja discutidas nos levam a sugerir que o plural
na expressao “fagamos” (Gn 1:26) ¢ um plural de plenitude. Este plural supde
que ha aqui o Ser divino de distingdo de personalidades, uma pluralidade
dentro a divindade, uma "unanimidade de intengdo e plano. Em outras
palavras, a distingdo no Ser divino em relacdo a uma pluralidade de pessoas é
aqui representada como uma ideia germinal. Assim, a palavra “fagamos”
expressa através de seu plural de plenitude uma intradivina deliberacao entre
“pessoas” dentro do Ser divino. A compreensdo do plural como um plural de
plenitude da indicios de ser uma interpretagdo adequada que evita os aspectos
insatisfatorios das outras solugdes. [...] Tem sido sugerido que Deus esta
dirigindo seu Espirito que apareceu em Gn 1:2 em um papel proeminente.
(HASEL, 1975, p. 65 — tradugio nossa)*!

A partir disso ¢ em relagdo a composigdo dialdgica, a presenga do outro se faz
indispensavel ao se tratar de linguagem, ndo existe um proprietario dela que possa se manifestar
ou que se manifestou enquanto criador, a ponto de reivindicar sua posse, exceto se considerar
o personagem Adao, a que Bakhtin faz referéncia, como um determinado homem solitario ¢

primeiro da espécie. Entretanto, diante do conjunto escrituristico, necessario seria admitir que

31 The inadequacies of the suggestions already discussed lead us to suggest that the plural in the phrase “let us”
(Gn 1 :26) is a plural of fullness. This plural supposes that there is within the divine Being the distinction of
personalities, a plurality within the deity, a “unanimity of intention and plan”. In other words, a distinction in the
divine Being with regard to a plurality of persons is here represented as a germinal idea. Thus the phrase “let us”
expresses through its plural of fullness an intra-divine deliberation among “persons” within the divine Being. The
understanding of the plural as a plural of fullness gives all indications of being an adequate interpretation which
avoids the unsatisfactory aspects of the other solutions. [...] It has been suggested that God is addressing his Spirit
who has appeared in Gn 1:2 in a prominent role. (HASEL, 1975, p. 65)
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até mesmo no texto religioso ndo ha a existéncia de uma determinada “posse” da palavra, ja
que o ser divino, no proprio conjunto judaico-cristdo, faz referéncia a si como sendo “nods”, em
“a nossa semelhanca” e no trecho religioso supracitado por Bakhtin, ¢ aquele dialoga com o
Adao biblico no livro de Génesis.

Se, inclusive, um texto religioso faz mencao a essa possibilidade da presenca dialdgica
da linguagem, inevitavelmente, a reacdo do fiel a essa mesma narrativa ndo serd apatica e inerte.

E sob essa perspectiva que a resposta do ouvinte ndo ¢ uma agio passiva de uma cadeia
comunicativa fechada, pelo contrario, essa resposta se direciona ao outro em uma agao ativa,
portanto, responsiva. Nao se trata de uma relacdo ideal, pois o lugar e as situacoes de vida do
locutor e interlocutor, como o proprio Bakhtin explana, s3o infinitas em dado momento: “Essas
acdes podem ser infinitamente variadas em fungdo da infinita diversidade de situagdes da vida
em que eu ¢ o outro nos encontramos num dado momento” (BAKHTIN, 2011, p. 23). Nesse
caso, a construcdo do discurso sempre considera a palavra do outro, o qual ndo ¢ uma ponta
homogénea e pura da interagdo, ali encontra-se discursos que se ocupam e/ou se ocuparam
de/em outro(s).

Além de levar em conta a presenga das palavras do outro nas palavras do eu, ha a
formacao de uma cadeia de discursiva infinita, pois uma vez que o enunciado responde a outros
anteriores, consequentemente, refletird em posteriores, sendo assim tal enunciado ¢ uma parte
respondente importante de uma cadeia heterogénea e sem limites.

Ainda que se pense na relacdo solitaria do falante, sob a qual ele mantenha uma
manifestagdo sem outro ou mesmo que se manifeste sem a possibilidade que o outro diga algo,
como em palestras, reflexdes filoséficas, exposicdo oral docente, monodlogos artisticos,
homilias religiosas, oratérias politicas etc., em todas haverd a relacdo com o outro, uma
participagdo do interlocutor mesmo sem que a voz se faga presente ativamente por meio de

maneira material. E sobre isso que se trata a relagdo dialogica. Para Volochinov,

O dialogo — a troca verbal — é a forma mais natural da linguagem. E possivel
até dizer mais: os enunciados longos de um falante — o discurso do orador, a
palestra do professor, 0 mondlogo do ator, o pensamento em alta voz de uma
pessoa —, todos esses enunciados sdo monoldgicos apenas em sua forma
exterior. Ja em sua esséncia e no todo da sua construcao estilistica e semantica,
eles sdo dialdgicos. (2019, p. 272-273 — grifos do autor).

Essa variabilidade em manifestagcdes que, aparentemente sao monoldgicas, respondem
a enunciados dos mais diferentes tipos, constréi e se desconstroi a medida que outros dizeres,

anteriores e sociais por natureza, constituem o enunciado, mesmo que esse possa externamente
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ndo ser reconhecivel como dialdgico. Essa anterioridade de dizeres ¢ a matriz infinita e
inesgotavel dos discursos da vida.

Que a palavra € social e norteada pelo contetido ideologico e vivencial ¢ algo esclarecido
pelos estudos bakhtinianos e do Circulo, entretanto € necessario ainda ressaltar que a linguagem
ndo se submete a um Unico extrato enquanto constru¢do do didlogo, contudo pode se montar e
remontar sob as mais variadas formas no dmbito extraverbal, desde um gesto a uma relagao
sonora e, assim, pelas formas constitutivas de signos ideologicos.

Nesse sentido, todos esses elementos fazem com que a significacdo ndo seja ali
considerada de maneira isolada e divisivel. E sob essa perspectiva que se apoia o estudo
proposto: a linguagem, no caso a literaria, como sendo originaria no trip¢ VVV. Diante disso,
vale ainda esclarecer a respeito do aspecto extraverbal ndo como algo alheio ¢ distante da

constitui¢do do enunciado, mas, pelo contrario, algo interior.

As palavras ditas s@o repletas de subentendido e do ndo-dito. Aquilo que é
chamado de “compreensdo” e de “avaliacdo” do enunciado (a concordancia
ou a discordancia) sempre abarca, além da palavra, também a situagdo
extraverbal da vida. Desse modo, a visdo ndo influencia o enunciado de fora
dele: ela o impregna de dentro, enquanto unidade e comunidade da existéncia
que circunda os falantes, e enquanto avaliagdes sociais essenciais geradas por
essa existéncia, fora das quais ndo é possivel nenhum enunciado consciente.
(VOLOCHINOV, 2019, p. 129)

E exatamente da relagdo entre falantes, abarcada por todo o aparato em que estes se
situam: social, cultural, ideoldgico, histérico, etc., que se realiza a interagdo discursiva. Tais
aspectos constituem determinadas situagdes de relagdes comunicacionais que sao, na verdade,
arealizagdo da vida cotidiana, fundamentada no dialogismo. Por essa razao, a interagao coletiva
ndo se realiza considerando simplesmente o cunho verbalizado, mas por meio dos signos

enquanto significagdo ideologica em suas mais diversas formas.

A logica da consciéncia ¢ a logica da comunicacdo ideoldgica, da interacao
signica de uma coletividade. Se privarmos a consciéncia do seu contetido
signico ideoldgico, ndo sobrard absolutamente nada dela. A consciéncia
apenas pode alojar-se em uma imagem, palavra, gesto, significante etc.
(VOLOCHINOV, 2018, p. 98)

Essa gama de possibilidades de manifestagdes do signo ideologico, nessa perspectiva,
ndo se resume, necessariamente, a uma materialidade, seja ela verbal, visual e/ou vocal. Isso
quer dizer que, por mais que um desses extratos estejam no cerne da realizag¢do dialdgica, outros

poderdo atuar, ndo como simples auxiliares, porém como aqueles sobre os quais também atua
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o contetido ideoldgico. O ato ou materialidade em si ndo sdo manifestados sem contetido
ideologico, de maneira mecanicista ou previsivel, por essa razdo a interagdo signica se constroi
a partir da resposta a outros enunciados, sejam eles verbais, vocais ou visuais, aqueles que se
filiam e aqueles a que se opdem e, a partir disso, as valoracdes integram e se vinculam a
construcdo ideologica dos sujeitos por, justamente, estarem incorporadas ao corpo social a que
se posiciona tal sujeito.

Desse modo, o enunciado VVV nas suas mais diversas formas se constitui o lugar da
ideologia e, mais do que isso, a linguagem ¢ e se coincide exatamente, em toda sua
constitutividade e em cada uma delas. Nao se trata somente da afirmacdo de que a linguagem
pode se manifestar sob tais materialidades, mas que tais manifestacdes ndo sdo meros atos
fisiologicos ou de comunicagdo mecanica e sim todos, concomitantes ou ndo, sdo ideoldgicos

em sua extensao.

4.2. A relacio dialégica na poesia

Para se ter mais exatidao e ndo se compreender como algo reducionista, simplério, dbvio
e ja observavel, toma-se a literatura naquilo que seria uma materialidade Gnica e com ela, nessa
perspectiva, pode-se analisar a palavra, o verbal, o sonoro, a melodia, o siléncio, a entonagao,
a imagem, o visual etc., como objetos anteriores ¢ constitutivos, mesmo estando diante somente
da sua materialidade escrita. Assim, a linguagem, mesmo diante de um Unico extrato social,
pode ter em seu interior todas as relagdes VVVs como constitutivas, irrevogaveis e anteriores,
portanto, formativas das relagdes ideoldgicas presentes na materialidade grafada, por exemplo.

Por esse motivo, um gesto pode significar uma demonstracdo de simpatia, at¢ mesmo
em poemas, por exemplo. No caso, um mendigo que se simpatiza com Alvaro de Campos sem,
contudo, dizer uma sé palavra, nos versos: “Aquele homem mal vestido, pedinte por profissao
que se lhe v€ na cara/ Que simpatiza comigo ¢ eu simpatizo com ele;/ E reciprocamente, num
gesto largo, transbordante, dei-lhe tudo quanto tinha” do poema “Cruzou por mim, veio ter
comigo, numa rua da Baixa” (PESSOA, 2015, p. 339).

A versificagdo pode representar, nesse caso, mais que um gesto em si como resposta
material, ha uma relagao intersubjetiva, como em “Deixo escripta neste livro a imagem do meu
designio morto” do poema “Escrito Num Livro Abandonado em Viagem” (PESSOA, 2015, p.
206), ha uma imagem nao materializada, aquela que habita na imaginagao, no pensamento, nas

relagdes mais profundas dos sonhos do poeta que escreve/descreve/fala ao outro que nao a vé.
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Dati, justamente, por ndo existir a admissao de visualizag@o pelo outro, ele reage em seu proprio
devaneio de visualizacdo, assim surge outra imagem interior, exatamente por ter acesso ao
mundo onirico do eu. E essa, precisamente, a resposta que traz consigo: o imaginario, uma vez
que o eu ndo a controla nem tem poder sobre sua forma, ndo ha passividade, porém o resultado
da manifesta¢do do horizonte social do outro em resposta a imagem interior do eu que nao fora
alcangada pela visualizagdo compartilhada de um material comum entre ambos.

A partir da logica bakhtiniana a respeito de que todo falante, isto é, todo sujeito €
ativamente “‘um respondente em maior ou em menor grau: porque ele ndo € o primeiro falante,
o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo” (BAKHTIN, 2016, p. 26), deve-se levar
em conta as infinitas possibilidades de manifestacdes humanas, desde a grande variedade nas
relacdes cotidianas de didlogo, a situagdes e composigdes artisticas, literarias, religiosas,

politicas, filosoficas etc.

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana [...] De fato,
também devemos incluir nos géneros do discurso as breves réplicas do dialogo
do cotidiano (salienta-se que a diversidade das modalidades de dialogo
cotidiano ¢ extraordinariamente grande em fung¢do do seu tema, da situacdo e
da composicdo dos participantes) [...] (BAKHTIN, 2016, p. 12).

Diante da infinitude de géneros do discurso, a obra literaria ¢ um complexo ainda mais
relevante, ndo somente porque ali podem se encontrar os mais diversos enunciados e os elos
precedentes e aqueles que podem responder ou originar respostas, mas também como elo que
se vincula a outras obras, ou se¢ja, sua capacidade enquanto um complexo de enunciados,
respondentes e que geram respostas, que se dirige a outro complexo, a outra obra.

Além dessa capacidade, a obra como complexo dialdgico se vincula ¢/ou desvencilha
de outra mediada pela alternancia dos sujeitos do discurso, isso porque ela se relaciona com
sujeitos que a respondem e podem se valer de enunciados dessa ou daquela obra, desse ou
daquele complexo dialégico. E justamente essa relagio entre sujeito ¢ obra que vai permear a
percepcao alusiva ou direta com uma ou outra obra. A obra responde a outra ndo porque ¢
independente como instancia dotada de vida propria, mas porque essa ponte da responsividade

com outra se faz por meio do sujeito, aqui disposto por Bakhtin como leitor:

A obra, como réplica do dialogo, esta para a resposta do outro (outros), para a
sua ativa compreensdo responsiva, que pode assumir diferentes formas:
influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convicgdes, respostas
criticas, influéncia sobre seguidores e continuadores; ela determina posi¢oes
responsivas dos outros nas complexas condi¢gdes de comunicagdo discursiva
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de um dado campo da cultura. A obra ¢ um clo na cadeia da comunicacdo
discursiva; como réplica do didlogo, esta vinculada a outras obras —
enunciados: com aquelas as quais ela responde, ¢ com aqueles que lhe
respondem; ao mesmo tempo, a semelhanca da réplica do dialogo, cla esta
separada daquelas pelos limites absolutos da alternincia dos sujeitos do
discurso. (BAKHTIN, 2016, p. 34-35)

Essa possibilidade da réplica, sobre a qual os enunciados dispostos na obra literaria
ativamente o fazem, tornam este empreendimento investigativo ainda mais interessante, na
medida que a responsividade de um autor permite colocar situagdes cotidianas sob a vestidura
poética a respeito de manifestacdes ideologicamente marcadas, as quais lhe causam
determinados incoémodos, isso porque a atividade do sujeito poético suscinta no interior do
proprio discurso da poesia outros géneros, como os mondlogos de um engenheiro pessimista
no poema “Dactylographia”, que dialoga com as instincias sociais que o rodeiam, como
também se permite a exposicdo de seus sentimentos, misturadas com criticas em oposi¢ao
aquilo que o indaga.

Os géneros do discurso, nesse sentido, formam-se enquanto atividade humana da
linguagem e os enunciados de cada género refletem as especificidades e os objetivos de cada
campo pelo seu conteudo e estilo (BAKHTIN, 2016). Desse modo, sua diversidade e
heterogeneidade ¢ imensa, isso porque um género pode integrar outro em sua composi¢ao,
justamente devido a existéncia de uma maior € uma menor complexidade.

E sob esse aspecto que Bakhtin (2016) referencia os géneros primérios e secundarios,
sendo o segundo de maior complexidade pelo fato de incorporarem o primeiro. Como exemplo,
o proprio género literdrio ao compreender outros em sua estrutura, desde a simples réplica de
uma conversa cotidiana habitual a um discurso cientifico.

Ademais, os géneros ao longo da histéria podem refletir as mudangas sociais, por menor
que sejam, pois “os enunciados e seus tipos, isto ¢, os géneros discursivos, sdo correias de
transmissdo entre a histdria da sociedade ¢ a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2016, p. 20).
Isso porque, os géneros do discurso, antes de qualquer tentativa de concepgdo normativa e/ou
classificatoria, sdo elementos sociais e, por isso, movem-se ¢ se¢ alteram conforme o motor
histdrico-ideologico.

Somado a isso, novos procedimentos de construgdo de géneros ao longo da historia,
como o avango cientifico e tecnoloégico que ndo s6 colaboraram para que outros géneros
surgissem, mas também incluiram outros na relagdo discursiva, estes que ocupam espagos €
lugares pelos quais ndo poderiam compor nem participar de determinadas interagdes, a exemplo

disso, a era das redes sociais que comportam uma diversidade de géneros e permite a
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dialogicidade, por meio de uma resposta ativa e da criacio de um variado nimero de
composicoes.

Géneros que antes indagavam, respondiam e provocavam diversas respostas, permitem
que o outro sob um distinto lugar e tempo também responda, sob diferentes avaliagdes de um
novo “agora” e “aqui”. Por essa razdo o género poético, corpus do presente trabalho, ganha
notoriedade. Uma vez que a literatura ndo evidencia apenas o léxico ou qualquer questdo
gramatical historicamente e socialmente inscrita, ela € em si € com os ouvintes um complexo
dialégico, uma rede de conversagdes e, consequentemente, um objeto de apreciagdo dialdgica
interior e exterior.

A poesia de Alvaro de Campos nio poderia ser diferente, sua diversidade que vai desde
aos conflitos, avaliagdes, negacdes, incomodos, até mesmo aos aspectos mais intimistas, como
as memorias de crianga, seu sofrimento ¢ apatia diante de um cenario de uma Europa que passa
por modificacdes nas relagdes trabalhistas, por exemplo, e ¢ afetada por um capitalismo cada
vez mais crescente. E diante deste ambiente de mudangas e tio diverso que a poesia se constroi
e ¢ justamente por meio deste género, nas palavras de Bakhtin, que “a lingua revela todas as
suas possibilidades, pois ali as exigéncias que lhe sdo feitas sio maiores” (BAKHTIN, 2014, p.
48).

De fato, na poesia todos os aspectos da lingua sdo intensificados, ndo somente pelos
recursos da versificacdo, rima ou ritmo, ndo se nega que eles tém sua importancia, mas
principalmente porque a responsividade apresenta-se de forma mais complexa, pois além de se
apossar de outros géneros do discurso — desde o discurso religioso em “Da-nos a Tua paz”
(PESSOA, 2015, p. 364) de Campos a conversa com um amigo no poema “Meu pobre amigo,
nao tenho compaixado que te dar” (PESSOA, 2015, p. 255) deste mesmo autor — permitem a
critica a religiosidade e a apatia ao aconselhar um amigo, por exemplo.

E neste emaranhado de discursos, sentidos e lugares possiveis, tocados pelo poeta e, ao
mesmo tempo, por meio dos quais a poesia dialoga responsivamente com ele € com o ouvinte
(leitor), que o meio poético se constitui como um lugar profundo, no qual a imagem ganha
nuangas, como o porto que remete as viagens do século XIX no sensacionismo nostalgico e, ao
mesmo tempo angustiante, que indaga o poeta de Campos em “Ode maritima” (PESSOA, 2015,

p. 77):

Sézinho, no cahes deserto, a esta manha de Verao,
Olho pré lado da barra, 6lho pré Indefinido,

Olho e contenta-me vér,

Pequeno, negro e claro, um paquete entrando.
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Vem muito longe, nitido, classico a sua maneira.
Deixa no ar distante atras de si a orla va do seu fumo.
Vem entrando, e a manha entra com €le, € no rio,
Aqui, acola, acorda a vida maritima,

Diante do cais, solitario se perde com o olhar no que chama de “indefinido”, a partir dai
nasce o dia e, a0 mesmo tempo, rompe-se em uma espécie de viagem temporal nostalgica, sobre
a qual se debanda e “Trazem memorias de cahes afastados e doutros momentos, Doutro modo
da mesma humanidade noutros pontos” (ibid., p. 77). Esses lugares e tempos possiveis com o
poeta dialogam e o indagam, a ponto de, na mesma estrofe, pdde ele versificar tal incomodo

(ibid., p. 77).:

E — sinto-0 em mim como o meu sangue —
Inconscientemente simbdlico, terrivelmente
Ameacador de significagdes metaphysicas
Que perturbam em mim quem eu fui...

Por fim, a poesia ¢ sua verbalidade, assim como qualquer outro texto, ndo dialoga em
seus sentidos isolados ou dicionarizados. Logo, poema se faz aqui, enquanto significacdo, em
meio as figuras, como a ironia, que dao o tom especial a responsividade critica a0 marcar o
questionamento das desigualdades e dos escandalos de corrupg¢ao politica em “Ode triunfal”
(PESSOA, 2015, p. 50).

A despeito disso, observa-se a relagdo do signo ideoldgico com o enunciado, por se
referir a uma substancia da ideologia que, ndo reduzido a verbalidade, a escrita ou a imagem,
esta na consciéncia individual, revestido de sentido. Logo, as enunciagdes “dizem” mais do que
a significag¢do propria dos termos verbalizados, ou seja, a orientagdo da estrutura extraverbal,
explanada por Volochinov, € social e, assim, sua compreensao, na estrutura de enunciados da

personagem, deve levar em consideracdo que

[...] “modos do homem” (“saber se comportar na sociedade”) sdo, em sua
esséncia, uma expressdo gestual da orientagdo social do enunciado.

Essa forma exterior corporal do comportamento social do homem (movimento
das maos, pose, tom da voz), que costuma acompanhar o seu discurso, &
determinada principalmente pela consideracdo e, por seguinte, pela avaliagao
correspondente do auditério presente. (VOLOCHINOV, 2019, p. 281 — grifos
do autor)

A linguagem estd cheia de referencialidades sociais, historicas e culturais, como

completa Medviédev: o “enunciado ja ndo € um corpo nem um processo fisico, mas um
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acontecimento da histéria, mesmo que seja infinitamente pequeno” (2019, p. 184). Essas
assercoes ndo podem ser ignoradas na construgdo e na relagdo entre signos ideologicos, que
mesmo sem uma evidéncia verbalizada, outros extratos significariam, como ratifica
Volochinov, pois “mesmo se o enunciado estivesse privado de palavras, deveria restar nele o
som da voz (entonagdo) ou a0 menos o gesto. Ndo hd enunciado nem vivéncia fora da expressdo
material” (2019, p. 286 — grifos do autor).

O que se pode compreender pela abordagem bakhtiniana e do Circulo sobre a linguagem
¢ a sua natureza ideoldgica, isso porque leva em consideragdo o social ao referir-se a interagao
considerando as relacdes do sujeito com o mundo. Isso quer dizer que, a partir da relagdo com
o social, a linguagem ¢ permeada pela historia, cultura ¢ ideologia, por meio dos quais tornam
possiveis ao ato de comunicacdo nao significar somente enquanto verbalidade, sonoridade
(entonacdo) ou mesmo gesto, mas enquanto signo. Entretanto, ndo enquanto um signo de
significagdes estaveis, porém, como algo movel e ideologizado, o permite um enunciado sem
neutralidade, sem qualquer olhar purista e dotado de referencialidades que existem no didlogo.

Ha de se considerar que objetos na relacdo social significam enquanto produtos
ideoldgicos, a exemplo disso tem-se os elementos metalicos descritos no verso 197 do poema
“Ode triunfal” de Campos (PESSOA, 2015, p. 55), que ndo sdo em si “aparclhos metalicos”,
mas um instrumento de producao transformado em ideoldgico. Isso porque o significado existe
como tal ao ultrapassar os limites de sua existéncia particular, pois no caso do poema esses
objetos fazem mencao a modernidade das maquinas e, da mesma maneira, se inscrevem em

dado momento da historia:

O ferro, 6 ago, 6 aluminio, 6 chapas de ferro ondulado!
O cais, 0 portos, 6 comboios, 6 guindastes, 6 rebocadores!

Eh-la grandes desastres de comboios!

Eh-1a desabamentos de galerias de minas!

Eh-1a naufragios deliciosos dos grandes transatlanticos!

Eh-14 ho revolugdes aqui, ali, acola,

Alteragdes de constituigdes, guerras, tratados, invasoes,

Ruido, injustigas, violéncias, e talvés para breve fim, [...] (PESSOA, 2015, p.
55)

Desde a expressao “Eh-14”, que incide sobre cada inicio dos quatro primeiros versos da
segunda estrofe citada, ao apresentar e exaltar a grandeza pela qual se envolvem as grandes
maquinas futuristas, a oposi¢do na figura de desastres que as acompanham. E justamente nesse

ponto que se encontra a constru¢ao do signo como ideoldgico, pois ndo se trata tdo somente de
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uma idolatria a modernidade, mas, sobretudo, de apontar para as contradi¢cdes desse mesmo

29 ¢e

momento em que as figuras modernas incidem, como “alteracdes de constitui¢des”, “guerras”,
“invasdes”, “injusticas” e “violéncias”. E, depois de tudo isso, langa-se a incerteza a respeito
de um “breve fim”.

E diante dessa perspectiva de choques e contrapontos que se (des)organizam o campo
dos sentidos sob o viés do signo ideoldgico, de forma instavel, a ponto de hora significar o que
parecia um tipo de louvor aos resultados de um capitalismo pujante, porém que carrega consigo
os mais desastrosos resultados sociais.

Como um exemplo da relacdo do signo como ideologico, Voldchinov explicita que a
foice e o martelo “ja sao dotados de uma significagao puramente ideoldgica” (2018, p. 92), ndo
se limitando assim a seus significados enquanto instrumentos. Da mesma forma, Voldchinov
afirma ainda que “qualquer objeto da natureza, da tecnologia ou de consumo pode se tornar um
signo” (2018, p. 93), isso quer dizer que ndo existe um limite para a relagdo de sentidos
referentes a um objeto ou uma palavra, por justamente ndo existir um limite para o signo
ideolodgico se originar no social.

E por isso que, no poema, o metal nio ¢ simplesmente um objeto, porém a
referencialidade a tecnologia e modernidade tdo exaltada pelo poeta, desde o movimento das
inovagdes, como em “Eh-1a h6 revolugdes aqui, ali, acold,/ Alteracdes de constitui¢des, guerras,
tratados, invasdes”, seguida pelo tom critico nos versos seguintes. Essa mobilidade, tanto para
reveréncia, quanto para um parecer desfavoravel ao avanco industrial sdo parte da natureza

ideoldgica dos signos versados.

4.3. Alvaro de Campos e o coletivo do cotidiano

A relagdo com o social, nesse caso, ¢ a esséncia para a mobilidade do signo, ndo como
um fendmeno solitario, mas aquele que se opde a outro(s) signo(s) gragas a interagao discursiva.
E exatamente na relagdo entre os participantes do dialogo que os signos se estabelecem, nio
como uma massa sem significado a esperar por sentidos, pelo contrario, ¢ justamente por se ter
sentidos que podem refletir ou refratar o dito do outro que os signos sdo ideologicos. Por essa

razdo, Volochinov considera a palavra repleta de significacdo ideoldgica ou cotidiana:

Na realidade, nunca pronunciamos ou ouvimos palavras, mas ouvimos uma
verdade ou mentira, algo bom ou mal, relevante ou irrelevante, agradavel ou
desagradavel e assim por diante. A palavra estd sempre repleta de conteudo
e de significacdo ideolégica ou cotidiana. E apenas essa palavra que
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compreendemos ¢ respondemos, que nos atinge por meio da ideologia ou do
cotidiano. (VOLOCHINOV, 2018, p. 181 — grifos do autor)

Nessa perspectiva, ndo se abordou nesta pesquisa as propriedades do signo linguistico,
muito menos o seu significado isolado, tanto este quanto aquelas ndo integram toda a
abrangéncia de determinados contextos sociais, importantes e essenciais para o(s) significado(s)
do signo ideologico em dadas relacdes dialogicas.

Portanto, reafirma-se que o objeto na qualidade de signo ideoldgico e ndo como signo
linguistico, visto que na poesia, como no “Poema em linha recta” (PESSOA, 2015, p. 281-282),
em que os adjetivos pejorativos atribuidos ao poeta ndo sdo uma simples tentativa de
autocomiseragao ou mesmo uma simples apresentacao de seus defeitos, pelo contrario, trata-se
de uma critica a falsa imagem de perfei¢do de outros. Da mesma maneira, leva-se em conta para
a compreensao do poema nao somente as figuras ali expostas (tais como a ironia ¢ a metafora),
mas, antes de tudo, seu contetido ideoldgico, seu significado que considera a palavra como

contetdo vivencial e, assim, social.

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.
Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo.

E eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,
Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes ndo tenho tido paciéncia para tomar banho,
Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das
etiquetas,

Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante,
Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando nao tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda;
Eu, que tenho sido comico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mogos de fretes,
Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido emprestado sem pagar,
Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho agachado
Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a angtistia das pequenas coisas ridiculas,
Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.

(PESSOA, 2015, p. 281)

Em “Poema em linha recta”, a ironia presente nos dois primeiros versos constitui a
critica em relagdo a hipocrisia daquilo que aparenta uma sociedade ideal e perfeita, buscando
retratar a si como um ser imperfeito, mesmo sendo um ente dessa mesma sociedade, descreve-
se por meio de adjetivos pejorativos e que ndo se adequam aos pardmetros socioideologicos,

isto €, a determinadas avaliagdes sociais, tal como a etiqueta rotineira de tomar banho. Esse
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rompimento com o ideal social ¢ um aspecto da obra de Campos em diversos textos, parte da
fase intimista, em que se destaca o pessimismo e faz com que se tenha uma profunda desilusao
com o mundo que o rodeia.

A oposicdo ao mundo se da, justamente, por ndo se adequar a uma sociedade que tio
somente apresenta vantagens e virtudes em tudo, criando um espago para que o eu se isole em
uma atitude responsiva, a ponto de destacar seus proprios defeitos para, entdo, sob um tom
diverso ou oposto ao que deveria ser a partir da dtica dos outros, contrapde o coletivismo ideal
que se comporta por meio de um fingimento social, sendo o eu o Unico capaz de reconhecer
suas proprias fraquezas e destacar suas imperfeigdes.

Ao assim refratar os outros em tom de desabafo, ndo somente dialoga com eles, mas por
meio deles encontra a si mesmo em um outro lugar socioideologico, justamente aquele que foge
as regras morais, tornando o préprio titulo da poesia uma ironia, ja que a relagdo com a vida
ndo pode ser “reta” e homogénea em toda sua extensao.

Por essa razdo, a relacdo dialdgica resulta exatamente na contradi¢do e, no caso, a
contundéncia de que a/na exposi¢cdo com o cotidiano existem os relevos da vida, que ndo
retratam a imagem de uma dada perfei¢do social, pelo contrario, ¢ uma relagdo de alteridade,
sob a qual as imperfeigdes e divergéncias sdo parte fundamental do contetido. E esse o motor
que move o poeta a refratar a aparéncia dos outros que exigem do ex uma concordancia diante
de um padrdo moral e social que, para ele, ¢ tido como algo fingido e falsificado.

Tal como contetido poético ndo pode se desvencilhar da ideologia, da mesma forma, ela
nao pode deixar de ser norteadora das relagdes VVVs presentes na propria forma poética. Nao
se trata de somente referencializar imagens e sons na constru¢ao de versos, a verbalidade ou
gesto, o ruido ou o sussurro, uma vez que esses sdo elementos de constru¢cao ndo somente da
prosa, antes se manifestam também por meio do conteudo ideologico versificado, mesmo que,
para isso, se utilize a ironia, como no poema supracitado.

A imagem dos outro(s), nesse caso, ndo se trataria somente daquilo que ¢ visivel, mas
daquilo que se deseja representar ou aparentar na relacao de sentidos. Um coletivo que se mostra
ideal em aspectos da vida social, simula um modelo visual, gestual ¢ comportamental,
permitindo um olhar sob a “fisionomia” ideologica desse acordo coletivo que dita ou pretende
ditar os modos a respeito de uma norma de comportamento, a qual o proprio coletivo nao €
capaz de confessar sua incapacidade em segui-la, isso porque romperia a linearidade de sua

crenga no ideal social.
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E sobre essa contradi¢io que o poeta se insere, ndo como parte da hipocrisia coletiva,
porém, em se assumir fora desse ambiente, distante ao afirmar por meio de um ato responsivo:
“Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo™.

Logo, ndo se trata de uma ou outra palavra alheia a ser refratada, mas de um modelo,
um tipo de visual social em que se podem inserir palavras alheias, plurais e numerosas,
revestidas em seus sentidos de perfeicao, sendo observadas pelo dngulo poético que as reveste
de outra visualidade, a imagem de sua propria imperfeicdo, a qual reconhece e insiste em
evidenciar para que, em seguida, possa desnudar a(s) palavra(s) e a imagem do(s) outro(s) nesse
complexo coletivista idealista.

Nesse sentido, a palavra alheia ndo poderia ser revestida de outras se com ela existisse
tdo somente a verbalidade em sua concep¢do escrita ou falada, ou seja, sem que a verbalidade
trouxesse consigo noc¢odes de imagens, gestos, movimentos, comportamentos ¢ as mais diversas
formas de sonoridade permeadas pela ideologia. E nesse aparato que se aderem a palavra, ja
permeada pelo enunciado social VVV, a(s) palavra(s) do eu e do outro no universo dialético-
dialégico.

Tal relagdo so ¢ possivel com a existéncia da imagem, os gestos ¢ da sonoridade que
representam, justamente, aquilo que o poeta abomina. O movimento ininterrupto que esta diante
de si, desde seus atos comicos as criadas do hotel, as piscadas de olhos dos mogos de fretes.
Somada a isso, a imagem de suas agdes ¢ a representacdo dos outros socialmente constroem um
campo de oposi¢des e contradicdes. Como se apresentam na segunda parte do poema, nos

seguintes versos:

Toda a gente que eu conhego e que fala comigo

Nunca teve um acto ridiculo, nunca sofreu enxovalho,

Nunca foi sendo principe — todos eles principes — na vida...
Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

Nao, sdo todos o Ideal, se os oi¢o ¢ me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?
O principes, meus irméos,

Arre, estou farto de semideuses!
Onde ¢ que ha gente no mundo?

Entdo sou s6 eu que ¢ vil e erroneo nesta terra?
Poderao as mulheres nio os terem amado,

Podem ter sido traidos — mas ridiculos nunca!
E eu, que tenho sido ridiculo sem ter sido traido,
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Como posso eu fallar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que tenho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza.

(PESSOA, 2015, p. 281-282)

A admissdo de seus proprios defeitos, pelo poeta, ndo o coloca, necessariamente, em
uma posi¢do social de menor prestigio diante a sua visdo de mundo, mas o inscreve como
“gente” diante a ironia aplicada aos outros, ao intituld-los de “principes” e “semideuses” e, a
seguir, buscar diferentes entes que ndo poderiam ser enquadrados nesse quesito, a ponto de
indagar “Onde ¢ que ha gente no mundo?”.

Diante desse foco, as relagdes de qualquer enunciado, ainda mais em textos literarios,

ndo ocorrem entre elementos unicamente linguisticos, ou seja,

[...]as relagdes dialdgicas sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo, porém, ndo
podem ser separadas do campo do discurso [...]. Toda a vida da linguagem,
seja ela qual for seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a
cientifica, a artistica, etc), esta impregnada de relacdes dialogicas. [...] As
relagcdes dialogicas sdo irredutiveis as relagdes logicas ou as concreto-
semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialégico. Devem
personificar-se na linguagem, tornar-se enunciados, converter-se em posi¢oes
de diferentes sujeitos expressas na linguagem para que entre eles possam
surgir relacdes dialdgicas. (BAKHTIN, 2013a, p. 209).

E por essa razio que as relagdes dialdgicas se ddo ndo somente entre sujeitos, mas
também entre enunciados e sujeitos e, a seguir, se materializam na lingua. Porém, ndo quer
dizer que essa materializagdo possa ser tdo somente verbalizada, ela acionara elementos visuais
e vocais. E, dessa mesma forma, enunciados socialmente constituidos nas mais diversas formas
VVVs poderao dialogar com o(s) sujeitos(s).

Nessa relagdo com a dialética, na presente pesquisa, a contribuigdo de Bakhtin e do
Circulo a filosofia marxista encontra-se na aproximagao da atividade humana em relagdo ao
que se diz, uma vez que, para a teoria bakhtiniana, as palavras trazem consigo valores sociais ¢
ideologicos, que denunciam a posi¢do humana em sua atividade, a qual ndo se resume somente
a sua forga de trabalho, entretanto pode ser encontrada em todo ato responsivo de comunicagao.
Tornando assim, a relacdo entre o eu e 0 outro tao basilar e importante para a compreensao da
linguagem.

Nos textos versados isso se evidencia tanto no modelo de mundo que incomoda o artista,
a ponto de reconhecer que ndo tem participacao nos modelos morais recorrentes na sociedade

e, em outro texto, ironizar os avangos tecnoldgicos e seus resultados catastroficos. Assim, o
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artista se encontra diante de um meio de contradigdes sociais, que sdo o terreno propicio para a
denuncia e, mais, para o atrito com aquilo a que € responsivo.

Também nesse entendimento, o Circulo compreende que ¢ nesse conflito que se
constituem as mais diversas posi¢des, um ambiente de confronto sobre o qual sujeitos e grupos
sociais assumem concordancias e discordancias entre si no ambiente ideologico, sobre o qual

encontram-se os mais diversos conjuntos construidos socialmente e dali sustentam-se.

Os sistemas ideologicos formados —a moral social, a ciéncia, a arte e a religido
— cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano e, por sua vez, exercem
sobre ela uma forte influéncia inversa e costumam dar-lhe o tom. Todavia, ao
mesmo tempo, esses produtos ideoldgicos formados preservam
constantemente a mais viva ligacdo organica, nutrem-se de sua seiva e fora
dela estdo mortos. (VOLOCHINOV, 2018, p. 213)

Essa influéncia inversa pode ser pensada, por exemplo, ao se pautar o signo ideoldgico,
que por si, ao representar sentidos por meio de uma dada materialidade, referencia-lo-4 em
qualquer extrato da extensdo VVV. Isso permite que uma determinada expressao que se realizou
venha exercer uma potente interferéncia na vivéncia. Esse caminho inverso, como alerta
Volochinov, possui uma relevante consideragdo, uma vez que “ndo é tanto a expressdo que se
adapta ao nosso mundo interior, mas nosso mundo interior que se adapta as possibilidades da
nossa expressdo e aos possiveis caminhos e dire¢des” (2018, p. 212-213 — grifos do autor).

O signo ¢ ideoldgico, nesse sentido, a medida que se constitui na cadeia dialética de
conflitos entre o cotidiano e as ideologias institucionais, tais como familia, igreja, escola,
sindicato, jornal (midia), grupos politicos etc. Nessa relacdo ocorrem inimeros encontros —
sejam eles de valores contraditorios, grupos heterogéneos ¢ das mais diversas vozes — que
corroboram para a (des)constituicdo de sentido ao signo que nunca sera unico € neutro, ou s¢ja,
havera um campo vasto, sobre o qual Volochinov denomina de “multiacentuag¢do do signo

ideologico” (2018, p. 113 — grifos do autor)
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CAPITULO 5
A NATUREZA VERBOVOCOVISUAL DA LINGUAGEM

A analise da linguagem, para o Circulo, € um complexo em que prevalece o sentido
quanto a sua produ¢do social, mais especificamente, o signo linguistico. A palavra, nesse
interim, € revestida por conteudo ideoldgico e, portanto, nela “eu dou forma a mim mesmo do
ponto de vista do outro e, por fim, da perspectiva da minha coletividade” (VOLOCHINOV,
2018, p. 205). Essa, diferentemente de uma palavra supostamente encerrada, ganha contornos
sociais, ndo pode ser fechada em si mesma ¢ recebe sentido por meio da transposi¢do das
fronteiras de um determinado padrao de significados, como reitera Medviédev (2019, p.183)
“[...]entre a realidade da palavra isolada e seu significado hd uma ruptura[...]”, por exemplo, no
quesito dicionariza¢do, uma vez que a ligacdo da vida com o signo ¢ perdida e a palavra se torna
um produto de convengdes.

Por essa razdo, o presente capitulo abordou a natureza do enunciado VVV, justamente
porque essa ndo pode se integrar a uma gama padronizada por convengdes normativas-
impositivas. Para a presente investigagdo, a verbovocovisualidade ¢ constitutivamente social a
respeito da propria manifestagdo linguistica, por isso o sujeito a toma conforme seu horizonte
social e por meio dela desloca sua manifestagcdo linguageira, desde um aceno, uma entonagao

mais triste da voz ou mesmo a repeticdo de um signo escrito ou falado.

5.1. As instincias enunciativas: o eu, o outro e as profundezas entre si

Conforme Bakhtin (2016), o ouvinte, isto ¢, aquele que se dispde na relagdo do discurso
ndo o faz de forma passiva, como um esquema mais conservador de comunicag¢ao possa sugerir
ao propor que exista um sujeito que se pde a dizer algo na cadeia de interagdo, enquanto outro
simplesmente se coloque na posicdo de passividade, de recepgdo inapta e subordinada. Pelo
contrario, a abordagem discursiva diz respeito a uma posicao ativa, aquela que ira assumir-se
enquanto efetivo, dado que ndo existe uma simples compreensao passiva do sentido que, para
a teoria bakhtiniana, “é apenas um momento abstrato da compreensao ativamente responsiva,
real e plena [...]” (BAKHTIN, 2016, p. 25). Uma vez que o proprio sujeito responsivo ocupa
uma posi¢do em relagdo ao falante, ndo obstante, essa posi¢do pode ser ou nao favoravel a

enunciacdo proferida e, até mesmo, tratar-se de uma relagdo outra que ndo seja relativa a
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dualidade de concordancia ou discordancia, haja vista a amplitude ideologica que permeia e

constitui o sujeito € a enunciagao.

De fato, o ouvinte, ao perceber ¢ compreender o significado (linguistico) do
discurso, ocupa simultanecamente em relacdo a ele uma ativa posicio
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posi¢ao responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audigdo ¢ compreensdo de seu inicio
[...] Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso);
toda compreensdo ¢ prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante (BAKHTIN, 2016, p. 24-25).

Essa complexa relacdo na cadeia do discurso leva em consideragdo a pluralidade de
vozes em uma dada obra e ndo um monologo do autor no interior da criagdo artistico-literaria,
pelo contrario, ¢ justamente por levar em consideragdo que em seu interior se concebem réplicas
de didlogos que determinam e/ou interagem com outras réplicas e vozes socio-historicamente
postas que se pode conceber a obra como resposta(s) a outro(s) enunciado(s).

Tal consideracdo da obra responsiva e, a0 mesmo tempo, como um lugar de diversas
vozes manifestas nos permite aferir seu carater dialdgico, isso porque “a consciéncia linguistica
literariamente ativa encontra, sempre e¢ em toda parte (em todas as ¢pocas historicas
inacessiveis), ‘linguagens’ e ndo uma lingua”. (BAKHTIN, 2015, p. 71).

A perspectiva dialdégica de Bakhtin e do Circulo compreende o objeto inscrito sob a
¢gide da relagdo entre o eu e 0 outro, isto €, a partir do didlogo. Essa proposi¢ao vai além da
propria forma material de expressdo linguageira, pois faz emergir reflexdes sobre quais
instancias que regem este ou aquele elemento, que sdo responsaveis por provocar determinados
ajuntamentos de discursos ¢ ndo outros como, por exemplo, no poema “Ode Maritima” de
Alvaro de Campos (PESSOA, 2015, p. 72-106). Nessa construgio poética, diante de inlimeras
imagens ¢ de um sentimento e reflexdo profundos, a instancia da infancia se ajunta ao onirico,
enquanto o tempo ¢ um elemento a se perder no desenvolvimento do poema que, por fim e
frente aos muitos elementos discursivos, revela a perda e a angustia do poeta, tal como
exemplificado no versos 701, 785, 896 ¢ 897: “O meu passado de infancia, boneco que me
partiram!”, “E um navio sempre sera belo, s6 porque ¢ um navio”, “Depois 0 navio a caminho
da barra, pequeno e preto” e “Depois ponto vago no horizonte (6 minha angustia)”.

O que parece uma visao solitaria e vazia, na verdade, considera a companhia do outro,
como se com ele compartilhasse a imagem dos navios que diante estdo de ambos, como no

verso 65: “Ah o Grande Cahes donde partimos em Navios-Nag¢des!” (PESSOA, 2015, p. 74).
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Esse(s) que parte(m) com Campos ndo ganham a importancia devida de uma relacdo entre eu e

o(s) outro(s) no referido poema se comparado(s) aos navios, como se observa em:

Os navios que entram a barra,

Os navios que saem dos portos,

Os navios que passam ao longe

(Suponho-me vendo-os duma praia deserta) —

Todos €stes navios abstractos quase na sua ida

Todos €stes navios assim comovem-me como se féssem outra cousa
E ndo apenas navios, navios indo e vindo. (PESSOA, 2015, p. 77)

O poeta parece estar em uma relacdo mais proxima aos navios do que em relagdo a
qualquer outra pessoa, a relagdo entre eu ¢ a instancia “navio” ganha notoriedade, sua opuléncia
ndo somente enquanto grande construgdo maritima, mas aquele que participa da vida cotidiana
da viagem de Campos ¢ com e¢le se relaciona mais profundamente durante a grande parte do
poema.

A essas figuras dos navios no poema, o eu engenheiro que significa e se pde diante
dessas imagens, revela seus sentimentos mais intensos. A todo esse ajuntamento, ¢ possivel
evocar sentidos ao relaciona-los com processos de constru¢do de enunciados dos mais diversos.
No caso exemplificado da ode po¢tica, tais enunciados outros vao, em outro momento, desde a
oOtica das viagens maritimas sobre piratas, proprias em narrativas de contos infantis da literatura
e/ou relatos histéricos, ao discurso da infancia, dito por um engenheiro nostalgico e angustiado

que se relaciona com o outro (PESSOA, 2015, p. 78, 83).

E vds, 6 cousas navais, meus velhos brinquedos de sonho!
Componde fora de mim a minha vida interior!

Quilhas, mastros ¢ vellas, rodas do leme, cordagens,
Chaminés de vapores, hélices, gaveas, flimulas,

Galdropes, escotilhas, caldeiras, colectores, valvulas;

Cai, por mim dentro em montdo, em monte,

Como o contetido confuso de uma gaveta despejada no chao!
Séde vos o tesouro da minha avareza febril,

Séde vos os frutos da arvore da minha imaginagao,

Téma de cantos meus, sangue nas veias da minha inteligéncia,
Vosso seja o laco que me une ao exterior pela estética,
Fornecei-me metaforas imagens, litteratura,

Porque em real verdade, a sério, literalmente,

Minhas sensac¢des sdo um barco de quilha pro ar,

Minha imaginagdo uma ancora meio submersa,

Minha ansia um remo partido,

E a tessitura dos meus nervos uma réde a secar na praia!

[...]

Piratas do tempo de Roma! Navegadores da Grécia!
Fenicios! Cartaginéses! Portuguéses atirados de Sagres
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Para a aventura indefinida, para o Mar Absoluto, para realizar o Impossivel!

A respeito dessa visdo sobre elementos como navios, flamulas, géveas, dgua, vento e
outros, além das constantes evocagdes e o uso destacado do pronome “vos” ao responder a tais
navios, uma das marcas da relagdo dialdogica com o outro. Logo, o enunciado aqui € considerado
VVV, ndo simplesmente como reduzido a uma ou outra materialidade, mas como constituintes

de dizeres.

Nos estudos de analise de discursos de corrente bakhtiniana, que nos interessa
aqui, apesar de Bakhtin e seu circulo ndo tratarem de “verbovocovisualidade”,
nem de ‘“discursos verbovocovisuais” em termos, seus escritos trazem
importantes contribui¢cdes para entendermos o “verbovocovisual” como um
procedimento de andlise discursiva, uma vez que o discurso tomado como
objeto de analise se constitui ¢ se realiza por elementos verbais, vocais e
visuais, sendo a obra do Circulo suporte para andlises (STAFUZZA e DINIZ,
2019, p. 280).

Tem-se aqui, como ponto de partida, o extrato VVV como parte constitutiva da
linguagem e ndo somente como o resultado da realizagio do discurso.

Explorar elementos do discurso somente pelo seu extrato escrito ou oral tem sido algo
recorrente nas pesquisas de vertentes linguisticas das mais variadas linhas de pesquisa. Desde
os empenhos a respeito da linguistica do texto ou mesmo sobre o discurso, em nenhum caso ha
a preocupagao com o extrato constitutivo da linguagem enquanto VVV, mas se considera este
como resultado da manifestagao do discurso. Essas mesmas areas compreendem tal triade como
o resultado de um ato oriundo da simples resposta do sujeito a partir de determinadas
discursividades em que ele impetra, sem considerar que esses mesmos extratos verbais, SOnoros
¢ visuais como aqueles anteriores e que podem trazer consigo a carga valorativa que forma a
linguagem e, por sua vez, a responsividade do sujeito mesmo antes de sua manifestagao.

Assim, as inscrigdes dos sujeitos do discurso e sua relagdo com a verbovocovisualidade
da linguagem implicam necessariamente na reflexdo a respeito do discurso por meio do
enunciado que, nesta pesquisa, parte de uma obra literdria inscrita socio-historicamente na
literatura portuguesa, e que possui seu lugar de destaque na literatura mundial.

Nesse caso, é a partir do livro Obra completa de Alvaro de Campos que essa reflexio a
respeito do funcionamento do discurso ganha importancia na relagdo com institui¢des sociais,
a exemplo da questdo do trabalho no poema “Dactylographia”, da familia como reduzida as
lembrangas da infancia em “Notas em Tavira” ou mesmo a economia em referéncia as maquinas

industriais em “Ode triunfal”. Tais institui¢cdes sdo tratadas na obra dentro do ambito poético,
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ora como instancias que dizem algo, ora como vozes que se filiam a dadas ideologias e
enunciam de dados lugares. E justamente nesse emaranhado de encontros que a presente
investigacdo se encontra, especificamente sobre a abordagem do discurso, do sujeito e da
sociedade.

Além disso, o poeta demonstra sua preocupacao existencialista no poema “Afinal, a
melhor maneira de viajar € sentir” ao apresentar as limitagdes sobre a concep¢ao da vida quanto
a sua fragilidade “De estar dentro do meu corpo, de ndo transbordar da minh’alma” (PESSOA,
2015, p. 168).

E sobre esse sujeito-poeta singular, no caso, o autor Alvaro de Campos que se trata toda
a complexidade artistica ¢ ndo somente sobre ex, mas a relagdo deste com as instancias sociais
aqui exemplificadas, que também se constroem os didlogos, isto ¢, a dialogicidade sujeito ¢
sociedade da obra artistico-literaria.

Ainda, nessa perspectiva, indaga-se de que maneira determinadas ideologias ou
construcdes ideoldgicas atuam, por meio da valoragdo, na formagao de personagens, figurados
no corpus poético-literario, que resultam ndo somente da organizagdo destes enquanto simples
abstracdo imaginaria, mas como social por meio de palavras que os (re)constroem. Ou seja, a
formacao de personagens nao seria o resultado do imaginario poético sem qualquer acepcao
socioideoldgica valorativa, pelo contrario, ¢ justamente por ser dialdogica que, como Bakhtin
(2011, p. 289) esclarece, a composi¢ao ¢ o estilo sdo determinados pelo elemento expressivo, o
qual se trata de uma relagdo valorativa e emocional do falante com o contetido e sentido do
enunciado.

Isso quer dizer que a existéncia das personagens no campo dialogico se refere a relagdes
com o social, como também ao fato de existirem enquanto reflexo da vida nas valoragdes,
filiacdes ideoldgicas e historicamente situadas, sendo que tais personagens podem ser
ressignificadas nestas relagdes. Um exemplo disso encontra-se na propria expressdo de Alvaro
de Campos em um trecho do poema “Sentir tudo de todas as maneiras” (PESSOA, 2015, p.

136):

Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, ndo fiz sendo extravasar-me,

Despi-me, entreguei-me,

E ha em cada canto da minha alma um altar a um deus differente.
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Os sentimentos, suas ideias e vontades ddo o tom valorativo, o sensacionismo que ganha
substancia na expressdo “deuses”, relacdo essa com o religioso que ndo tem nada de sacro, mas
se ressignifica como cada parte das sensagdes da alma do poeta, tais a que ele deseja se entregar.

E justamente a respeito de “cada canto da minha alma” a referéncia a multiplicidade de
vozes internas que ecoam em inimeros e respectivos “altares”, ocupados pela multiplicidade, a
relacdo o outro-para-mim, em cada qual “um deus”, ou seja, um outro, que responde ao eu. A
alteridade constitutiva por meio do outro em mim, o eu toma como seu aquilo que ¢ (do) outro,
ndo por um ato originario da consciéncia, porém, do social e, portanto, territorial: o outro em
mim e a ponte, o signo. Tal qual Volochinov nos remete que palavra € uma espécie de “ponte
que liga o eu ao outro. [...] A palavra ¢ o territdério comum entre o falante ¢ o interlocutor.”
(2018, p. 205).

Aqui, o filosofo russo em questao nao langa simplesmente uma caracteristica da palavra,
pois trata-se de uma conclusdo ao tratamento feito por ele, a respeito da vivéncia e da
objetivacdo exterior, ao responder aos pressupostos da teoria da expressao, que supunha certo
dualismo entre o exterior e o interior, sendo que o ato de objetivagdo, para tal concepgao,
consistia na ocorréncia de dentro para fora, ou seja, a predominancia e a fonte encontravam-se

no interior do individuo. Na contramao dessa perspectiva, o Circulo propde que

[...] n8o pode haver nenhuma diferenca qualitativa entre o interior e o exterior.
Mais do que isso, o centro organizador e formador ndo se encontra dentro (isto
¢, no material dos signos interiores), e sim no exterior. Nao ¢ a vivéncia que
organiza a expressdo, mas, ao contrario, a expressdo organiza a vivéncia,
dando-lhe sua primeira forma e definindo a sua dire¢do. (VOLOCHINOV,
2018, p. 204)

Partindo dessa otica e considerando outra parte do mesmo poema supracitado, Alvaro
de Campos demonstra incomodo dentro de si, algo comparado a ansia ¢ a pancadas no interior
da cabega, de modo a deixa-lo sem dire¢ao, confuso a ponto de afirmar “ndo estar parado nem

a andar” (verso 138), como sugerem as estrofes a seguir:

Sinto na minha cabeca a velocidade do giro da terra,

E todos os paizes e todas as pessoas giram dentro de mim,

Centrifuga ansia, raiva de ir por os ares até aos astros

Bate pancadas de encontro ao interior do meu craneo,

Pde-me alfinetes vendados por toda a consciencia do meu corpo,
Faz-me levantar-me mil vezes e dirigir-me para Abstracto,

Para inencontravel, Alli sem restricgdes nenhumas,

A Meta invisivel todos os pontos onde eu nao estou, € a0 mesmo tempo
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Ah, ndo estar parado nem a andar,

Nao estar deitado nem de pé,

Nem acordado nem a dormir,

Nem aqui nem noutro ponto qualquer,

Resolver a equagao d’esta inquietagdo prolixa,

Saber onde estar para poder estar em toda a parte,

Saber onde deitar-me para estar passeando por todas as ruas,
Saber onde (PESSOA, 2015, p. 138)

Sob a perspectiva da poesia, essa presenca do outro desorienta, faz com que o poeta
fique sem rumo, por essa razao a tentativa de encontrar o lugar de si na repeticdo da expressao
“saber onde” para encontrar sua dire¢do. Essa presenca do outro cria no poeta a sensagao de
ndo se encontrar consigo, de perder-se em meio a tudo, de ndo sentir movimento de si, a medida
de “ndo estar deitado nem de pé” ou mesmo de perder os sentidos ao perceber que “nem
acordado nem a dormir” estaria, por essa razao ele refrata o outro em si desde o inicio do poema,
devido a uma ansia que sente em relagdo ao alheio, isto ¢, uma perturbagdo em sua interioridade
¢ a tentativa de se encontrar sem o outro, o desejo de “saber onde estar”. Ha aqui o anseio de
se livrar dos lagos daquele(s) que esta(dao) dentro de si ao afirmar: “pessoas giram dentro de
mim”.

Assim, ¢ também a partir da perspectiva de Bakhtin que, ao considerar a interagdo entre
0 eu ¢ o outro a ideia de inconclusibilidade nos elos da relagdo dialdgica do discurso, tem-se
que a constitui¢do da obra poética de Alvaro de Campos, ao ser tomada por meio da construgio
estética.

Ao tomar a ideia de uma relagdo ndo conclusiva na construcdo literaria, entende-se,
antes de tudo, que a personagem e, no caso do presente estudo, o poeta ndo ¢ um mero ser
monoldgico que se fecha em uma imagem rigida de si, justamente por ndo se tratar de um sujeito
estavel, pelo contrario, ele ¢ aquilo que se resulta da autoconsciéncia, ou seja, ¢ dele a Gltima
palavra sobre o mundo que o circunda e sobre si. E nessa perspectiva que Bakhtin, ao se
debrucar sobre as obras de Dostoiévski, observa que a personagem dialdgica adquire um valor
artistico diverso, ela ndo pode ser concluida e fechada, ou seja, “[...] nés ndo vemos quem a
personagem ¢, mas de que modo ela toma consciéncia de si mesma[...]” (2013a, p. 54 — grifos
do autor). Isso quer dizer que o campo de visdo do autor e a da personagem nao mais se
encontram no mesmo plano de maneira que nao se torna mais possivel a caracterizagdo e
classificagdo homogénea da personagem de modo a conclui-la.

Nesse caminho, a voz do autor ndo mais se funde a da personagem, uma vez que a olhar

dela sobre si e a expressdo de sua autoconsciéncia a permite divergir por outros lugares que nao
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coincidem aos do autor, pois a maneira pela qual ndo a permitiria consciéncia centrar-se-ia no
plano monoldgico, em que seus limites estariam rigorosamente organizados, seus pensamentos,
sentimentos e acdes limitadas pela definicdo de sua imagem construida pelo autor. Romper
esses limites representaria quebrar as barreiras monoldgicas que foram, outrora, construidas no

universo do autor, por meio de seu olhar e sua conclusibilidade sobre ela. Logo, a

[...] personagem se torna relativamente livre e independente, pois tudo aquilo
que no plano do autor a tornara definida, por assim dizer sentenciada, aquilo
que a qualificara de uma vez por todas como imagem acabada da realidade,
tudo isso passa agora a funcionar ndo como forma que conclui a personagem,
mas como material de sua autoconsciéncia. (BAKHTIN, 2013a, p. 58)

O poeta Alvaro de Campos nio se trata de um mero personagem pessoano, ele tem em
si vida propria, sofre e anima-se, entedia-se, desilude-se e reage ao mundo que o circunda. O
heteronimo deixa de se definir enquanto uma forma conclusa sob a tutela de um autor e desloca
ao longo dos dias, meses e anos expressando um olhar autoconsciente, contraditorio, diverso e
em constante mudanga a respeito da sociedade que o incomoda.

Se por um lado, assim como ressalta Bakhtin, o autor observa o herdi como “o
plenivalente ‘eu’ de um outro (um ‘tu ¢és’)” (2013a, p. 71), o poeta, da mesma forma, mantém
com outras vozes, plenas de valor, uma relagdo dialogica. O “tu”, seja ele constituido de
politicos, literatos, comerciantes, policiais ou meretrizes, por exemplo, sao objeto de reflexo e
refragcdo no poema “Saudacdo a Walt Whitman”.

Tais concepgdes figuram, respectivamente, na contemplag¢ao do horizonte do outro pelo
excedente de visdo do eu, que se conduz ao lugar do outro, ali estando vivencia-o e completa-
o a partir do excedente de visdo, de tal modo que consegue acessar a toda uma série de
elementos externos, os quais Bakhtin exemplifica ao utilizar-se figurativamente do sentimento
do outro, especificamente, em relagdo ao sofrimento: “[...] aquele que sofre ndo vivencia a
plenitude da sua expressividade externa, ele s a vivencia parcialmente e ainda por cima na
linguagem de suas autossensagdes internas: ele ndo vé a tensao sofrida dos seus musculos, toda
a pose plasticamente acabada de seu corpo [...]” (2011, p. 24).

A partir dai, apos o retorno a si mesmo pelo eu da-se inicio a atividade estética, ou seja,
¢ em si mesmo que o eu dd acabamento ao outro, o sofrimento ndo como elemento do
sentimento do outro, todavia como parte integrante do vislumbre, a partir da vontade e do
sentimento do eu, em que se destacam, como no caso em questdo, 0 espaco € a imagem

concluida pelo excedente de visdo do eu (BAKHTIN, 2011, p. 25).
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O suyjeito, nessa perspectiva, ndo serd o mesmo de um enunciado anterior, ainda que a
estrutura prevaleca, tanto ele quanto a manifestacao estardo sob o encontro de outros dizeres ao
longo da comunicagdo, visto que agora diz outras coisas ou mesmo que pareca se constituir
sobre o mesmo dito, porém “descola-se”” ao romper das outras relagdes que se inseriu ao longo
do tempo, por essa razdo “nunca coincide consigo mesmo. A ele ndo se pode aplicar a forma
de identidade: A ¢ idéntico a A”. (BAKHTIN, 2013a, p. 67)

A partir disso destaca-se a pertinéncia da investiga¢do, pois interessa, aqui, indagar em
que medida a imagem constitui a atividade estética na relacdo eu-outro, como também e
precisamente a relagdo: eu-personagem(ns) ou personagem(ns)-eu, — este ultimo por se tratar
de um autor que se relaciona com outra(s) personagem(ns) ¢/ou com instancias como, por
exemplo, os ecos da infancia as formas prosopopaicas de navios.

Sob essa perspectiva, o estudo do discurso, especificamente do acabamento estético em
relacdo a linguagem, funda-se nesse tripé verbo-voco-visual, seja qual for o seu suporte, desde
a propria poesia, com as nuances sonoras € ritmicas aos objetos mais mostrados, aos de género
audiovisuais, como os curtas-metragens. Em todos, como no caso do “Poema em linha recta”
(PESSOA, 2015, p. 281-282), a verbalidade, a sonoridade ¢ a imagem significam enquanto
organizacao que se relaciona com o ouvinte, sejam tais extratos no conjunto estético da obra
literaria de Alvaro de Campos ou mesmo tomados como parte integrante da encenagéo artistica
televisiva ou teatral dessa mesma poesia. Em todas as acepg¢des, leva-se em conta o contetido
poético ¢ o didlogo que se tem com o ouvinte e/ou publico espectador e suas respectivas
orientacdes sociais. A 1sso soma-se, nos casos dos géneros audiovisuais supracitados, a
performance do artista e o conjunto estético cénico, a que artista esta inserido.

A responsividade aqui manifesta a partir da exterioridade que se posiciona por meio do
discurso, isto ¢, o seu carater dialdgico, uma vez que essa relagdo ¢ de cunho interativo, sendo
que a realidade efetiva da linguagem.

Essa caracteristica do enunciado, ainda que seja realizado sob a mesma forma e
condi¢des ndo significaria que resultasse em um mesmo dito, pois outros seriam os espagos ¢
as relacdes, a temporalidade ndo podera ser repetivel, tornando tanto o primeiro quanto o
segundo enunciado Unicos e singulares, de unicas e singulares responsividades do sujeito, as
quais estdo inscritas no tempo e constituidas por dadas vozes que ndo poderao ser as mesmas e

equivalentes entre si.

A singularidade natural (por exemplo, as impressdes digitais) e a unicidade
significante (semidtica) do texto. SO € possivel a reproducdo mecanica das
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impressoes digitais (em qualquer numero de exemplares); é possivel,
evidentemente, a mesma reproducdo mecénica do texto (por exemplo, a
copia), mas a reproducgdo do texto do sujeito (a retomada dele, a repeticdo da
leitura, uma nova execugdo, uma cita¢do) ¢ um acontecimento novo e singular
na vida do texto, o novo elo na cadeia histérica da comunicagao discursiva.
(BAKHTIN, 2016, p. 76)

Nesse sentido, o sujeito bakhtiniano ¢, antes, um ente responsivo, por ser dialégico, uma
vez que ¢ por meio da dialogicidade que a interacdo ativamente responsiva do interlocutor ¢
possivel. Essa resposta leva em conta o outro e a si mesmo, e disso se compreende que por ser
outro o interlocutor a quem o “eu” ativamente responde, considera-se a si nessa responsividade,
justamente por se assumir responsavel enquanto falante unico e irrepetivel (BAKHTIN, 2020b,
p. 118).

Essa irrepetibilidade do sujeito se deve ao fato de que ele, ao participar da vida real, esta
em uma posi¢ao e condi¢des Unicas, sob uma cadeia de vozes sociais respondentes na infinidade
discursos anteriores, ndo tendo ninguém a primeira palavra e, por essa razao, o sujeito encontra-

se em seu lugar singular na cadeia da dialogia.

[...] eu me acho no existir (passividade) e eu participo dele ativamente; eu
também sou dado a mim mesmo, tanto como dado, quanto como o que me ¢
dado para realizar; a minha singularidade ¢ dada, mas ao mesmo tempo ela
existe apenas na medida em que é realmente atualizada por mim como
singularidade, ela se da sempre na agdo, no ato, isto ¢, como o que me é dado
para realizar; é, a0 mesmo tempo, ser ¢ dever: eu sou real, insubstituivel e é
por isso que preciso realizar a minha singularidade peculiar. [...] Eu, como
unico eu, nao posso nem sequer por um momento ndo ser participante da vida
real, inevitavel e necessariamente [nuditel'no] singular; [...] O simples fato de
que eu, a partir do meu lugar Gnico no existir, veja, conhega um outro, pense
nele, ndo o esqueca, o fato de que também para mim ele existe — tudo isso é
alguma coisa que somente eu, Unico, em todo o existir, em um dado momento,
posso fazer por ele: um ato do vivido real em mim que completa a sua
existéncia [...]. (BAKHTIN, 2020b, p. 98)

E a respeito disso que se trata a unicidade do sujeito, dada no dialogismo ¢, a0 mesmo
tempo, em um trabalho de reconhecimento deste, ou seja, atualizada por ele por meio do ato
enquanto agdo. O sujeito, assim, ndo pode simplesmente ndo agir enquanto ser responsivo ¢
participante da vida real, visto que € propriamente essa obrigatoriedade de agir que o torna um
sujeito sem alibi para sua propria existéncia. De forma que, como esclarece Faraco: “Nao tenho
alibi na existéncia: ser na vida significa agir [...] tudo que pode ser feito por mim nao podera

nunca ser feito por ninguém mais, nunca”. (FARACO, 2017, p. 154)
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Nessa perspectiva, a linguagem ¢ tomada como uma ac¢do, enquanto um ato de
responsividade do falante sobre a propria linguagem e sobre a vida. Da mesma maneira, a
responsividade em relacdo ao outro pelo sujeito permite também a compreensdo de ser
responsavel, enquanto o agir, isto €, seus atos enquanto parte integrante de sua singularidade,

os quais levam em conta o lugar e o momento deste sujeito que age.

5.2. O extrato verbovocovisual da linguagem: sua dialogia constitutiva

Abordar a materialidade VVV significa, antes de tudo, considerar que ndo hé na teoria
bakhtiniana e do Circulo algo que se referencia a terminologia diretamente. Entretanto, ndo se
pode negar que existem pistas a respeito do que se pode denominar aqui de “extratos sociais da
linguagem”, isto ¢, o enunciado VVV. Trata-se de elementos verbais (escritos e/ou falados),
vocais (sons das mais diferentes concepgoes, desde um grito, uma interjeicdo ou mesmo um
sinal mecanico que signifique na relacio entre eu-outro ou instancia-outro) e visuais (imagens,
gestos, cores etc).

Esses extratos sociais, de natureza trina, podem ser percebidos no classico exemplo de
Volochinov no texto 4 Palavra na Vida e a Palavra na Poesia, sobre o qual relata a cena de
duas pessoas que estdo diante de uma janela e, ao olhar através dela, vé-se a neve que ndo cessa
e a primavera que ja deveria ter se iniciado. Diante dessa situa¢do, um dos falantes pronuncia o

enunciado “Puxa!”. A seguir, Volochinov esclarece:

[...] a conversa peculiar desses dois, que, na verdade, consiste em apenas uma
palavra pronunciada com entonagdo expressiva, ¢ repleta de sentido e de
significado, ¢ ¢ muito bem finalizada. E sobre isso tudo que o enunciado
apoia-se diretamente — o “visto por ambos (flocos de neve vistos pela janela),
0 “conhecido por ambos” (més de maio) e o “avaliado em concordancia”, (o
inverno que ja cansou, a primavera desejada) [...] tudo isso esta subentendido
na palavra “puxa”. (2019, p. 118-119, grifos do autor)

Esse espaco e essa regido semantica comum entre os interlocutores permite o
esclarecimento do sentido geral da palavra “puxa”, porém, a “palavra aqui ndo reflete em
absoluto a situagdo extraverbal do mesmo modo que o espelho reflete o objeto”
(VOLOCHINOV, 2019, p. 119), isso ndo quer dizer que ndo se possa ter certa resolucio a
respeito da compreensao da situagdo, o que Voldchinov chama de “conclusao avaliativa”.

A acdo entre os sujeitos da situagdo exposta €, por assim dizer, uma “comparticipagdo”,

diferentemente de “participar” como um individuo passivo e inerte, ndo se trata de
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simplesmente dividir algo partilhado, mas de (re)agir ativamente e responsivamente com/em
relacdo ao outro a respeito de um ambiente comum da vida.

Esse ambiente comparticipado, isto ¢, o horizonte compartilhado entre interlocutores
que reagem a algo, permite exatamente uma conclusao sonora, ainda que parcial, a respeito do
sentido do enunciado e de sua entonacdo. Dai tal exemplificacdo ser uma das grandes pistas do
Circulo para o extrato “voco” se constituir ndo somente como um aspecto da fonética e ser
analisado em sua materialidade, mas também de ser, em esséncia, antes, um elemento social e
irrepetivel.

Por essa razdo, um sujeito falante s6 pode reagir a algo, de maneira a tornar conhecida
essa reagdo pelo outro, pelo fato de ambos pertencerem ao mesmo horizonte social. Quando
ocorre uma situacao em que se ha um entrelagamento parcial daquilo que ¢ conhecido por outro,
possivelmente a sua reacao sera limitada e, consequentemente, também sua posigao ativa, pois
haverd um tipo de “participagao” refreada pelas fronteiras ndo reconhecidas, ou seja, justamente
por ser uma relacdo em partes e porque nao se constituiu-se ali uma “comparticipagdo”, que ¢
justamente aquela situacdo em que ambos os sujeitos tomam conhecimento “[...] como se fosse
uma ‘senha’, conhecida apenas por aqueles que pertencem ao mesmo horizonte social”
(VOLOCHINOV, 2019, p. 119).

Esse horizonte social pode ser considerado ndo somente no caso de tonalidades sonoras,
mas também na imagem, enquanto extrato social. Tanto que, prova disso, consiste na concepgao
de sino ideoldgico, como o classico exemplo do pdo e o vinho ja exemplificado nas primeiras
considera¢des do presente estudo.

Por essa razdo, a palavra para Voldchinov ndo poderia ser independente, ela se relaciona
e preserva sua caracteristica de se relacionar continuamente com o cotidiano, ou seja, com o
social. Além disso, ela encontra-se em um tipo de “acabamento continuo” pela vida e nio ser

desse processo cortada. Assim sendo,

7

A palavra na vida ndo ¢ autosuficiente. Ela surge da situagdo cotidiana
extraverbal e mantém uma relagdo muito estreita com ela. Mais do que isso, a
palavra € completada diretamente pela propria vida e ndo pode ser separada
dela sem que o seu sentido seja perdido. (VOLOCHINOV, 2019, p. 117)

Uma dada imagem ira significar na medida que ela contemple esse horizonte social. Um
determinado signo ideoldgico ndo podera significar algo se deslocado para um ambiente em
que os sujeitos ndo antes o conheceram, como por exemplo, o significado de elementos

religiosos hindus ou islamicos, que em suas respectivas “comunidades” significam enquanto



110

tradi¢do historico-social e que para uma gama social ocidental podem ndo fazer qualquer
sentido.

Tais elementos ndo poderiam integrar esse lugar de significacdo, justamente, por serem
outras as tradi¢des ocidentais e se constituirem como formas estranhas aquelas que integram,
em sua maioria, as religides ocidentais. Como por exemplo os seguintes versos de “Ode

Maritima” (PESSOA, 2015, p. 93):

Fazei de mim as vossas vitimas todas!

Como Cristo sofreu por todos os homens, quero sofrer
Por todas as vossas vitimas as vossas maos,

As vossas mios calosas, sangrentas e de dedos decepados
Nos assaltos bruscos de amuradas!

Aqui, o exagero do poeta ao tentar comparar seus sofrimentos aos de Cristo ganha
sentido a medida que se compreende, sob a perspectiva da obra expiatoria do contexto religioso
cristdo, sobretudo a partir da teologia neotestamentaria, as dores e a exigéncia que se tinha a
respeito desse panorama em que uma vida inocente ¢ dada para substituir o sangue de um
novilho, ndo agora em favor de um povo, tal como era nos ritos judaicos, mas em favor da
humanidade. E sob esse horizonte da religiosidade ¢ ndo de outro que o poeta deseja sofrer, ndo
por si, porém para e pelo outro.

No presente poema hd, além da relacdo com a religiosidade, a expressdo da entonacao
por meio da forma verbal na exaltagdo ao mar e as viagens maritimas, conforme os versos a
seguir:

Fazei de mim qualquer cousa como se eu fosse
Arrastado — 6 prazer, ¢ beijada dor! —

Arrastado a cauda de cavalos chicoteados por vos...
Mas isto no mar, isto no ma-a-a-ar, isto no MA-A-A-AR!

Eh-eh-eh-eh-eh! Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! EH-EH-EH-EH-EH-EH! No MA-A-
AA-AR!

Yeh eh-eh-eh-eh-eh! Yeh-eh-eh-ech-eh-eh! Yeh-eh-eh-eh-eh-eh-eh!

Grita tudo! tudo a gritar! ventos, vagas, barcos,

Marés, gaveas, piratas, a minha alma, o sangue, ¢ o ar, ¢ o ar!

Eh-eh-eh-eh! Yeh-eh-eh-eh-eh! Yeh-eh-eh-eh-eh-eh! Tudo canta a gritar!

FIFTEEN MEN ON THE DEAD MAN'S CHEST.
YO-HO-HO AND A BOTTLE OF RUM!

Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh!
Eh-lahd-1ahd-1aHO-0-0-60-1aha-4 4 — aaa!

rrrrr
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SCHOONER AHO-0-0-0-0-0-0-0-0-0 — yyyy!...

Darby M'Graw-aw-aw-aw-aw-aw!
DARBY M'GRAW-AW-AW-AW-AW-AW-AW!
FETCH A-A-AFT THE RU-U-U-U-U-UM, DARBY!

Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh eh-eh-eh!

EH-EH EH-EH-EH EH-EH EH-EH EH-EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH EH EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH!
Parte-se em mim qualquer cousa. O vermelho anoiteceu.

Senti demais para poder continuar a sentir.

Esgotou-se-me a alma, ficou s um éco dentro de mim.
(PESSOA, 2015, p. 93-94)

Nessa passagem, além das formas representativas da entonacdo, o proprio
esclarecimento do poeta de ali existir o fato de “gritar tudo” ¢ de “tudo canta a gritar”, trechos
esses anteriores a passagem da musica expressa a seguir, denominada Dead Man’s Chest, e
conhecida sob o titulo, como Alvaro de Campos faz questdo de gritar ao expressa-la em letras
maiusculas, por FIFTEEN MEN ON THE DEAD MAN'S CHEST em melodia cantada, uma vez
acompanhada do seguinte verso “YO-HO-HO AND A BOTTLE OF RUM!” Nao se trata de um
canto em voz alta posto de forma aleatoria, essa cancdo ficticia faz parte do romance de Robert
Louis Stevenson, intitulado em inglés como Treasure Island e langado originalmente em
1883%,

A obra de Stevenson ¢ construida a partir das representagdes de piratas da cultura
popular, o que inclui a referencialidades proprias desses contos, como ilhas tropicais desertas e
mapas de tesouros perdidos. Tomada no poema, o mar ¢ os navios em Alvaro de Campos unem-
se a uma entonagdo sensacionista ndo exclusiva ao que se pde diante dele, mas aquilo que
engloba a representatividade do horizonte social e literario, a exemplo disso, desde os simples
elementos como “ventos” ¢ “ar” ao referendado “piratas”, nos versos “[...] ventos, vagas,
barcos/ Mares, gaveas, piratas, a minha alma, o sangue, ¢ o ar, ¢ o ar!”.

Alvaro de campos nio se limita a uma referenciagio a obra de Stevenson, ha a ampliagio
em meio aos cantos e gritos da palavra “Schooner” que remete a embarcagdes da época

compostas de dois mastros. Em seguida e sem interromper a entonacao as palavras “Garby

32 Conforme esclarece Hammond: “A histéria foi publicada langado em folhetim na revista Young Folks (outubro
de 1881 - janeiro de 1882) e apareceu em livro em dezembro 1883”. (1982, p. 102 — tradug@o nossa).

Original em lingua inglesa: The story was published as a serial in the magazine Young Folks (October 1881-
January 1882) and appeared in book form in December 1883.
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M’Graw”, postas em um primeiro momento utilizando somente a primeira letra de cada palavra
mailscula e, no verso seguinte, posta com todas as letras mailsculas, apresentando a
amplificacdo do volume da voz. Essas palavras também sdo ditas pelo personagem Flint, logo
apos cantar a can¢ao Dead Man'’s Chest.

O que se tem no trecho do poema campista sdo entonacdes referendadas na relagdo
poética-literaria, a voz do pirata ressignificada por meio da entonagdo poética, o mar e toda a
compreensao visual agora composta pelo horizonte social, no caso especifico, também literario,
que se edificam no presente cendrio. Dada a constru¢do singular da ode, como assevera
Volochinov, a “[...] entonagdo sempre esta no limite entre o verbal e o extraverbal, entre o dito
e o ndo dito. Na entonagdo, a palavra entra em contato dircto com a vida”. (VOLOCHINOV,
2019, p. 123 — grifos do autor).

A palavra, no caso apontado, ndo se trata de algo vazio, ela ndo pode ser simplesmente
deduzida ou tomada de modo isolado, uma vez que faz parte da vida e do seu curso, das
interagdes sociais e do carater de cada relagdo. Por esse motivo, na pega analisada, os sentidos
que o enunciado sonoro, parte integrante da triade VVV, ndo se concebem sozinhos, hé a
participagdo inegéavel da verbalidade em sua forma, por exemplo. A ponto de verificar que a
“entonagdo se encontra no limite entre a vida e a parte verbal do enunciado, ¢ como se ¢la
bombeasse a energia da situagdo cotidiana para a palavra, atribuindo ao todo linguisticamente
estavel um movimento histérico vivo e um carater irrepetivel”. (VOLOCHINOV, 2019, p. 129)

Logo, ha também a “parcela” que as evocagdes pelos outros extratos, verbal e vocal no
caso, fazem ao visual, isso permite que este tenha também seu papel constituinte do todo
enunciativo. Para mais exatiddo, mesmo que simplista, 0 som ao se introduzir no aspecto verbal,
por meio da entonagdo proposta no conjunto artistico, ndo deixam escapar a imagens que ali se
abrigam, sejam elas iconogréficas, isto ¢, de uma representag¢do simbolica ou até mesmo de uma
referéncia social a essa mesma representagao visual cotidiana.

Essa montagem da imagem nao se distancia da concepg¢do do signo ideoldgico, assim
como uma foice e martelo significam, a perna de pau ¢ a bandana, partes integrantes da estoria
de Stevenson na construgdo do esteredtipo “pirata”, no poema campista também encontram
abrigo.

Assim como a perna de pau e a bandana, partes integrantes da estéria de Stevenson na
constru¢ao do esteredtipo “pirata” tem sentido, assim como uma foice e martelo significam,

esse aspecto da imagem dos saqueadores em alto mar ndo se distancia da concepgdo do signo
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ideoldgico. Dessa maneira, a configuracao visual ganha f6lego no poema campista, no qual

encontra abrigo diante daqueles que estdo diante de sua obra. Por isso,

[...] a contemplagdo artistica de uma obra poética durante a leitura parte dos
grafemas (isto €, da imagem visual escrita ou impressa da palavra), mas ja no
proximo momento da percepcao essa imagem visual abre-se e € quase apagada
pelos outros aspectos da palavra — articulagdo, imagem sonora, entonagao,
significagdo — e, em seguida, esses aspectos nos levardo totalmente para fora
dos limites da palavra. Portanto, é possivel afirmar que o aspecto puramente
linguistico da obra se relaciona com o todo da palavra. (VOLOCHINOV,
2019, p. 134 — grifos do autor)

Nao somente no ambito religioso, como no primeiro caso analisado, ou no campo das
estorias de piratas, mas em qualquer que seja o objeto social. Desde piadas que se utilizam de
uma historia local aos habitos alimentares, o todo diz respeito sempre ao que € “compartilhado”.
Portanto, agora sob um olhar bakhtiniano, mesmo que a relagdo entre o eu-para-mim reaparega
como um conflito pela libertagdo do outro, esse embate nunca resultard em um pleno isolamento

do eu, pelo contrério,

Esse outro que se apossou de mim ndo entra em conflito com meu eu-para-
mim, uma vez que ndo me desligo axiologicamente do mundo dos outros,
percebo a mim mesmo numa coletividade: na familia, na nagdo, na
humanidade culta; aqui a posigdo axiologica do outro em mim tem autoridade
[...]. (BAKHTIN, 2011, p. 140)

Nessa perspectiva, a relagdo dialdgica é de extrema importancia para se compreender o
objeto visual, ndo somente enquanto signo ideolégico, mas como representagdo de um espectro
social, que tem a ver com a representagao dessa visualidade no ambito coletivo. Por exemplo,
quando se representa poeticamente um castelo, ndo esta em jogo somente a descrigdo material,
mas a forma que cada participante do discurso se relaciona imageticamente com este. Essa
forma interna tem sua fonte no social e de 14 fora “obtida”, a origem estd nesse ambito,
justamente o lugar fonte do imagético, mesmo que esse objeto interno da visualidade nunca
venha ser realizado em conformidade absoluta externamente.

Da mesma maneira, um determinado leitor jamais realizara uma reconstrugao interna a
respeito de uma verbalidade descrita igual a de outro, isso porque a matéria em termos visuais
¢ subjetiva quando se trata de varios interlocutores. Porém, como no caso exemplificado, o
castelo enquanto forma visual interna coincide com sua acep¢ao social daquilo que se refere a
uma construcao e suas especificidades, isso porque essas particularidades sdo sociais e a forma

visual interna de cada interlocutor, intersubjetiva.
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A respeito dessa especificidade da forma visual interna, Bakhtin (2011, p. 86) atesta:

[...] a plenitude visual e a perfei¢do s6 sdo proprias da forma material externa
da obra, cujas as qualidades sdo como que transferidas para a forma interna
(até nas artes plasticas a imagem visual da forma interna € consideravelmente
subjetiva). A forma visual interna é vivenciada de modo volitivo-emocional,
como se fosse perfeita ¢ acabada, mas essa perfeigdo e esse acabamento nunca
podem ser uma concepgdo efetivamente realizada. E claro que o grau de
realizagdo da forma interna da representagdo visual ¢ diferente em
modalidades diversas de criagdo verbalizada e em diversas obras particulares.
Esse grau atinge o ponto culminante na epopeia (por exemplo, a descri¢do da
aparéncia externa da personagem no romance deve partir necessariamente de
uma reconstitui¢do visual, ainda que a imagem oriunda da materia verbal seja
visualmente subjetiva para leitores diferentes) [...]

E sob esse aspecto que o social incide sobre a construgdo de uma visualidade, entendida,
aqui, como essa reconstitui¢do visual variavel e subjetiva, mas que mantém um certo status
compartilhado e significativo e isso se deve ao fato de ser socialmente reconhecido no horizonte
comparticipado entre o eu € 0 outro.

Dai surge a ideia de que o extrato VVV, especificamente nos tltimos esclarecimentos
quanto ao visual, ¢ de natureza constitutiva em relacao a propria linguagem e que permite nao
somente a reconstituicdo interna, mas devido ao fato de ser também precedente ¢ que torna
possivel tal reconstitui¢ao.

Desse modo, outros extratos sociais, como a verbalidade e a sonoridade tém em si a sua
natureza socialmente constituida e também anterior a linguagem. A tonalidade, parte integrante
do ato dialégico em sua materialidade, s6 se deixa notar-se devido a sua significancia que antevé
sua propria manifestacdo. Uma orientagdo social ndo se altera aleatoriamente quanto ao sentido
que uma certa entonagao tem para o coletivo, como um grito que indica um pedido de ajuda ou
mesmo a modulagdo de uma ironia no ato verbalizado da fala. Esses nao sdo, definitivamente,
objetos que se reconhecem na vida cotidiana por meio da acepgdo fonética materialista dos
estudos dos fonemas, mas por sua acepgao significativa do autor e do circulo social a que esta
imerso.

Sob essa perspectiva, compreende-se que um determinado sujeito ndo poderia (re)agir
responsivamente sem, contudo, em sua natureza linguageira (ou linguistica) ja ndo estivessem
presentes elementos VVV enquanto algo potencial para uma enuncia¢ao. O que, da mesma
maneira, extratos VVVs nao poderiam entrar no continuum social e, consequentemente, na

interioridade do sujeito sem antes esse ndo a encontra-se materializada em suas relagdes sociais.
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Ambiente Social (AS)

ﬁmaterializagéo:ﬁ
VVV VVV
@Imaterializagéo(}:D

Tabela 01 — Enunciado VVV e a materializagdo VVV (autoria nossa)

Esse extrato difuso e de dificil compreensdo ¢, antes de tudo, social. Uma vez que ndo
se pode enunciar, por exemplo, a palavra "dinheiro", sem que esse signo ideoldgico por si nao
fosse reconhecido socialmente no processo historico e linguistico e, por fim, na relacdo eu-
para-mim, eu-para-outro, outro-para-mim ¢ instancia-para-mim. Todas essas relagcdes com a
palavra “dinheiro” permitem que o enunciado ndo se limite a um signo linguistico, mas seja,
antes, reconhecido como ideoldgico quando se trata, por exemplo, do mercado monetario. Da
mesma maneira, um simbolo ou um som, tais significam antes mesmo dos atos humanos e estdo
presentes antes da realizagdo para serem reconheciveis por aqueles que responsivamente se
interagem com tais extratos VVVs, dai a manifestacdo refletiva e/ou refrativa que pode ser
silenciosa ou ndo.

Entende-se que o siléncio em si ¢ uma manifesta¢do tdo significativa quanto aquelas
dotadas de sons, imagens ou palavras. [sso porque, a simples quietude pode significar mais do
que uma atitude esperada, como ignorar a uma pergunta, mostrar-se indiferente a uma musica
ou a uma obra de arte. Todas essas posi¢des do sujeito ndo deixam de significar, pelo contrario,
sdo responsivas dotadas de vozes que nao deixam de responder ao outro ou a qualquer instancia.

A materializagcdo da linguagem nao ¢ somente resultado das operagdes VV'Vs, o proprio
enunciado, em todas as suas formas, sdo também de natureza social e por ali se constituem,
mesmo antes de se tornarem um material na relagdo entre o eu € o outro. Dai, a possibilidade

de se observar a seguinte ilustragao:
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AS

— o qe ~
Extrato VVV qu— Materializacio VVV

Enunciado VVV

Tabela 02 — Relagdo extrato e materializagdo VVV (autoria nossa)

Denomina-se no presente trabalho o enunciado VVV como a jung¢do entre a
heterogeneidade significativa de cada uma das dimensdes, chamada de “extrato VVV”, e sua
materializagdo que ocorre no AS, mesmo que antes exista uma relagdo psiquica, ela jamais
poderia se desvencilhar do social, isso porque “[...] todo signo ¢ social por natureza e o signo
interior ndo ¢ menos social que o exterior” (VOL()CHINOV, 2018, p. 129). Por essa razdo, a
verbovocovisualidade, tanto em significado como em matéria encontra-se na relagdo entre

sujeitos, em sua responsividade.

Um tema ideoldgico sempre recebe uma énfase social. E claro que todas essas
énfases sociais dos temas ideologicos penetram também na consciéncia
individual que, como sabemos, ¢ totalmente ideolégica. E como se nesse caso
elas se tornassem énfases individuais, pois a consciéncia individual une-se de
tal modo a elas que parecem pertencer-lhe; sua origem, no entanto, encontra-
se fora dela. A énfase, por si s6, é interindividual. (VOLOCHINOV, 2018, p.
111 — grifo do autor)

Sob essa relagdo, a estreita resposta de uma imagem, por exemplo, ao arranjo sonoro na
interacdo ¢ algo mais que suposto, no entanto, cotidiano e poético, mesmo se tratando de textos
ndo musicais, a poesia livre enquanto manifestacdo responsiva do autor antes se preza pelo
adjunto de suas relagdes intersubjetivas, desde a manifestacdo do incomodo em relagdo a
presenca do outro, como ja supracitado.

A sonoridade, socialmente inscrita, ecoa também como formas onomatopaicas como

nos versos 108 a 111 do poema “Sentir tudo de todas as maneiras” (PESSOA, 2015, p. 139):
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Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho?*
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho

Nessa estrofe, o aumento progressivo do comprimento a cada verso escrito representa a
sonoridade do vento e também sua entonagdo, ndo simplesmente como elemento reprodutivo
da vibracao do ruido, mais que isso, aqui representa o atravessamento que o eu faz de dentro de

si em relacdo as imagens de fora, como sugere a estrofe seguinte:

Cavalgada pantheista de mim por dentro de todas as cousas,

Cavalgada energetica por dentro de todas as energias,

Cavalgada de mim por dentro do carvdo que se queima, da lampada que arde
De todos os consumos de energia

Cavalgada de mim *amperes, *kilogrammetros

Cavalgada explosiva, explodida, como uma bomba que rebenta,

Cavalgada rebentando para todos os lados ao mesmo tempo,

Cavalgada por cima do espaco, salto por cima do tempo,

Galga, cavalo electon -ion-, systema solar resumido

Por dentro da acgdo dis embolos, por fora do giro dos volantes.

Dentro dos embolos, tornado velocidade abstracta e louca,

Ajo a ferro e velocidade, vae-vem, loucura, raiva contida,

Atado ao rasto de todos os volantes giro assombrosas horas,

E todo o universo range, estraleja e estropia-se em mim (PESSOA, 2015, p.
139-140)

Nao se descarta aqui o fascinio pelas maquinas presente na primeira fase da poesia de
Campos. Mais que isso, o trecho destacado apresenta movimento e velocidade, que origina o
som do vento que pelo eu ¢ sentido, tal deslocamento nao trata de leva-lo de um lugar
materialmente inscrito a outro, mas de espagos ideologicamente identificados a outros, sobre
0s quais se unem ao proprio eu, naquilo que ele mesmo define como “cavalgada pantheista”,
uma unido ndo entre um deus e o universo, mas dele com o todo ao seu redor: “E todo o universo
range, estraleja e estropia-se em mim”. Ainda compondo este cenario, o som dos cavalos a
galopar, a aliteracdo da propria repeticao da palavra “cavalgada”, um ritmo interno que remete
ao proprio ato possivel ouvir: o som do universo interno do poeta que se externa ao mundo do
outro a quem escreve.

A sonoridade, nesse caso, ndo se trata da passagem simples do vento, mas do aumento

da velocidade de todas as coisas que compdem o universo € com o eu as adere. A vocalidade

33 O autor escreveu a tinta roxa, uma vez, “Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho”, e depois, a tinta vermelha e em inglés, deixou
a indicagdo: in growing type, wind song, three or four times over and growing in lenght. (em caracteres
progressivamente maiores, som do vento, trés ou quatro vezes ¢ aumentando em comprimento).
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das coisas do universo com o eu poético, o eco da energia que com ele se converge, logo, reflete
e se interioriza, a intersubjetividade com o mundo. Por essa razdo, “a lingua no processo de
realizacdo pratica ndo pode ser separada do seu contetido ideoldgico ou cotidiano”

(VOLOCHINOV, 2018, p. 181).

5.3. O tema e o universo verbovocovisual da linguagem

O Circulo trata os sentidos sempre em relacdo com a vida, com o cotidiano e ndo se
fecha ou adere a crenga que diz a respeito a uma significacdo imutével, fixa e sem interferéncia
social. Por isso, a nogdo de signo ideoldgico ¢ uma diregdo basilar para compreensao da palavra
de uma maneira mais ampla. Com a natureza VVV nio ¢ diferente, seus elementos abarcam
mais complexos ¢ inumeraveis sentidos da vida, porém reconheciveis por se tratar da relagao
humana com a linguagem.

Na concepgdo volochinoviana de tema, por exemplo, encontra-se um dos maiores
direcionamentos para a compreensdo das relacdes de sentido para o Circulo. Ao se tratar de
uma série de complexidades tanto em relagdo a compreensdo a discursividade marcada no
passado, quanto das condi¢des da producao de materialidade linguistica, assim expde a respeito

do tema e do enunciado:

Em sua esséncia, o tema ¢ individual e irrepetivel como o préprio enunciado.
Ele expressa a situagdo histdrica concreta que gerou o enunciado. [...] o tema
do enunciado ¢ definido ndo apenas pelas formas linguisticas que o constituem
— palavras, formas morfologicas e sintaticas, sons, entona¢do —, mas também
pelos aspectos extraverbais da situagdo. [...] O tema do enunciado é tao
concreto quanto o momento historico ao qual ele pertence. O enunciado so6
possui um tema ao ser considerado um fenémeno historico em toda a sua
plenitude concreta. E isso que constitui o tema do enunciado.
(VOLOCHINOV, 2018, p. 228 — Grifos do autor).

Interessa aqui, tanto o carater historico da enunciacao, quanto as formas linguisticas que
extrapolam a verbalidade, sendo igualmente determinantes do tema, como assevera Voldchinov
no trecho supracitado de sua obra. Isso ndo quer dizer, por outro lado, que a significagdo deva
ser deixada de lado, ainda que diferente do enunciado e do tema, ela se constitui “como aqueles
aspectos do enunciado que sdo repetiveis e idénticos a si mesmos em todas as ocorréncias”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 228 — Grifos do autor), podendo ser comparada ao resultado de uma
convencao social. A significacdo ndo deixa de existir, ela interage com o tema e nele se constitui

de alguma forma e mantém inegaveis relagdes de sentido. E desse modo que os temas se
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atualizam de acordo com a historia e com as condi¢des para a produgdo de enunciados, os quais
se manifestam em forma de signos ideoldgicos.

Assim, ¢ devido a sua flexibilidade que se distancia da significacdo, ainda que se tenha
com ela uma relacdo advinda da propria relacdo com a lingua, ligagdo essa sempre em processo
de rupturas movidas pelo motor social das relagdes humanas. Isso ndo distancia ou apaga a
relacdo do presente estudo com a significacdo, até porque ela oferece um determinado olhar a
respeito de certas estabilizagdes de sentidos a das (re)montagens do senso comum em geral de
cada etapa sobre a qual se banhou, pois o Iéxico dicionarizado nao ird oferecer tdo somente
sentidos a uma palavra, como também refletir valores dominantes em uma comunidade
linguistica.

Essa atengdo ao significado se d4, justamente, porque o estudo aqui empreendido a
respeito de uma imensidao de versos de Campos considera a dindmica social, que ¢ mais lenta
quando se trata de elementos de um dicionario e, por essa razdo, hd de se considerar que até
mesmo esses verbetes sdo o resultado de textos que ora refrataram e refletiram enunciados, que
se tratando de sentidos, resultam em tal dinamicidade, por conseguinte, em diversidade.

A atualizacdo dos temas que ocorrem conforme as condigdes ¢ exigéncias sociais
integram, inevitavelmente, os enunciados VVVs. A imagem que se ora expressa uma
determinada referencialidade, pode ndo ser a mesma em um momento. Entretanto, a
estabilidade do significado encontra-se no centro da importincia para a compreensdo de
determinados enunciados, que por sua vez, estdo destinados a responderem e a se utilizarem da
palavra em seu sentido dicionarizado. Essa mistura de um com o outro faz parte da construgao

do todo poético, como no universalismo de alguns versos de Campos:

[...]

Meu coragdo desgosta-se de tudo com uma nausea do estomago.
A Tavola Redonda foi vendida a peso,

E a biografia do Rei Artur, um galante escreveu-a.

Mas a sucata da cavalharia

Ainda reina nessas almas, como um perfil distante.

Esta frio.

Ponho sobre os hombros o capote que me lembra um chale —

O chale que minha tia me punha aos hombros na infancia.

Mas os hombros da minha infancia sumiram-se antes para dentro dos meus
hombros.

E o meu coragdo da infancia desceu-me muito para dentro do meu coragao.

Sim, esta frio...
Esta frio em tudo que sou, esta frio...
Minhas proprias ideias teem frio, como gente velha...
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E o frio que eu tenho das minhas ideias terem frio ¢ mais frio do que ellas.

Engelho o capote 4 minha volta...

O Universo da gente... a gente... as pessoas todas!...

A multiplicidade da humanidade mixturada,

Sim, aquillo a que chamam a vida, como se nao houvesse astros ¢ estrelas...
Sim, a vida...

Meus ombros descahem tanto que o capote resvala...

Querem comentario melhor? Puxo-me para cima o capote.

Ah, parte a cara 4 vida!
Liberta-te com estrondo no socego de ti! (PESSOA, 2018, p. 282)

A mengao a estorias de cavaleiros nao ¢ uma novidade na poesia do autor, desde a
imagens de castelos no poema “Dactylographia” aos “caixeiros-viajantes, cavaleiros-andantes
da Industria” presentes em “Ode Triunfal” a figura dessa classe de combatentes ¢ mencionada.
Diferente destes dois poemas, aqui o universalismo literario, que consiste na referencializagio
a icones da historia e memdria social, se da pela referéncia ao Rei Artur ¢ a Tavola redonda.

Esse apontamento para as lendas medievais de cavaleiros ¢ aqui, justamente, a apelagao
ao significado relativamente estatico que a propria referéncia tende a ser, um mito conhecido
de contos infantis, que se rompe por meio da refragdo de sentidos que o todo enunciativo
provoca e o desloca, nesse caso, para revolta e para o desdnimo do poeta com sua propria alma.
Essa conversdo em dire¢do de um sentido a outro, como no verso seguinte: “Mas a sucata da
cavalaria ainda reina nessas almas, como um perfil distante”, representa o mito que se
transformou sob a refra¢do do poeta, o sentimento de decadéncia em relacdo a vida, a relagao
com o passado a ponto de se lembrar da infancia, do xaile da tia e, por fim, concluir que “E o
frio que eu tenho das minhas ideias terem frio ¢ mais frio do que elas”, pois segundo e¢le, as
suas proprias ideias t€m frio como pessoas idosas, as quais chama de “gente velha”.

Nao se trata de cavaleiros mitoldgicos como representantes do bem ou da moral, o
significado dicionarizado ou mesmo comum da ideia dos herdis da Tavola redonda se dissolvem
diante da perspectiva do autor, a relagdo de significado mitoldgica ndo se mantém no mesmo
olhar das estorias infantis, no poema ela ganha outros sentidos, torna-se um enunciado com a
atualizagdo do tema na visao de um engenheiro frustrado, diante do horizonte social que o
circunda, que desabafa a respeito da vida.

A imagem do cavaleiro ndo é a mesma dos contos, trata-se de uma visualidade
envelhecida, por isso ¢ chamada de sucata. O enunciado VVV se transforma assim como se
alteram os sentidos, ndo se trata de um tema vinculado a um significado, mas como asseverou

Volochinov (2018): o tema € irrepetivel. Essa singularidade se deve justamente a esse carater
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unico e heterogéneo de deslocar, nesse caso, o sentido do cavaleiro. E a alteridade da relacao
que se havia com esse mito que um novo cavaleiro agora existe, uma nova imagem e,
possivelmente, uma nova voz de um sujeito que monta um cavalo, ndo mais como herdi, mas
aquele que se envelheceu como a ideia do ser cavaleiro.

Essa perspectiva ¢ fruto do pessimismo intimista do poeta, aquilo que envelheceu,
ocorreu porque fora esquecido em algum momento, assim “Como tudo esquece quando ha
dinheiro™**, da mesma maneira ocorre em “A T4vola Redonda foi vendida a peso” e, logo, ha
o lucro com biografia do Rei Artur. Dai entdo, a ndusea e, a seguir, o frio de velho, mas também
a frieza da relagdo com outros seres humanos, com uma sociedade moderna, a mesma que
precifica todas as coisas.

Essa acepcdo da situacionalidade do tema, unica enquanto acontecimento, ¢ um
fendmeno em um meio em que se encontram os mais variados enunciados VV'Vs, isso porque,
como afirma Volochinov (2018), os aspectos extraverbais também constituem o tema. Nessa
amplitude em que se abarca inumeros encontros, faz-se uma tecitura singular, por isso,
impossivel de ser repetida. Essa ocorréncia ¢ possivel tanto em um cenario no imagético, quanto
a propria imagem material que circunda poeta por se tratar de uma relag@o entre o eu ¢ a vida.
Uma vez que um ideal de imagem e, consequentemente, de lugar ndo surgirdo, mesmo que
oniricamente, sem que antes ndo exista um enunciado social e visual que integrasse um tema, a
poesia abarcaria entdo, ndo somente o conjunto social anterior, mesmo que seja VVV, como
também o resultado imagético dessas mesmas categorias.

Essa ocorréncia € tdo tnica quanto ao encontro do poeta consigo, em seu sonho em que
reside a liberdade de ser aquilo que construiu na imaginag¢ao, no mundo dos sonhos, como no
poema “Nao! S6 quero a liberdade!” (PESSOA, 2015, p. 256-257). Nessa mesma poesia, a
maneira como concebe ser livre, ocorréncia essa que dispensa até mesmo as coisas mais
desejosas, tendo-as como aquilo que o prende, ao passo que “Amor, gléria, dinheiro sdo
prisdes” e o eu que reside em si € reconhecido pelo proprio poeta como um ser insuportavel, ao
passo de admitir: “Nao sou sendo eu, ndo nasci sendo quem sou, estou cheio de mim”.

O desejo por coisas simples faz com o que o poeta ¢ as imagens que constroem o poema
se tornem unica em sua reflexdo, como o quintal que deseja dormir. Isso ocorre por
compreender as outras coisas como prisdes que poderiam impedi-lo em sua relagcdo, o “Eu e o

universo,/ E que socego, que paz nao ver antes de dormir o espectro do guardafato/ Mas o

3* Verso do poema “Bem sei que tudo é natural”,
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grande esplendor, negro e fresco de todos os astros juntos,/ O grande abysmo infinito para cima
” . . ~ :

[...]". O poeta encontra-se aqui em duas dimensdes a0 mesmo tempo, desde o seu quintal sobre
o qual se deita, ao imaginario dos sonhos sobre o qual termina a poesia. Isso porque, o abismo
que esta diante de si ndo o faz cair, mas como ele mesmo o vé em sua imagem, trata-se de
grande e “infinito para cima” que o atrai.

E sobre esse desejo de encontrar a si mesmo em seu proprio interior que leva o poeta a
lugares dimensionais racionalmente antagonicos: o real e o imaginario. As imagens de ambos

se encontram e € nesse encontro que o faz ao final repousar:

Quero saber atirar com uma bola alta 4 lua

E ouvil-a cahir no quintal do lado!

Quero ir deitar-me na relva, pensando “amanha vou buscal-a...
Amanha vou buscal-a ao quintal ao lado...

Amanha vou buscal-a ao quintal ao lado...

Amanha vou buscal-a ao quintal...

Buscal-a ao quintal

Ao quintal

Ao lado...” (PESSOA, 2015, p. 257)

E sobre essa representagdo em cortes, a estrutura verbal que representa a tonalidade
sonora do comeco do ato de dormir, de uma vocalidade em descenso, de um volume em que a
intensidade diminui aos poucos, como a bola que cai no quintal ao lado, ndo hé esforco em
buscé-la no momento, nao porque faltam forcas, porém porque, possivelmente, o poeta nao
deseja correr atras de qualquer coisa ou ideia, deseja somente se repousar em si mesmo, nao se

prendendo, como ele mesmo afirma, em “camisas-de-for¢as” ou ser capado com “ideais™:

Nao quero! Déem-me a liberdade!

Quero ser igual a mim mesmo.

Nao me capem com ideaes!

Nao me vistam as camisas de for¢as das maneiras!
Nao me fagam elogiavel ou intellegivel!

Nio me matem em vida (PESSOA, 2015, p. 257)

Essa ideia ¢ reforcada por meio de sua voz, marcada por exclamagdes que representam
entonacdes ao longo dos versos. E sobre essas imagens que ora estio na materialidade e ora se
assumem nos sonhos que se constroi o poema, ndo somente sobre elas, mas som que representa
a propria arte poética, seu tom singular, a voz do autor que se encontra com a vida e, na tentativa
de se desprender do mundo, empenha-se em encontrar consigo, com o eu, que para ele nao ¢

outro ser e desde o nascimento o integra.
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CONSIDERACOES FINAIS
O ENUNCIADO POETICO: UM DIALOGO LITERARIO MOVENTE COM O
IRREPETIVEL MUNDO DO COTIDIANO

As manifestacdes da linguagem consideram o conjunto significativo imerso tanto na
ideologia, quanto nas relagdes sociais mais diversas. Por esse motivo, a andlise de inimeras
materialidades, enquanto atividade sonora, visual e/ou verbal, ndo apresentaria uma nogao
razoavel sem antes considerar a natureza social do enunciado.

Em vista disso, por meio das pistas dadas por Bakhtin e o Circulo, a presente
investigacdo teve como objetivo a busca de se compreender enunciado VVV na poesia
campista, ao tratd-lo o como anterior ¢ ndo somente uma matéria que resulta das relagdes
dialégicas. Logo, considerou-se aqui a orientagdo ideoldgica e, por seguinte, social ndo como
algo sem direg¢des expressivas ou cercado de uma homogeneidade material repetivel.

A partir da andlise do enunciado poético, compreendeu-se que a dialogicidade nao se
limita a um Unico extrato material, ela se utiliza desses extratos que em si “carregam” sentidos
¢ sdo reorganizados na responsividade. Justamente por considerar que a linguagem ¢ VVV ¢
ndo somente pelo fato de que as respostas a outros discursos podem se utilizar de uma gama
diversificada de materialidades, como também que tais extratos sdo anteriores a linguagem e
constituintes dela. Por essa razdo, esses mesmos extratos sdo e estdo em si constituidos por
inscri¢des ideologicas, politicas, sociais, histéricas etc., e podem abrigar-se em
qualquer/quaisquer voz(es) dos mais diversos meios, isso porque a verbovocovisualidade traz

consigo posi¢des avaliativas, como no poema “Dactylographia”, (PESSOA, 2015, p. 290-291):

Trago, sosinho, no meu cubiculo de engenheiro, o plano,
Foérmo o projecto, aqui isolado,
Remoto até de quem eu sou.

Ao lado, acompanhamento banalmente sinistro,
O tic-tac estalado das machinas de escrever.

Que nausea da vida!
Que abjecao esta regularidade!
Que somno este ser assim!

Outr’ora, quando fui outro, eram castellos e cavalerias
(Illustragdes, talvez, de qualquer livro de infancia),
Outr’ora, quando fui verdadeiro ao meu sonho,

Eram grandes paisagens do Norte, explicitas de neve,
Eram grandes palmares do sul, opulentos de verdes.
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Outr’ora...

Ao lado, acompanhamento banalmente sinistro,
O tic-tac estalado das machinas de escrever.

Temos todos duas vidas:

A verdadeira, que € a que sonhamos na infancia,

E que continuamos sonhando, adultos, num substrato de nevoa;
A falsa, que ¢ a que vivemos em convivencia com outros,

Que ¢ a practica, a util,

Aquella em que acabam por nos metter num caixao.

Na outra ndo ha caixdes, nem mortes.

Ha s6 illustragdes da infancia:

Grandes livros coloridos, para ver mas nao ler;
Grandes paginas de cores para recordar mais tarde.
Na outra somos nos,

Na outra vivemos;

Nesta morremos, que é o que viver quer dizer.
Neste momento, pela nausea, vivo s6 na outra...

Mas ao lado, acompanhamento banalmente sinistro,
Se, desmeditando, accordo
Ergue a voz o tic-tac estalado das machinas de escrever.

O som das maquinas de escrever que representam a instancia do trabalho arduo do
engenheiro Alvaro de Campos no verso “O tic-tac estalado das machinas de escrever”. Ou, em
outra acep¢do do mesmo poema, a voz da infancia que ¢ chamada de “outra vida” e se revela
nas imagens dos “grandes livros coloridos”. Aqui, a relagdo ndo se trata somente do eu-para-
outro, mas 0 eu-para-instancia, uma maquina que ganha vida e incomoda, ecoa e faz com que
o eu a responda ativamente. Ela integra o espago ¢ a profissdo caracterizados pelos objetos que
rodeiam o sujeito poético, justamente o espaco da vida adulta materializado e oposto ao espago
do imaginario da vida da infancia.

Em um primeiro momento ha a construgdo de onde e como o poeta se encontra, o
cubiculo representa o espago de exploragdo do trabalhista, j4 as maquinas de escrever se
estabelecem enquanto a voz do capitalista do mercado de trabalho, justamente ecoam a ponto
de gerar o estado de aborrecimento, elas respondem e falam ao poeta e, refrativamente, com ele
entram em dialogo.

Por mais que a voz da instancia muitas vezes nao se verbalize, ela se torna presente pelo
elemento ideoldgico e pela responsividade do poeta, uma vez que ele ndo fala somente de si,
todavia, com outro ou com/de algo. Esse so poderia levar o sujeito a responder qualquer coisa
caso fosse inquirido, ou seja, a instdncia enquanto substrato social demanda uma resposta

porque ¢ ideoldgica propriamente: “o tic-tac estalado das machinas de escrever”.
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Aqui, o real adulto se opde ao onirico infantil, o ambiente de trabalho imerso ao mundo
capitalista, um cubiculo de objetificacdo de si, de individualismo obrigatorio pela exigéncia
mercadoldgica, por isso se diz isolado e remoto de si mesmo.

Uma regularidade, sobre a qual se que afirma ser a uma abje¢do, que degrada o eu, por
essa razao a imersao em outro tempo, outro espago, outro discurso. O discurso infantil, a relagao
com a infancia que dialoga com a fase adulta, o espago do imaginario que dialoga com o real e
a ele opoe, o refrata por ser sua oposicao direta.

Nesse caso, espagos imagéticos que fazem vir a tona as vozes da infancia, sob a
visualidade de castelos e cavaleiros; o Norte, explicitas de neve; o Sul, opulentos de verdes.
Cores imediatas de outro lugar que respondem ativamente ao opor ¢ refratar o ambiente sem
cores do cubiculo de engenheiro.

Este mesmo lugar em que o real ¢ falso, diferentemente do sonho e do imaginario que
sdo algo do “verdadeiro”. Nesse ponto nao se trata da realidade, mas daquilo que se faz como
“verdadeiro” e “falso”, ou seja, aquilo que reflete e refrata. Isso porque a dualidade ndo se
restringe ao real e ao sonho, mas como o poeta caracteriza o que ¢ verdade, que se encontra no
sonho da infancia.

Nessarelacao, dois tempos surgem, o tempo do real, que se marca pelas batidas do tique-
taque, nao do reldgio, mas da maquina de escrever; e o tempo da infancia, o qual ndo ¢ marcado
por qualquer som, porém pelas imagens. Essas ganham destaque, pois nessa vida “Ha sé
illustragdes de infancia”, “Grandes livros coloridos [...]” e “Grandes paginas de cores”. O som
sendo o extrato social que atormenta; enquanto, a imagem dos sonhos da infancia traz conforto.

E sobre esse didlogo com a vida que se refere a obra poética: da responsividade. Por
1sso, para a abordagem dialdgica a materialidade enunciativa nio se dissocia dos sujeitos, das
condi¢des de producdo, circulacdo e recepgdo, isto ¢, do horizonte social que abarca o(s)
sujeito(s). Nesse sentido, a linguagem para o Circulo ¢ o “produto da atividade coletiva humana,
¢ todos os seus elementos refletem a organizacdo tanto econdmica quanto sociopolitica da
sociedade que a gerou” (VOLOCHINOV, 2019, p. 248).

Ativamente, o eu engenheiro, do trabalho ¢ do mundo capitalista se coloca em um outro,
o da infancia, por outro lado o outro da infancia se insere no eu, justamente porque o outro da
infancia ¢ o eu verdadeiro a que remete o poeta.

Para o eu, a vida falsa esta na convivéncia com outros, utilitaria, pratica, que nos mete
em um caixao (que nos acompanha até a morte ou que nos mata). Novamente, o didlogo de

opostos. Existe aqui a ressonancia daquilo que desperta no sujeito poético um incomodo a ponto
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de comparar este aborrecimento a morte, ao fim. E justamente esse ambiente dialogico de
convivéncia em que a vida ¢ ameagada. Dai a reclusdo em si mesmo, o eu que dialoga com si
por compreender que a relacdo com o outro € utilitarista e pode meté-lo em um caixao.

Em oposicao, reflete a vida verdadeira, a que ndo possui morte, dai seu carater eterno
em ilustragdes da infancia, livros coloridos “para ver, mas nao para ler” e “para recordar mais
tarde”. E nesse momento que outra voz reaparece, além de acompanha-lo desde o inicio, agora
esse som se amplifica ao lado, “Ergue a voz o tic-tac estalado das machinas de escrever”.
Ratifica-se nesse ultimo verso conflito entre dois extratos sociais, o enunciado vocal e visual,
em que um ¢ refratado (som das maquinas de escrever) e o outro refletido (imagem dos livros
coloridos), respectivamente, pelo eu.

Nessa perspectiva, entende-se que tais inscrigdes também emergem do texto literario e
que as estruturas verbais, vocais ¢ visuais atuam na construgao de vozes transcritas sob a massa

poética escrita, configurada em um todo arquitetdnico. Logo, pode-se dizer que:

As formas arquitetdnicas sdo as formas dos valores morais e fisicos do homem
estético, as formas da natureza enquanto seu ambiente, as formas do
acontecimento no seu aspecto da vida particular, social, histérica, etc.; todas
elas sdo aquisi¢des, realizagdes, ndo servem a nada, mas se auto-satisfazem
tranquilamente, sdo as formas de existéncia estética na sua singularidade.
(BAKHTIN, 2013b, p. 25).

A reflexdo por meio de um olhar discursivo em relagdo ao corpus literario constitui
outra grande importancia colaborativa da presente pesquisa no avango tedrico-analitico, ou seja,
a respeito da operosidade da teoria bakhtiniana de que a linguagem ¢ VVV, sob o aporte da
dialogia, seja qual for o suporte.

Vale ressaltar que, diante disso, integra a relagdo discursiva, o autor do enunciado VVV,
um sujeito responsivo da relagdo dialdgica bakhtiniana, sendo a literatura poética objeto
propicio para a andlise discursiva, uma vez que € constituida por elementos historicos, sociais,
culturais etc., que compdem as relagdes entre as instancias do dialogo na construgdo do todo

poético, pois:

Quando eu me compenetro dos sofrimentos do outro, eu os vivencio
precisamente como sofrimentos dele, na categoria do outro, € minha reacio a
ele ndo € um grito de dor e sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda.
Relacionar ao outro o vivenciado ¢ condigdo obrigatéria de uma
compenetracdo eficaz e do conhecimento tanto ético quanto estético. A
atividade estética comega propriamente quando retornamos a ndés mesmos e
a0 nosso lugar fora da pessoa que sofre, quando enformamos e damos

acabamento ao material de compenetracdo. (BAKHTIN, 2011, p. 25)
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No caso desta investigacdo, ndo se considera somente a compenetracao € o acabamento
do autor na conclusibilidade da imagem do outro para si, mas a compenetracdo e o acabamento
ora do(s) outro/outros em relagcdo ao autor, ora do autor em relagdo a si e as instancias que o
respondem. E nessas trés instancias do didlogo: eu-para-outro, outro-para-mim e o eu-para-
mim que se da a expressividade da palavra. Assim, “em uma obra literaria cada palavra tem em
vista ambos os elementos, exerce funcao dupla: orienta a contemplacao e lhe da acabamento.”
(BAKHTIN, 2011, p. 25). A respeito dessa questdo, fez-se necessario o estudo do enunciado
VVV e a sua materializagdo na linguagem literaria de modo que se possa pesquisar como
emergem determinadas vozes sociais, que ecoam determinadas ideologias e como se ddo as
possiveis relagdes discursivas na construgdo da poética de Campos.

No poema “Ode Triunfal” (PESSOA, 2015, p. 50), por exemplo, tais relagdes
ideoldgicas sdo observaveis, como a descrenga na politica € no capitalismo, respectivamente

nos versos 57 ao 61 e 73 a 78:

Hé-la as ruas, hé-la as pragas, hé-la-ho la foule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!

Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bem-vestidos;
Membros evidentes de clubs aristocraticos;

Esqualidas figuras dubias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o coléte

[..]

A maravilhosa beleza das corrupcdes politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,
Agressdes politicas nas ruas,

E de vez em quando o cométa dum regicidio

Que ilumina de Prodigio e Fanfarra os céus
Usuais e licidos da Civilisagdo quotidiana!

Por mais que se tenha essa critica ao sistema, o poeta ndo deixa de ter aprego pelas
maquinas ¢ pela modernidade, desde o proprio titulo que sugere a exaltagdo e glorificagdo pelo
futurismo, uma vez que para o poeta ¢ necessario fundir todas as eras a0 momento presente,
conectando o passado ao presente. Nao podendo vislumbrar o futuro se ndo levar em
consideracdo o progresso presente.

Essa perspectiva se deve a alguns tragos futuristas, como a presen¢a da universalidade,
tal como apresentado no verso 161, ao se sentir em varios comboios em varias partes do mundo,
como se estivesse em diversos lugares ao mesmo tempo. Além disso, o exagero ao expor seus

sentimentos pela aquela era e por aquele ambiente, nutrindo grande admiragdo pelas méaquinas,
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inclusive expde a vontade de ser uma, comparando-se a ela. Por fim, frustra-se ao perceber que

nunca sera como uma maquina:

Em febre e olhando os motores como a uma Naturesa tropical -
Grandes tropicos humanos de ferro e fogo e forga -

Canto, e canto o presente, e tambem o passado e o futuro -

Porque o presente ¢ todo o passado e o futuro

E ha Platéo e Vergilio dentro das maquinas e das luzes eléctricas

S6 porque houve outréra e féram humanos Vergilio e Platéo,

E pedacos do Alexandre Magno do século talvez cincoenta,

Atomos que hio de ir ter febre para o cérebro de Esquilo do século cem,
Andam por estas correias de transmissdo e por estes €mbolos e por estes
volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo me um excesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma maquina! (PESSOA, 2015, p. 48-49)

Outro trago futurista se deve a evocagdo de icones da filosofia, como Platdao e Virgilio
¢ 0s conecta a maquinaria e ao progresso. Ha aqui a fusdo do passado com o progresso presente.
Além disso, juntamente com o evidente exagero da maneira como exprime suas reacgdes, 0O
sensacionismo se¢ confirma por meio da presenca dos cinco sentidos fisicos: a audigdo, visao,
paladar, tato e olfato. Respectivamente, nos seguintes versos: “r-r-r-r-r-r-r eterno” (v. 5); “e
olhando os motores” (v. 15); “Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!” (v. 9);
“Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma” (v. 25); “perfumes de
6leos” (v. 31).

E importante ressaltar, que mesmo em poemas que desprezam a rima ¢ o ritmo, existe
uma certa sonoridade na representacdo do universo a sua volta. Essa relagio com o mundo ¢
com o outro faz com que o eu, no interior da poesia, ndo somente avance em dire¢ao a sentidos
outros nao explorados, mas permite a sentidos ¢ enunciados, antes socialmente constituidos,
unam-se ¢ tornem-se linguagem e, consequentemente, arte poética.

A essa linguagem se une ao sensacionismo campista a maneira pela qual a
experimentacdo ndo se limita aos sentidos fisicos, mas também ao modo como se relaciona com
as imagens, sons e, por seguinte, com seus sentimentos no mundo que o rodeia. Toda a
configuracdo VVV traz consigo elementos sociais, do tempo, do espago e do cotidiano para
que, consequentemente, poeta possa vivenciar intensamente tudo.

Nessa existéncia, ndo hé espago para o idealizado e mesmo quando esse surge, como no

“Poema em linha recta”, tal se torna a ponta necessaria para que o poeta encontre sua verdadeira
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mediocridade, ndo porque o outro nao o fosse, mas essa mesma posicdo de defeitos era, na
verdade, o real modo que o ser humano sempre se encontrou como real, sendo a falsidade do
mundo preconizada pelo “divinizado”. Dai a hipocrisia denunciada pelo poeta, que o fazia
refletir em si, o eu-para-mim, a importancia do outro, de sua oposi¢do para a refragdo poctica
de Campos.

Na obra Para uma Filosofia do Ato Responsavel (2020), Bakhtin trata a respeito de dois
mundos que se confrontariam, o mundo da vida e o mundo da cultura. O primeiro deles, ¢ o da
experimentacdo da vida; enquanto, o segundo ¢ aquele em que os atos sdo representados. Nessa
relacdo, pode-se dizer que o campo da poesia ¢ também o lugar para singularidade, espaco esse
em que se acham ndo somente os textos pocticos de um autor, mais do que isso, existe um
encontro entre leitores, pesquisadores ¢ as mais diversas trocas que as andlises assim

ocasionam, resultando em encontros Uinicos, singulares ¢ irrepetiveis. Até porque,

Cada um de meus pensamentos, com o seu conteido, ¢ um ato singular
responsavel meu; ¢ um dos atos de que se compde a minha vida singular inteira
como agir ininterrupto, porque a vida inteira na sua totalidade pode ser
considerada como uma espécie de ato complexo: eu ajo com toda a minha
vida, e cada ato singular e cada experiéncia que vivo sdo um momento do meu
viver-agir (BAKHTIN, 2020, p. 44).

Isso quer dizer que a irrepetibilidade ndo se limita somente ao enunciado VV'V da poesia
enquanto forma, mas como esse mesmo enunciado pode, na relagdo com o leitor e pesquisador,
resultar em condi¢des Gnicas ao demandar respostas, sejam elas na propria a¢do analitica da
pesquisa ao demarcar os pontos de compatibilidade ¢ incompatibilidade com o olhar do
pesquisador, enquanto leitor, provocando inevitaveis responsividades singulares ao longo da
investigagao.

As vozes da poesia alcancam, nesse sentido, desde aqueles admiradores mais fieis da
literatura, em versos aos que se empreitam na analise profunda, aos analistas de texto mais
criteriosos. Dessa forma, ndo existe um escape para a relagao dialogica, uma vez que na propria

construgdo do poema, o

discurso poético em sentido restrito também deve abrir caminho rumo ao seu
objeto através do discurso do outro que o envolve, ele pré-encontra a
linguagem heterodiscursiva e deve abrir caminho para a sua unidade criada (e
ndo dada e pronta) [...] caminho no qual ele sempre se depara e mutuamente
se orienta pela palavra do outro, permanece nas escalas do processo criador,
arruma-se como se arruma a madeira quando a construcdo esta concluida:
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entdo, a obra acabada se ergue como um discurso Unico e objetivamente
concentrado na “virgindade” do mundo. (BAKHTIN, 2015, p. 121-122)

Essa maneira tnica, essa forma singular da poesia se deve ao seu aspecto pontual no
universo, justamente porque os emaranhados que a envolvem sdo inimeros ¢ conclusdo dada
pelo poeta por meio de cada “tijolo” escolhido para a construgdo de seus versos nao se baseiam
somente em palavras, mas como elas significam ou poderiam significar, a que imagens e sons
se remetem e, por fim, sob quais aspectos ideoldgicos mais profundos estdo elas envolvidas na
ativa e responsiva voz poética.

Nesse sentido, a compreensao € de que a pesquisa € colaborativa em um imenso fio dos
estudos da linguagem, em razdo de que outros exames apurados do discurso poético nas
enunciagdes VV Vs integrardo novas investigagdes futuras, com o objetivo da andlise do ciclo
constitutivo do discurso, por meio de suas inimeras obras e reflexdes da filosofia da linguagem
de Bakhtin e do Circulo.

Logo, uma dada construgdo social ¢ discursiva de Alvaro de Campos ndo constitui um
limite ocluso, ela também ¢ resultado da intersubjetividade e do imaginario na sociedade, visto
que dai a relevante contribuicdo da investigagdo proposta, pois se trata de um mecanismo
importante para compreender a sociedade a partir das relacdes discursivas e dialdgicas, que sao
formadas por constitui¢des sociais. Assim, a teoria de Bakhtin e do Circulo, na andlise de tais
constructos foi empreendida para compreensdo da instauragdo da(s) voz(es) por meio de um
autor-poeta singular, ndo como um entendimento finalizado, mas a fim também de se observar

alguns posicionamentos presentes na/pela construgao estética.
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ANEXOS
Poema 01

A alma humana ¢ porca como um cu

Meu coragdo desgosta-se de tudo com uma nausea do estomago.
A Tavola Redonda foi vendida a peso,

E a biogratia do Rei Artur, um galante escreveu-a.

Mas a sucata da cavallaria

Ainda reina nessas almas, como um perfil distante.

Esta frio.

Ponho s6bre os hombros o capote que me lembra um chale —

O chale que minha tia me punha aos hombros na infancia.

Mas os hombros da minha infancia sumiram-se antes para dentro dos
meus hombros.

E o meu coracdo da infancia desceu-me muito para dentro do meu
coragao.

Sim, esta frio...

Esté frio em tudo que sou, esté frio...

Minhas proprias ideias teem frio, como gente velha...

E o frio que eu tenho das minhas ideias terem frio ¢ mais frio do que
ellas.

Engelho o capote 4 minha volta...

O Universo da gente... a gente... as pessoas todas!...

A multiplicidade da humanidade mixturada,

Sim, aquillo a que chamam a vida, como se nao houvesse astros e
estrellas...

Sim, a vida...

Meus ombros descahem tanto que o capote resvala...

Querem comentario melhor? Puxo-me para cima o capote.

Ah, parte a cara 4 vida!
Liberta-te com estrondo no socego de ti!

Poema 02
A passagem das horas

Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,

Desagradar a si-proprio pela plena liberalidade de espirito,
E amar as cousas como Deus.

Eu, que sou mais irmdo de uma arvore que de um operario,
Eu, que sinto mais a dor suposta do mar ao bater na praia
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Que a dor real das crencas em quem batem

(Ah, como isto deve ser falso, pobres creangas em quem batem —

E porque ¢ que as minhas sensacdes se revezam tao depressa?)

Eu, enfim, que sou um dialogo continuo,

Um fallar-alto incomprehensivel, alta-noite na torre,

Quando os sinos oscilam vagamente sem que mao lhes toque

E faz pena saber que ha vida que viver amanha.

Eu, enfim, literalmente eu,

E eu metaphoricamente tambem,

Eu, o poeta sensacionista, enviado ao Acaso

As leis irreprehensiveis da Vida,

Eu, o fumador de cigarros por profissdo adequada,

O individuo que fuma opio, que toma absintho, mas que, emfim,
Prefere pensar em fumar opio a fumal-o

E acha mais seu olhar para o absintho a beber que bebel-o...

Eu, este degenerado superior sem archivos na alma,

Sem personalidade com valor declarado,

Eu, o investigador solemne das cousas futeis,

Que era capaz de ir viver na Siberia s6 por embirrar com isso,

E que acho que ndo faz mal nao ligar importancia & patria

Porque ndo tenho raiz, como uma arvore, ¢ portanto ndo tenho raiz...
Eu, que tantas vezes me sinto tdo real como uma metaphora,

Como uma frase escripta por um doente no livro da rapariga que
encontrou o terrago,

Ou uma partida de xadrez no convez d’um transatlantico,

Eu, a ama que empurra os perambulators em todos os jardins publicos,
Eu, o policia que a olha, parado para traz na alea,

Eu, a crencga no carro, que acena 4 sua inconsciencia lucida com um
colar com guizos,

Eu, paysagem por detraz d’isto tudo, a paz citadina

Coada atravez das arvores do jardim publico,

Eu, o que os espera a todos em casa,

Eu, o que elles encontram na rua,

Eu, o que elles ndo sabem de si-proprios,

Eu, aquella cousa em que estds pensando e te marca esse sorriso,

Eu, o contradictorio, o ficticio, o aranzel, a espuma,

O cartaz posto agora, as ancas da franceza, o olhar do padre,

O largo onde se encontram as duas ruas e os chauffeurs dormem contra
0S carros,

A cicatriz do sargento mal-encarado,

O sebo na gola do explicador doente que volta para casa,

A chavena que era por onde o pequenito que morreu bebia sempre,

E tem uma falha na aza (e tudo isto cabe num cora¢ao de mae e enche-
0)...

Eu, o dictado de francez de pequenita que mexe nas ligas,

Eu, os pés que se tocam por baixo do bridge sob o lustre,

Eu, a carta escondida, o calor do lenco, a sacada com a janella
entreaberta,

O portao de servigo onde a creada falla com os desejos do primo,

O sacana do José que prometteu vir e ndo veiu



140

E a gente tinha uma partida para lhe fazer...

Eu, tudo isso, e além d’isto o resto do mundo...

Tanta cousa, as portas que se abrem, e a razdo porque ellas se abrem,
E as cousas que ja fizeram as maos que abrem as portas...

Eu, a infelicidade-nata de todas as expressoes,

A impossibilidade de exprimir todos os sentimentos,

Sem que haja uma lapide no cemiterio para o irmao de tudo isto,

E o que parece ndo querer dizer nada sempre quer dizer qualquer
cousa...

Sim, eu, o engenheiro naval que sou supersticioso como uma
camponeza madrinha

E uso monoculo para ndo parecer egual 4 idéa real que fago de mim,
Que levo as vezes trez horas a vestir-me e nem porisso acho isso natural,
Mas acho-o metaphysico e se me batem 4 porta zango-me,

Nao tanto por me interromperem a gravata como por ficar sabendo que
ha a vida...

Sim, emfim, eu o destinatario das cartas lacradas,

O bahu das iniciaes gastas,

A intonagdo das vozes que nunca ouviremos mais —

Deus guarda tudo isso no Mysterio, ¢ 4s vezes sentimo-lo

E a vida pesa de repente ¢ faz muito frio mais perto que o corpo.

A Brigida prima da minha tia,

O general em que ellas falavam — general quando ellas eram pequenas,
E a vida era guerra civil a todas a esquinas...

Vive le mélodrame ou Margot a Pleuré!

Cahem as folhas secas no chdo irregularmente,

Mas o facto ¢ que sempre ¢ outomno no outomno,

E o inverno vem depois fatalmente,

E ha s6 um caminho para a vida, que ¢ a vida...

Esse velho insignificante, mas que ainda conheceu os romanticos,
Esse opusculo politico do tempo das revolugdes constitucionacs,
E a do que tudo deixa, sem que se saiba a razao

Nem haja para chorar tudo mais razao que sentil-o.

Todos os amantes beijaram-se na minh’alma,

Todos os vadios dormiram um momento em cima de mim,

Todos os desprezados encostaram-se um momento ao meu hombro,
Atravessaram a rua, ao meu brago todos os velhos ¢ os doentes,

E houve um segredo que me disseram todos o0s assassinos.

(Aquella cujo sorriso suggere a paz que eu nao tenho,

Em cujo baixar-de-olhos ha uma paysagem da Hollanda,
Com as cabecas femininas coiffées de lin

E todo o esforco quotidiano de um povo pacifico e limpo...
Aquella que o annel ¢ deixado em cima da commoda,

E a fita entalada com o fechar da gaveta,

Fita cor-de-rosa, ndo gosto da cor mas da fita entalada,
Assim como nao gosto da vida, mas gosto de sentil-a...
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Dormir como um cao corrido no caminho, ao sol,
Definitivamente para todo o resto do Universo,
E que os carros me passem por cima.)

Fui para a cama com todos os sentimentos,

Fui souteneur de todas as emogdes,

Pagaram-me bebidas todos os acasos das sensagdes,
Troquei olhares com todos os motivos agir,

Estive mao a mao com todos os impulsos para partir,
Febre imensa das horas!

Angustia da forja das emocdes!

Raiva, espuma, a immensidao que nao cabe no meu lengo,
A cadella a uivar de noite,

O tanque da quinta a passear 4 roda da minha insomnia,

O bosque como foi 4 tarde, quando 14 passeamos, a rosa,
A madeixa indifferente, o0 musgo, os pinheiros,

Toda a raiva de ndo conter isto tudo, de ndo deter isto tudo,
O fome abstracta das cousas, cio impotente dos momentos,
Orgia intélectual de sentir a vida!

Obter tudo por sufficiencia divina —

As vesperas, 0s consentimentos, 0s avisos,

As cousas bellas da vida —

O talento, a virtude, a impunidade,

A tendencia para acompanhar os outros a casa,

A situagdo de passageiro,

A conveniencia em embarcar ja para ter logar,

E falta sempre um cousa, um copo, uma brisa, uma phrase,
E a vida dée quanto mais se gosa e quanto mais se inventa.

Poder rir, rir, rir despejadamente,

Rir como um copo entornado,

Absolutamente doido s6 por sentir,

Absolutamente roto por me rogar contra as cousas,

Ferido na boca por morder cousas,

Com as unhas em sangue por me agarrar a cousas,

E depois déem-me a cella que me quiserem que eu me lembrarei da
vida.

Poema 03

Afinal, a melhor maneira de viajar ¢ sentir.

Sentir tudo €le todas as maneiras.

Sentir tudo excessivamente

Porque todas as cousas sdao, em verdade excessivas

E toda a realidade é um excesso, uma violencia,

Uma allucinagdo extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em commum com a furia das almas,
O centro para onde tendem as estranhas forgas centrifugas
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Que sao as psyches humanas no seu accordo de sentidos.

Quanto mais eu sinta, quanto mais eu sinta como varias pessoas,
Quanto mais personalidades eu tiver,

Quanto mais intensamente, estridentemente as tiver,

Quanto mais simultaneamente sentir com todas ellas,

Quanto mais unificadamente diverso, dispersadamente attento,
Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existencia total do universo,

Mais completo serei pelo espaco inteiro fora,

Mais analogo serei a Deus, seja elle quem f6r,
Porque, seja elle quem for, com certeza que ¢ Tudo,
E fora d'Elle ha so6 Elle, e Tudo para Elle € pouco.

Cada alma ¢ uma escada para Deus,

Cada alma ¢ um corredor-Universo para Deus,

Cada alma ¢ um rio correndo por margens de Externo
Para Deus e em Deus com um sussurro soturno.

Sursum corda! Erguei as almas! Toda a Materia ¢ Espirito,
Porque Materia e Espirito sdo apenas nomes confusos
Dados 4 grande sombra que ensopa o Exterior em sonho
E funde em Noite e Mysterio o Universo Excessivo!
Sursum corda! Na noite accordo, o silencio é grande.
As cousas, €le bragos cruzados sobre o peito, reparam
Com uma tristeza nobre para os meus olhos abertos

Que as vé como vagos vultos nocturnos na noite negra.
Sursum corda! Acordo na noite e sinto-me diverso.
Todo o Mundo com a sua forma visivel do costume,

Jaz no fundo d’um pogo e faz um ruido confuso.
Escuto-o. e no meu coragdo um grande pasmo soluca.

Sursum corda! O Terra, jardim suspenso, ber¢o

Que embala a Alma dispersa da humanidade successiva!
Maie verde e florida todos os annos recente,

Todos os annos vernal, estival, outomnal, hiemal

Todos os annos célebrando 4s mancheias as festas de Adonis
Num rito anterior a todas as significacdes,

Num grande culto em tumulto pelas montanhas e os vales!
Grande coragao pulsando no peito nu dos vulcoes,

Grande voz acordando em cataractas e mares,

Grande bacchante ebria do Movimento e da Mudanga,

Em cio de vegetagdo e florescencia rompendo

Teu proprio corpo de terra e rochas, teu corpo submisso

A tua propria vontade transtornadora e eterna!

Mae carinhosa e unanime dos ventos, dos mares, dos prados,
Vertiginosa mae dos vendavaes e ciclones,

Mae caprichosa que faz vegetar e seccar.

Que perturba as proprias estacdes e confunde
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Num beijo immaterial os soes e as chuvas e os ventos!

Sursum corda! Reparo para ti e todo eu sou um hymno!
Tudo em mim como um satellite da tua dinamica intima
Volteia serpenteando ficando como um annel
Nevoento, de sensagdes reminiscidas e vagas,

Em torno ao teu vulto interno turgido e fervoroso.

Occupa de toda a tua forca e de todo o teu poder quente

Meu coragao a ti aberto!

Como uma espada trespassando meu ser erguido e extatico,
Intersecciona com o meu sangue, com a minha pelle e os meus nervos,
Teu movimento continuo, contiguo a ti propria sempre.

Sou um monte confuso de forcas cheias de infinito

Tendendo em todas as direcgdes para todos os lados do espago,

A Vida, essa cousa enorme, ¢ que prende tudo e tudo une

E faz com que todas as forgas que raivam dentro de mim

Nao passem de mim, ndo quebrem meu ser, ndo partam meu corpo,
Nao me arremessem, como uma bomba de Espirito que estoira

Em sangue e carne ¢ alma espiritualizados para entre as estrellas,
Para alem dos soes de outros sistemas e dos astros remotos.

Tudo o que ha dentro de mim tende a voltar a ser tudo.
Tudo o que ha dentro de mim tende a despejar-me no chao,
No vasto chao supremo que ndo estd em cima nem em baixo
Mas sob as estrellas e os sdes, sob as almas ¢ os corpos

Por uma obliqua posse dos nossos sentidos intellectuaes.

Sou uma chamma ascendendo, mas ascendo para baixo e para cima,
Ascendo para todos os lados a0 mesmo tempo, sou um globo

De chammas explosivas buscando Deus e queimando

A crosta dos meus sentidos, o muro da minha logica,

A minha intelligencia limitadora e gellada.

Sou uma grande machina movida por grandes correias

De que s06 vejo a parte que pega nos meus tambores,

O resto vae para além dos astros, passa para além dos sées,
E nunca parece chegar ao tambor d’onde parte...

Meu corpo ¢ um centro d’'um volante estupendo e infinito

Em marcha sempre vertiginosamente em torno de si,
Cruzando-se em todas as direc¢des com outros volantes,

Que se entrepenetram e misturam, porque isto nao € no espago
Mas nao sei onde espacial de uma outra maneira-Deus.

Dentro de mim estdo presos e atados ao chao

Todos os movimentos que compdem o0 universo,

A furia minuciosa e ¢ dos atomos

A furia de todas as chammas, a raiva de todos os ventos,
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E a chuva como pedras atiradas de catapultas
De enormes exercitos de andes escondidos no ceu.

Sou um formidavel dinamismo obrigado ao equilibrio

De estar dentro do meu corpo, de ndo transbordar da minh'alma.

Ruge, estoira, vence, quebra, estrondeia. sacode,

Freme, treme, espuma, venta, viola, explode.

Perde-te, transcende-te, circumda-te, vive-te, rompe e foge,
Sé com todo o meu corpo todo o universo e a vida,

Arde com todo o meu ser todos os lumes e luzes,

Risca com toda a minha alma todos os rellampagos e f6gos
Sobrevive-me em minha vida em todas as direcgoes!

Poema 04
Apontamento

A minha alma partiu-se como um vaso vazio.

Cahiu pela escada excessivamente abaixo.

Cahiu das maos da creada descuidada.

Cahiu, fez-se em mais pedagos do que havia loi¢a no vaso.

Asneira? Impossivel? Sei 14!
Tenho mais sensagdes do que tinha quando me sentia cu.
Sou um espalhamento de cacos sobre um capacho por sacudir.

Fiz barulho na queda como um vaso que se partia.
Os deuses que ha debrugcam-se do parapeito da escada
E fitam os cacos que a creada d’elles féz de mim.

Nao se zangam com ella.
Sao tolerantes com ella.
O que eu era um vaso vazio?

Olham os cacos absurdamente conscientes,
Mas conscientes de si-mesmos, ndo conscientes d’elles.

Olham e sorriem.
Sorriem tolerantes a creada involuntaria.

Alastra a grande escadaria atapetada de estréllas.

Um caco brilha, virado do exterior lustroso, entre os astros.
A minha obra? A minha alma principal? A minha vida?
Um caco.

E os deuses olham-no especialmente, pois nao sabem porque ficou

alli.
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Poema 05

Cruzou por mim, veio ter comigo, numa rua da Baixa

Aquéle homem mal vestido, pedinte por profissdo que se lhe v€ na cara
Que simpatiza commigo e eu simpatizo com ¢le;

E reciprocamente, num gesto largo, transbordante, dei-lhe tudo quanto
tinha

(Excepto, naturalmente, o que estava na algibeira onde trago mais
dinheiro:

Nao sou parvo nem romancista russo, aplicado,

E romantismo, sim, mas devagar...).

Sinto uma simpatia por essa gente toda,

Sébretudo quando ndo merece simpatia.

Sim, eu sou tambem vadio e pedinte,

E sou-o tambem por minha culpa.

Ser vadio e pedinte ndo ¢ ser vadio e pedinte:

E estar ao lado da escala social,

E ndo ser adaptavel 4s normas da vida,

As normas reais ou sentimentais da vida —

Nao ser Juiz do Supremo, empregado certo, prostituta,

Nao ser pobre a valer, operario explorado,

Nao ser doente de uma doenga incuravel,

Nao ser sedento de justica, ou capitdo de cavalaria

Nao ser, enfim, aquellas pessoas sociais dos novelistas

Que se fartam de letras porque teem razao para chorar lagrimas,
E se revoltam contra a vida social porque teem razao para isso supor.
Nao: tudo menos ter razao!

Tudo menos importar-me com a humanidade!

Tudo menos ceder ao humanitarismo!

De que serve uma sensacao se ha uma razio exterior para ella?

Sim, ser vadio e pedinte, como eu sou,

Nao ¢ ser vadio e pedinte, o que ¢ corrente:

E ser isolado na alma, ¢ isso é que ¢ ser vadio,

E ter que pedir aos dias que passem, ¢ nos deixem, ¢ isso é que ¢ ser
pedinte.

Tudo mais ¢ estupido como um Dostoievski ou um Gorki.
Tudo mais ¢ ter fome ou ndo ter que vestir.

E, mesmo que isso acontega, isso acontece a tanta gente

Que nem vale a pena ter pena da gente a quem isso acontece.
Sou vadio e pedinte a valer, isto €, no sentido translato,

E estou-me rebolando n’uma grande caridade por mim.

Coitado do Alvaro de Campos!

Tao isolado na vida! Tao deprimido nas sensagdes!

Coitado déle, enfiado na poltrona da sua mellancolia!
Coitado déle, que com lagrimas (autenticas) nos olhos,

Deu hoje, num gesto largo, liberal e moscovita,

Tudo quanto tinha, na algibeira em que tinha pouco, aquelle
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Pobre que nao era pobre, que tinha olhos tristes por profissao.

Coitado do Alvaro de Campos, com quem ninguem se importa!
Coitado delle que tem tanta pena de si mesmo!

E, sim, coitado delle!

Mais coitado déle que de muitos que sao vadios e vadiam,
Que sdo pedintes e pedem,

Porque a alma humana ¢ um abismo.

Eu ¢ que sei. Coitado delle!

Que bom poder-me revoltar num comicio dentro da minh’alma!
Mas até nem parvo sou!

Nem tenho a defesa de poder ter opinides sociais.

Nao tenho, mesmo, defesa nenhuma: sou lacido.

Nao me queiram converter a convicg¢ao: sou lucido.
J& disse: Sou lucido.

Nada de estéticas com coragdo: Sou lucido.

Merda! Sou lucido.

Poema 06

Da-nos Tua paz

Deus Christao falso, mas consolador, porque todos

Nascem para a emoc¢ao resada a ti;

Deus anti-scientifico mas que a nossa mae ensina;

Deus absurdo da verdade absurda, mas que tem a verdade das lagrimas
Nas horas de fraqueza em que sentimos que passamos

Como o fumo ¢ a nuvem, mas a emog¢ao nao o quer,

Como o rasto na terra, mas a alma ¢ sensivel...

Da-nos a Tua paz, ainda que ndo existisses nunca,

A Tua paz no mundo que julgas Teu,

A Tua paz impossivel tdo possivel & Terra,

A grande mie paga, christi em nos a esta hora

E que deve ser humana em tudo quanto ¢ humano em nds.

Da-nos a paz como uma briza saindo
Ou a chuva para a qual ha preces nas provincias,
E chove por leis naturaes tranquillizadéramente.

Da-nos a paz, porque por ella siga, e regresse

O nosso espirito cansado ao quarto de arrumacgoes € coser
Onde ao canto estd o ber¢o inutil, mas ndo a mae que embala,
Onde na comoda velha esté a roupa da infancia, despida
Com o poder illudir a vida com o sonho...
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Da-nos a tua paz.

O mundo ¢ incerto e confuso,

O pensamento nio chega a parte nenhuma da Terra,
O brago ndo alcanca mais do que a mao pode conter,
O olhar n3o atravessa os muros da sombra,

O coracdo nao sabe desejar o que deseja

A vida erra constantemente o caminho para a Vida.

Da-nos, Senhor, a paz, Christo ou Buddha que sejas,
Da-nos a paz e admite

Nos valles esquecidos dos pastores ignotos

Nos pincaros de gelo dos eremitas perdidos,

Nas ruas transversaes dos bairros affastados das cidades,
A paz que ¢ dos que ndo conhecem e esquecem sem querer.
Materna paz que adormega a terra,

Dormente a lareira sem philosophias,

Memoria dos contos de fadas sem a vida 14 fora,

A canc¢ao do berco volvida atravez do menino sem futuro,
O calor, a ama, 0 menino,

O menino que se vae deitar

E o sentido inutil da vida,

O coveiro antigo das cousas,

A dor sem fundo da terra, dos homens, dos destinos

Do mundo...

Poema 07
Dactylographia

Tracgo, sosinho, no meu cubiculo de engenheiro, o plano,
Formo o projecto, aqui isolado,
Remoto até de quem eu sou.

Ao lado, acompanhamento banalmente sinistro,
O tic-tac estalado das machinas de escrever.

Que nausea da vida!
Que abjecao esta regularidade!
Que somno este ser assim!

Outr’ora, quando fui outro, eram castellos e cavalerias
(Illustragdes, talvez, de qualquer livro de infancia),
Outr’ora, quando fui verdadeiro ao meu sonho,

Eram grandes paisagens do Norte, explicitas de neve,
Eram grandes palmares do sul, opulentos de verdes.

Outr’ora...
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Ao lado, acompanhamento banalmente sinistro,
O tic-tac estalado das machinas de escrever.

Temos todos duas vidas:

A verdadeira, que € a que sonhamos na infancia,

E que continuamos sonhando, adultos, num substrato de nevoa;
A falsa, que ¢ a que vivemos em convivencia com outros,

Que ¢ a practica, a util,

Aquella em que acabam por nos metter num cahexao.

Na outra ndo ha cahexdes, nem mortes.

Ha s6 illustracdes da infancia:

Grandes livros coloridos, para ver mas ndo ler;
Grandes paginas de cores para recordar mais tarde.
Na outra somos nos,

Na outra vivemos;

Nesta morremos, que ¢ o que viver quer dizer.
Neste momento, pela nausea, vivo so na outra...

Mas ao lado, acompanhamento banalmente sinistro,
Se, desmeditando, accordo
Ergue a voz o tic-tac estalado das machinas de escrever.

Poema 08
Dois Excerptos de Odes
(fins de duas odes, naturalmente)

L.

Vem, Noite antiquissima ¢ identica,
Noite Rainha nascida desthronada,
Noite egual por dentro ao silencio. Noite
Com as estrellas lantejoulas rapidas

No teu vestido franjado de Infinito.

Vem, vagamente,

Vem, levemente,

Vem sosinha, solemne, com as maos cahidas

Ao teu lado, vem

E traz os montes longinquos para o pé das arvores proximas.
Funde n’um campo teu todos os campos que vejo,

Faze da montanha um bldco sé do teu corpo,

Apaga-lhe todas as differengas que de longe vejo.

Todas as estradas que a sobem,

Todas as varias arvores que a fazem verde-escuro ao longe.
Todas as casas brancas e com fumo entre as arvores,

E deixa s6é uma luz e outra luz ¢ mais outra,



149

Na distancia imprecisa e vagamente perturbadora.
Na distancia subitamente impossivel de percorrer.

Nossa Senhora

Das coisas impossiveis que procuramos em vao,

Dos sonhos que veem ter comnosco ao crepusculo, & janella.
Dos propositos que nos acariciam

Nos grandes terracos dos hoteis cosmopolitas sobre o mar,
Ao som europeu das musicas e das vozes longe e perto.

E que déem por sabermos que nunca os realisaremos...

Vem, e embala-nos,

Vem e afaga-nos.

Beija-nos silenciosamente na fronte,

Tao levemente na fronte que ndo saibamos que nos beijam

Sendo por uma differenga na alma.

E um vago soluco partindo misericordiosamente

Do antiquissimo de nds

Onde teem raiz todas essas arvores de maravilha

Cuyjos fructos sao os sonhos que afagamos e amamos

Porque os sabemos fora de relagdo com o que pode haver na vida.

Vem solemnissima,

Solemnissima e cheia

De uma occulta vontade de solugar,

Talvez porque a alma ¢ grande e a vida pequena.
E todos os gestos ndo sahem do nosso corpo,

E s6 alcancamos onde o nosso brago chega

E s6 vemos até onde chega o nosso olhar.

Vem, dolorosa,

Mater-Dolorosa das Angustias dos Timidos,
Turris-Eburnea das Tristezas dos Desprezados,

Mao fresca sobre a testa-em-febre dos Humildes,

Sabor de agua sobre os labios seccos dos Cangados.
Vem, la do fundo

Do horizonte livido,

Vem e arranca-me

Do solo de angustia onde vicejo,

Do solo da inquietagdo e vida-de-mais e falsas-sensagdes
D’onde naturalmente nasci.

Apanha-me do meu solo, malmequer esquecido,

E entre hervas altas malmequer ensombrado,

Folha a folha 1€ em mim nao sei que sina,

E desfolha-me para teu agrado,

Para teu agrado silencioso e fresco.

Uma folha de mim langa para o Norte,

Onde estao as cidades de Hoje cujo ruido amei como um corpo.
Outra folha de mim langa para o Sul

Onde estdo os mares e as aventuras que se sonham.
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Outra folha minha atira ao Occidente,

Onde arde ao rubro tudo o que talvez seja o futuro,

E ha ruidos de grandes machinas e grandes desertos rochosos
Onde as almas se tornam selvagens e a moral ndo chega.

E a outra, as outras, todas as outras folhas —

O oculto tocar-a-rebate dentro em minha alma! —

Atira ao Oriente,

Ao Oriente, d’onde vem tudo, o dia ¢ a fé,

Ao Oriente pomposo e fanatico e quente,

Ao Oriente excessivo que eu nunca verei,

Ao Oriente buddhista, brahmanista, shintoista,

Ao Oriente que ¢ tudo o que nds ndo temos,

Que ¢ tudo o que nds ndo somos,

Ao Oriente onde — quem sabe? — Christo talvez ainda hoje viva,
Onde Deus talvez exista com corpo ¢ mandando tudo...

Vem sobre os mares,

Sobre os mares maiores,

Sobre os mares sem horizontes precisos,

Vem e passa a mao sobre o seu dorso de féra,

E acalma-o mysteriosamente,

O domadora hypnotica das cousas que se agitam muito!

Vem cuidadosa,

Vem maternal,

P¢ ante pé enfermeira antiquissima, que te sentaste

A cabeceira dos deuses das fés ja perdidas,

E que viste nascer Jehovah e Jupiter,

E sorriste, porque tudo te ¢ falso, salvo a treva e o silencio,
E o grande Espago Mysterioso para além d’elles...

Vem, Noite silenciosa e extatica,

Vem envolver na noite manto leve

O meu coragao...

Serenamente como uma briza na tarde lenta,
Tranquillamente com um gesto materno afagando,
Com as estrellas luzindo (6 Mascarada do Além!)
P6 de ouro no teu cabelo negro,

E o quarto minguante tempo sobre a tua face.

Todos os sons sdam de outra maneira

Quando tu vens.

Quando tu entras baixam todas as vozes,

Ninguem te vé entrar.

Ninguem sabe quando entraste,

Senao de repente, vendo que tudo se fecha,

Que tudo perde as arestas e as cores,

E que no alto céu ainda claramente azul e branco no horizonte,

Jé& crescente nitido, ou circulo amarellento, ou mera esparsa brancura,
A lua comega o seu dia.
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I1.

Ah o crepusculo, o cahir da noite, o acender das luzes nas grandes
cidades,

E a mao de mysterio que abafa o bulicio,

E o cansaco de tudo em nos que nos corrompe

Para uma sensacdo exacta e precisa e activa da Vida!

Cada rua ¢ um canal de uma Veneza de tedios

E que mysterioso o fundo unanime das ruas,

Das ruas ao cahir da noite, 6 Cesario Verde, 6 Mestre,

O do “Sentimento de um Occidental”!

Que inquietagdo profunda, que desejo de outras cousas,
Que nem sdo paizes, nem momentos, nem vidas,

Que desejo talvez de outros modos de estados de alma
Humedece interiormente o instante lento e longinquo!

Um horror somnambulo entre luzes que se accendem,
Um pavor terno e liquido, encostado as esquinas
Como um mendigo de sensagdes impossiveis

Que nao sabe quem lh’as possa dar...

Quando cu morrer,

Quando eu me for, hirto e differente, como toda a gente,

Ignobil por fora, e por dentro quem sabe que outro-ser,

Por aquelle caminho cuja idéa se ndo pode encarar de frente,

Por aquella porta a que, se pudéssemos assomar, ndo assomariamos,
Para aquelle porto que o Capitdo do Navio ndo conhece —

Seja por esta hora condigna dos tedios que tive,

Por esta hora mystica e espiritual e antiquissima,

Por esta hora em que talvez, ha muito mais tempo do que parece,
Platao, sonhando, viu a idéa de Deus

Esculpir corpo e existencia nitidamente plausivel.

Dentro do seu pensamento exteriorizado como um campo.

Seja por esta hora que me leveis a enterrar,

Por esta hora que eu ndo sei como viver,

Em que ndo sei que sensagdes ter ou fingir que tenho,

Por esta hora cuja misericordia ¢ torturada e excessiva,
Cujas sombras veem de qualquer cousa que ndo as cousas,
Cuja passagem ndo roga vestes no chao da Vida Sensivel
Nem deixa perfume nos caminhos do Olhar.

Cruza as maos sobre o joelho, 6 companheira que eu ndo tenho nem
quero ter,

Cruza as maos sobre o joelho e olha-me em silencio,

A esta hora em que eu nao posso ver que tu me olhas,

Olha-me em silencio e em segredo e pergunta a ti-propria

— Tu que me conheces — quem eu sou...
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Poema 09

E eu que estou bebado de toda a injustica do mundo...

— O diluvio de Deus e o bebé¢ loirinho boiando morto 4 tona de agua
Eu, em cujo coracdo a angustia dos outros € raiva,

E a vasta humilhacdo de existir um amor tacciturno —

Eu, o louco que faz phrases por que nao pode fazer sorte,

Eu, o phantasma do meu desejo redentor, nevoa fria —

Eu ndo sei se devo fazer poemas, escrever palavras, porque a alma —
A alma innumera dos outros soffre sempre fora de mim.

Meus versos sao a minha impotencia.
O que nao consigo, escrevo-o;
E os rhythmos diversos que fago aliviam a minha cobardia.

A costureira estupida violada por seduccao,

O margano rato preso sempre pelo rabo,

O commerciante prospero escravo da sua prosperidade
— Nao distingo, ndo louvo, ndo ¢ —

Ah pobres bichos humanos, estupidamente soffrentes.

Ao sentir isto tudo, ao pensar isto tudo, ao raivar isto tudo,
Quebro o meu coracdo fatidicamente como um espelho,
E toda a injustica do mundo ¢ cadiaca dentro de mim.

Meu coragdo esquife, meu coragdo ¢, meu coracao cadafalso —
Todos os crimes se deram e se pagaram dentro de mim.

Lacrimejancia inutil, pieguice humana dos nervos,
Bebedeira da servilidade altruista,

Voz com papelotes chorando no deserto de um quarto andar
esquerdo...

Poema 10
Escripto Num Livro Abandonado em Viagem

Venho dos lados de Beja.

Vou para o meio de Lisboa.

Nao trago nada e ndo acharei nada.

Tenho o cansago antecipado do que nao acharei,

E a saudade que sinto ndo ¢ nem no passado nem no futuro.
Deixo escripta neste livro a imagem do meu designio morto:
Fui como ervas, e nao me arrancaram.
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Poema 11

Estou vazio como um po¢o secco.
N3o tenho verdadeiramente realidade nenhuma.
Tampa no esforco imaginativo!

Poema 12
Lisbon Revisited (1923)

Nao: ndo quero nada
Ja disse que ndo quero nada.

N3do me venham com conclusoes!
A unica conclusio ¢ morrer.

Nao me tragam estheticas!

Nao me fallem em moral!

Tirem-me d’aqui a metaphysical!

Nao me apregoem systemas completos, ndo me enfileirem conquistas
Das sciencias (das sciencias, Deus meu, das sciencias!) —

Das sciencias, das artes, da civilizagdo moderna!

Que mal fiz eu aos deuses todos?
Se teem a verdade, guardem-a!

Sou um technico, mas tenho technica s6 dentro da technica.
Foéra d’isso sou doido, com todo o direito a sel-o.
Com todo o direito a sel-o, ouviram?

Nao me macem, por amor de Deus!

Queriam-me casado, futil, quotidiano e tributavel?
Queriam-me o contrario d’isto, o contrario de qualquer cousa?
Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a todos, a vontade.
Assim, como sou, tenham paciencia!

Viao para o diabo sem mim,

Ou deixem-me ir sozinho para o diabo!

Para que havemos de ir juntos?

Nao me peguem no brago!

Nao gosto que me peguem no brago. Quero ser sosinho.
J& disse que sou s6 sosinho!

Ah, que magada quererem que eu seja de companhia!

O ceu azul — o0 mesmo da minha infancia —
Eterna verdade vazia e perfeita!
O macio Tejo ancestral e mudo,



Pequena verdade onde o ceu se reflecte!
O magoa revisitada, Lisboa de outr’ora de hoje!
Nada me daes, nada me tiraes, nada sois que eu me sinta.

Deixem-me em paz! Nio tardo, que eu nunca tardo...
E enquanto tarda o Abysmo e o Silencio quero estar sosinho!

Poema 13
Magnificat

Quando ¢ que passara esta noite interna, o universo,
E eu, a minha alma, terei o meu dia?

Quando ¢ que despertarei de estar accordado?

Naio sei. O sol brilha alto,

Impossivel de fitar.

As estrellas pestanejam frio,

Impossiveis de contar.

O coragao pulsa alheio,

Impossivel de escutar.

Quando ¢ que passara este drama sem theatro,

Ou este theatro sem drama,

E recolherei a casa?

Onde? Como? Quando?

Gato que me fitas com olhos de vida, quem tens 14 no fundo?
E esse! E esse!

Esse mandara como Josué parar o sol e eu accordarei;
E entdo sera dia.

Sorri, dormindo, minha alma!

Sorri, minha alma, sera dia!

Poema 14

Mestre, meu mestre querido!

Coragao do meu corpo intellectual e inteiro!
Vida da origem da minha inspiragao!

Mestre, que ¢ feito de ti nesta forma de vida?

Nao cuidaste se morrerias, se viverias, nem de ti nem de nada.
Alma abstracta e visual até aos 0ssos,

Ateng¢ao maravilhosa ao mundo exterior sempre multiplo,
Refugio das saudades de todos os deuses antigos,

Espirito humano da terra materna,

Flor acima do diluvio da intelligencia subjectiva...

Mestre, meu mestre!
Na angustia sensacionista de todos os dias sentidos,
Na magua quotidiana das mathematicas de ser,
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Eu, escravo de tudo como um pé de todos os ventos,
Ergo as maos para ti, que estas longe, tam longe de mim!

Meu mestre € meu guia!

A quem nenhuma coisa feriu, nem doeu, nem perturbou,
Seguro como um sol fazendo o seu dia involuntariamente,
Natural como um dia mostrando tudo,

Meu mestre, meu coragdo nao aprendeu a tua serenidade.
Meu coragdo nao aprendeu nada.

Meu coragdo nao ¢ nada,

Meu coragao esta perdido.

Mestre, so seria como tu se tivesse sido tu.

Que triste a grande hora alegre em que primeiro te ouvi!
Depois tudo ¢ cansago neste mundo subjectivado,

Tudo ¢ esforgo neste mundo onde se querem coisas,

Tudo ¢ mentira neste mundo onde se pensam coisas,

Tudo ¢ outra coisa neste mundo onde tudo se sente.

Depois, tenho sido como um mendigo deixado ao relento

Pela indifferenga de toda a villa.

Depois, tenho sido como as hervas arrancadas,

Deixadas aos molhos em alinhamentos destruidos pelo vento.
Depois, tenho sido eu, sim eu, por minha desgraca,

E eu, por minha desgraca, ndo sou eu nem outro nem ninguem
Depois, mas porque € que ensinaste a clareza da vista,

Se ndo me podias ensinar a ter a alma com que a vér clara?
Porque ¢ que me chamaste para o alto dos montes

Se eu, creancga das cidades do valle, ndo sabia respirar?
Porque € que me déste a tua alma se eu nao sabia que fazer d’ella
Como quem esta carregado de ouro num deserto,

Ou canta com voz divina entre ruinas?

Porque ¢ que me accordaste para a sensagdo ¢ a nova alma,

Se eu ndo saberei sentir, se a minha alma ¢ de sempre a minha?

Prouvera ao Deus ignoto que eu ficasse sempre aquelle
Pocta decadente, estupidamente pretensioso,

Que poderia a0 menos vir a agradar,

E ndo surgisse em mim a pavorosa sciencia de vér.
Para que me tornaste eu? Deixasses-me ser humano!

Feliz o homem mar¢ano,

Que tem a sua tarefa quotidiana normal, tam leve ainda que pesada.
Que tem a sua vida usual,

Para quem o prazer é prazer e o recreio ¢ recreio.

Que dorme somno,

Que come comida,

Que bebe bebida, e porisso tem alegria.

A calma que tinhas, deste-m’a, e foi-me inquietagdo.
Libertaste-me, mas o destino humano ¢ ser escravo.
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Acordaste-me, mas o sentido de ser humano é dormir.

Poema 15

Meu pobre amigo, ndo tenho compaixdo que te dar.

A compaixao custa, sobretudo sincera, e em dias de chuva.

Quero dizer: custa sentir em dias de chuva.

Sintamos a chuva e deixemos a psychologia para outra especie de ceu.
Com que entdo problema sexual?

Mas isso depois dos quinze annos ¢ uma indecéncia.

Preocupagdo com o sexo opposto (suponhamos) e a sua psychologia —
Mas isso € estupido, filho.

O sexo opposto existe para ser procurado e ndo para ser discutido.
O problema existe para estar resolvido € ndo para preocupar.
Preoccupar-se ¢ ser impotente.

E vocé devia revellar-se menos.

"La Colére de Samson", conhece?

"La femme, enfant malade et douze fois impure"

Mas ndo € nada d’isso.

Nao me mace, nem me obrigue a ter pena!

Olhe: tudo ¢ litteratura.

Vem-nos tudo de fora, como a chuva.

A maneira? Se nds somos paginas applicadas de romances —
Traducgoes, meu filho.

Vocé sabe porque est4 tam triste? E por causa de Platio,

Que vocé nunca leu.

E um soneto de Petrarcha, que vocé desconhece, sahiu-lhe errado,
E assim ¢ a vida.

Arregace as mangas da camisa civilizada

E cave terras exactas!

Mais vale isso que ter a alma dos outros.

Niao somos sendo fantasmas de fantasmas,

E a paysagem hoje ajuda muito pouco.

Tudo ¢ geographicamente exterior.

A chuva cahe por uma lei natural

E a humanidade ama porque ama fallar no amor.

Poema 16

Nao! So6 quero a liberdade!

Amor, gloria, dinheiro sao prisoes.

Bonitas salas? Bons estofos? Tapetes moles?

Ah, mas deixem-me sahir para ir ter commigo.

Quero respirar o ar sosinho,

Nao tenho pulsagdes em conjuncto,

Nao sinto em sociedade por quotas,

Nao sou sendo eu, nao nasci sendo quem sou, estou cheio de mim.
Onde quero dormir? No quintal...
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Nada de paredes — s6 grande entendimento —

Eu e o universo,

E que sossego, que paz ndo ver antes de dormir o espectro do guardafato
Mas o grande esplenddr, negro e fresco de todos os astros juntos,

O grande abysmo infinito para cima

A pOr brisas e bondades do alto na caveira tapada de carne que ¢ a minha
cara,

Onde s6 os olhos — outro ceu — revellam o grande ceu subjectivo.

Nao quero! Déem-me a liberdade!

Quero ser egual a mim mesmo.

Nao me capem com ideaes!

Nao me vistam as camisas de for¢as das maneiras!
Nao me facam elogiavel ou intellegivel!

N3do me matem em vida!

Quero saber atirar com uma bola alta 4 lua

E ouvil-a cahir no quintal do lado!

Quero ir deitar-me na relva, pensando “amanha vou buscal-a...
Amanha vou buscal-a ao quintal ao lado...
Amanha vou buscal-a ao quintal ao lado...
Amanha vou buscal-a ao quintal...

Buscal-a ao quintal

Ao quintal

Ao lado...”

Poema 17
Notas em Tavira

Cheguei finalmente 4 villa da minha infancia.

Desci do comboio, recordei-me, olhei, vi, comparei.

(Tudo isto levou o espago de tempo de um olhar cansado).

Tudo ¢ velho onde fui novo.

Desde ja — outras lojas, ¢ outras frontarias de pinturas nos mesmos
predios —

Um automovel que nunca vi (ndo os havia antes)

Estagna amarello escuro ante uma porta entreaberta.

Tudo ¢ velho onde fui novo.

Sim, porque até o mais novo que eu ¢ ser velho o resto.

A casa que pintaram de novo ¢ mais velha porque a pintaram de novo.
Paro diante da paysagem, € o que vejo sou eu.

Outrora aqui antevi-me esplendéroso aos 40 annos — Senhor do mundo
E aos 41 que desembarco do comboio involuntario.

O que conquistei? Nada.

Nada, alias, tenho a valer conquistado.

Trago o meu tédio e a minha fallencia physicamente no pesar-me mais
a mala...

De repente avango seguro, resolutamente.
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Passou roda a minha hesitagao

Esta villa da minha infancia ¢ afinal uma cidade estrangeira.

(Estou 4 vontade, como sempre, perante o estranho, 0 que me ndo ¢
nada)

Sou forasteiro fourist, transeunte.

E claro: ¢ isso que sou.

Até em mim, meu Deus, até em mim.

Poema 18

Numa grande marche aux flabeux-todas-as-cidades-da-Europa,
Numa grande marcha guerreira a industria, o commercio € ocio,
Numa grande corrida, numa grande subida, numa grande descida
Estrondeando, pulando, ¢ tudo pulando commigo,

Salto a saudar-te,

Berro a saudar-te,

Desencadeio-me a saudar-te, aos pinotes, aos pinos, aos guinos!
<PUM> He-l4

Ave, salve, viva!

Poema 19
O tumulto concentrado da minha imaginacao intellectual...
Fazer filhos 4 razdo pratica, como os crentes energicos...

Minha juventude perpetua
De viver as coisas pelo lado das sensacdes e ndo das responsabilidades,
De ¢

(Alvaro de Campos, nascido no Algarve, educado por um tio-avo,
padre, que lhe instillou um certo amor as coisas classicas...)
(Veiu para Lisboa muito novo...)

A capacidade de pensar o que sinto que me distingue do homem vulgar
Mais do que elle se distingue do macaco.

(Sim, amanhd o homem wvulgar talvez me leia e comprehenda a
substancia do meu ser.

Sim, admitto-o,

Mas o macaco ja hoje sabe 1ér o homem vulgar e lhe comprehende a
substancia do ser).

Se alguma coisa foi porque € que nao ¢?
Ser ndo € ser?

As flores do campo da minha infancia, ndo as terei eternamente,
Em outra maneira de ser?
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Perderei para sempre os affectos que tive, e até os affectos que pensei
ter?

Ha alguem que tenha a chave da porta do ser, que ndo tem porta,

E me possa abrir com razdes a intelligencia do mundo?

Poema 20
Ode Triunfal

A dolorosa luz das grandes 1ampadas eléctricas da fabrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, féra para a béleza disto,
Para a béleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios sécos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabeca de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensacoes,

Com um excesso chontemporaneo de vos, 6 maquinas!

Em febre ¢ olhando os motores como a uma Naturesa tropical —
Grandes tropicos humannos de ferro e fogo e forga —

Canto, e canto o presente, e tambem o passado ¢ o futuro,

Porque o presente ¢ todo o passado e todo o futuro

E ha Platdo e Vergilio dentro das maquinas e das luzes eléctricas

S6 porque houve outréra e foram humannos Vergilio e Platdo,

E pedacos do Alexandre Magno do século talvez cincoenta,

Atomos que hio de ir ter febre para o cérebro do Esquilo do século cem,
Andam por estas correias de transmissao ¢ por estes émbolos e por estes
volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo me um acesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automovel tltimo-modélo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6lios e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

Fraternidade com todas as dindmicas!
Promiscua furia de ser parte-agente
Do rodar férreo e cosmopolita
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Dos comboios estrénuos,

Da faina transportaddra-de-cargas dos navios,

Do giro lubrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-silencio ciciante ¢ mon6tono das correias de transmissao!

Horas europeias, produtoras, entaladas

Entre maquinismos e afazéres tteis!

Grandes cidades paradas nos cafés,

Nos cafés — odasis de inutilidades ruidosas

Onde se cristalizam e se precipitam

Os rumores e os gestos do Util

E as rodas, e as rodas-dentadas e as chumaceiras do Progressivo!
Nova Minerva sem-alma dos cahes e das gares!

Novos entusiasmos de estatura do Momento!

Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,
Ou a séco, erguidas, nos plannos-inclinados dos portos!
Actividade internacional, transatlantica, Canadian-Pacific!
Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hoteis,

Nos Longchamps e nos Derbies ¢ nos Ascots,

E Piccadillies ¢ Avenues de L’Opéra que entram

Pella minh’alma dentro!

H¢-14 as ruas, hé-14 as pragas, hé-14-ho la foule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!

Comerciantes; varios; escrocs exageradamente bem-vestidos;
Membros evidentes de clubs aristocraticos;

Esqualidas figuras dubias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o coléte

De algibeira a algibeira!

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!

Presen¢a demasiadamente acentuada das cocottes

Banalidade interessante (¢ quem sabe o qué por dentro?)

Das burguezinhas, mae e filha geralmente,

Que andam na rua com um fim qualquer;

A gracga feminil e falsa dos pederastas que passam, lentos;

E toda a gente simplesmente ¢legante que passeia e se mostra
E afinal tem alma 14 dentro!

(Ah, como eu desejaria ser o souteneur disto tudo!)

A maravilhosa bélesa das corrupgdes politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e diplomaticos,
Agressoes politicas nas ruas,

E de vez m quando o cometa dum regicidio

Que ilumina de Prodigio e Fanfarra os ceus
Usuais e lucidos da Civilisagao quotidiana!

Noticias desmentidas dos jornais,
Artigos politicos insinceramente sinceros,
Noticias passez a-la-cahesse, grandes crimes —
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Duas colunas déles passando para a segunda pagina!

O cheiro frésco a tinta de tipografia!

Os cartazes postos ha pouco, molhados!
Vients-de-paraitre amarelos como uma cinta branca!
Como eu vos amo a todos, a todos, a todos,

Como eu vos amo de todas as maneiras,

Com os olhos e com os ouvidos e com o olfacto

E com o tacto (o que palpar-vos representa para mim!)
E com a inteligéncia como uma antena que fazeis vibrar!
Ah, como todos os meus sentidos teem cio de vos!

Adubos, debulhadoras a vapor, progressos da agricultura!
Quimica agricola, e o comercio quase uma sciéncia!

O mostruérios dos cahexeiros-viajantes,

Dos cahexeiros-viajantes, cavaleiros-andantes da Industria,
Prolongamentos humannos das fabricas e dos calmos escritorios!

O fazendas nas montras! O manequins! O tltimos figurinos!

O artigos inuteis que toda a gente quer comprar!

Ol4 grandes armazens com varias secc¢oes!

Ol4 anuncios eléctricos que veem e estdo e desaparecem!

Ol4 tudo com que hoje se constroi, com que hoje se ¢ diferente de
hontem!

Eh, cimento armado, beton de cimento, novos processos!

Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!

Couragas, canhdes, metralhadoras, submarinos, aéroplannos!

Amo-vos a todos, a tudo, como uma fera.
Amo-vos carnivoramente.
Pervertidamente e enroscando a minha vista

Em vos, 6 cousas grandes, banais, uteis, intteis,

O cousas todas modernas,

O minhas chontemporaneas, forma actual e proxima
Do sistema imediato do Universo!

Nova Revellacao metalica ¢ dinamica de Deus!

O fabricas, 6 laboratorios, 6 music-halls, 6 Luna-Parks,
o) couragados, ¢ pontes, 0 docas flutuantes —

Na minha mente turbulenta ¢ encandescida

Posstio-vos como a uma mulher bella,

Completamente vos possuo como a uma mulher bella que ndo se ama,
Que se encontra casualmente e se acha interessantissima.
Eh-14-ho6 fachadas das grandes lojas!

Eh-14-h6 élevadores dos grandes edificios!

Eh-1a-h6 recomposi¢des ministeriais!

Parlamentos, politicas, rellatores de or¢amentos,
Orgamentos falsificados!

(Um orgamento ¢ tao natural como uma arvore

E um parlamento t3o belo como uma borboleta).



Eh-14 o interesse por tudo na vida,

Porque tudo ¢ a vida, desde os brilhantes nas montras

Até a noite ponte misteriosa entre os astros

E o mar antigo e solene, lavando as costas

E sendo misericordiosamente 0 mesmo

Que era quando Platdo era realmente Platao

Na sua presenca real e na sua carne com a alma dentro,

E falava com Aristétéles, que havia de ndo ser discipulo déle.

Eu podia morrer triturado por um motor

Com o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das fornalhas!

Metam-me debaixo dos comboios!

Espanquem-me a bordo de navios!

Masoquismo através de maquinismos!

Sadismo de ndo sei qué moderno e eu e barulho!

Up-14 ho jockey que ganhaste o Derby,
Morder entre dentes o teu cap de duas cores!

(Ser tao alto que nao pudesse entrar por nenhuma porta!
Ah, olhar ¢ em mim uma perversao sexual!)

Eh-1a, eh-1a, e¢h-la, catedrais!

Deixai-me partir a cabéca de encontro as vossas esquinas.
E ser levado da rua cheio de sangue

Sem ninguem saber quem eu sou!

O tramways, funiculares, metropolitannos,

Rogai-vos por mim até ao espasmo!

Hilla! hilla! hilla-ho!

Dai-me gargalhadas em plena cara,

O automoéveis apinhados de pandegos ¢ de putas,

O multiddes quotidianas nem alegres nem tristes das ruas,

Rio multicolor anéonimo e onde eu me posso banhar como quereria!
Ah, que vidas complexas, que cousas 14 pelas casas de tudo isto!
Ah, saber-lhes as vidas a todos, as dificuldades de dinheiro,

As dissensdes domésticas, os deboches que ndo se suspeitam,
Os pensamentos que cada um tem a sOs consigo no seu quarto

E os gestos que faz quando ninguem pode ver!

Nao saber tudo isto é ignorar tudo, 6 raiva,

O raiva que como uma febre e um cio e uma fome

Me pde a magro o rosto e me agita as vezes as maos

Em crispagdes absurdas em pleno meio das turbas

Nas ruas cheias de encontrdes!

Ah, e a gente ordinaria e suja, que parece sempre a mesma,
Que emprega palavrdes como palavras usuais,
Cujos filhos roubam as portas das mercearias
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E cujas filhas aos oito annos — e eu acho isto belo e amo-o! —
Masturbam homens de aspecto decente nos vaos de escada.
A gentalha que anda pelos andaimes e que vai para casa
Por viellas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosamente gente humana que vive como os caes
Que esta abaixo de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religido foi feita,

Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para €les!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tdo baixos que sois, nem bons nem maus,
Inatingiveis por todos os progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!

(Na nora do quintal da minha casa

O burro anda a roda, anda a roda,

E o mistério do mundo ¢ do tamanho disto.

Limpa o suor com o brago, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o silencio das esferas

E havemos todos de morrer,

O pinheirais sombrios ao crepusculo,

Pinheirais onde a minha infancia era outra cousa
Do que eu sou hoje...)

Mas, ah outra vez a raiva mecéanica constante!

Outra vez a obsessdao movimentada dos dmnibus.

E outra vez a furia de estar indo a0 mesmo tempo dentro de todos os
comboios

De todas as partes do mundo,

De estar dizendo adeus de bordo de todos os navios,

Que a estas horas estdo levantando ferro ou afastando-se das docas.

O ferro, 6 aco, 6 aluminio, 6 chapas de ferro ondulado!

O cahes, 6 portos, 6 comboios, 6 guindastes, 6 rebocadores!

Eh-14 grandes desastres de comboios!

Eh-14 desabamentos de galerias de minas!

Eh-1a naufragios deliciosos dos grandes transatlanticos!
Eh-1a-h6 revolugdes aqui, ali, acola,

Alteragdes de constituigdes, guerras, tratados, invasdes,
Ruido, injustigas, violéncias, ¢ talvés para breve o fim,
A grande invasao dos barbaros amarelos pela Europa,
E outro Sol no novo Horizonte!

Que importa tudo isto, mas que importa tudo isto

Ao fulgido e rubro ruido chontemporaneo,

Ao ruido cruel e delicioso da civilizagao de hoje?
Tudo isso apaga tudo, salvo o Momento,

O Momento de tronco nl1 e quente como um fogueiro,
O Momento estridentemente ruidoso € mecanico,
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O Momento dinamico passagem de todas as bacantes
Do ferro e do bronze e da bebedeira dos metais.

Eia comboios, eia pontes, eia hoteis a hora do jantar,

Eia aparelhos de todas as especies, férreos, brutos, minimos,
Instrumentos de precisdo, aparelhos de triturar, de cavar,
Engenhos brocas, maquinas rotativas!

Eia! eia! eia!

Eia électricidade, nervos doentes da Matéria!

Eia télegrafia-sem-fios, simpatia metalica do Inconsciente!
Eia tuneis, eia canais, Panama, Kiel, Suez!

Eia todo o passado dentro do presente!

Eia todo o futuro j& dentro de nos! eia!

Eia! eia! eia!

Frutos de ferro e util da arvore-fabrica cosmopolita!

Eia! eia! eia! eia-h6-6-0!

Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cahes.

Giro dentro das hélices de todos os navios.

Eia! eia-ho! eia!

Eia! sou o calor mecanico ¢ a €lectricidade!

Eia! ¢ os rails e as casas de maquinas e a Europa!

Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eia!

Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-la!

Hup-14, hup-14, hup-14-ho, hup-14!
Hé-1a! He-ho! H-0-0-0-0!
Z-7-7-7-7-7-7-7-7-7-7-7)!

Ah ndo ser eu toda a gente ¢ toda a parte!

Poema 21
Ode Maritima
A Santa Rita Pintor

Sozinho, no cahes deserto, a esta manha de Verao,

Olho pro6 lado da barra, 6lho pro Indefinido,

Olho e contenta-me vér,

Pequeno, negro e claro, um paquete entrando.

Vem muito longe, nitido, cléssico a sua maneira.

Deixa no ar distante atras de si a orla va do seu fumo.

Vem entrando, e a manha entra com éle, € no rio,

Aqui, acold, acorda a vida maritima,

Erguem-se vellas, avangam rebocadores,

Surgem barcos pequenos detras dos navios que estdo no porto.
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Ha uma vaga brisa.

Mas a minh'alma estd com o que vejo menos.

Com o paquete que entra,

Porque €le esta com a Distancia, com a Manha,

Com o sentido maritimo desta Hora,

Com a dogura dolorosa que sobe em mim como uma nausea,
Como um comegar a enjoar, mas no espirito.

Olho de longe o paquete, com uma grande independéncia de alma,
E dentro de mim um volante comeca a girar, lentamente.

Os paquetes que entram de manha na barra

Trazem aos meus olhos comsigo

O mistério alegre e triste de quem chega e parte.

Trazem memorias de cahes afastados e doutros momentos
Doutro modo da mesma humanidade noutros pontos.
Todo o atracar, todo o largar de navio,

E — sinto-o em mim como 0 meu sangue —
Inconscientemente simbolico, terrivelmente

Ameagador de significagdes metaphysicas

Que perturbam em mim quem eu fui...

Ah, todo o cahes ¢ uma saudade de pedra!

E quando o navio larga do cahes

E se repara de repente que se abriu um espaco

Entre o cahes € o navio,

Vem-me, ndo sei porqué, uma angustia recente,

Uma névoa de sentimentos de tristeza

Que brilha ao sol das minhas angustias relvadas
Como a primeira janella onde a madrugada bate,

E me envolve com uma recordagdao duma outra péssoa
Que fosse misteriosamente minha.

Ah, quem sabe, quem sabe,

Se ndo parti outrora, antes de mim,

Dum cahes; se ndo deixei, navio ao sol

Obliquo da madrugada,

Uma outra especie de porto?

Quem sabe se ndo deixei, antes de a hora

Do mundo exterior como eu o vejo

Raiar-se para mim,

Um grande cahes cheio de pouca gente,

Duma grande cidade meio-desperta,

Duma enorme cidade comercial, crescida, apopléctica,
Tanto quanto isso pode ser fora do Espaco e do Tempo?

Sim, dum cahes, dum cahes dalgum modo material,

Real, visivel como cahes, cahes realmente,

O Cahes Absoluto por cujo modélo inconscientemente imitado,
Insensivelmente evocado,
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Noés os homens construimos

Os nossos cahes nos nossos portos,

Os nossos cahes de pedra actual sobre 4goa verdadeira,

Que depois de construidos se anunciam de repente
Cousas-Reais, Espiritos-Cousas, Entidades em Pedra-Almas,
A certos momentos nossos de sentimento-raiz

Quando no mundo-exterior como que se abre uma porta

E, sem que nada se altere,

Tudo se revella diverso.

Ah o Grande Cahes donde partimos em Navios-Nagoes!
O Grande Cahes Anterior, eterno e divino!

De que porto? Em que agoas? E porque penso eu isto?
Grandes Cahes como os outros cahes, mas o Unico.

Cheio como éles de silencios rumorosos nas antemanhas,

E desabrochando com as manhas num ruido de guindastes

E chegadas de comboios de mercadorias,

E sob a nuvem negra e ocasional ¢ leve

Do fundo das chaminés das fabricas proximas

Que lhe sombreia o chdo preto de carvao pequenino que brilha,

Como se fosse a sombra duma nuvem que passasse sobre 4goa sombria.

Ah, que essencialidade de mistério e sentido parados
Em divino éxtase revellador

As horas cor de silencios ¢ anglistias

Nao ¢ ponte entre qualquer cahes ¢ O Cahes!

Cahes negramente reflectido nas agoas paradas,
Bulicio a bordo dos navios,

O alma errante e instavel da gente que anda embarcada,
Da gente simbdlica que passa ¢ com quem nada dura,
Que quando o navio volta ao porto

Ha sempre qualquer alteragdo a bordo!

O fugas continuas, idas, ebriedade do Diverso!

Alma eterna dos navegadores e das navegagoes!
Cascos reflectidos devagar nas agoas,

Quando o navio larga do porto!

Fluctuar como alma da vida, partir como voz,

Viver o momento trémulamente sobre dgoas eternas.
Acordar para dias mais directos que os dias da Europa.
Vér portos misteriosos sobre a solidao do mar,

Virar cabos longinquos para subitas vastas paisagens
Por inumeraveis encostas atonitas...

Ah, as praias longinquas, os cahes vistos de longe,

E depois as praias proximas, os cahes vistos de perto.
O mistério de cada ida e de cada chegada,

A dolorosa instabilidade e incompreensibilidade
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Déste impossivel universo

A cada hora maritima mais na propria péle sentido!

O solugo absurdo que as nossas almas derramam

Sobre as extensdes de mares diferentes com ilhas ao longe,

Sobre as ilhas longinquas das costas deixadas passar,

Soébre o crescer nitido dos portos, com as suas casas € a sua gente,
Para o navio que se aproxima.

Ah, a frescura das manhas em que se chega,

E a palidez das manhas em que se parte,

Quando as nossas entranhas se arrepanham

E uma vaga sensagdo parecida com um médo

— O médo ancestral de se afastar e partir,

O misterioso receio ancestral a Chegada e ao Novo —
Encolhe-nos a péle e agonia-nos,

E todo o nosso corpo angustiado sente,

Como sc fosse a nossa alma,

Uma inexplicavel vontade de poder sentir isto doutra maneira:
Uma saudade a qualquer cousa,

Uma perturbagao de afeigdes a que vaga patria?

A que costa? a que navio? a que cahes?

Que se adoece em nds o pensamento,

E s6 fica um grande vacuo dentro de nos,

Uma 6ca saciedade de minutos maritimos,

E uma ansiedade vaga que seria tédio ou dor

Se soubesse como sé-lo...

A manha de verdo estd, ainda assim, um pouco fresca.

Um leve torpor de noite anda ainda no ar sacudido.

Acélera-se ligeiramente o volante dentro de mim.

E o paquete vem entrando, porque deve vir entrando sem davida,
E ndo porque eu o veja mover-se na sua distancia excessiva.

Na minha imaginagao €le esta ja perto ¢ ¢ visivel

Em toda a extensdo das linhas das suas vigias.

E treme em mim tudo, toda a carne ¢ toda a péle,

Por causa daquella criatura que nunca chega em nenhum barco
E eu vim esperar hoje ao cahes, por um mandado obliquo.

Os navios que entram a barra,

Os navios que saem dos portos,

Os navios que passam ao longe

(Suponho-me vendo-os duma praia deserta) —

Todos éstes navios abstractos quase na sua ida

Todos éstes navios assim comovem-me como se féssem outra cousa
E ndo apenas navios, navios indo e vindo.

E os navios vistos de perto, mesmo que se ndo va embarcar néles,
Vistos de baixo, dos botes, muralhas altas de chapas,
Vistos dentro, através das cAdmaras, das salas, das despensas,



168

Olhando de perto os mastros, afilando-se 14 pro alto,

Rocando pelas cordas, descendo as escadas incomodas,
Cheirando a untada mistura metélica e maritima de tudo aquilo —
Os navios vistos de perto sdo outra cousa € a mesma cousa,

D3ao a mesma saudade e a mesma ansia doutra maneira.

Toda a vida maritima! tudo na vida maritima!

Insinua-se no meu sangue toda essa sedu¢do fina

E eu scismo indeterminadamente as viagens.

Ah, as linhas das costas distantes, achatadas pelo horizonte!

Ah, os cabos, as ilhas, as praias areentas!

As soliddes maritimas como certos momentos no Pacifico

Em que ndo sei por que sugestao aprendida na escola

Se sente pesar sobre os nervos o facto de que aquéle é o maior dos
oceannos

E o mundo ¢ o sabor das cousas tornam-se um deserto dentro de noés!
A extensdo mais humana, mais salpicada, do Atlantico!

O Indico, o mais misterioso dos oceannos todos!

O Mediterraneo, doce, sem mistério nenhum, classico, um mar para
bater

De encontro a esplanadas olhadas de jardins proximos por estituas
brancas!

Todos os mares, todos os estreitos, todas as baias, todos os gblfos,
Queria aperta-los ao peito, senti-los bem e morrer!

E vo0s, 6 cousas navais, meus velhos brinquedos de sonho!
Componde fora de mim a minha vida interior!

Quilhas, mastros ¢ vellas, rodas do leme, cordagens,
Chaminés de vapores, hélices, gaveas, flamulas,

Galdropes, escotilhas, caldeiras, colectores, valvulas;

Cai, por mim dentro em montdo, em monte,

Como o conteudo confuso de uma gaveta despejada no chao!
Séde vos o tesouro da minha avareza febril,

Séde vos os frutos da arvore da minha imaginacao,

Téma de cantos meus, sangue nas veias da minha inteligéncia,
Vosso seja o lago que me une ao exterior pela estética,
Fornecei-me metaforas imagens, litteratura,

Porque em real verdade, a sério, literalmente,

Minhas sensagdes sao um barco de quilha pro6 ar,

Minha imagina¢do uma ancora meio submersa,

Minha ansia um remo partido,

E a tessitura dos meus nervos uma réde a secar na praia!

S6a no acaso do rio um apito, s6 um.
Treme ja todo o chdo do meu psiquismo.
Acélera-se cada vez mais o volante dentro de mim.

Ah, os paquetes, as viagens, 0 ndo-se-saber-o-paradeiro
De Fulano-de-tal, maritimo, nosso conhecido!
Ah, a gléria de se saber que um homem que andava comnosco
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Morreu afogado ao pé duma ilha do Pacifico!

Noés que anddmos com ¢€le vamos fallar nisso a todos,

Com um orgulho legitimo, com uma confianca invisivel

Em que tudo isso tenha um sentido mais belo e mais vasto
Que apenas o ter-se perdido o barco onde €le ia

E éle ter ido ao fundo por lhe ter entrado 4goa pros pulmoes!

Ah, os paquetes, os navios-carvoeiros, os navios de vella!

Vao rareando — ai de mim! — os navios de vella nos mares!

E eu, que amo a civilisagdo moderna, eu que beijo com a alma as
maquinas,

Eu o engenheiro, eu o civilizado, eu o educado no estrangeiro,
Gostaria de ter outra vez ao pé da minha vista sé véleiros e barcos de
madeira,

De nao saber doutra vida maritima que a antiga vida dos mares!
Porque os mares antigos sdo a Distdncia Absoluta,

O Puro Longe, liberto do peso do Actual...

E ah, como aqui tudo me lembra essa vida melhor,

Esses mares, maiores, porque se navegava mais devagar.

Esses mares, misteriosos, porque se sabia menos déles.

Todo o vapor ao longe ¢ um barco de vella perto.

Todo o navio distante visto agora ¢ um navio no passado visto proximo.
Todos os marinheiros invisiveis a bordo dos navios no horisonte

Sao os marinheiros visiveis do tempo dos velhos navios,

Da ¢época lenta e véleira das navegacdes perigosas,

Da época de madeira e lona das viagens que duravam méses.

Toma-me pouco a pouco o delirio das cousas maritimas,
Penetram-me fisicamente o cahes e a sua atmosfera,

O marulho do Tejo galga-me por cima dos sentidos,

E comeco a sonhar, comego a envolver-me do sonho das agoas,
Comecam a pegar bem as correias-de-transmissao na minh’alma
E a acéleracao do volante sacode-me nitidamente.

Chamam por mim as agoas,

Chamam por mim os mares.

Chamam por mim, levantando uma voz corpoérea, os longes,
As ¢épocas maritimas todas sentidas no passado, a chamar.

Tu, marinheiro inglés, Jim Barns meu amigo, foste tu

Que me ensinaste esse grito antiquissimo, inglés,

Que tao venenosamente resume

Para as almas complexas como a minha

O chamamento confuso das dgoas,

A voz inédita e implicita de todas as cousas do mar,

Dos naufragios, das viagens longinquas, das travessias perigosas.
Esse teu grito inglés, tornado universal no meu sangue,

Sem feitio de grito, sem forma humana nem voz,

Esse grito tremendo que parece soar
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De dentro duma caverna cuja abdbada € o ceu

E parece narrar todas as sinistras cousas

Que podem acontecer no Longe, no Mar, pela Noite...
(Fingias sempre que era por uma escuna que chamavas,
E dizias assim, pondo uma mao de cada lado da bdca,
Fazendo porta-voz das grandes maos curtidas e escuras:

Ah0-6-6-6-0-0-0-0-0-0-0—yyyy...

Schooner ah6-6-6-60-0-0-6-6-6-6-6-0-0-0-6 — yyyy...)

Escuto-te de aqui, agora, e desperto a qualquer cousa.
Estremece o vento. Sobe a manha. O calor abre.
Sinto corarem-me as faces.

Meus olhos conscientes dilatam-se.

O extase em mim levanta-se, cresce avanga,

E com um ruido cego de arruaga acentua-se

O giro vivo do volante.

O clamoroso chamamento

A cujo calor, a cuja furia fervem em mim

Numa unidade explosiva todas as minhas ansias,
Meus proprios tédios tornados dindmicos, todos!...
Apélo lancado ao meu sangue

Dum amoér passado, ndo sei onde, que volve

E ainda tem forga para me atrair e puxar,

Que ainda tem forg¢a para me fazer odiar esta vida
Que passo entre a impenetrabilidade fisica e psiquica
Da gente real com que vivo!

Ah seja como for, seja por onde for, partir!

Largar por ai fora, pelas ondas, pelo perigo, pelo mar.
Ir para Longe, ir para Fora, para a Distancia Abstracta,
Indefinidamente, pelas noites misteriosas e fundas,
Levado, como a poeira, plos ventos, plos vendavais!
Ir, ir, ir, ir de vez!

Todo o meu sangue raiva por asas!

Todo o meu corpo atira-se pra frente!

Galgo pla minha imaginacdo fora em torrentes!
Atropelo-me, rujo, precipito-me!...

Estoiram em espuma as minhas ansias

E a minha carne ¢ uma onda dando de encontro a rochédos!

Pensando nisto — ¢ raiva! pensando nisto — 06 furia!
Pensando nesta estreiteza da minha vida cheia de ansias,
Subitamente, tremulamente, extraorbitadamente,

Com uma oscilagao viciosa, vasta, violenta,

Do volante vivo da minha imaginagao,

Rompe, por mim, assobiando, silvando, vertiginando,

O cio sombrio ¢ sadico da estridula vida maritima.
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Eh marinheiros, gajeiros! eh tripulantes, pilotos!
Navegadores, mareantes, marujos, aventureiros!

Eh capitdes de navios! homens ao leme e em mastros!
Homens que dormem em beliches rudes!

Homens que dormem co'o Perigo a espreitar plas vigias!
Homens que dormem co'a Morte por travesseiro!

Homens que teem tombadilhos, que teem pontes donde olhar
A imensidade imensa do mar imenso!

Eh manipuladores dos guindastes de carga!

Eh amainadores de vellas, fogueiros, criados de bordo!
Homens que metem a carga nos pordes!

Homens que enrolam cabos no convez!

Homens que limpam os metais das escotilhas!

Homens do leme! homens das maquinas! homens dos mastros!
Eh-eh-eh-eh-ch-eh-ch!

Gente de bonet de pala! Gente de camisola de malha!

Gente de ancoras e bandeiras cruzadas bordadas no peito!
Gente tatuada! gente de cachimbo! gente de amurada!

Gente escura de tanto sol, crestada de tanta chuva,

Limpa de olhos de tanta imensidade diante déles,

Audaz de rosto de tantos ventos que lhes bateram a valer!
Eh-eh-eh-eh-ch-eh-ch!

Homens que vistes a Patagonia!

Homens que passastes pela Australia!

Que enchestes o vosso olhar de costas que nunca verei!

Que fostes a terra em terras onde nunca descerei!

Que comprastes artigos toscos em colonias a proa de sertdes!
E fizestes tudo isso como se ndo fosse nada!

Como se isso fosse natural,

Como se a vida fosse isso,

Como nem sequer cumprindo um destino!
Eh-ch-eh-ch-eh-ch-¢h!

Homens do mar actual! homens do mar passado!
Comissarios de bordo! escravos das galés! combatentes de Lepanto!
Piratas do tempo de Roma! Navegadores da Grécia!
Fenicios! Cartagineses! Portugueses atirados de Sagres

Para a aventura indefinida, para o Mar Absoluto, para realizar o
Impossivel!

Eh-eh-ch-eh-ch-eh-ch-ch-ch!

Homens que erguestes padrdes, que destes nomes a cabos!
Homens que negociastes pela primeira vez com pretos!

Que primeiro vendestes escravos de novas terras!

Que destes o primeiro espasmo europeu as negras atonitas!
Que trouxestes ouro, missanga, madeiras cheirosas, setas,
De encostas explodindo em verde vegetacao!

Homens que saqueastes tranquilas povoagoes africanas,

Que fizestes fugir com o ruido de canhdes essas ragas,

Que matastes, roubastes, torturastes, ganhastes
Os prémios de Novidade de quem, de cabega baixa
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Arremete contra o mistério de novos mares! Eh-eh-eh-eh-¢h!
A vos todos num, a vos todos em vos todos como um,

A vo6s todos misturados, entrecruzados,

A vés todos sangrentos, violentos, odiados, temidos, sagrados,
Eu vos saudo, eu vos saudo, eu vos saudo!

Eh-eh-ch-eh eh! Eh eh-eh-eh eh! Eh-ch-ch-eh-eh-¢h eh!

Eh lah6-laho laHO-laha-a-a-a-a!

Quero ir comvOsco, quero ir comvosco,

Ao mesmo tempo com vos todos

Pra toda a parte pr'onde fostes!

Quero encontrar vossos perigos frente a frente,

Sentir na minha cara os ventos que engelharam as vossas.
Cuspir dos labios o sal dos mares que beijaram os vossos,
Ter bragos na vossa faina, partilhar das vossas tormentas,
Chegar como vds, enfim, a extraordindrios portos!

Fugir comvosco a civilisagdo!

Perder comvdsco a no¢do da moral!

Sentir mudar-se no longe a minha humanidade!

Beber comvosco em mares do sul

Novas selvajarias, novas balburdias da alma,

Novos fogos centrais no meu vulcanico espirito!

Ir comvésco, despir de mim — ah! pde-te daqui pra fora! —
O meu traje de civilizado, a minha brandura de ac¢des,
Meu médo inato das cadeias,

Minha pacifica vida,

A minha vida sentada, estatica, regrada e revista!

No mar, no mar, no mar, no mar,

Eh! por no mar, ao vento, as vagas,

A minha vida!

Salgar de espuma arremessada pelos ventos

Meu paladar das grandes viagens.

Fustigar de 4goa chicoteante as carnes da minha aventura,
Repassar de frios ocednicos os 0ssos da minha existéncia,
Flagellar, cortar, engelhar de ventos, de espumas, de soes,
Meu ser cicldonico e atlantico,

Meus nervos postos como enxarcias,

Lira nas maos dos ventos!

Sim, sim, sim... Crucificahe-me nas navegacoes

E as minhas espaduas gozarao a minha cruz!

Atai-me as viagens como a postes

E a sensacdo dos postes entrara pela minha espinha

E eu passarei a senti-los num vasto espasmo passivo!
Fazei o que quizerdes de mim, logo que seja nos mares,
Sdbre convezes, ao som de vagas,

Que me rasgueis, mateis, firais!

O que quero ¢ levar pra Morte

Uma alma a transbordar de Mar,
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Ebria a caher das cousas maritimas,

Tanto dos marujos como das ancoras, dos cabos,
Tanto das costas longinquas como do ruido dos ventos
Tanto do Longe como do Cahes, tanto dos naufragios
Como dos tranquilos comercios,

Tanto dos mastros como das vagas,

Levar pra Morte com dor, voluptuosamente,

Um copo cheio de sanguessugas, a sugar, a sugar,

De estranhas verdes absurdas sanguessugas maritimas!

Fagam enxarcias das minhas veias!
Amarras dos meus musculos!

Arranquem-me a péle, préguem-a as quilhas.

E possa eu sentir a dor dos pregos ¢ nunca deixar de sentir!
Fagam do meu corag¢do uma flamula de almirante

Na hora de guerra dos velhos navios!

Célquem aos pés nos conveses meus olhos arrancados!
Quebrem-me os 0ssos de encontro as amuradas!
Fustiguem-me atado aos mastros, fustiguem-me!

A todos os ventos de todas as latitudes e longitudes
Derramem meu sangue sdbre as agoas arremessadas
Que atravessam o navio, o tombadilho, de lado a lado,
Nas vascas bravas das tormentas!

Ter a audacia ao vento dos pannos das vellas!

Ser, como as géveas altas, o assobio dos ventos!

A velha guitarra do Fado dos mares cheios de perigos,
Cangao para os navegadores ouvirem e nao repetirem!

Os marinheiros que se sublevaram

Enforcaram o capitdo numa verga.

Desembarcaram um outro numa ilha deserta.
Marooned!

O sol dos tropicos pos a febre da pirataria antiga

Nas minhas veias intensivas.

Os ventos da Patagonia tatuaram a minha imaginagao
De imagens tragicas e obscenas.

Fogo, fogo, fogo, dentro de mim!

Sangue! sangue! sangue! sangue!

Explode todo o meu cérebro!

Parte-se-me o mundo em vermelho!

Estoiram-me com o som de amarras as veias!

E estala em mim, feroz, voraz,

A cangao do Grande Pirata,

A morte berrada do Grande Pirata a cantar

Até meter pavor plas espinhas dos seus homens abaixo.
L4 da ré a morrer, e a berrar, a cantar:

Fifteen men on the Dead Man's Chest.



Yo-ho ho and a bottle of rum!
E depois a gritar, numa voz ja irreal, a estoirar no ar:

Darby M'Graw-aw-aw-aw-aw!
Darby M'Graw-aw-aw-aw-aw!
Fetch a-a-aft the ru-u-u-u-u-u-u-u-u-um, Darby.

Eia, que vida essa! essa era a vida, eia!
Eh-eh-eh-eh-eh-ch-eh!
Eh-laho6-laho!-laHO-laha-a-a-a-a!
Eh-eh-eh-eh-eh-ch-eh!

Quilhas partidas, navios ao fundo, sangue nos mares!
Convezes cheios de sangue, fragmentos de corpos!
Dedos decepados sdbre amuradas!

Cabecas de creancas, aqui, acola!

Gente de olhos fora, a gritar, a uivar!
Eh-eh-eh-eh-ch-eh-eh-eh-ch-ch!
Eh-eh-ch-eh-eh-eh-ch-eh-eh-¢h!

Embrulho-me em tudo isto como uma capa no frio!
Rogo-me por tudo isto como uma gata com cio por um muro!
Rujo como um ledo faminto para tudo isto!

Arremeto como um toiro louco sobre tudo isto!

Cravo unhas, parto garras; sangro dos dentes sobre isto!
Eh-eh-eh-eh-ch-eh-eh-eh-ch-ch!

De repente estala-me sobre os ouvidos,

Como um clarim a meu lado,

O velho grito, mas agora irado, metalico,

Chamando a presa que se avista,

A escuna que vai ser tomada:

rrrrrrrrrrr

rr 1 oz 1 r
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O mundo inteiro ndo existe para mim! Ardo vermelho!
Rujo na furia da abordagem!

Pirata-mor! César-Pirata!

Pilho, mato, esfacelo, rasgo!

S6 sinto o mar, a presa, o saque!

So sinto em mim bater, baterem-me

As veias das minhas fontes!

Escorre sangue quente a minha sensacao dos meus olhos!
Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh!

Ah piratas, piratas, piratas!
Piratas, amai-me e odiai-me!

Misturai-me comvosco, piratas!

Vossa furia, vossa crueldade como falam ao sangue
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Dum corpo de mulher que foi meu outrora e cujo cio sobrevive!

Eu queria ser um bicho representativo de todos os vossos gestos,
Um bicho que cravasse dentes nas amuradas, nas quilhas,

Que comesse mastros, bebesse sangue e alcatrdo nos conveses,
Trincasse vellas, remos, cordame e poleame,

Serpente do mar feminina e monstruosa cevando-se nos crimes!

E ha uma sinfonia de sensagdes incompativeis e analogas.

Ha uma orquestracdo no meu sangue de balburdias de crimes,
De estrépitos espasmados de orgias de sangue nos mares,
Furibundamente, como um vendaval de calor pelo espirito,
Nuvem de poeira quente anuviando a minha lucidez

E fazendo-me ver e sonhar isto tudo s6 com a péle e as veias!

Os piratas, a pirataria, os barcos, a hora,

Aquella hora maritima em que as presas sdo assaltadas,

E o terror dos apresados foge pra loucura — essa hora,

No seu total de crimes, terror, barcos, gente, mar, ceu, nuvens,

Brisa, latitude, longitude, vozearia,

Queria eu que fosse em seu Todo meu corpo em seu Todo, sofrendo,
Que fosse meu corpo ¢ meu sangue, compusesse meu ser em vermelho,
Florescesse como uma ferida comichando na carne irrecal da minha
alma!

Ah, ser tudo nos crimes! ser todos os élementos componentes

Dos assaltos aos barcos ¢ das chacinas ¢ das violagdes!

Ser quanto foi no lugar dos saques!

Ser quanto viveu ou jazeu no local das tragédias de sangue!

Ser o pirata-resumo de toda a pirataria no seu auge,

E a vitima-sintese, mas de carne e 6sso, de todos os piratas do mundo!

Ser 0 meu corpo passivo a mulher-todas-as-mulheres

Que foram violadas, mortas, feridas, rasgadas pelos piratas!

Ser no meu ser subjugado a fémea que tem de ser déles

E sentir tudo isso — todas estas cousas duma sé vez — pela espinha!

O meus peludos e rudes herois da aventura e do crime!
Minhas maritimas feras, maridos da minha imaginagao!

Amantes casuais da obliquidade das minhas sensacoes!

Queria ser Aquella que vos esperasse nos portos,

A vo0s, odiados amados do seu sangue de pirata nos sonhos!

Porque ella teria comvdsco, mas s6 em espirito, raivado

Sdbre os cadaveres nus das vitimas que fazeis no mar!

Porque ella teria acompanhado vosso crime, e na orgia oceanica

Seu espirito de bruxa dangaria invisivel em volta dos gestos

Dos vossos corpos, dos vossos cutelos, das vossas maos
estranguladoras!

E ella em terra, esperando-vos, quando viésseis, se acaso viésseis,
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Iria beber nos rugidos do vosso amor todo o vasto,

Todo o nevoento e sinistro perfume das vossas vitdrias,

E atravez dos vossos espasmos silvaria um sabbat de vermelho e
amarelo!

A carne rasgada, a carne aberta e estripada, o sangue correndo!
Agora, no auge conciso de sonhar o que vos fazieis,

Perco-me todo de mim, ja ndo vos pertenco, sou vos,

A minha femininidade que vos acompanha ¢ ser as vossas almas!
Estar por dentro de toda a vossa ferocidade, quando a praticaveis!
Sugar por dentro a vossa consciéncia das vossas sensagoes
Quando tingieis de sangue os mares altos,

Quando de vez em quando atiraveis aos tubardes

Os corpos vivos ainda dos feridos, a carne rosada das creangas

E levéveis as mais as amuradas para verem o que lhes acontecia!

Estar comvoOsco na carndgem, na pilhdgem!

Estar orquestrado comvdsco na sinfonia dos saques!

Ah, ndo sei qué, ndo sei quanto queria eu ser de vos!

Nao era so ser-vos a fémea, sér-vos as fémeas, ser-vos as vitimas,
Sér-vos as vitimas — homens, mulheres, creangas, navios —,

Nao era so ser a hora e os barcos e as ondas,

Nao era s6 ser vossas almas, vossos corpos, vossa furia, vossa posse,
Nao era s6 ser concretamente vosso acto abstracto de orgia,

Nao era s0 isto que eu queria ser — era mais que isto o Deus-isto!
Era preciso ser Deus, o Deus dum culto ao contrério,

Um Deus monstruoso e satanico, um Deus dum panteismo de sangue,
Para poder encher toda a medida da minha furia imaginativa,

Para poder nunca esgotar os meus desejos de identidade

Com o cada, e o tudo, e o mais-que-tudo das vossas vitorias!

Ah, torturai-me para me curardes!

Minha carne — fazei della o ar que os vossos cutelos atravessam
Antes de cairem sobre as cabegas ¢ 0s ombros!

Minhas veias sejam os fatos que as facas trespassam!

Minha imaginagdo o corpo das mulheres que violais!

Minha inteligéncia o convés onde estais de p¢ matando!

Minha vida toda, no seu conjunto nervoso, histérico, absurdo,

O grande organismo de que cada acto de pirataria que se cometeu
Fosse uma célula consciente — ¢ todo eu turbilhonasse

Como uma imensa podriddao ondeando, e fosse aquilo tudo!

Com tal velocidade desmedida, pavorosa,

A maquina de febre das minhas visoes transbordantes
Gira agora que a minha consciéncia, volante,

E apenas um nevoento circulo assobiando no ar.

Fifteen men on fhe Dead Man's Chest
Yo-ho ho and a bottle of rum!
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Eh-lah6-lah6-1aHO — 14ha-4-444 — aaa...

Ah! a selvajaria desta selvajaria! Merda

Pra toda a vida como a nossa, que nao ¢ nada disto!

Eu pr’aqui engenheiro, prético a forca, sensivel a tudo

Pr’aqui parado, em rellagdo a vos, mesmo quando ando;
Mesmo quando ajo, inerte; mesmo quando me imponho, débil;
Estatico, quebrado, dissidente cobarde da vossa Gloria,

Da vossa grande dindmica estridente, quente e sangrenta!

Arre! por ndo poder agir d’acordo com o meu delirio!

Arre! por andar sempre agarrado as saias da civilizacao!

Por andar com a douceur des moeurs as costas, como um fardo de
rendas!

Mog¢os de esquina— todos nos o s6mos — do humanitarismo moderno!
Estupores de tisicos, de neurasténicos, de linfaticos,

Sem coragem para ser gente com violéncia e audacia,

Com a alma como uma galinha presa por uma perna!

Ah, os piratas! os piratas!

A ansia do ilegal unido ao feroz,

A ancia das cousas absolutamente cruéis ¢ abominaveis,
Que roe como um cio abstracto 0s nossos corpos franzinos,
Os nossos nervos femininos e delicados,

E pde grandes febres loucas nos nossos olhares vasios!

Obrigai-me a ajoelhar diante de vos!

Humilhai-me ¢ batei-me!

Fazei de mim o vosso escravo e a vossa cousa!

E que o vosso desprezo por mim nunca me abandone,
O meus senhores! 6 meus senhores!

Tomar sempre gloriosamente a parte submissa

Nos acontecimentos de sangue ¢ nas sensualidades estiradas!
Desabai sobre mim, como grandes muros pesados,

O barbaros do antigo mar!

Rasgai-me e feri-me!

De leste a oeste do meu corpo

Riscahe de sangue a minha carne!

Beijai com cutelos de bordo e agoites e raiva

O meu alegre terror carnal de vos pertencer.

A minha ancia masoquista em me dar a vossa furia,
Em ser objecto inerte e sentiente da vossa omnivora crueldade,
Dominadores, senhores, imperadores, corcéis!

Ah, torturai-me,

Rasgai-me e abri-me!

Desfeito em pedagos conscientes

Entornai-me sdbre os conveses,

Espalhai-me nos mares, deixai-me
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Nas praias avidas das ilhas!

Cevai sobre mim todo o meu misticismo de vos!
Cinzellai a sangue a minh'alma

Cortai, riscahe!

O tatuadores da minha imaginagio corporea!
Esfoladores amados da minha carnal submissao!
Submetei-me como quem mata um cao a pontapés!
Fazei de mim o pdgo para o vosso desprezo de dominio!

Fazei de mim as vossas vitimas todas!

Como Cristo sofreu por todos os homens, quero sofrer
Por todas as vossas vitimas as vossas maos,

As vossas maos calosas, sangrentas e de dedos decepados
Nos assaltos bruscos de amuradas!

Fazei de mim qualquer cousa como se eu fosse
Arrastado — 6 prazer, ¢ beijada dor! —

Arrastado a cauda de cavalos chicoteados por vos...

Mas isto no mar, isto no ma-a-a-ar, isto no MA-A-A-AR!

Eh-eh-eh-ch-eh! Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! EH-EH-EH-EH-EH-EH! No
MA-A-AA-AR!

Yech eh-ch-ch-ch-ch! Yeh-eh-eh-ch-ch-eh! Yeh-ch-ch-ch-ch-ch-¢ch!
Grita tudo! tudo a gritar! ventos, vagas, barcos,

Marés, gaveas, piratas, a minha alma, o sangue, ¢ o ar, ¢ o ar!
Eh-eh-eh-eh! Yeh-ch-ch-ch-ch! Yeh-eh-eh-ch-ch-ch! Tudo canta a
gritar!

FIFTEEN MEN ON THE DEAD MAN'S CHEST.
YO-HO-HO AND A BOTTLE OF RUM!

Eh-ch-ch-eh-eh-ch-eh! Eh-ch-eh-eh-c¢h-eh-eh! Eh-ch-ch-eh-ch-ch-eh!
Eh-lah6-1aho-1aHO-0-0-0606-1aha-4 4 — aaa!l

rrrrr

SCHOONER AHO-0-0-0-0-0-0-0-0-0 — yyyy!...

Darby M'Graw-aw-aw-aw-aw-aw!
DARBY M'GRAW-AW-AW-AW-AW-AW-AW!
FETCH A-A-AFT THE RU-U-U-U-U-UM, DARBY!

Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh eh-eh-eh!

EH-EH EH-EH-EH EH-EH EH-EH EH-EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH EH EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH!

Parte-se em mim qualquer cousa. O vermelho anoiteceu.
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Senti demais para poder continuar a sentir.

Esgotou-se-me a alma, ficou s6 um éco dentro de mim.

Decresce sensivelmente a velocidade do volante.

Tiram-me um pouco as maos dos olhos os meus sonhos.

Dentro de mim ha um s6 vacuo, um deserto, um mar nocturno.

E logo que sinto que, ha um mar nocturno dentro de mim,

Sabe dos longes déle, nasce do seu silencio,

Outra vez, outra vez o vasto grito antiquissimo.

De repente, como um reldmpago de som, que ndo faz barulho mas
ternura,

Subitamente abrangendo todo o horizonte maritimo

Humido e sombrio marulho humano nocturno,

Voz de sereia longinqua chorando, chamando,

Vem do fundo do Longe, do fundo do Mar, da alma dos Abismos,
E a tona déle, como algas, bdéiam meus sonhos desfeitos...
Ah0-0-6-6-6-60-0-0-0-0-0 — yy...

ror o

Schooner ah6-6-0-6-6-0-6-60-0-0-6-0-60 — yy......

Ah, o orvalho sébre a minha excitacao!

O frescor nocturno no meu oceano interior!

Eis tudo em mim de repente ante uma noite no mar

Cheia de enorme mistério humanissimo das ondas nocturnas.
A lua sobe no horizonte

E a minha infancia feliz acorda, como uma lagrima, em mim.
O meu passado ressurge, como se esse grito maritimo

Fbsse um aroma, uma voz, o eco duma cang¢ao

Que fosse chamar ao meu passado

Por aquella felicidade que nunca mais tornarei a ter.

Era na velha casa sossegada ao pé do rio...

(As janellas do meu quarto, e as da casa-de-jantar tambem,
Davam, por s6bre umas casas baixas, para o rio proximo,

Para o Tejo, este mesmo Tejo, mas noutro ponto, mais abaixo...

Se eu agora chegasse as mesmas janellas ndo chegava as mesmas
janellas.
Aquéle tempo passou como o fumo dum vapor no mar alto...)

Uma inexplicavel ternura,

Um remorso comovido ¢ lacrimoso,

Por todas aquellas vitimas — principalmente as creangas —
Que sonhei fazendo ao sonhar-me pirata antigo,

Emogao comovida, porque ellas foram minhas victimas;
Terna e suave, porque ndo o foram realmente;

Uma ternura confusa, como um vidro embaciado, azulada,
Canta velhas canc¢des na minha pobre alma dolorida.

Ah, como pude eu pensar, sonhar aquellas cousas?
Que longe estou do que fui ha uns momentos!
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Histeria das sensagdes — ora estas, ora as opostas!

Na loura manha que se ergue, como o meu ouvido sé escolhe
As cousas de acordo com esta emogdo — o marulho das agoas,
O marulho leve das agoas do rio de encontro aos cahes...,

A vella passando perto do outro lado do rio,

Os montes longinquos, dum azul japonez,

As casas de Almada,

E o que ha de suavidade e de infancia na hora matutinal...

Uma gaivota que passa,
E a minha ternura é maior.

Mas todo este tempo ndo estive a reparar para nada.

Tudo isto foi uma impressao s6 da péle, como uma caricia
Todo este tempo nao tirei os olhos do meu sonho longinquo,

Da minha casa ao pé do rio,

Da minha infancia ao pé do rio,

Das janellas do meu quarto dando para o rio de noite,

E a paz do luar esparso nas 4goas!...

Minha velha tia, que me amava por causa do filho que perdeu...,
Minha velha tia costumava adormecer-me cantando-me

(Se bem que eu fosse ja crescido demais para 1sso)...
Lembro-me ¢ as lagrimas caem sdbre o meu coragdo ¢ lavam-no da
vida,

E ergue-se uma leve brisa maritima dentro de mim.

As vezes clla cantava a “Nau Catrineta™:

La vai a Nau Catrineta
Por sobre as dagoas do mar...

E outras vezes, numa melodia muito saudosa ¢ tdo medieval,

Era a “Bella Infanta”... Rélembro, ¢ a pobre velha voz ergue-se dentro
de mim

E lembra-me que pouco me lembrei della depois, e ella amava-me
tanto!

Como fui ingrato para ella — ¢ afinal que fiz eu da vida?

Era a “Bella Infanta”... Eu fechava os olhos ¢ ella cantava:

Estando a Bella Infanta
No seu jardim assentada...

Eu abria um pouco os olhos e via a janella cheia de luar
E depois fechava os olhos outra vez, e em tudo isto era feliz.

Estando a Bella Infanta
No seu jardim assentada,
Seu pente de ouro na mado,
Seus cabelos penteava...

O meu passado de infancia, boneco que me partiram!
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Nao poder viajar pra o passado, para aquella casa e aquella afeicao,
E ficar 14 sempre, sempre creanca e sempre contente!

Mas tudo isto foi o Passado, lanterna a uma esquina de rua velha.
Pensar isto faz frio, faz fome duma cousa que se ndo pode obter.
Dé-me ndo sei que remorso absurdo pensar nisto.

Oh turbilhao lento de sensagdes desencontradas!

Vertigem ténue de confusas cousas na alma!

Furias partidas, ternuras como carrinhos de linha com que as creangas
brincam,

Grandes desabamentos de imaginagdo sdbre os olhos dos sentidos,
Lagrimas, lagrimas inuteis,

Leves brisas de contradic¢do rogando pela face a alma...

Evoco, por um esforco voluntario, para sahir desta emogao,
Evoco, com um esfor¢o desesperado, séco, nulo,
A cang¢do do Grande Pirata, quando estava a morrer:

Fifteen men on the Dead Man's Chest.
Yo-ho-ho and a bottle of rum!

Mas a cang¢do ¢ uma linha recta mal tragada dentro de mim...

Esfor¢o-me e consigo chamar outra vez ante os meus olhos na alma,
Outra vez, mas através duma imaginagao quase literaria,

A furia da pirataria, da chacina, o apetite, quase o paladar, do saque,
Da chacina inutil de mulheres e de creangas,

Da tortura futil, e s6 para nos distrairmos, dos passageiros pobres

E a sensualidade de escangalhar e partir as cousas mais queridas dos
outros,

Mas sonho isto tudo com um médo de qualquer cousa respirar-me sdbre
a nuca.

Lembro-me de que seria interessante

Enforcar os filhos 4 vista das maes

(Mas sinto-me sem querer as maes déles),

Enterrar vivas nas ilhas desertas as creancas de quatro annos

Levando os pais em barcos até¢ 14 para vérem

(Mas estremego, lembrando-me dum filho que ndo tenho e estd
dormindo tranquilo em casa).

Aguilh6o uma ansia fria dos crimes maritimos,

Duma inquisi¢ao sem a desculpa da Fé,

Crimes nem sequer com razao de ser de maldade e de furia,

Feitos a frio, nem sequer para ferir, nem sequer para fazer mal,

Nem sequer para nos divertirmos, mas apenas para passar o tempo,
Como quem faz paciéncias a uma mesa de jantar de provincia com a
toalha atirada pra o outro lado da mesa depois de jantar,

S6 pelo suave gosto de cometer crimes abomindveis e ndo os achar
grande cousa,
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De ver sofrer até ao ponto da loucura e da morte-pella-dor mas nunca
deixar chegar 14...

Mas a minha imaginag¢do recusa-se a acompanhar-me.

Um calafrio arrepia-me.

E de repente, mais de repente do que da outra vez, de mais longe, de
mais fundo,

De repente — oh pavor por todas as minhas veias! —,

Oh frio repentino da porta para o Mistério que se abriu dentro de mim
e deixou entrar uma corrente de ar!

Lembro-me de Deus, do Transcendental da vida, e de repente

A velha voz do marinheiro inglez Jim Barns com quem eu falava,
Tornada voz das ternuras misteriosas dentro de mim, das pequenas
cousas de regaco de mae e de fita de cabelo de irma,

Mas estupendamente vinda de além da aparéncia das cousas,

A Voz surda e remota tornada A Voz Absoluta, a Voz Sem Boca,
Vinda de sébre e de dentro da soliddo nocturna dos mares,

Chama por mim, chama por mim, chama por mim...

Vem surdamente, como se fosse suprimida e se ouvisse,
Longinquamente, como se estivesse soando noutro lugar e aqui ndo se
pudesse ouvir,

Como um solugo abafado, uma luz que se apaga, um halito silencioso,
De nenhum lado do espago, de nenhum local no tempo,

O grito eterno e nocturno, o sopro fundo e confuso:

Tremo com frio da alma repassando-me o corpo

E abro de repente os olhos, que ndo tinha fechado.

Ah, que alegria a de sahir dos sonhos de vez!

Eis outra vez o mundo real, tdo bondoso para os nervos!

Ei-lo a esta hora matutina em que entram os paquetes que chegam cédo.

J4 ndo me importa o paquéte que entrava. Ainda estd longe.

S6 o que esta perto agora me lava a alma.

A minha imaginagao higiénica, forte, pratica,

Preocupa-se agora apenas com as cousas modernas e uteis,

Com os navios de carga, com 0s paquetes € 0s passageiros,

Com as fortes cousas imediatas, modernas, comerciais, verdadeiras.
Abranda o seu giro dentro de mim o volante.

Maravilhosa vida maritima moderna,

Toda limpeza, maquinas e saude!

Tudo tao bem arranjado, tdo espontaneamente ajustado,

Todas as pecas das maquinas, todos os navios pelos mares,

Todos os é&lementos da actividade comercial de exportacdo e
importagao
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Tao maravilhosamente combinando-se
Que corre tudo como se fosse por leis naturais,
Nenhuma cousa esbarrando com outra!

Nada perdeu a poesia. E agora ha a mais as maquinas
Com a sua poesia tambem, e todo o novo género de vida
Comercial, mundana, intélectual, sentimental,

Que a era das maquinas veio trazer para as almas.

As viagens agora sdo tdo bellas como eram dantes

E um navio sera sempre belo, sé porque ¢ um navio.
Viajar ainda ¢ viajar e o longe esta sempre onde esteve —
Em parte nenhuma, gracas a Deus!

Os portos cheios de vapores de muitas especies!

Pequenos, grandes, de varias cores, com varias disposi¢des de vigias,
De tdo deliciosamente tantas companhias de navegagao!

Vapores nos portos, tdo individuais na separagdo destacada dos
ancoramentos!

Tao prasenteiro o seu garbo quieto de cousas comerciais que andam no
mar,

No velho mar sempre o homérico, 6 Ulisses!

O olhar humanitario dos farois na distancia da noite,

Ou o subito farol proximo na noite muito escura

(“Que perto da terra que estavamos passando!” E o som da agoa canta-
nos ao ouvido)!...

Tudo isto hoje ¢ como sempre foi, mas ha o comercio;

E o destino comercial dos grandes vapores

Envaidece-me da minha epoca!

A mistura de gente a bordo dos navios de passageiros

Dé-me o orgulho moderno de viver numa epoca onde ¢ tao facil
Misturarem-se as ragas, transporem-se 0s espagos, vér com facilidade
todas as cousas,

E gosar a vida realizando um grande niimero de sonhos.

Limpos, regulares, modernos como um escritério com guichets em
rédes de arame amarelo,

Meus sentimentos agora, naturais € comedidos como gentlemen,

Sao praticos, longe de desvairamentos, enchem de ar maritimo os
pulmoes,

Como gente perfeitamente consciente de como € higienico respirar o ar
do mar.

O dia ¢ perfeitamente ja de horas de trabalho.
Comeca tudo a movimentar-se, a regularisar-se.

Com um grande prazer natural e directo percorro com a alma
Todas as operacdes comerciais necessarias a um embarque de
mercadorias
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A minha época ¢ o carimbo que levam todas as facturas,
E sinto que todas as cartas de todos os escritorios
Deviam ser enderecadas a mim.

Um conhecimento de bordo tem tanta individualidade,

E uma assinatura de comandante de navio € tdo bella e moderna!
Rigor comercial do principio e do fim das cartas:

Dear Sirs — Messieurs — Amigos e Srts.,

Yours faithfully —... nos salutations empressées...

Tudo isto nao ¢ s6 humano e limpo, mas tambem belo,

E tem ao fim um destino maritimo, um vapor onde embarquem
As mercadorias de que as cartas e as facturas tratam.

Complexidade da vida! As facturas sdo feitas por gente

Que tem amores, 6dios, paixdes politicas, as vezes crimes —

E sdo tdo bem escritas, tdo alinhadas, tdo independentes de tudo isso!
Ha quem olhe para uma factura e ndo sinta isto.

Com certeza que tu, Cesario Verde, o sentias.

Eu ¢ até 4s lagrimas que o sinto humanissimamente.

Venham dizer-me que ndo ha poesia no comercio, nos escritorios!
Ora, ella entra por todos os poros... Neste ar maritimo respiro-a,
Porque tudo isto vem a proposito dos vapores, da navegagao moderna,
Porque as facturas e as cartas comerciais sdo o principio da histdria
E os navios que levam as mercadorias pelo mar eterno sao o fim.

Ah, e as viagens, as viagens de recreio, € as outras,

As viagens por mar, onde todos somos companheiros dos outros
Duma maneira especial, como se um misterio maritimo

Nos aproximasse as almas e nos tornasse um momento

Patriotas transitorios duma mesma patria incerta,

Eternamente deslocando-se sobre a imensidade das agoas!

Grandes hoteis do Infinito, oh transatlanticos meus!

Com o cosmopolitismo perfeito e total de nunca pararem num ponto
E conterem todas as especies de trajes, de caras, de ragas!

As viagens, os viajantes — tantas especies déles!

Tanta nacionalidade s6bre o mundo! tanta profissdo! tanta gente!
Tanto destino diverso que se pode dar 4 vida,

A vida, afinal, no fundo sempre, sempre a mesma!

Tantas caras curiosas! Todas as caras sdo curiosas

E nada traz tanta religiosidade como olhar muito para gente.

A fraternidade afinal ndo ¢ uma ideia revolucionaria.

E uma cousa que a gente aprende pela vida fora, onde tem que tolerar
tudo,

E passa a achar graga ao que tem que tolerar,

E acaba quase a chorar de ternura sébre o que tolerou!

Ah, tudo isto ¢ belo, tudo isto ¢ humano e anda ligado
Aos sentimentos humannos, tdo conviventes e burguezes.
Tao complicadamente simples, tdo metafisicamente tristes!
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A vida flutuante, diversa, acaba por nos educar no humano.
Pobre gente! pobre gente toda a gente!

Despeco-me desta hora no corpo deste outro navio

Que vai agora saindo. E um tramp-steamer inglés,

Muito sujo, como se fosse um navio franceés,

Com um ar simpatico de proletario dos mares,

E sem duvida anunciado hontem na ultima pagina das gazetas.

Enternece-me o pobre vapor, tdo humilde vai €le e tdo natural.
Parece ter um certo escrupulo ndo sei em qué, ser pessoa honesta,
Cumpridora duma qualquer especie de deveres.

La vai €le deixando o lugar defronte do cahes onde estou.

La vai €le tranquilamente, passando por onde as naus estiveram
Outrora, outrora...

Para Cardiff? Para Liverpool? Para Londres? Nao tem importancia.

Ele faz o seu dever. Assim facamos nds o nosso. Bella vida!
Boa viagem! Boa viagem!

Boa viagem, meu pobre amigo casual, que me fizeste o favor
De levar contigo a febre e a tristeza dos meus sonhos,

E restituir-me 4 vida para olhar para ti ¢ te ver passar.

Boa viagem! Boa viagem! A vida ¢ isto...

Que aprumo tio natural, tdo inevitavelmente matutino

Na tua saida do porto de Lisboa, hoje!

Tenho-te uma afei¢do curiosa e grata por isso...

Por isso qué? Sei 1a o que ¢!... Vai... Passa...

Com um ligeiro estremecimento,

(T-tomtommtoemetomm-t...)

O volante dentro de mim para.

Passa, lento vapor, passa ¢ nao fiques...

Passa de mim, passa da minha vista,

Vai-te de dentro do meu coragao.

Perde-te no Longe, no Longe, bruma de Deus,
Perde-te, segue o teu destino e deixa-me...

Eu quem sou para que chore e interrogue?

Eu quem sou para que te fale e te ame?

Eu quem sou para que me perturbe ver-te?

Larga do cahes, cresce o sol, ergue-se ouro,

Luzem os telhados dos edificios do cahes,

Todo o lado de ca da cidade brilha...

Parte, deixa-me, torna-te

Primeiro o navio a meio do rio, destacado e nitido,
Depois o navio a caminho da barra, pequeno e preto,
Depois ponto vago no horizonte (6 minha angustia!),
Ponto cada vez mais vago no horizonte...,

Nada depois, € s6 eu e a minha tristeza,

E a grande cidade agora cheia de sol

E a hora real e nua como um cahes ja sem navios,
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E o giro lento do guindaste que, como um compasso que gira,
Traga um semicirculo de ndo sei que emocao
No silencio comovido da minh'alma...

Poema 22
Saudacao a Walt Whitman

Portugal-Infinito, onze de Junho de mil novecentos e quinze...
Hé-14-4-4-4-4-4-4!

De aqui, de Portugal, todas as epocas no meu cerebro,
Saudo-te, Walt, saudo-te, meu irmao em Universo,

O sempre moderno e eterno, cantor dos concretos absolutos,
Concubina fogosa do universo disperso,

Grande pederasta rocando-te contra a diversidade das cousas
Sexualizado pelas pedras, pelas arvores, pelas pessoas, pelas
profissoes,

Cio das passagens, dos encontros casuaes, das meras observagoes,
Meu enthusiasta pelo contheudo de tudo,

Meu grande heroe entrando pela Morte dentro aos pinotes,

E aos urros, ¢ aos guinchos, ¢ aos berros saudando-te em Deus!

Cantor da fraternidade feroz e terna com tudo,

Grande democrata epidermico, contiguo a tudo em corpo ¢ alma,
Carnaval de todas as acg¢des, bacchanal de todos os propositos
Irmao gemeo de todos os arrancos,

Jean-Jacques Rousseau do mundo que havia de produzir machinas,
Homero do insaisissable do flutuante carnal,

Shakespeare da sensa¢do que comeca a andar a vapor,
Milton-Shelley do horizonte da Electricidade futura!

Incubo de todos os gestos,

Espasmo p’ra dentro de todos os objectos de fora

Souteneur de todo o Universo,

Rameira de todos os systemas solares, panelleiro de Deus!

Eu, de monoculo e casaco exaggeradamente cintado,

Nao sou indigno de ti, bem o sabes, Walt,

Nao sou indigno de ti, basta saudar-te para o ndo ser...

Eu tdo contiguo 4 inercia, tdo facilmente cheio de tedio,

Sou dos teus, tu bem sabes, ¢ comprehendo-te e amo-te,

E embora te ndo conhecesse, nascido pelo anno em que morrias,

Sei que me amaste tambem, que me conheceste, € estou contente.
Sei que me conheceste, que me contemplaste e me explicaste,

Sei que ¢ isso que eu sou, quer em Brooklyn Ferry dez annos antes de
eu nascer,

Quer pela rua do Ouro acima pensando em tudo que ndo ¢ a rua do
Ouro,

E conforme tu sentiste tudo, sinto tudo, e ca estamos de maos dadas,
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De maos dadas, Walt, de maos dadas, dangando o universo na alma.

Quantas vezes eu beijo o teu retrato.

L4 onde estés agora (ndo sei onde ¢ mas ¢ Deus)

Sentes isto, sei que o sentes, € 0s meus beijos sdo mais quentes em
gente

E tu assim ¢é que os queres, meu velho, e agradeces de 14 —

Sei-o bem, qualquer cousa m’o diz, um agrado no meu espirito,
Uma erecgao abstracta e indirecta no fundo da minha alma.

Nada do engageant em ti, mas cyclopico e musculoso,

Mas perante o universo a tua atitude era de mulher,

E cada herva, cada pedra, cada homem era para ti o Universo.

Ave eh, meu velho Walt, meu grande Camarada, evohé!

Pertenco 4 tua orgia bacchica de sensagdes-em-liberdade,

Sou dos teus, desde a sensagdo dos meus pés até 4 nausea em meus
sonhos,

Sou dos teus, olha pra mim, de ahi desde Deus vés-me ao contrario:
De dentro para fora... Meu corpo ¢ o que adivinhas, vés a minha alma
Essa vés tu propriamente e atravez dos olhos della o meu corpo —
Olha pra mim: tu sabes que eu, Alvaro de Campos, engenheiro,
Pocta sensacionista,

Nao sou teu discipulo, ndo sou teu amigo, ndo sou teu cantor,

Tu sabes que eu sou Tu ¢ estas contente com isso!

Nunca posso ler os teus versos a fio... Ha alli sentir de mais...
Atravesso os teus versos como a uma multiddo aos encontrées a mim,
E cheira-me a suor, a oleos, a actividade humana e mechanica

Nos teus versos, a certa altura nio sei se leio ou se vivo,

Nao sei se 0 meu logar real ¢ no mundo ou nos teus versos,

Nao sei se estou aqui, de pé sobre a terra natural,

Ou de cabeca p’ra baixo, pendurado numa especie de estabelecimento,
No tecto natural da tua inspiragao de tropel,

No centro do tecto da tua intensidade inacessivel.

Abram-me todas as portas!

Por forga que hei de passar!

Minha senha? Walt Whitman!

Mas ndo dou senha nenhuma...

Passo sem explicagdes...

Se for preciso metto dentro as portas...

Sim — eu franzino e civilizado, metto dentro as portas,

Porque neste momento nao sou franzino nem civilisado,

Sou EU, um universo pensante de carne e osso, querendo passar,

E que ha de passar porforca, porque quando quero passar sou Deus!

Tirem esse lixo da minha frente!
Mettam-me em gavetas essas emogoes!
D’aqui p’ra fora, politicos, literatos,
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Comerciantes pacatos, policia, meretrizes, souteneurs,
Tudo isso € a letra que mata, ndo o espirito que dé a vida.
O espirito que da a vida neste momento sou EU!

Que nenhum filho da puta se me atravesse no caminho!

O meu caminho ¢ pelo infinito fora até chegar ao fim!

Se sou capaz de chegar ao fim ou ndo, ndo ¢ comtigo, deixa-me ir —
E commigo, com Deus, com o sentido-eu da palavra Infinito...
Pra frente!

Metto esporas!

Sinto as esporas, sou o proprio cavallo em que monto,

Porque eu, por minha vontade de me consubstanciar com Deus,
Posso ser tudo, ou posso ser nada, ou qualquer cousa,
Conforme me dér na gana... Ninguem tem nada com isso...
Loucura furiosa! Vontade de ganir, de saltar,

De urrar, zurrar, dar pulos, pinotes, gritos com o corpo,

De me cramponner as rodas dos vehiculos e ficar por baixo,
De me metter adeante do giro do chicote que vae bater,

De me ¢

De ser a cadella de todos os cées ¢ elles ndo bastam,

De ser o volante de todas as machinas ¢ a velocidade tem limite,
De ser o esmagado, o deixado, o deslocado, o acabado,

E tudo para te cantar, para te saudar ¢ O

Dang¢a commigo, Walt, 14 do outro mundo esta furia,

Salta commigo neste batuque que esbarra com os astros,

Cahe commigo sem forgas no chao,

Esbarra commigo tonto nas paredes,

Parte-te e esfrangalha-te commigo

E 0

Em tudo, por tudo, 4 roda de tudo, sem tudo,

Raiva abstracta do corpo fazendo maelstroms na alma...

Arre! Vamos 14 pra frente!

Se o proprio Deus impede, vamos 14 pré frente... Nao faz differenga...
Vamos 14 pra frente!

Vamos 14 pra frente sem ser para parte nenhuma...

Infinito! Universo! Meta sem meta! Que importa?

Pum! pum! pum! pum! pum!

Agora, sim, partamos, va 1a pra frente, pum!

Pum

Pum

Heia... heia... heia... heia... heia...

Desencadeio-me como uma trovoada

Em pulos da alma a ti,

Com bandas militares a frente prolongo a saudar-te...
Com um grande cortejo e uma furia de berros e saltos
Estardalhaco a gritar-te

E dou-te todos os vivas a mim e a ti e a Deus
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E o universo anda 4 roda de n6s como um carrocel com musica dentro
dos nossos craneos,

E tendo luzes essenciaes na minha epiderme anterior

Eu, louco de musical sybillar ebrio de machinas,

Tu celebre, tu temerario, tuo f e o 1,

Tu a sensualidade porto

Eu a sensualidade com curiosidade nascente morta

Tu a intelligencia ¢

Poema 23

Sem impaciencia.

Sem curiosidade,

Sem attengao

Vejo-o crochet que com ambas as maos combinadas
Fazes.

Vejo-o do alto de um monte inexistente,

Malha ap6s malha formando panno...

Qual ¢ a razdo que te da entretenimento

As mios e 4 alma essa coisa rala

Por onde se pode metter um phosphoro apagado?

Mas tambem
Qual ¢ a razdo que assiste a eu te criticar

Nenhuma.

Eu tambem tenho um crochet.

Data de desde quando comecei a pensar...

Malhas sobre malhas formando um todo sem todo...

Um panno que ndo sei se ¢ p’ra um vestido ou p'ra nada...
Uma alma que ndo sei se ¢ p’ra sentir ou viver...

Olho-te com tanta attencao

Que ja nem dou por ti...

Crochet, almas, philosophias...

Todas as religides do mundo...

Tudo quanto nos entretem ao serdo de sermos...
Dois marfins, uma volta, o silencio...

Poema 24

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num s6 momento diffuso, profuso, completo e longinquo.
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Eu quero ser sempre aquillo com quem sympathiso,

Eu torno-me sempre, mais tarde ou mais cedo,

Aquillo com quem sympathiso, seja uma pedra ou uma ansia,

Seja uma flor ou uma ideia abstracta,

Seja uma multidao ou um modo de comprehender Deus.

E eu sympathiso com tudo, vivo de tudo em tudo.

Sao-me sympathicos os homens superiores porque sdo superiores,
E sdo-me sympathicos os homens inferiores porque sdo superiores
tambem,

Porque ser inferior ¢ differente de ser superior,

E porisso ¢ uma superioridade a certos momentos de visao.
Sympathiso com alguns homens pelas suas qualidades de caracter,
E sympathiso com outros pela sua falta d’essas qualidades,

E com outros ainda sympathiso por sympathisar com elles,

E ha momentos absolutamente organicos em que esses sdo todos 0s
homens.

Sim, como sou rei absoluto na minha sympathia,

Basta que ella exista para que tenha razao de ser.

Estreito ao meu peito arfante num abrago commovido

(No mesmo abrago commovido)

O homem que da a camisa ao pobre que desconhece,

O soldado que morre pela patria sem saber o que ¢ patria,

E o matricida, o fratricida, o incestuoso, o violador de creangas,

O ladrédo de estradas, o salteador dos mares,

O gatuno de carteiras, o sombra que espera nas viellas —

Todos sdo a minha amante predilecta pelo menos um momento na vida.
Beijo na boca todas as prostitutas,

Beijo sobre os olhos todos os souteneurs,

A minha passividade jaz aos pés de todos os assassinos,

E a minha capa 4 espanhola esconde a retirada a todos os ladroes.
Tudo ¢ razdo de ser da minha vida.

Commeti todos os crimes,

Vivi dentro de todos os crimes

(Eu proprio fui, ndo um nem o outro no vicio,

Mas o proprio vicio-pessoa praticado entre elles,

E d’essas sdo as horas mais arco-de-triunfo da minha vida).

Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, ndo fiz sendo extravasar-me,

Despi-me entreguei-me.

E ha em cada canto da minha alma um altar a um deus differente.

Os bracgos de todos os atletas apertaram-me subitamente feminino,
E eu s6 de pensar nisso desmaiei entre musculos suppostos.

Foram dados na minha boca os beijos de todos os encontros,
Acenaram no meu coracdo os len¢os de todas as despedidas,
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Todos os chamamentos obscenos de gestos e olhares

Batem-me em cheio em todo o corpo com séde nos centros sexuaes.
Fui todos os ascetas, todos os postos-de-parte, todos os como que
esquecidos,

E todos os pederastas — absolutamente todos (nao faltou nenhum).
Rendez-vous a vermelho e negro no fundo-inferno da minha alma!

(Freddie, eu chamava-te Baby, porque tu eras louro, branco e eu amava-
te,

Quantas imperatrizes por reinar e princesas destronadas tu foste para
mim!

Mary, com quem eu lia Burns em dias tristes como sentir-se viver,
Mary, mal tu sabes quantos casais honestos, quantas familias felizes,
Viveram em ti os meus olhos e o meu braco cingindo e a minha
consciéncia incerta,

A sua vida pacata, as suas casas suburbanas com jardim, os seus half-
holidays inesperados...

Mary, eu sou infeliz...

Freddie, eu sou infeliz...

Oh, vo6s todos, todos vos, casuais, demorados,

Quantas vezes tereis pensado em pensar em mim, sem que o fizesseis,
Ah, quao pouco eu fui no que sois, quao pouco, quao pouco —

Sim, e o que tenho cu sido, 6 meu subjectivo universo,

O meu sol, meu luar, minhas estrellas, meu momento,

O parte externa de mim perdida em labyrinthos de Deus!)

Passa tudo, todas as cousas num desfile por mim dentro,

E todas as cidades do mundo rumorejam-se dentro de mim...

Meu coragao tribunal, meu coragdo mercado, meu coracdo sala da
Bolsa, meu corac¢ao balcao de Banco,

Meu coragao rendez-vous de toda a humanidade,

Meu coragdo banco de jardim publico, hospedaria, estalagem,
calabougo numero qualquer cousa,

(“Aqui estuvo ei Manolo en visperas de ir al patibulo”)

Meu coragao club, sala, plateia, capacho, guichet, portalo,

Ponte, cancella, excursdo, marcha, viagem, leildo, feira, arraial,

Meu coragdo postigo,

Meu coragdo encommenda,

Meu coragdo carta, bagagem, satisfaccdo, entrega,

Meu coragdo a margem, o limite, a summula, o indice,

Eh-14, e¢h-1a, ch-1a, bazar o meu coragao.

Todas as madrugadas sdo a madrugada e a vida.

Todas as auroras raiam no mesmo lugar:

Infinito...

Todas as alegrias de ave veem da mesma garganta,

Todos os estremecimentos de folhas sdo da mesma arvore,

E todos os que se levantam cedo para ir trabalhar

Vao da mesma casa para a mesma fabrica por o mesmo caminho...
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Rola, bola grande, formigueiro de consciencias, terra,

Rola, auroreada, entardecida, a prumo sobre soes, nocturna,
Rola no espago abstracto, na noite mal illuminada realmente
Rolae ¢

Sinto na minha cabeca a velocidade do giro da terra,

E todos os paizes e todas as pessoas giram dentro de mim,

Centrifuga ansia, raiva de ir por os ares até aos astros

Bate pancadas de encontro ao interior do meu craneo,

Pde-me alfinetes vendados por toda a consciencia do meu corpo,
Faz-me levantar-me mil vezes e dirigir-me para Abstracto,

Para inencontravel, Alli sem restri¢des nenhumas,

A Meta invisivel todos os pontos onde eu nao estou, € a0 mesmo tempo

Ah, ndo estar parado nem a andar,

Nao estar deitado nem de p¢,

Nem acordado nem a dormir,

Nem aqui nem noutro ponto qualquer,

Resolver a equacdo desta inquietagdo prolixa,

Saber onde estar para poder estar em toda a parte,

Saber onde deitar-me para estar passeando por todas as ruas,
Saber onde ¢

Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho

Cavalgada alada de mim por cima de todas as cousas,
Cavalgada estalada de mim por baixo de todas as cousas,
Cavalgada alada e estalada de mim por causa de todas as cousas...

Hup-la por cima das arvores, hup-la por baixo dos tanques,
Hup-la contra as paredes, hup-la raspando nos troncos,
Hup-la no ar, hup-la no vento, hup-la, hup-la nas praias,
Numa velocidade crescente, insistente, violenta,

Hup-la hup-la hup-la hup-la......

Cavalgada pantheista de mim por dentro de todas as cousas,
Cavalgada energetica por dentro de todas as energias,
Cavalgada de mim por dentro do carvao que se queima, da lampada que
arde

De todos os consumos de energia

Cavalgada de mil *amperes, *kilogrammetros

Cavalgada explosiva, explodida como uma bomba que rebenta
Cavalgada rebentando para todos os lados ao mesmo tempo,
Cavalgada por cima do espago, salto por cima do tempo,

Galga, cavalo electron — iom —, systema solar resumido

Por dentro da ac¢do dos émbolos, por fora do giro dos volantes.
Dentro dos émbolos, tornado velocidade abstracta e louca,
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Ajo a ferro e velocidade, vae-vem, loucura, raiva contida,
Atado ao rasto de todos os volantes giro assombrosas horas,
E todo o universo range, estraleja e estropia-se em mim.

Ho-ho-ho-ho-ho...
Cada vez mais depressa, cada vez mais com o espirito adiante do corpo
Adeante da propria ideia veloz do corpo projectado,

Com espirito atras adiante do corpo, sombra, chispa,
He-la-ho-ho... Hellahoho...

Toda a energia € a mesma e toda a natureza € 0 mesmo...

A seiva da seiva das arvores € a mesma energia que mexe

As rodas da locomotiva, as rodas do electrico, os volantes dos Diesel,
E um carro puxado a mulas ou a gasolina ¢ puxado pela mesma cousa.

Raiva pantheista de sentir em mim formidandamente,

Com todos os meus sentidos em ebuli¢do, com todos os meus poros em
fumo,

Que tudo ¢ uma so6 velocidade, uma s6 energia, uma s6 divina linha
De si para si, parada a ciciar violéncias de velocidade louca...

Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho

Ave, salve, viva a unidade veloz de tudo!

Ave. salve, viva a igualdade de tudo em setta!

Ave, salve, viva a grande machina universo!

Ave, que sois 0 mesmo, arvores, machinas, leis,

Ave, que sois 0 mesmo, vermes, embolos, ideias abstractas,

A mesma seiva vos enche, a mesma sciva vos torna,

A mesma cousa sois, ¢ o resto ¢ por fora e falso,

O resto, o estatico resto que fica nos olhos que param,

Mas nao nos meus nervos motor de explosdo a dleos pesados ou leves,
Nao nos meus nervos todas as machinas, todos os systemas de
engrenagem,

Nos meus nervos locomotiva, carro-clectrico, automovel, debulhadora
a vapor,

Nos meus nervos machina maritima, Diesel, semi-Diesel, Campbell,
Nos meus nervos installacdo absoluta a vapor, a gaz, a oleo ¢ a
electricidade,

Machina universal movida por correias de todos os momentos!
Comboio parte-te de encontro ao resguardo da linha de desvio!

Vapor navega direito ao cahes e racha-te contra elle!

Automovel guiado pela loucura de todo o universo precipita-te

Por todos os precipicios abaixo

E choca-te, trz!, esfrangalha-te no fundo do meu coragao!

A moi, todos os objectos projecteis!
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A moi, todos os objectos direcgdes!

A moi, todos os objectos invisiveis de velozes!
Batam-me, trespassem-me, ultrapassem-me!

Sou eu que me bato, que me trespasso, que me ultrapasso!
A raiva de todos os impetos fecha em circulo-mim!

Hella-hoho comboio, automovel, aeroplano minhas ansias,
Velocidade entra por todas as ideias dentro,

Choca de encontro a todos os sonhos e parte-os,

Chamusca todos os ideais humanitarios e uteis,

Atropella todos os sentimentos normaes, decentes, concordantes,
Colhe no giro do teu volante vertiginoso e pesado

Os corpos de todas as philosophias, os trapos de todos os poemas,
Esfrangalha-os e fica s tu, volante abstracto nos ares,

Senhor supremo da hora européa metallico a cio.

Vamos, que a cavalgada ndo tenha fim nem em Deus!

Vamos que mesmo eu fique atraz da cavalgada, que eu fique
Arrastado 4 cauda do cavalo, torcido, rasgado, perdido

Em queda, meu corpo € minha alma atraz da minha ansia abstracta
Da minha ansia vertiginosa de ultrapassar o universo,

De deixar Deus atraz como um marco milliario nullo,

De deixar o um ¢

Doe-me a imaginacdo ndo sei como, mas ¢ ella que doe.
Declina dentro de mim o sol no alto do ceu.

Comega a tender a entardecer no azul ¢ nos meus nervos.
Vamos 6 cavalgada, quem mais me consegues tornar?
Eu que, veloz, voraz, comildo da energia abstracta,
Queria comer, beber, esfolar e arranhar o mundo,

Eu, que s6 me contentaria com calcar o universo aos pés,
Calcar, calcar, calcar até nao sentir...

Eu, sinto que ficou féra do que imaginei tudo o que quis,
Que embora eu quisesse tudo, tudo me faltou,

0

0

Cavalgada desmantellada por cima de todos os cimos,

Cavalgada desarticulada por baixo de todos os pocos,

Cavalgada voo, cavalgada seta, cavalgada pensamento-rellampago,
Cavalgada eu, cavalgada eu, cavalgada o universo-eu.
Hellahoho-0-0-0-0-0-0-0...

Meu ser ellastico, mola, agulha, trepidacao...

Poema 25

O que ha em mim ¢ sobretudo cansaco —
Nao d’isto nem d’aquilo,
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Nem sequer de tudo ou de nada:
Cansaco assim mesmo, elle mesmo,
Cansaco.

A subtileza das sensacOes inuteis,

As paixdes violentas por coisa nenhuma,

Os amores intensos por o supposto em alguem,
Essas coisas todas —

Essas e o que falta nelas eternamente —;

Tudo isso faz um cansaco,

Este cansaco,

Cansago.

Ha sem duvida quem ame o infinito,

Ha sem duvida quem deseje o impossivel,

Ha sem duvida quem ndo queira nada —

Trez typos de idealistas, e eu nenhum d’elles:
Porque eu amo infinitamente o finito,

Porque eu desejo impossivelmente o possivel,
Porque quero tudo, ou um pouco mais, se puder ser,
Ou até se ndo puder ser...

E o resultado?

Para elles a vida vivida ou sonhada,

Para elles o sonho sonhado ou vivido,

Para elles a media entre tudo e nada, isto ¢, a vida...
Para mim s6 um grande, um profundo,

E, ah com que felicidade infecundo, cansago,

Um supremissimo cansago,

Issimo, issimo, issimo,

Cansago...

Poema 26
Opiario
Ao Senhor Mario de S4-Carneiro
E antes do 6pio que a minh’alma é doente.
Sentir a vida convalesce ¢ estiola
E eu vou buscar ao 6pio que consdla
Um Oriente ao oriente do Oriente.
Esta vida de bordo ha-de matar-me.
Sao dias so6 de febre na cabéga
E, por mais que procure até que adoéca,

Ja ndo encontro a moéla pra adaptar-me.

Em paradoxo e incompeténcia astral
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Eu vivo a vincos d’ouro a minha vida,
Onda onde o pundonoér ¢ uma descida
E os proprios gosos ganglios do meu mal.

E por um mecanismo de desastres,

Uma engrenagem com volantes falsos,

Que passo entre visdes de cadafalsos

Num jardim onde ha flores no ar, sem hastes.

Vou cambaleando através do lavor
Duma vida-interior de renda e laca.
Tenho a impressdo de ter em casa a faca
Com que foi degolado o Precursor.

Ando expiando um crime numa mala,
Que um avd meu cometeu por requinte.
Tenho os nervos na forca, vinte a vinte,
E cai no 6pio como numa vala.

Ao toque adormecido da morfina
Perco-me em transparéncias latejantes
E numa noite cheia de brilhantes
Ergue-se a lua como a minha Sina.

Eu, que fui sempre um mau estudante, agora
Nao faco mais que ver o0 navio ir

Pelo canal de Suez a conduzir

A minha vida, anfora na aurora.

Perdi os dias que ja aproveitara.
Trabalhei para ter s6 o cansago

Que ¢ hoje em mim uma especie de brago
Que ao meu pescdgo me sufoca e ampara.

E fui crianga como toda a gente.

Nasci numa provincia portuguésa

E tenho conhecido gente inglésa

Que diz que eu sei inglés perfeitamente.

Gostava de ter poémas ¢ novellas
Publicados por Plon e no Mercvre,
Mas ¢ impossivel que esta vida dure,
Se nesta viagem nem houve procélas!

A vida a bordo é uma coisa triste,
Embora a gente se divirta as vezes.
Falo com alemaes, suecos e ingléses
E a minha magoa de viver persiste.

Eu acho que ndo vale a pena ter
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Ido ao Oriente e visto a India e a China.
A terra ¢ semelhante e pequenina
E ha s6 uma maneira de viver.

Por isso eu tomo 6pio. E um remedio.
Sou um convalescente do Momento.
Moro no rés-do-chdo do pensamento
E ver passar a Vida faz-me tedio.

Fumo. Canso. Ah uma terra aonde, enfim,
Muito a leste ndo fosse o oeste ja!

Pra que fui visitar a India que ha

Se ndo ha India sendo a alma em mim?

Sou desgracado por meu morgadio.

Os cigannos roubaram minha Sorte.

Talvez nem mesmo encontre ao pé da morte
Um lugar que me abrigue do meu frio.

Eu fingi que estudei engenharia.

Vivi na Escossia. Visitei a Irlanda.
Meu coragdo ¢ uma avozinha que anda
Pedindo esmola as portas da Alegria.

Nao chegues a Port-Said, navio de ferro!

Volta 4 direita, nem eu sei para onde.

Passo os dias no smoking-room com o conde —
Um escroc francés, conde de fim de enterro.

Volto 4 Europa descontente, e em sortes
De vir a ser um poeta sonambdlico.

Eu sou monarquico mas nao catolico

E gostava de ser as coisas fortes.

Gostava de ter crengas ¢ dinheiro,
Ser varia gente insipida que vi.
Hoje, afinal, ndo sou sendo, aqui,
Num navio qualquer um passageiro.

Nao tenho personalidade alguma.

E mais notado que eu ésse criado

De bordo que tem um belo modo algado
De laird escocez ha dias em jejum.

Nao posso estar em parte alguma. A minha
Patria é onde ndo estou. Sou doente e fraco.
O comissario de boérdo € velhaco.

Viu-me co’a sueca... € o resto €le adivinha.

Um dia faco escandalo ca a bordo,
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S6 para dar que fallar de mim aos mais.
Nao posso com a vida, e acho fatais
As iras com que 4s vezes me debordo.

Levo o dia a fumar, a beber coisas,

Drogas americanas que entontecem,

E eu ja tdo bébado sem nada! Déssem
Melhor cérebro aos meus nervos como rosas.

Escrevo estas linhas. Parece impossivel
Que mesmo ao ter talento eu mal o sinta!
O facto ¢ que esta vida é uma quinta
Onde se aborrece uma alma sensivel.

Os ingléses sdo feitos pra existir.

Nao ha gente como esta pra estar feita
Com a Tranquilidade. A gente deita
Um vintém e sai um déles a sorrir.

Pertengo a um genero de portuguéses
Que depois de estar a India descoberta
Ficaram sem trabalho. A morte ¢ certa.
Tenho pensado nisto muitas vézes.

Leve o diabo a vida ¢ a gente té-la!
Nem leio o livro 4 minha cabeceira.
Enoja-me o Oriente. E uma esteira
Que a gente enrdla e deixa de ser béla.

Caheo no 6pio por forga. L4 querer
Que eu leve a limpo uma vida destas
Nao se pode exigir. Almas honestas
Com horas pra dormir e pra comer,

Que um raio as parta! E isto afinal ¢ inveja.
Porque estes nérvos sdo a minha morte.
Nao haver um navio que me transporte
Para onde eu nada queira que o ndo véja!l

Ora! Eu cansava-me do mesmo modo.
Queria outro Opio mais forte pra ir de ali
Para sonhos que dessem cabo de mim

E pregassem comigo nalgum l6do.

Febre! Se isto que tenho nao ¢ febre,
Nao sei como € que se tem febre e sente.
O facto essencial é que estou doente.
Esta corrida, amigos, esta lebre.

Veio a noite. Tocou ja a primeira
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Corneta, pra vestir para o jantar.
Vida social por cima! Isso! E marchar
Até que a gente saia pla coleira!

Porque isto acaba mal e ha-de haver
(Ola!) sangue e um revolver 14 pro fim
Deste desassossego que ha em mim

E ndo ha forma de se resolver.

E quem me olhar, ha-de-me achar banal,
A mim e 4 minha vida... Ora! um rapaz...
O meu proprio monéculo me faz
Pertencer a um tipo universal.

Ah quanta alma haverd, que ande metida
Assim como eu na Linha, ¢ como eu mistica!
Quantos sob a casaca caracteristica

Nao terdo como ¢u o horror a vida?

Se ao menos cu por fora fosse tao
Interessante como sou por dentro!

Vou no Maelstrom, cada vez mais pro centro.
Nao fazer nada ¢ a minha perdigao.

Um inutil. Mas € tio justo sé-lo!
Pudesse a gente desprezar os outros

E, ainda que co’os cotovelos rotos,
Ser heroi, doido, amaldigoado ou bélo!

Tenho vontade de levar as maos

A bdca e morder nélas fundo e a mal.
Era uma ocupagao original

E distraia os outros, os tais sdos.

O absurdo, como uma flor da tal india
Que ndo vim encontrar na India, nasce
No meu cérebro farto de cansar-se.

A minha vida mude-a Deus ou finde-a...

Deixe-me estar aqui, nesta cadeira,

Até virem meter-me no cahexao.

Nasci pra mandarim de condigao,

Mas falta-me o sossego, o cha ¢ a esteira.

Ah que bom que era ir daqui de caida
Pré cova por um alcapao de estouro!
A vida sabe-me a tabaco louro.
Nunca fiz mais do que fumar a vida.

E afinal o que quero ¢ fé, é calma,
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E nao ter estas sensagdes confusas.
Deus que acabe com isto! Abra as eclusas —
E basta de comedias na minh’almal!

No Canal de Suez, a bordo.

Poema 27
Poema em linha recta

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.
Todos os meus conhecidos t€ém sido campedes em tudo.

E cu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,
Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes ndo tenho tido paciéncia para tomar banho,
Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das
etiquetas,

Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso ¢ arrogante,
Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando ndo tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda;
Eu, que tenho sido comico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mocos de fretes,
Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido emprestado sem
pagar,

Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho agachado

Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a anglstia das pequenas coisas ridiculas,
Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.

Toda a gente que eu conheco e que fala comigo

Nunca teve um acto ridiculo, nunca sofreu enxovalho,

Nunca foi sendo principe — todos eles principes — na vida...
Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

Nao, sdo todos o Ideal, s¢ os oigo ¢ me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?
O principes, meus irméos,

Arre, estou farto de semideuses!
Onde ¢ que ha gente no mundo?

Entao sou s6 eu que ¢ vil e errébneo nesta terra?

Poderao as mulheres ndo os terem amado,
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Podem ter sido traidos — mas ridiculos nunca!

E eu, que tenho sido ridiculo sem ter sido traido,

Como posso eu fallar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que tenho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza.

Poema 28
Quasi

Arrumar a vida, por prateleiras na vontade e na acgao...

Quero fazer isto agora, como sempre quiz, com o mesmo resultado;
Mas que bom ter o proposito claro, firme s6 na clareza, de fazer
qualquer coisa!

Vou fazer as malas para o Definitivo,

Organizar Alvaro de Campos,

E amanha ficar na mesma coisa que antes de hontem — um antes de
hontem que ¢ sempre...

Sorrio do conhecimento antecipado da coisa-nenhuma que serei...
Sorrio ao menos; sempre ¢ alguma coisa o sorrir.

Productos romanticos, nds todos...
E se ndo fossemos productos romanticos, se calhar ndo seriamos nada.

Assim se faz a literatura...
Santos Deuses, assim até se faz a vida!

Os outros tambem sdo romanticos,

Os outros tambem nao realizam nada, e sdo ricos e pobres,

Os outros tambem levam a vida a olhar para as malas a arrumar,
Os outros tambem dormem ao lado dos papeis meio compostos,
Os outros tambem sdo cu.

Vendedeira da rua cantando o teu prégdo como um hymno inconsciente,
Rodinha dentada na relojoaria da economia politica,

Mae, presente ou futura, de mortos no descascar dos Imperios,

A tua voz chega-me como uma chamada a parte nenhuma, como o
silencio da vida...

Olho dos papeis que estou pensando em arrumar para a janella por onde
ndo vi a vendedeira que ouvi por ella,

E o meu sorriso, que ainda ndo acabara, acaba em meu cerebro em
metaphysica.

Descri de todos os deuses deante de uma secretaria por arrumar,

Fitei de frente todos os destinos pela distrac¢do de ouvir apregoando,
E o meu cansago ¢ um barco velho que apodrece na praia deserta,

E com esta imagem de qualquer outro poeta fecho a secretaria e o
poema.

Como um deus, nao arrumei nem a verdade nem a vida.
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Que somos nos? Navios que passam um pelo outro na noite

Cada um a vida das linhas das vigias illuminadas

E cada um sabendo do outro s6 que ha vida 1a dentro e mais nada.
Navios que se afastam ponteados de luz na treva,

Cada um indeciso diminuindo para cada lado do negro

Tudo mais ¢ a noite calada e o frio que sobe das aguas.

Poema 30
Regresso ao Lar

Ha quanto tempo ndo escrevo um soneto.
Mas nao importa: escrevo este agora.
Sonctos sao infancia ¢, nesta hora,

A minha infancia ¢ s6 um ponto preto,

Que num immobil e fatal trajecto
Do comboio que sou me deita fora.
E o soneto ¢ como alguem que mora
Ha dois dias em tudo que projecto.

Gracas a Deus, ainda sei que ha
Quatorze linhas a cumprir iguaes
Para a gente saber onde ¢ que esta...

Mas onde a gente est4, ou eu, ndo sei...
Nao quero saber mais de nada mais
E berdamerda para o que saberei.

Poema 31

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma cousa de todos os modos possiveis a0 mesmo tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num s6 momento diffuso, profuso, completo e longinquo.

Eu quero ser sempre aquillo com quem sympathiso,

Eu torno-me sempre, mais tarde ou mais cedo,

Aquillo com quem sympathiso, seja uma pedra ou uma ansia,
Seja uma flor ou uma ideia abstracta,

Seja uma multidao ou um modo de comprehender Deus.

E eu sympathiso com tudo, vivo de tudo em tudo.

Sao-me sympathicos os homens superiores porque sido superiores,

202
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E sdo-me sympathicos os homens inferiores porque sdo superiores
tambem,

Porque ser inferior ¢ differente de ser superior,

E porisso ¢ uma superioridade a certos momentos de visao.
sympathiso com alguns homens pelas suas qualidades de caracter,
E sympathiso com outros pela sua falta d’essas qualidades,

E com outros ainda sympathiso por sympathisar com elles,

E ha momentos absolutamente organicos em que esses sao todos os
homens.

Sim, como sou rei absoluto na minha sympathia,

Basta que ella exista para que tenha razdo de ser.

Estreito ao meu peito arfante num abrago commovido

(No mesmo abrago commovido)

O homem que dé a camisa ao pobre que desconhece,

O soldado que morre pela patria sem saber o que € patria,

E o matricida, o fratricida, o incestuoso, o violador de creangas,

O ladrao de estradas, o salteador dos mares,

O gatuno de carteiras, o sombra que espera nas viellas —

Todos sdo a minha amante predilecta pelo menos um momento na
vida.

Beijo na boca todas as prostitutas,

Beijo sobre os olhos todos os souteneurs,

A minha passividade jaz aos pés de todos os assassinos,

E a minha capa 4 hespanhola esconde a retirada a todos os ladrdes.
Tudo ¢ razao de ser da minha vida.

Commeti todos os crimes,
Vivi dentro de todos os crimes

(Eu proprio fui, ndo um nem o outro no vicio,
Mas o proprio vicio-pessoa praticado entre elles,
E d’essas sdo as horas mais arco-de-triunpho da minha vida).

Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, ndo fiz sendo extravasar-me,

Despi-me, entreguei-me,

E ha em cada canto da minha alma um altar a um deus differente.

Os bragos de todos os athletas apertaram-me subitamente feminino,
E eu s6 de pensar nisso desmaiei entre musculos suppostos.

Foram dados na minha bocca os beijos de todos os encontros,
Acenaram no meu coracao os lengos de todas as despedidas,

Todos os chamamentos obscenos de gestos e olhares

Batem-me em cheio em todo o corpo com séde nos centros sexuaes.
Fui todos os ascetas, todos os postos-de-parte, todos os como que
esquecidos,

E todos os pederastas — absolutamente todos (ndo faltou nenhum).
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Rendez-vous a vermelho e negro no fundo-inferno da minha alma!

(Freddie, eu chamava-te Baby, porque tu eras louro, branco e eu
amava-te,

Quantas imperatrizes por reinar e princezas desthronadas tu foste para
mim!

Mary, com quem eu lia Burns em dias tristes como sentir-se viver,
Mary, mal tu sabes quantos casaes honestos, quantas familias felizes,
Viveram em ti os meus olhos e 0 meu brago cingindo e a minha
consciencia incerta,

A sua vida pacata, as suas casas suburbanas com jardim, os seus half-
holidays inesperados...

Mary, eu sou infeliz...

Freddie, eu sou infeliz...

Oh, vo6s todos, todos vos, casuaes, demorados,

Quantas vezes tereis pensado em pensar em mim, sem que o fizesseis,
Ah, quao pouco eu fui no que sois, quao pouco, quiao pouco —

Sim, e o que tenho cu sido, 6 meu subjectivo universo,

O meu sol, meu luar, minhas estrellas, meu momento,

O parte externa de mim perdida em labyrinthos de Deus!)

Passa tudo, todas as cousas num desfile por mim dentro,

E todas as cidades do mundo rumorejam-se dentro de mim...

Meu coragao tribunal, meu coragao mercado, meu coracao sala da
Bolsa, meu coragdo balcao de Banco,

Meu coragao rendez-vous de toda a humanidade,

Meu coragdo banco de jardim publico, hospedaria, estalagem,
calabougo numero qualquer cousa,

(“Aqui estuvo ei Manolo en visperas de ir al patibulo™)

Meu coragao club, sala, plateia, capacho, guichet, portalo,

Ponte, cancella, excursdo, marcha, viagem, leildo, feira, arraial,

Meu coragdo postigo,

Meu coragdo encommenda,

Meu coragdo carta, bagagem, satisfaccao, entrega,
Meu coragdo a margem, o limite, a summula, o indice,
Eh-1a, eh-14, e¢h-14, bazar o meu coragao.

Todas as madrugadas sao a madrugada ¢ a vida.

Todas as auroras raiam no mesmo logar:

Infinito...

Todas as alegrias de ave veem da mesma garganta,

Todos os estremecimentos de folhas sao da mesma arvore,

E todos os que se levantam cedo para ir trabalhar

Viao da mesma casa para a mesma fabrica por o mesmo caminho...

Rola, bola grande, formigueiro de consciencias, terra,

Rola, auroreada, entardecida, a prumo sobre soes, nocturna,
Rola no espago abstracto, na noite mal illuminada realmente
Rolae ¢
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Sinto na minha cabega a velocidade do giro da terra,

E todos os paizes e todas as pessoas giram dentro de mim,
Centrifuga ansia, raiva de ir por os ares até aos astros

Bate pancadas de encontro ao interior do meu craneo,

P&e-me alfinetes vendados por toda a consciencia do meu corpo,
Faz-me levantar-me mil vezes e dirigir-me para Abstracto,

Para inencontravel, Alli sem restric¢des nenhumas,

A Meta invisivel todos os pontos onde eu ndo estou, € a0 mesmo
tempo

Ah, nao estar parado nem a andar,

Nao estar deitado nem de pé,

Nem acordado nem a dormir,

Nem aqui nem noutro ponto qualquer,

Resolver a equagdo d’esta inquictacdo prolixa,

Saber onde estar para poder estar em toda a parte,

Saber onde deitar-me para estar passeando por todas as ruas,
Saber onde ¢

Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho

Cavalgada alada de mim por cima de todas as cousas,
Cavalgada estalada de mim por baixo de todas as cousas,
Cavalgada alada e estalada de mim por causa de todas as cousas...

Hup-la por cima das arvores, hup-la por baixo dos tanques,
Hup-la contra as paredes, hup-la raspando nos troncos,
Hup-la no ar, hup-la no vento, hup-la, hup-la nas praias,
Numa velocidade crescente, insistente, violenta,

Hup-la hup-la hup-la hup-la...

Cavalgada pantheista de mim por dentro de todas as cousas,
Cavalgada energetica por dentro de todas as energias,
Cavalgada de mim por dentro do carvao que se queima, da lampada que
arde

De todos os consumos de energia

Cavalgada de mim *amperes, *kilogrammetros

Cavalgada explosiva, explodida, como uma bomba que rebenta,
Cavalgada rebentando para todos os lados ao mesmo tempo,
Cavalgada por cima do espago, salto por cima do tempo,

Galga, cavalo electon -ion-, systema solar resumido

Por dentro da ac¢do dis embolos, por fora do giro dos volantes.
Dentro dos embolos, tornado velocidade abstracta e louca,

Ajo a ferro e velocidade, vae-vem, loucura, raiva contida,
Atado ao rasto de todos os volantes giro assombrosas horas,

E todo o universo range, estraleja e estropia-se em mim
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Ho-ho-ho-ho-ho...

Cada vez mais depressa, cada vez mais com o espirito adeante do
corpo

Adeante da propria ideia veloz do corpo projectado,

Com espirito atraz adeante do corpo, sombra, chispa,
He-la-ho-ho... Helahoho...

Toda a energia ¢ a mesma e toda a natureza ¢ 0 mesmo...

A seiva da seiva das arvores € a mesma energia que mexe

As rodas da locomotiva, as rodas do electrico, os volantes dos Diesel,
E um carro puxado a mulas ou a gazolina ¢ puxado pela mesma cousa.

Raiva pantheista de sentir em mim formidandamente,

Com todos os meus sentidos em ebulli¢do, com todos 0os meus poros
em fumo,

Que tudo ¢ uma so6 velocidade, uma s6 energia, uma so6 divina linha
De si para si, parada a ciciar violencias de velocidade louca...

Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho
Ho-ho-ho-ho-ho-ho-ho

Ave, salve, viva a unidade veloz de tudo!

Ave. salve, viva a igualdade de tudo em setta!

Ave, salve, viva a grande machina universo!

Ave, que sois 0 mesmo, arvores, machinas, leis,

Ave, que sois 0 mesmo, vermes, embolos, ideias abstractas,

A mesma seiva vos enche, a mesma seiva vos torna,

A mesma cousa sois, € o resto € por fora e falso,

O resto, o estatico resto que fica nos olhos que param,

Mas ndo nos meus nervos motor de explosao a oleos pesados ou leves,
Nao nos meus nervos todas as machinas, todos os systemas de
engrenagem,

Nos meus nervos locomotiva, carro-electrico, automovel, debulhadora
a vapor,

Nos meus nervos machina maritima, Diesel, semi-Diesel, Campbell,
Nos meus nervos installagdo absoluta a vapor, a gés, a oleo ¢ a
clectricidade,

Machina universal movida por correias de todos os momentos!
Comboio parte-te de encontro ao resguardo da linha de desvio!
Vapor navega direito ao caes e racha-te contra elle!

Automovel guiado pela loucura de todo o universo precipita-te

Por todos os precipicios abaixo

E choca-te, traz!, esfrangalha-te no fundo do meu coragao!

A moi, todos os objectos projecteis!
A moi, todos os objectos direcgdes!
A moi, todos os objectos invisiveis de velozes!
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Batam-me, trespassem-me, ultrapassem-me!
Sou eu que me bato, que me trespasso, que me ultrapasso!
A raiva de todos os impetos fecha em circulo-mim!

Hela-hoho comboio, automovel, aecroplano minhas ansias,
Velocidade entra por todas as ideas dentro,

Choca de encontro a todos os sonhos e parte-os,

Chamusca todos os ideaes humanitarios e uteis,

Atropela todos os sentimentos normaes, decentes, concordantes,
Colhe no giro do teu volante vertiginoso e pesado

Os corpos de todas as philosophias, os trapos de todos os poemas,
Esfrangalha-os e fica s tu, volante abstracto nos ares,

Senhor supremo da hora européa metallico e cio.

Vamos, que a cavalgada nio tenha fim nem em Deus!

Vamos que mesmo eu fique atraz da cavalgada, que eu fique
Arrastado 4 cauda do cavallo, torcido, rasgado, perdido

Em queda, meu corpo ¢ minha alma atraz da minha ansia abstracta
Da minha ansia vertiginosa de ultrapassar o universo,

De deixar Deus atraz como um marco milliario nullo,

De deixar o un ¢

Doe-me a imaginagdo ndo sei como, mas ¢ ella que doe.
Declina dentro de mim o sol no alto do céu.

Comega a tender a entardecer no azul ¢ nos meus nervos.
Vamos 6 cavalgada, quem mais me consegues tornar?
Eu que, veloz, voraz, comildo da energia abstracta,
Queria comer, beber, esfolar ¢ arranhar o mundo,

Eu, que s6 me contentaria com calcar o universo aos pés,
Calcar, calcar, calcar até ndo sentir...

Eu, sinto que ficou féra do que imaginei tudo o que quiz,
Que embora eu quizesse tudo, tudo me faltou,

O

0

Cavalgada desmantelada por cima de todos os cimos,

Cavalgada desarticulada por baixo de todos os pogos,

Cavalgada voo, cavalgada setta, cavalgada pensamento-relampago,
Cavalgada eu, cavalgada eu, cavalgada o universo-cu.
Helahoho-0-0-0-0-0-0-0...

Meu ser elastico, mola, agulha, trepidacao...

Poema 32
Tabacaria
N3do sou nada.

Nunca serei nada.
Nao posso querer ser nada.
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Aparte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

Janellas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milhdes do mundo que ninguem sabe quem
¢

(E se soubessem quem ¢, o que saberiam?),

Daes para o mysterio de uma rua cruzada constantemente por gente,
Para uma rua inaccessivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,

Com o mysterio das coisas por baixo das pedras e dos seres,

Com a morte a pdr humidade nas paredes e cabellos brancos nos
homens,

Com o Destino a conduzir a carroca de tudo pela estrada de nada.
Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

Estou hoje lucido, como se estivesse para morrer,

E ndo tivesse mais irmandade com as coisas

Sendo uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da rua

A fileira de carruagens de um comboio, ¢ uma partida apitada

De dentro da minha cabega,

E uma sacudidella dos meus nervos ¢ um ranger de ossos na ida.

Estou hoje perplexo, como quem pensou ¢ achou e esqueceu.
Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,

E 4 sensagdo de que tudo ¢ sonho, como coisa real por dentro.

Falhei em tudo.

Como nio fiz proposito nenhum, talvez tudo f6sse nada.
A aprendizagem que me deram,

Desci d’ella pela janella das trazeiras da casa,

Fui até ao campo com grandes propositos.

Mas la encontrei so hervas e arvores,

E quando havia gente era egual 4 outra.

Saio da janela, sento-me numa cadeira. Em que hei-de pensar?

Que sei eu do que serei, eu que ndo sei 0 que sou?

Ser o que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E ha tantos que pensam ser a mesma coisa que nao pode haver tantos!
Genio? Neste momento

Cem mil cerebros se concebem em sonho genios como eu,

E a historia ndo marcara, quem sabe?, nem um,

Nem havera sendo estrume de tantas conquistas futuras.

Nao, nao creio em mim.

Em todos os manicomios ha doidos malucos com tantas certezas!
Eu, que ndo tenho nenhuma certeza, sou mais certo ou menos certo?
Nao, nem em mim...

Em quantas mansardas e ndo-mansardas do mundo

Nao estdao nesta hora genios-para-si-mesmos sonhando?

Quantas aspiragdes altas e nobres e lucidas —

Sim, verdadeiramente altas e nobres ¢ lucidas —,
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E quem sabe se realizaveis,

Nunca verao a luz do sol real nem achardo ouvidos de gente?

O mundo ¢ para quem nasce para o conquistar

E ndo para quem sonha que pode conquistal-o, ainda que tenha razao.
Tenho sonhado mais que o que Napoledo fez.

Tenho apertado ao peito hypothetico mais humanidades do que
Christo,

Tenho feito philosophias em segredo que nenhum Kant escreveu.
Mas sou, e talvez serei sempre, o da mansarda,

Ainda que nao more nella;

Serei sempre o que ndo nasceu para isso;

Serei sempre sO o que tinha qualidades;

Serei sempre o que esperou que lhe abrissem a porta ao pé de uma
parede sem porta

E cantou a cantiga do Infinito numa capoeira,

E ouviu a voz de Deus num pogo tapado.

Crer em mim? Nao, nem em nada.

Derrame-me a Natureza sobre a cabega ardente

O seu sol, a sua chuva, o vento que me acha o cabello,

E o resto que venha se vier, ou tiver que vir, ou ndo venha.
Escravos cardiacos das estrellas,

Conquistamos todo o mundo antes de nos levantar da cama;

Mas accordamos ¢ elle ¢ opaco,

Levantamo-nos ¢ elle € alheio,

Sahimos de casa ¢ elle € a terra inteira,

Mais o Systema Solar e a Via Lactea ¢ o Indefinido.

(Come chocolates, pequena;

Come chocolates!

Olha que ndo ha mais metaphysica no mundo sendo chocolates.
Olha que as religides todas ndo ensinam mais que a confeitaria.
Come, pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com que comes!
Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que ¢ de folhas de estanho,
Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida.)

Mas ao menos fica da amargura do que nunca serei
A calligraphia rapida d’estes versos,
Portico partido para o Impossivel.

Mas ao menos consagro a mim mesmo um desprezo sem lagrimas,
Nobre ao menos no gesto largo com que atiro

A roupa suja que sou, sem rol, p’ra o decurso das coisas,

E fico em casa sem camisa.

(Tu, que consolas, que nao existes e por isso consolas,
Ou deusa grega, concebida como estatua que fosse viva,
Ou patricia romana, impossivelmente nobre e nefasta,
Ou princeza de trovadores, gentilissima e colorida,

Ou marquesa do seculo dezoito, decotada e longinqua,
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Ou cocote celebre do tempo dos nossos paes,

Ou ndo sei qué moderno — ndo concebo bem o qué —,
Tudo isso, seja o que for, que sejas, se pode inspirar que inspire!
Meu coragao ¢ um balde despejado.

Como os que invocam espiritos invocam espiritos, invoco
A mim mesmo e ndo encontro nada.

Chego 4 janella e vejo a rua com uma nitidez absoluta.
Vejo as lojas, vejo os passeios, vejo os carros que passam,
Vejo os entes vivos vestidos que se cruzam,

Vejo os cades que tambem existem,

E tudo isto me pesa como uma condemnagdo ao degredo,
E tudo isto € extrangeiro, como tudo.)

Vivi, estudei, amei, e até cri,

E hoje nao ha mendigo que eu ndo inveje sé por nao ser eu.

Olho a cada um os andrajos ¢ as chagas e a mentira,

E penso: talvez nunca vivesses nem estudasses nem amasses nem
cresses

(Porque ¢ possivel fazer a realidade de tudo isso sem fazer nada
d’isso);

Talvez tenhas existido apenas, como um lagarto a quem cortam o rabo
E que ¢ rabo para aquem do lagarto remexidamente.

Fiz de mim o que ndo soube,

E o que podia fazer de mim ndo o fiz.

O dominé que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem nao era e ndo desmenti, ¢ perdi-me.
Quando quiz tirar a mascara,

Estava pegada 4 cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

J4 tinha envelhecido.

Estava bebado, ja ndo sabia vestir o domind que nao tinha tirado.
Deitei fora a mascara e dormi no vestiario

Como um cao tolerado pela gerencia

Por ser inoffensivo

E vou escrever esta historia para provar que sou sublime.

Essencia musical dos meus versos inuteis,

Quem me dera encontrar-te como coisa que eu fizesse,

E nio ficasse sempre defronte da Tabacaria de defronte,
Calcando aos pés a consciencia de estar existindo,

Como um tapete em que um bebado tropeca

Ou um capacho que os ciganos roubaram e nao valia nada.

Mas o Dono da Tabacaria chegou 4 porta e ficou 4 porta.
Olhou-o com o desconforto da cabeca mal voltada

E com o desconforto da alma mal-entendendo.

Elle morrera e eu morrerei.

Elle deixara a tabuleta, e eu deixarei versos.

A certa altura morrera a tabuleta tambem, e os versos tambem.
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Depois de certa altura morrera a rua onde esteve a tabuleta,

E a lingua em que foram escriptos 0s versos.

Morrera depois o planeta girante em que tudo isto se deu.

Em outros satellites de outros systemas qualquer coisa como gente
Continuara fazendo coisas como versos e vivendo por baixo de coisas
como tabuletas,

Sempre uma coisa defronte da outra,

Sempre uma coisa tam inutil como a outra,

Sempre o impossivel tdo estipido como o real,

Sempre o mysterio do fundo tio certo como o somno de mysterio da
superficie,

Sempre isto ou sempre outra coisa ou nem uma coisa nem outra.
Mas um homem entrou na Tabacaria (para comprar tabaco?),

E a realidade plausivel cahe de repente em cima de mim.
Semiergo-me energico, convencido, humano,

E vou tencionar escrever estes versos em que digo o contrario.
Accendo um cigarro ao pensar em escrevel-os

E saboreio no cigarro a libertacdo de todos os pensamentos.

Sigo o fumo como uma rota propria,

E gb6so, num momento sensitivo e competente,

A libertagao de todas as especulacdes

E a consciencia de que a metaphysica ¢ uma consequencia de estar
mal disposto.

Depois deito-me para traz na cadeira
E contintio fumando.
Emquanto o Destino m’o conceder, continuarei fumando.

(Se eu casasse com a filha da minha lavadeira
Talvez fosse feliz.)

Visto isto, levanto-me da cadeira. Vou 4 janella.

O homem sahiu da Tabacaria (mettendo troco na algibeira das
calgas?).

Ah, conheco-o0: ¢ o Esteves sem metaphysica.

(O Dono da Tabacaria chegou & porta.)

Como por um instincto divino o Esteves voltou-se e viu-me.
Accenou-me adeus gritei-lhe Adeus o Esteves!, ¢ o universo
Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanga, ¢ o0 Dono da Tabacaria
sorriu.



