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As imagens dizem muito do que somos, do que
pensamos e de nossa visao de mundo. Através das
imagens exploramos valores, conceitos,
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RESUMO

Quando nos referimos a producdo de imagens contidas nos livros didaticos de Historia,
logo nos deparamos com as dificuldades que os discentes sentem em interpretar,
assimilar e se orientar pelas imagens que ali estdo apresentadas. Fato este percebido nos
trabalhos realizados com os discentes em sala de aula. Até que ponto as diferentes
materialidades imagéticas veiculadas no livro didatico sdo apropriadas, integram ou
ajudam na construcdo do ensino/aprendizagem na area de Histdria, tornando mais
acessivel o desenvolvimento do saber? Objetiva-se nesta pesquisa, investigar e discutir
como as apresentacdes imageticas sdo significativas e passiveis de interpretacdo pelo
discente. Com relagdo a producéo de livros didaticos, docentes e discentes esbarram nas
dificuldades de se deparar com um material que ndo prioriza seu espago social, que
universaliza contetdos, textos complementares, imagens, documentos e visfes de
mundo; um material ao qual ndo tiveram acesso no seu processo de construcdo e que
ndo atende a todos os alunos igualmente; um material didatico mais voltado para a
industria editorial do que preocupado com a formacao de cidadania e humanizacdo do
ensino. Metodologicamente, procuro pensar e discutir a producdo a e distribuigdo do
livro didatico, atentando para as mazelas que envolvem sua confecgdo e sua propria
construcdo, que é politica. Também, procuro discutir ainda o papel deste objeto cultural,
tdo necessario a docentes e discentes, seja em suas intengdes politicas como em suas
representacdes e também pensar as diferentes materialidades imagéticas veiculadas no
livro didatico que podem ajudar na construcdo do ensino aprendizagem na area de
Historia, tornando assim mais acessivel o desenvolvimento do saber, procurando fazer
uma andlise reflexiva e critica de situacdes de vivéncias (imagens cotidianas) e de
ensino-aprendizagem, a partir do conhecimento historico. Para isso, busco apoio em
diferentes autores que abordam o papel do livro didatico, para além de ser apenas um
material de apoio pedagdgico, mas ainda como um instrumento que veicula valores
culturais, politicos, econdmicos; em autores que discutem a Historia e as representacdes
sociais; a semidtica, como abordagem para analise de imagens; e ainda, de autores que
discutem a Cultura Visual, através do estudo das visualidades, como suportes, para
entender como nossos alunos buscam e percebem as imagens a sua volta e na sala de
aula. Todos esses estudos levam a perceber que para além da imagem existe uma
infinidade de informacgdes que muitas vezes ndo estdo presentes na cena de uma
imagem, mas constam como signos, representacdes de mundo, significacGes sociais e
representam um determinado periodo e estdo representadas no tempo e no espaco
historiografico ao qual se esta analisando. Esta percepcdo perpassa a funcdo apenas de
observar a imagem; envolve estudo, discussdes e nos tira a passividade da contemplagéo
e nos coloca com uma postura mais dinamica, critica frente a obra de arte em estudo,
seja ela pintura, caricatura, desenho ou charge.

Palavras chave: produgdo imagética, livro didatico de Histdria, ensino aprendizagem,
semiotica, Cultura Visual.



ABSTRACT

When we refer to the production of images contained in the textbooks of History, soon
we face the difficulties that pupils feel to interpret, assimilate and be guided by the
images that are there presented. Such a fact is noticed in the school works done with
pupils in the classroom. Until what point the different imagistic materialities taken in
textbooks are appropriate, integrate or help in the construction of teaching-learning in
the area of History, making the development of knowledge more accessible? We have
as an objective in this research, investigate and discuss how imagistic presentations are
significant and susceptible to interpretation by the pupil. Through the production of
textbooks, teachers and students come up against the difficulties of facing a material
that does not prioritize their social space, universalizing contents, complementary texts,
images, documents and worldviews; a material which they did not have access in their
construction process and that does not help all students equally; a textbook material
more worried about the publishing industry than about the formation of citizenship and
humanization of teaching. Methodologically, | try to think and discuss about the
production and distribution of textbooks, focusing on the illnesses that implicate its
making and its own construction, which is political. I also try to discuss the role of this
cultural object, really necessary to teachers and students, equally in their political
intentions and in their representations, and | also think about the different conveyed
imagistic materialities present in the textbook that can help in the construction of the
teaching-learning process in the area of History, then making it more accessible to
develop the knowledge, trying to make a reflective and critical analysis of situations of
life experiences (everyday images) and teaching-learning, starting from historical
knowledge. With this purpose, | look for support in different authors who report the role
of the textbook, going beyond of just being a teaching support material, but even as an
instrument that expresses cultural, political, economic values; in authors who discuss
the History and social representations; semiotics, as an approach to analyze images; and
even, the authors who discuss the Visual Culture, through the study of the visualities, as
supports, to understand how our students seek and recognize the images around them
and in the classroom. All these studies lead to notice that beyond the image there is
infinity of information that, frequently, is not present in the scene of an image, but
happens as signs, world representations, social meanings and represent a certain period,
being represented in time and the historiographical space to which this is analyzing.
This perception pervades the function of only to observe the image; it involves study,
discussions and cuts down our passivity of contemplation and put us with a more
dynamic posture, critical towards the work of art in study, being it as a painting,
caricature, draw or daily cartoon.

Keywords: imagistic production, textbook, teaching-learning, semiotics, visual culture.
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INTRODUCAO

Partindo de observagdes do meu trabalho, no dia a dia, em uma escola da rede
publica estadual, cujo municipio atende uma grande populacdo estudantil proveniente
da zona rural, que vive e mora em fazendas da regido e outra parte mora na zona urbana,
pude entdo perceber a dificuldade dos/as discentes em interpretar as imagens presentes
nos livros didaticos de Historia, referentes ao tema abordado.

Isto levantou alguns problemas, tais como: Qué procedimentos pedagdgicos
desenvolver para minimizar a dificuldade dos/as alunos/as em interpretar determinadas
imagens — fotografias, pinturas, charges, caricaturas — apresentadas nos livros didaticos,
pois estas falam de um contexto diferente, de tempos idos, os quais fogem ao seu
cotidiano? Até que ponto as imagens podem ser consideradas apenas como ilustracdes
chamativas ou complementam os textos e temas do livro didatico? Qual a real proposta
que cada uma destas imagens tem para fortalecer a assimilacdo do conteddo em
questdo? Como podemos pensar as imagens como mecanismos de auxilio a producdo do
conhecimento? Como podemos discorrer sobre imagens que perpetuam ideologias e
interesses sociais e ainda mantém pareceres que devem ser desconstruidos como:
preconceitos raciais, diversidade de géneros, a figura do herdi e as diferencas sociais?

Assim, este estudo tem como finalidade analisar as varias possibilidades da
construcdo do conhecimento histérico a partir do uso de imagens — visualidades que séo
utilizadas pelos/as professores/as, como facilitadoras do processo de ensino e
aprendizagem e, assim, desenvolver uma proposta que aborde a importancia das
imagens contidas nos livros didaticos, para a fixacdo de conteudos e temas de maneira
positiva e enriquecedora, partindo da organizacdo de um plano de aula compromissado
com a aprendizagem e o crescimento cognitivo do/a aluno/a.

A imagem é uma forma de apresentar a realidade ou a representacdo’ do que

' O conceito de representaces proposto por Chartier é delineado com o acimulo de contribuicdes de
varios autores, como os trabalhos de Bourdieu nos quais ele se apoia. As representacdes sdo entendidas
como classificacdes e divisdes que organizam a apreensdo do mundo social como categorias de percep¢do
do real. As representagdes sdo variaveis segundo as disposi¢des dos grupos ou classes sociais; aspiram a
universalidade, mas sdo sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam. O poder e a
dominacdo estdo sempre presentes. As representagdes ndo sdo discursos neutros: produzem estratégias e
praticas tendentes a impor uma autoridade, uma deferéncia, e mesmo a legitimar escolhas. (CHARTIER,
1990, p. 17, Apud CARVALHO, 2005, p. 149). Segundo PESAVENTO, as representacfes sdo
portadoras de simbolos, carregam sentidos ocultos que sdo construidos socialmente e historicamente, se
internalizam no inconsciente coletivo e sdo assimilados como legitimos e naturais. A autora aponta que 0
mundo é construido de forma contraditéria e variado, pelos diferentes grupos sociais, a partir de suas
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chamamos de realidade. Uma imagem reproduz o que vivemos; muitas vezes transforma
a realidade, distorce ou esconde verdades. As técnicas usadas para se criar uma imagem
sdo as mais variadas, principalmente com as novas tecnologias que as transformam e
melhoram. Uma imagem pode ser concebida através de uma pintura, desenho, escultura,
gravura ou fotografia.

Ao representar uma determinada realidade, a imagem passa a ideia de uma
forma de representagdo de mundo, demonstrando, em seus detalhes, a organizacéo de
valores, costumes e até mesmo maneiras de agir. Ao observar imagens, sejam elas em
uma exposicao, revistas, jornais, ou no caso em questdo — do livro didatico — podemos
analisa-las com mais profundidade, problematizando-as, percebendo nelas modos de
agir, vestuario, aparéncia dos sujeitos e diferentes detalhes que demonstram as
caracteristicas do local, da regido, do tempo e do espaco onde foram produzidas, além
de termos as legendas que ajudam a identificar tais detalhes e a perceber nelas, formas
de viver e se expressar no mundo.

As imagens sdo producdes que nos transmitem uma infinidade de informacdes e
levam os observadores a diferentes interpretacdes. Tudo a nossa volta é representado
através do uso de imagem. O espaco visual no qual vivemos nos coloca num mundo
diferente do espaco da escrita, um mundo que nds podemos interpretar e ler
visualmente, porque estd povoado por diversas producdes imagéticas’ que evocam
realidades que nos sdo muito préximas e familiares ou, as vezes, ndo. Imagens que
agucam os sentidos e a percepcdo do mundo, que nos mostram 0 que existe a nossa
volta e identificam quem nds somos como vivemos O que criamos € que nos une
socialmente.

Como afirmam Simeoni e Levandoviski (2009, p. 3): “Ler o mundo significa,

representacdes e aquele que tem o poder simbolico de dizer e fazer crer sobre 0 mundo tem controle da
vida social e conquista supremacia na relagdo historica de forcas. Implicando numa forma de impor sua
maneira de ver o mundo, de propor valores e normas e definem 0s comportamentos e papeis sociais. “A
forca da representacdo se da pela capacidade de mobilizagdo e de produzir reconhecimento e
legitimidade social. As representacdes se inserem em regimes de verossimilhanga e de credibilidade, e
ndo de veracidade.” (PESAVENTO. 2012, p. 41-42).

?> Entendo como producdes imagéticas, as diversas imagens, como: fotografias, pinturas, esculturas,
afrescos, desenhos, esbocos; enfim, toda e qualquer imagem que possa ser entendida como explicacdo
para determinado periodo, espaco e tempo, representando uma sociedade, seu modo de vida, valores
sociais e culturais. Dessa forma, as producdes imagéticas sdo algo que explica 0 mundo no qual vivemos -
suas transformacGes e permanéncias. E estas mesmas imagens sdo jogadas nos livros didaticos, sejam
elas: fotos, desenhos, charges, pinturas ou recorte de revistas. Todas elas com intuito de fortalecer o tema
apresentado em texto e também como forma de visualmente propiciar melhor entendimento e, assim,
facilitar a construcdo do conhecimento do discente, de maneira que ele possa perceber as caracteristicas e
organizacdo da época em estudo.
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além de ler a palavra do livro, ler filmes; ler revistas, jornais, gibis; ler as artes plasticas;
enfim, ler esses instrumentos que nos cercam, 0s quais sdo portadores de imagens.”
Fazemos assim a representacdo da realidade vivida, um periodo da vida que foi
concretizado e eternizado através da imagem; ela deixa de ser apenas uma imagem para
representar aquilo que queremos dizer de nds mesmos através da Historia e dos feitos
histéricos. Entretanto, muitas vezes, ndo € o que encontramos em nossos livros
didaticos; pois estes trazem imagens de espacos fisicos, econdémicos e geogréaficos das
grandes capitais, sem mencionar as zonas rurais e as cidades menores de nosso pais,
imagens que fogem as caracteristicas de um Brasil multicultural, de varias faces, credos,
valores e representagoes.

Portanto, a necessidade de explorar e tentar entender as producdes imagéticas
dos livros didaticos vem de encontro com a mesma necessidade de levar o/a aluno/a ao
conhecimento do que estd sendo aplicado em sala de aula. Afinal ndo é possivel
conhecimento sem entendimento e ler imagens é ler o mundo e tudo que nele ha e que o
explica. Este estudo se ocupa, portanto, com as imagens que estdo dentro dos livros
didaticos, as quais sdo colocadas como fonte de pesquisa, uma vez que elas trazem em
si diferentes informagdes, intencdes, valores culturais e ideologias.

Os livros didaticos e as imagens neles inseridas ja tém sido objeto de estudo e
discussdo por parte de alguns autores, como Circe Bittencourt, Henrique Lima Assis e
aqui sera desenvolvida uma pesquisa e um estudo sobre o livro didatico a partir destes e
outros autores, que enfatizam a importancia desse material didatico, a sua construcédo e
influéncia no processo de construgédo do saber.

Para Circe Bittencourt (2013, p. 71) é preciso pensar o livro didatico enquanto um
objeto cultural e o papel que desempenha dentro do espaco escolar e nas salas de aula.
Ela coloca o livro didatico como um objeto de ‘multiplas facetas’, de natureza complexa
e ainda acrescenta que, antes de qualquer coisa, o livro didatico é uma mercadoria, que
obedece as determinagdes mercadologicas de produgdo. O livro didatico € um objeto
carregado de intencionalidades politicas, econdmicas e sociais que envolvem autores
editores, diagramadores, ilustradores, produtores e distribuidores. E ainda mais, tornou-
se um produto muito lucrativo, como aponta: “[...] em todo inicio de ano letivo 0S
editores continuam colocando no mercado uma infinidade de obras, diferenciadas em
tamanho e qualidade” (BITTENCOURT, 2013, p.71). A autora vai além, dizendo que

sua producéo obedece a uma evolugéo técnica e, por isso, sofre interferéncias variadas.
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No processo produtivo dos livros didaticos varias imagens trazem temas de diferentes

épocas e que, muitas vezes, ndo fazem parte do mundo no qual vivem os/as discentes.
Acerca do uso das imagens contidas nos livros didaticos de Historia, a autora fala

de como deve ser feita a sua leitura e como estas podem auxiliar no processo

pedagdgico e na construcdo do conhecimento.

Quando se propde aos alunos uma observacao das ilustracdes dos livros, essa
atividade pode se constituir em um dos meios de se despertar a curiosidade
sobre aspectos pouco destacados no ensino e na forma de leitura do livro.
(BITTENCOURT, 2013, p. 86).

Ao propor um tema em sala de aula, as ilustragdes presentes no livro didatico de
Histdria podem ser um auxilio a mais para o/a professor/a no que diz respeito a fixacao
do conteudo. As imagens elucidam momentos, cenas de fatos histdricos que,
possibilitam ao/a aluno/a perceber, a partir da visualizacdo, o que poderia ter ocorrido
no momento, 0 cenario e seus personagens. Assim, buscar uma compara¢do com seu
préprio cotidiano para melhor entender as imagens ali colocadas nos livros didaticos de
Histdria e relaciona-las com o que ja se conhece é uma tentativa de compreender o que
esta sendo posto. Segundo a autora, tal procedimento desperta nos/as alunos/as a
curiosidade pelo tema proposto, ja que isto nem sempre é conseguido ou ndo é
mencionado durante a exploracdo oral e leitura.

Grande parte dos autores que fazem o estudo de imagens em livros didaticos de
Historia apresenta uma anéalise de pinturas ou fotografias de determinados periodos que
desvalorizam etnias, que mascaram a realidade local e os fatos, ou analisam os temas a
partir de conceitos como: escravidao, trabalho, poder, género — o papel da mulher na
Histdria ou iconografias de herdis. A proposta que os autores como Bittencourt, Maria
Auxiliadora Schmidt, Ana Maria Mauad, Martine Joly, e outros apresentam ndo se vale
de conceitos pura e simplesmente. Estes autores, atras mencionados, procuram entender
como todas estas imagens que sdo apresentadas podem ajudar no processo de
ensino/aprendizagem e, a0 mesmo tempo, levantam questionamentos para a construgéo
de uma histdria critica. Minha pesquisa se aproxima do que eles tém feito, focando,
porém no tema a ser discutido em aula, desenvolvendo um trabalho de analise,
percepcdo, pesquisa e discussdo sobre as imagens — envolvendo autor, contexto,
ideologias, representacdes e significados presentes nas visualidades que ali estdo, para
assim, entender o que esta sendo posto como conteido tematico.

O recorte que fagco para esse trabalho de anélise de imagens é o da Republica
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Velha, analisando e observando os livros didaticos utilizados em sala de aula, livros
diferenciados, jA que nem todos os/as alunos/as os tém, pois chegam a escola em
quantidade insuficiente. Imagens que apresentam as relacfes de poder dos coroneis e
das oligarquias da época, bem como de personagens que atuaram no cendrio politico do
Estado, durante o mesmo periodo; charges que relatam a politica estabelecida no
periodo, que enfatizam a politica do café com leite e a corrupcao eleitoral, os currais
eleitorais e também imagens que fazem relagdo com a conjuntura atual. Serdo as
imagens apresentadas nos livros didaticos de Historia do 9° Ano do Ensino Fundamental
.

Serdo analisadas as imagens Republica Velha dos seguintes livros:
1. Projeto Radix: Historia — 9° Ano/Ensino Fundamental I — Claudio Vicentino — Séo
Paulo: Scipione, 2009 — (Colecdo Projeto Radix). Livro de apoio e dado/emprestado a
alunos/as que nédo receberam da escola o livro didatico adotado, pois seus exemplares ja
haviam esgotados.
2. Historia: Sociedade & Cidadania — Edicdo Reformulada — 9° Ano do Ensino
Fundamental Il — Alfredo Boulos Junior — 22 ed. — S8o Paulo: FTD, 2012. Livro adotado
nos trés anos (2014 — 2015 — 2016)
3. A escrita da Histdria: ensino médio: volume Gnico — Flavio de Campos e Renan
Garcia Miranda. — 12 ed. — S&o Paulo: Escala Educacional, 2005. Livro didatico de
apoio as pesquisas e consultas, producdo de trabalhos com diferentes questdes,
oferecidos principalmente, para alunos/as da zona rural, que ndo possuem internet ou
possibilidade de vir em outro turno para fazer pesquisa na biblioteca.
Obs.: o livro didatico 1 foi utilizado em anos anteriores, cuja escolha foi feita por
professores da rede publica, em 2012, do colégio em observacdo, mas continua sendo
utilizado como objeto de pesquisa, atividades de consulta para alunos/as que nao
receberam o livro didatico do ano. Apresentam alguns apontamentos e temas diferentes
do livro didatico em uso e ainda trazem atividades diferenciadas que discutem outros
assuntos. Em numero bem reduzido garante que os/as alunos/as pesquisem, realizem
atividades complementares aplicadas em sala de aula que, muitas vezes, ndo sédo
possiveis realizar pelo livro diario, pois 0 mesmo ndo contém as informacbes. Ele
passou a ser um material a mais nas pesquisas e discussdes em sala de aula.

O livro didatico 2 foi o escolhido em maio/junho de 2013 para ser utilizado no
ano letivo de 2014/2015/2016, chegando em dezembro. Mas alguns/mas alunos/as que
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se matricularam depois ou vieram transferidos ndo o receberam, pois este € mandado em
nlmero exato e, as vezes, em menor quantidade do que o0 necessario para a escola. Os
livros didaticos sdo enviados para os/as professores/as escolher por volta do més de
maio/junho, e assim, vdo chegando ao longo do restante do ano até o més de novembro.
Os exemplares para os/as alunos/as chegam por volta do inicio de janeiro, antes do
inicio das aulas, e as matriculas continuam a ser feitas até fevereiro e permanecem em
quantidades esporadicas ao longo de todo o ano letivo.

Estas matriculas esporadicas estdo relacionadas a alunos/as da cidade que
estudavam em outras escolas da regido e resolvem voltar a estudar na escola em
questdo, ou chegam transferidos de outras cidades e regides; ainda hd o caso dos/as
alunos/as que fazem remanejamento de horario por conta de trabalho ou cursos a serem
feitos fora da escola. Todos estes fatores dificultam ao/a aluno/a novato/a o acesso ao
livro didatico, que j& ndo existe em estoque, pois 0 nimero de alunos da sala aumenta
muito ao longo do ano letivo, o que ndo ocorre com as remessas de livros enviados pelo
governo. Mesmo diante do envio de memorandos, oficios e pedidos solicitando mais
exemplares e justificando a necessidade do pedido, estes ndo chegam antes do ano
seguinte e, muitas vezes, nem sdo enviados em ndmero suficiente para cobrir a falta
existente na escola.

O livro didatico 3, embora seja disponibilizado para o Ensino Médio, na escola,
com apresentacdo em volume Unico, mesmo distribuido em nimero ainda menor, ainda
é muito utilizado; ja que os livros para o Ensino Médio sdo, em alguns momentos,
utilizados com a turma do 9° Ano, como textos complementares, analise de imagens,
citacBGes ou exercicios simulados. Mas 0 seu uso, no 9° ano ocorre muito mais por falta
de livros para todos. O livro fica na escola e é pego, quando necessario, organizando
os/as alunos/as em duplas ou grupos para realizar as tarefas de sala de aula.

Estes sdo os livros didaticos que terdo suas imagens exploradas, nesta
investigacdo: constam de dois livros para o0 9° Ano do Ensino Fundamental 11 e um livro
do Ensino Médio — volume unico, que sdo utilizados em atividades individuais e
coletivas, como meio de pesquisa e modelos de propostas de trabalho. Suas imagens
nem sempre s@o iguais, algumas se diferem, mas sdo relacionadas ao tema em questdo e
outras vezes relacionadas a questdes da atualidade para serem discutidas e questionadas.
Todos, de alguma forma, auxiliam nas aulas e no processo de construcdo da

aprendizagem.
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METODOLOGIA

Metodologicamente, faco uma discussao bibliografica com diferentes autores
que discutem o livro didatico desde sua producdo e distribuicdo. O estudo sobre o livro
didatico sera uma pesquisa mais bibliogréfica. N&o é possivel penséa-lo sem antes pensar
0s autores que escrevem e discutem suas produgdes, escolhas, influéncias e politica de
producdo. Entdo, em um primeiro capitulo, busco esses autores e 0 que pensam sobre a
producdo do livro didatico para aléem de material pedagdgico. Livro que se tornou um
objeto cultural e estético lucrativo e vendavel. Essa discussao parte da necessidade de
entender este objeto tdo Gtil em sala de aula e a0 mesmo tempo téo criticado por suas
producdes voltadas para 0 mercado lucrativo das editoras.

Num outro momento faco uma apresentacdo de discussdes bibliograficas com
diferentes autores da Historia, que fazem uma analise da abordagem semioldgica como:
Ana Maria Mauad, Martine Joly, Lucrécia DAlessio Ferrara, e outros. Em cada um dos
momentos, procuro apresentar a funcionalidade e a utilizacdo da imagem como meio e
veiculo de informacéo para a formacédo da consciéncia histérica e de um posicionamento
mais critico diante do que é apresentado. Estes autores, em suas discussdes, mostram
que a producao iconografica de um livro didatico ndo é apresentada de maneira ingénua
e desprovida de intencdes, e que essas mesmas producbes podem dizer muito do
periodo e da sociedade em analise. Discutindo questdes que envolvem o0s sujeitos, suas
historias, escolhas e participacdes sociais, entendendo que os significados sdo
construidos socialmente e possibilitam entender as diferentes imagens em suas
producdes e ideologias.

Pensando ainda que a cultura € dinamica e esta sempre em transformacao, busco
apoio, também, na Cultura Visual a partir do estudo das visualidades e da propria
construcdo cultural como parte para se entender as imagens sob o olhar de uma proposta
mais critica e minuciosa, de maneira a despertar curiosidade, percep¢do de detalhes e
intencBes nas imagens dos livros didaticos: o que retratam do periodo, mudancas,
permanéncias e diferencas. Busco me orientar por autores da Cultura Visual como
Raimundo Martins, Ana Mae Barbosa, Imanol Aguirre, Irene Tourinho, Luciana Borre
Nunes, Maria Rita Levandoviski, Maria Cristina Simeoni e outros que tratam da
imagem como forma de construir conhecimento, integrando um estudo voltado para as

imagens e suas diferentes possibilidades de interpretacéo.
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Diante disto, esse estudo apresenta discussdes nas quais, teoricamente, me
respaldo em autores/as tanto da Histdria como das Artes Visuais, Assim, entendo que a
Historia, a semidtica juntamente com as propostas da area da Cultura Visual, me da o
aparato necessario para ampliar o olhar e entender as imagens, sua influéncia e
significado, tanto no &mbito individual como no coletivo.

Procuro me embrenhar por este caminho de ideias, fazendo um gancho da Historia
com a Cultura Visual, pois tanto uma como a outra me possibilita analisar a cultura, as
préticas, as representacdes e significagdes como conceitos a serem explorados dentro do
estudo das imagens, inseridas em um livro didatico e a assimilacdo que um/a aluno/a
pode fazer das mesmas, pensando como a cultura e as representacGes podem expressar
valores e modo de vida ou (re)significd-los e como isso pode influenciar na
interpretacdo de uma imagem e dizer da conjuntura que ela representa.

Por fim, faco uma analise das imagens dos livros didaticos, selecionando alguns
exemplares de pinturas, de fotografias, de caricatura, charges e de gravura que serdo
apresentadas mais a frente com intuito de entender as imagens em todos 0s seus
aspectos — producdes artistica, cultural e social. Diante dessas analises, trago aqui nesta
pesquisa, as possibilidades de interpretacdo da imagem em uma pesquisa que procura
entender as produc¢des imagéticas do livro didatico de Historia, como pintura, fotografia,
caricatura, charge e gravura, que sao colocadas como forma de fortalecer o tema escrito,
de questionar ou confrontd-lo e que estdo voltadas para esse publico alvo - os/as
discentes. Temos que ter como certo que, qualquer que seja a imagem, ela deve ser
percebida, ser observada e analisada da mesma forma, com esse olhar mais amplo e
questionador, um olhar historico e critico.

Partindo para a discussdo e apresentacdo da divisdo deste estudo que,
metodologicamente, se organiza em diferentes momentos de pesquisa, leituras e analises
bibliograficas. A minha proposta de trabalho se estrutura em trés capitulos. Como
mencionado anteriormente, o primeiro trata-se de uma discussdo bibliografica sobre o
livro didatico, enfatizando sua producéo, intencdes e distribui¢do. Partindo dos autores
em questdes busco entender a dindmica da producdo de um livro didatico, desde sua
autoria — intencionalidades até a sua distribuicdo no mercado educacional promovida
pelo Governo Federal. Atentando para a questdo de sua apresentacdo como material
altamente lucrativo. Com grande carater ideoldgico por conta de suas mudancas

permanéncias de determinadas discussdes, imagens ou fatos. Pensando também esse



25

livro didatico enquanto material pedagdgico de apoio didatico, veiculo de informacéo e
pesquisa extremamente necessario a professores/as e alunos/as, e ainda como para
alguns dos autores — o vildo no processo de ensino aprendizagem.

Assim, no segundo capitulo, procuro fazer uma analise e leitura de autores/as
que discutem a possibilidade da imagem como veiculo dinamizador dos temas das aulas
e transformacdo na percepcdo visual dos/as discentes. Autores/as da Historia, da
Semiologia e da Cultura Visual que buscam entender as imagens em suas
intencionalidades e poder diante do processo de formacgéo dos/as alunos/as. Buscando
entender essa iconografia encontrada no livro didatico a partir de sua analise mais
detalhada conforme apontam os diferentes autores levantados, levando o/a leitor/a a
perceber uma imagem para além dela mesma, em todas as suas representacdes,
simbologias e intengdes.

Por fim, a proposta de um terceiro capitulo no qual procuro analisar as imagens
selecionadas dentre charges, fotografias, gravuras e caricaturas representativas do
periodo da Primeira Republica. Buscando uma andlise mais detalhada da iconografia
escolhida, identificando seus elementos, associando-os & Historia, percebendo signos e
simbolos representativos da época em questdo, permanéncias e mudangas que
ocorreram com a nova forma de governo, tentando entender a concentracdo de poder,
inicialmente, nas mdos dos militares e, posteriormente, nas maos das oligarquias,
apontando sua relevancia para compreensao do capitulo estudado.

Fecho este trabalho com um breve parecer de como as producdes imagéticas
podem ajudar na construcdo do conhecimento historico e na assimilacdo de contetdos

ministrados ao longo das aulas.
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| CAPITULO

LIVRO DIDATICO DE HISTORIA: VARIOS ASPECTOS A CONSIDERAR.

A discussdo deste capitulo parte da necessidade de entender o livro didatico em
suas diferentes perspectivas, desde sua caracterizacdo enquanto objeto cultural, material
pedagogico e veiculo do conhecimento, indo do seu processo de construgdo, da escrita
até a sua diagramacao, formatacdo, divulgacdo, comercializacao e distribuicéo.

O livro didatico é um objeto pedagdgico que influencia no processo de
aprendizagem, pois carrega em suas informagdes ideias de mundo, valores e
representagdes de mundo que, muitas vezes, representam a ideologia da sociedade e
também o poder vigente. Mas além de seus aspectos educacionais, ele é visto como um
material altamente lucrativo e que envolve politicas publicas em sua organizacao,
aprovacéo e distribuicdo. Para isso, foram criados diferentes 6rgdos governamentais, a
partir de decretos leis para regulamentar sua producéo e distribuicao.

Todo percorrer da producdo do livro didatico envolve diferentes érgédos, aspectos
politicos e econdbmicos, mas também envolvem professores/as, escola e alunos/as, 0s
gue mais necessitam desse material tdo complexo e a0 mesmo tempo necessario. Assim
é relevante observar quanto a escolha dos livros didaticos, ver seus contetdos e sua
apresentacdo; a constru¢do dos seus textos, 0s recursos imagéticos utilizados e a
diagramacéo; ainda mais em se tratando do livro didatico de Histéria. Além disto, a
producdo de qualquer livro envolve aspectos politicos e econdmicos; sdo livros
produzidos em larga escala, visando lucratividade muito mais do que simplesmente ser
material de apoio ao/a professor/a em sala de aula. Portanto, perceber as politicas
governamentais que envolvem sua producdo e distribuicdo é ponto importante de
discussdo e analise, para somente assim perceber a construcao ideoldgica presente em

seus textos imagens e anexos.

1.1 — Mercadoria lucrativa.

A producéo de qualquer livro envolve aspectos politicos e econdmicos, ainda mais
em se tratando do livro didatico, especialmente o de Historia. Cabe aqui especificar que
a producéo do livro didatico ndo € uma producao individual do seu autor. Ele passa por
autor/a, ilustradores, copistas, diagramadores graficos, editores e ainda pela politica
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governamental com seu 6rgédo de controle, analise e selecdo, antes de chegar as maos de
professores/as e alunos/as. H4 uma industria cultural e editorial fortissima dentro do
processo de producdo do livro didatico. Assim, ele deve ser pensado em toda a sua
extensdo e complexidade, ndo esquecendo que se trata de um material produzido pela
industria cultural segundo diferentes critérios e determinacdes.

A historia do livro didatico percorre um longo caminho até os dias atuais;
remontam de manuais didaticos, apostilas até o livro didatico que hoje é recebido nas
escolas pelos/as professores/as e alunos/as. Tachado de vildo, mas essencial para o
processo de ensino nas escolas publicas de todo o Brasil. Controlado, manipulado, com
forte ideologia, mas necessario aos/as discentes, uma vez que se trata do unico material
que, muitas vezes, eles tém para ler, pesquisar, estudar e fazer suas atividades. Em meio
a todos esses apontamentos, procuro trabalhar com alguns autores/as que fazem uma
discussdo sobre o assunto.

Circe Bittencourt (2013, p. 73) afirma que o livro didatico tem sido o referencial
para todos os envolvidos no processo de ensino — pais, alunos/as e professores/as, mas
antes de tudo é uma mercadoria. Apesar de apoio, possibilidades de ajudar na apreenséo
de conceitos basicos do saber, o livro didatico tem apresentado sua producdo
simplificada e mais acessivel; entretanto, isto acaba por limitar a formacéo intelectual
autbnoma dos sujeitos, condicionando formatos, linguagens, deixando de apresentar
reflexdes e discussdes, passando a ser apenas uma mercadoria reproduzindo ideologias,
e um saber oficial de distintos setores de poder e do Estado.

Para a autora, o livro didatico perdeu um pouco do papel como veiculo
informativo, para ser condicionado a formatos especificados pelos 6rgéos de controle e
para uma maior vendagem. O livro didatico deixou de levar a grandes reflexdes para se
tornar mais atrativo aos olhos e ndo para as discussdes. Isto pode ser percebido em
algumas edicOes que chegam as escolas para serem escolhidas pelos professores/as, elas
vém rebuscadas de informacBes imagéticas e cores vivas, mas perdem seu viés de
informatividade e pouco propicia a discussdes. Um material visto para ser vendido por
sua beleza e ndo por seu contetdo. Cabe ao/a professor/a selecionar de maneira
cuidadosa o livro mais adequado para seu trabalho em sala de aula.

Nesse processo de construgdo do livro didatico, Bittencourt (2013, p. 73-74)
entende que a producgéo para o mercado sofreu grandes transformacdes que foi deixando

0 autor cada vez mais afastado de sua obra, de forma que o mesmo ndo participa do
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processo de diagramacao, ilustracdo e paginacdo. Ficando a cargo de outros setores da

industria editorial o processo de deixar o livro mais bonito e atrativo.

A questdo da ilustragdo dos livros esta relacionada, assim aos aspectos
mercadoldgicos e técnicos que demonstram os limites do autor do texto
quando observamos os livros também como objeto fabricado. A diagramacéo
e a paginacdo do livro sdo estabelecidas por um profissional especializado e,
dessa forma, os caracteres, a dimensdo, as cores das ilustra¢cdes enfim sdo
decisdes de técnicos, de programadores visuais, sendo que 0 autor, pouco ou
nada interfere, na maior parte das vezes, na composicdo final do livro. A
Histéria do livro didatico possibilita verificar como os autores foram
perdendo o poder sobre as ilustracbes de suas obras. Hoje existem
especialistas em pesquisa iconografica contratados pelas editoras para
desenvolverem essa parte especifica da producéo do livro. (BITTENCOURT,
2013, p. 77).

Assim, no comeco do processo de editoria de livros didaticos, no Brasil, tudo
ficava a cargo de técnicos que buscavam fotolitos de ilustracdes, realizados por editoras
francesas no que se refere a informagGes sobre a Histéria Geral. Com tal dependéncia da
Franca e diante das dificuldades para a obtencdo de imagens, os editores brasileiros se
valeram de acervos de desenhistas, fotdgrafos de quadros historicos produzidos durante
0 periodo feudal e do acervo do Louvre, perpetuando, assim, imagens de cenas
historicas, de personagens historicos que marcaram eventos de determinado periodo e as
tornando visiveis ao longo do tempo até os dias atuais. J& com relacdo a iconografia
brasileira recorreram a ilustracbes de quadros historicos do final do século XIX que
eram reproduzidas por desenhistas ou por fotdgrafos que perpetuavam através das
pinturas a memdria historica brasileira por geragdes. (BITTENCOURT, 2013, p. 77).

Por seu alto custo e as dificuldades de obter ou produzir imagens, as mesmas sdo
perpetuadas nos livros didaticos ano apds ano, mantendo assim as mesmas
representacdes imagéticas de anos anteriores, mesmo em livros didaticos de autores
diferentes. Manté-las, garante a porcao necessaria de imagens dentro do livro didatico e
um menor gasto com novas produgdes imagéticas.

Diante do que nos apresenta a autora, se faz necessario fazer aqui uma pequena
mencédo dos Orgdos responsaveis pela producéo do livro didatico, sendo preciso fazer
um apanhado geral de como tudo se iniciou. As producles deveriam conter as
especificacOes firmadas nas leis e estar de acordo com as mesmas determinacdes
mercadoldgicas, ja que se trata de um produto destinado para a venda comercial.

Em 1938 criou-se o Decreto-Lei n°® 1.006, de 30/12/38, que instituia uma
Comissdo Nacional do Livro Didatico (CNLD), estabelecendo a primeira politica de

legislacdo e controle de produgdo e circulagdo do livro didatico no pais. Esta lei
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legalizava o controle de producdo das editoras e apresentava as normas a serem
seguidas para que o livro pudesse ser aprovado, para ser produzido pelas editoras e
entrar em circulagéo.

Para tanto, a producdo dos livros didaticos passaram por transformagfes, que
surgiram dentro das necessidades da prépria sociedade e exigéncia do mercado editorial.
Jodo Batista de Araujo Oliveira (1984, p. 23-24) informa que comegou a se pensar na
producdo de livro didatico, no Brasil, somente por volta da segunda metade do século
XX, destacando alguns fatores, como: os estudos sobre as teorias da aprendizagem e da
instrucdo educacional; as mudancas nos curriculos; as tecnologias desenvolvidas
voltadas a capacitacdo para o trabalho; e a necessidade de modernizar o ensino e sair
dos manuais educativos ou, ainda, pela simples competicao entre as editoras.

Reformas do ensino e dos curriculos nacionais que passaram a exigir novas
perspectivas e possibilidades. “As reformas de ensino introduziram alteragdes nos
programas ou curriculos, capazes de interferir no processo de producdo do livro
didatico ou na forma como se relacionam os agentes envolvidos nesse processo.”
(OLIVEIRA, 1984, pag. 24). Mudancas que foram se dando ao longo do tempo e de
acordo com as necessidades da sociedade e da demanda comercial.

Décio Gatti Janior, em seus apontamentos no livio “A escrita escolar da
historia: livro didatico e ensino no Brasil (1970-1990) ”, apresenta uma analise do livro
didatico, sua transformacdo ao longo do tempo e das necessidades e exigéncias
histéricas, bem como sua fungdo enquanto objeto cultural e mercadoldgico. O autor
aponta a diferenciacédo do livro didatico de Historia com os de outras disciplinas e ainda
sua existéncia e reformulacdo, a partir de pressfes sociais e necessidades de mercado.
Exigéncias de mercado para novas adequacdes, reformulacfes a serem feitas de acordo
com as conjunturas, mas seu valor maior estd no processo de producdo, como uma

mercadoria que gera lucro.

Porém, entre as determinagdes mais fortes esta a questdo econdmica, pois, se
o livro didatico foi formado como uma entre outras mercadorias produzidas
na sociedade, nao se pode deixar de considera-lo como um bem vendavel,
feito para gerar lucro, acumular capital financeiro, etc. (GATTI JR, 2004. p.
159).

Nesse sentido, podemos verificar que o processo de producgdo do livro didatico

ndo prioriza a aprendizagem dos/as alunos/as e aponta para uma perspectiva de
lucratividade que, muitas vezes, parte de acordos e interesses entre governos, editoras e

produtores. A producdo do livro didatico, para além da preocupacdo com a formagéo
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discente e apoio ao trabalho docente, estd mais para uma producdo em grande escala
visando lucratividade, uma mercadoria de ganho; lucro para todos os envolvidos no
processo de sua producgdo, desde os autores, editores, as graficas e Governos.

Como aponta Gatti Jr (2004, p. 218), os livros didaticos de histéria, ao longo do
processo de sua producdo ganharam novos contornos, diagramacao, cores mais vivas,
imagens diversas, encadernacéo, precisando ser atualizados constantemente para assim
garantir sua vendagem e lucro. Neste mesmo contexto de discusséo esta Jodo Batista de
A. Oliveira (1984, pag. 10) aponta a importancia do livro didatico ndo apenas em seus
aspectos pedagogicos e suas influéncias na aprendizagem, mas como mercadoria
econdmica, pois em torno dele hd um mercado que influencia na possibilidade de acesso
a ele pela populacéo escolarizada.

OLIVEIRA (1984, p. 14) apresenta ainda um crescimento constante dos
investimentos e empréstimos junto aos Bancos para a producéo de livro didatico de um
percentual de 5% para 40% entre os periodos de 1975 a 1983 (lembrando que o autor
refere-se ao periodo datado de 1984 — grifo meu). E que a maioria dessa producao era
destinada a venda aos/as alunos/as de 1° grau, cujas familias pouco tinham para adquiri-
lo. Com isso, uma padronizacdo do que deve ser produzido e o que devia ter dentro dos
livros didaticos passa a ser controlada por mecanismos de avaliacdo do MEC. Gerando
assim livros cada vez mais parecidos, mesmo que de diferentes disciplinas,
impossibilitando o professor de realmente escolher contetidos e programar métodos, de
maneira a ndo afrontar o sistema e manter a politica de producdo ideoldgica social e de
mercado. (OLIVEIRA, 1984, p. 14-17). Assim, o livro didatico passa a ser produzido
como um material lucrativo para as editoras.

E, mais uma vez, retomando o meu trabalho diario em uma escola publica do
Estado, em Ouvidor, recebemos um nimero grande de editoras e edi¢des para escolher,
as vezes sdo oito, dez colecGes diferentes, para serem selecionadas para 0s proximos
trés anos de uso. Livros bem formados, com capas chamativas, coloridos e as vezes com
conteudos sucintos e um forte apelo as producgdes imagéticas. Livros que seriam apenas
para uma simples pesquisa e pouca discussdo narrativa. Podemos entdo, nas escolhas,
perceber o apelo grafico colocado para sua escolha. Grandes quantidades de livros de
professores/as, com respostas prontas, com exercicios feitos e discussdes direcionadas,
uma mercadoria de venda muito mais do que um veiculo pedagogico essencial em sala

de aula.
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1.2 - Objeto cultural, material pedagdgico e suporte de conhecimento.

José D’Assungdo Barros entende que um livro — seja qual for — é um veiculo de
apresentacdo de cultura, praticas e representacdes sociais. O autor reflete sobre
conceitos importantes como as representagdes sociais, culturais e as préaticas percebidas
na producdo de um livro — “[...] um objeto para o qual confluem varias praticas,
também representacGes, poderes e implicacGes econdmicas que 0 constituem como
‘bem cultural’ especifico.” (BARRQOS, 2011. pp. 46). Representacdo de mundo que
envolve saberes, cultura e que € apresentado e aceito socialmente.

O autor coloca o livro como um bem cultural produzido a partir de préaticas e
valores constituintes da sociedade quando um/a autor/a se propde a escrever um livro,
ele/ela segue algumas normas e determinadas representacdes do que deva ser escrito em

um livro. Com isso coloca que:

[...] nenhum outro objeto de cultura [...] [€] constituido tdo claramente em
uma confluéncia de feixes de “praticas” e “representagdes”. O livro é esse
objeto da cultura que j& passou por inimeras formas, mas, que nas suas linhas
gerais, € um objeto cultural bem conhecido no nosso tipo de sociedade. Para
a sua producdo, sdo movimentadas determinadas préaticas culturais e também
representagdes, sem contar que o préprio livro, depois de produzido, ird
difundir novas representagdes e contribuir para a produgdo de novas préaticas.
As préticas culturais que aparecem na construgdo do livro sdo tanto de ordem
autoral [...], como editoriais [...], ou ainda artesanais [...]. (BARROS, 2011. p.
50).

Com isso, Barros ensina que a producdo de um livro acontece dentro do ambito
das representacGes e das praticas culturais de uma dada sociedade, seja pelas
concepgdes sociais do/a autor/a, do editor/a ou de um/a produtor/a individual; o livro é
um instrumento que merece estudo, questionamentos e analises, 0 que o torna passivel
de ser estudado pela Historia.

Observemos que o autor menciona a producao de livros e ndo de livros didaticos,
mas se formos analisar o livro didatico de Historia sob o olhar de Barros e da Historia,
isto também é possivel. Assim, é relevante observar e analisar a escolha dos seus
conteudos e sua apresentagdo; a construcdo dos seus textos, 0s recursos imagéticos e a
diagramacdo que o compde, as representacdes e praticas culturais. Isto vale para pensar
o livro didatico, que apresenta em seus conteudos, praticas que permanecem ao longo
das novas reformulacbes e que mantém formas de representacbes fortalecidas e
reproduzidas pelo/a professor/a em sala de aula.

Em se tratando dos aspectos culturais nos livros didaticos de Histdria, estes

aparecem na forma de textos escolhidos para discussdes, textos complementares, e
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imagens que apresentam os conteddos do programa de ensino e da grade curricular.
Tanto os textos como as imagens apresentam a Histéria marcada em sequéncia
cronoldgica, a partir dos principais eventos de transformagdes e mudancgas ocorridas na
sociedade ao longo do tempo histérico, assim como apresenta assuntos com temas mais
atuais para serem discutidos e analisados, levando a um questionamento de
determinadas situacdes conflituosas ou polémicas e que podem ser comparadas ou
percebidas a partir das representagdes sociais que referenciam e déo significado ao
nosso mundo atual. Mantendo valores e determinagdes que estédo presentes na sociedade
e que reforcam determinada conjuntura.

Para Gatti Jr., o livro didatico se torna um objeto cultural — como quem condensa
a cultura de um povo ou como quem a repassa — mediante pressdes advindas da

sociedade.

[...] esta claro que o livro didatico possui um leque bastante amplo de
condicionantes; sua existéncia como produto cultural resulta de uma série de
pressdes, umas mais fortes e continuas, outras mais ocasionais, advindas do
conjunto social em que foi gestado e que Ihe conferem uma historicidade
muito rica, [...].(GATTI JR, 2004. p. 159).

Desta forma, os/as autores/as dos livros didaticos de Historia, procuram se
adequar as exigéncias das editoras e do mercado; mesmo tendo sua concepcéo historica
pessoal, seguem padrdes e determinacdes dadas pelas politicas publicas e pelas
determinag6es pedagdgicas educacionais definidas pelo MEC (Ministério da Educacéo
e Cultura), as quais, muitas vezes, ja vém com concepcbes de mundo e valores sociais
embutidos. Portanto, o livro jA& vem pronto para ser absorvido por professores/as e
alunos/as com uma realidade cultural determinada que se apresente em seus textos por
meio das imagens, atividades e complementos; definindo em certa medida o qué e como
organizar o conhecimento histérico, mantendo padrdes e valores definidos por uma
instancia maior da sociedade.

Cabe ao/a professor/a questionar, pontuar junto com os alunos/as tais
determinacfes e assim conseguir levar a um conhecimento historico que dé vazdo a
percepcao critica do livro em estudo e da sociedade em geral. Por isso, a escolha de um
livro deve ser associada a uma observagcdo minuciosa de autores/as, editores/as,
diagramacéo, textos, imagens, conceitos e a concepcao histdrica que o/a seu/sua autor/a
sustenta.

Entretanto, o livro didatico tdo criticado pode ser usado como um aliado em sala

de aula, para a construcdo de um conhecimento mais critico e consciente. Ainda mais
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com a dificuldade que os/as professores/as encontram em conseguir outras fontes de
leitura, por conta de sua estafante carga de trabalho e — em alguns casos — falta de
formacdo; isto faz com que o livro didatico seja o apoio e o material de trabalho
essencial para o/a professor/a e também para seus/as alunos/as que veem nesse material
a unica fonte histérica de informacao e, acima de tudo, confiavel.

As discussdes apontam a importancia e a necessidade de professores/as e
alunos/as em ter o livro didatico, pois 0 mesmo além de ser um objeto cultural, ainda é
visto como um instrumento de apoio em sala de aula, um material pedagdgico, um
suporte; pois, como qualquer material didatico, necessario em sala de aula, é
instrumento de trabalho do/a professor/a e do/a aluno/a. Material no qual podemos fazer
consultas, organizar os contetdos das aulas, pesquisar, promover leituras e produzir
sinteses e, assim, levar os discentes ao conhecimento historico. Um material criticado,
mas necessario a todos os envolvidos no processo de ensino aprendizagem.

Para tanto é necessario, aqui, fazer um breve levantamento de dados sobre esse
material didatico tdo criticado, mas de extrema importancia no processo educacional.
Comeco trazendo as discussoes feitas por Circe Bittencourt (2011, p. 296). Inicialmente,
a autora coloca que os materiais didaticos sdo mediadores do processo de conhecimento,
facilitadores na apreensdo de conceitos, do dominio da informacdo e com uma
linguagem especifica para cada area de cada disciplina. Com isso, fala de um estudo no
Instituto Francés (INRP - Institut National Recherche Pédagogique) que apresenta uma
diferenciagéo entre suportes informativos e documentos.

Definindo da seguinte forma cada um desses instrumentos: “Os suportes
informativos correspondem a todo discurso produzido com a intencdo de comunicar
elementos do saber das disciplinas escolares.” (BITTENCOURT, 2011, p. 296). Outros
materiais didaticos sdo os documentos que se referem a todo conjunto de signos, visuais
e textuais produzidos numa perspectiva diferente do saber das disciplinas escolares, mas
gue passam a ser utilizados com finalidade didatica.

No caso desta pesquisa, cabe aqui especificar que o material a ser utilizado sera
um suporte informativo — o livro didatico. Produzido por diferentes editoras regidas
pela inddstria cultural, confeccionados em grande escala produtiva, visando a
lucratividade e, que chegam as escolas e as méos de professores/as e alunos/as da rede
publica, tornando-se, muitas vezes, o Unico material acessivel aos/as participantes do

processo de ensino/aprendizagem.
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Em outra obra de sua lavra, Bittencourt (2013, p. 72), fala que o livro didatico se
apresenta como depositario de conteudos escolares propostos no curriculo e na grade
escolar. Através dele sdo passados ideais de valores e técnicas de determinada época ou
sociedade, sendo um veiculo de valores culturais e ideoldgicos, apresentando a proposta
oficial dos programas curriculares. Transpondo o saber académico para o saber escolar,
pois ele é um instrumento pedagodgico utilizado em sala de aula, seja como mediador,
apoio ou objeto de pesquisa. (BITTENCOURT, 2013, p. 72).

Circe Bittencourt (2013, p. 8) ainda coloca as dificuldades dos/as professores/as
em escolher os livros que serdo mais adequados para os/as alunos/as, as dificuldades
destes de estabelecer relagdes com os tempos historicos estudados, quais as
apropriacdes que os/as alunos/as fazem do passado e como relacionam com as suas
imagens presentes e, por fim, a necessidade de reformular novas edi¢Ges para assim
adequar a uma nova proposta de fazer histérico na sala de aula. A autora aborda a
necessidade e a dificuldade no uso de diferentes recursos apresentados pelo livro
didatico como linguagens, escrita e iconografia, dentre outras.

Segundo Circe Bittencourt, o livro didatico se tornou um material indispensavel
nas salas de aulas, seja para organizar contetdos ou auxiliar o/a aluno/a a entender o
processo de construcdo histdrica apresentado em sala de aula. Um material que informa,
esclarece e auxilia em pesquisas e também fornece subsidios para o entendimento do
processo histérico, mesmo que, em alguns momentos, o livro didatico se apresenta
distante da realidade atual e o cotidiano de nossos/as alunos/as, ou um material,
também, que pode manipular informagdes, valores e manter o “controle do ensino por

diversos agentes de poder” (BITTENCOURT, 2011, p. 298).

Culpados pelas mazelas do ensino de Histdria, os livros didaticos se tornam
polémicos por se apresentarem como instrumento a servico da ideologia e da
perpetuacdo de um ‘ensino tradicional’. Mesmo assim continuam a ser
usados e apresentam variedades em sua producdo e que ao serem analisados
com maior profundidade e em uma perspectiva historica, por professores e
alunos ganham novas mudancas em seus aspectos formais.
(BITTENCOURT, 2011, p. 300).

Pensando nesse material que chega a escola, Maria Laura Puglisi Barbosa
Franco considera-o como objeto indispensavel para estar na escola e prosseguir 0s
estudos; o/a professor/a ndo tem tempo de montar seus proprios textos por isso recorre
muitas vezes ao livro didatico e este tem sua valorizagdo enquanto material de status
social, pois introduz o/a aluno/a no mundo do conhecimento. Aponta sua importancia

para o habito da leitura.
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A leitura do livro didatico e o habito de seu uso marcam a vida escolar, pois a
leitura do livro didatico se torna obrigatdria, pois precisa se inteirar da matéria e do
contetdo apresentado em sala de aula. Como sua leitura se torna obrigatoria, esta
obrigatoriedade o torna desinteressante e, automaticamente, fora da escola sua leitura
passa a ser desinteressante e leva ao habito de ndo o ler. Sendo entdo apresentado como
material pedagogico necessario, mas ndo interessante para o/a aluno/a, principalmente
se for para a prética de leitura didria. (FRANCO, 1982, p.16).

Em meio as suas analises e discussdes, ela aponta o livro didatico com uma
funcdo pedagdgica: o livro didatico é um agente cultural destinado a instruir alunos/as
depois do trabalho do/a professor/a; tem a funcdo de apresentar os conteddos das
matérias curriculares; os livros didaticos também sdo seletivos — apresentam parte do
conhecimento humano, com selecdo de informacGes e temas a serem abordados; sdo
simplificados nos textos, nas imagens e discussdes de acordo com cada faixa etéria,
apresentando sequéncias cronoldgicas para garantir a juncao e informacgdes dos temas
anteriores com 0s posteriores, fazendo um gancho de um acontecimento seguido do
outro. “[...], o livro didatico, seja qual for — [...], ndo é neutro. Nos contetdos que
transmite também se encontram os valores, as crencas, enfim a visdo de mundo dos
autores que o produzem.” (FRANCO, 1982. p. 17)

A autora faz referéncia a importancia e utilizacdo do livro didatico para
acompanhamento do/a professor/a, alunos/as, como material de leitura, assim como seu
papel de transmissor de valores culturais determinantes em sua produgao, pois carregam
em si informacdes colhidas de uma determinada sociedade, ndo se apresentando neutro,
mas com diferentes intengcdes que envolvem aspectos sociais e culturais, assim como
formas de poder.

Ainda, segundo Bittencourt, o livro didatico € um dos instrumentos de trabalho
mais utilizados dentro de sala de aula e faz parte do cotidiano de professores/as e
alunos/as, objeto cultural de dificil definicdo, mas diferenciado dos demais livros.
Portanto, tem sido preocupacdo de autoridades governamentais e, por isto, sempre
foram avaliados, segundo critérios especificos ao longo da historia da educagdo. E no
pOs-segunda guerra, a Histdria foi uma das disciplinas mais visadas pelas autoridades
para evitar qualquer manifestacdo que favorecesse o sentimento hostil entre povos.
(BITTENCOURT, 2011, p. 300).

O livro didatico possui limites, vantagens e desvantagens como 0s demais
materiais dessa natureza e é nesse sentido que precisa ser avaliado. [...] para



36

que possa desempenhar um papel mais efetivo no processo educativo, como
um instrumento de trabalho de professores e alunos, torna-se necessario
entendé-lo em todas as suas dimensdes e complexidade. (BITTENCOURT,
2011, p. 300-302).

Como aponta a autora, ¢ dificil conceituar e definir o livro didatico apenas sob
uma Unica perspectiva. Pois ele é visto como mercadoria, suporte de conhecimentos,
suporte de métodos pedagdgicos, veiculo de um sistema de valores, como objeto de
pesquisa e também pode ser o vildo, se nao for bem trabalhado, mas pode auxiliar, e
muito, o processo educacional quando analisado, questionado e bem pontuado pelo/a
professor/a. Ele se tornou um material de constante uso nas salas de aula e como, em
alguns casos, 0 unico instrumento de trabalho de ambos os envolvidos — professor/a e
aluno/a. Assim, ndo podemos deixar de analisad-lo e perceber suas varias dimensdes
pedagdgicas, ideoldgicas e mercadoldgicas.

O livro didatico deve ser pensado enquanto material pedagdgico, e como tal, é
visto como material de trabalho essencial em sala de aula, mas um material informativo

que traz em seu contexto historico representacGes de mundo e praticas sociais.

1.3 — Politica publica de avaliacao, ideologia e manuten¢do do poder e do “status
quo’’.

O livro didatico como veiculo de aprendizagem tem grande poder de influéncia e
de informacdo dentro de sala de aula, cabe nesta pesquisa pensar este instrumento de
caréater ideoldgico e que procura manter uma ordem estabelecida pelas esferas de poder,
que se mantém em seus textos, imagens e producdo. Jodo Batista de Araujo Oliveira
afirma que:

A importancia do livro didatico ndo se restringe aos seus aspectos
pedagégicos e as suas possiveis influéncias na aprendizagem e no
desempenho dos alunos. [...] O Livro didatico também é importante por seu
aspecto politico e cultural, na medida em que reproduz e representa 0s
valores da sociedade em relacdo a sua visdo da ciéncia, da Historia, da
interpretacdo dos fatos e do préprio processo de transmissdo do
conhecimento. (OLIVEIRA, 1984, pp. 11).

O livro didatico tem sua importancia enquanto material pedagogico, auxiliando
alunos/as e professores/as no processo de construcdo do conhecimento. Seja na
utilizacdo feita pelo/a aluno/a para pesquisas, leituras, anélises, execucgdo de tarefas ou
atividades, ou pelo/a professor/a, como material de organizagdo dos conteudos, das

aulas de apoio ou complementar a outros textos e livros.
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N&o podemos esquecer também seu papel social, dentro do processo de
ensino/aprendizagem, garantindo a permanéncia de valores e ideologias. O autor coloca
que o livro didatico de histdria e de outras disciplinas, apresenta-se, como “conformador
de ideologias, preconceitos € modos de apreensdo social”. (OLIVEIRA, 1984, p. 16). E
que, no Brasil, essa conformidade de valores e atitudes se evidenciou durante a ditadura
do Estado Novo e com a CNMC (Comissdo Nacional de Moral e Civismo), criada por
decreto em 12 de setembro de 1969. Sendo importante por seu aspecto politico e
cultural, quando reproduz valores da sociedade.

O livro didatico aparece, as vezes, como o0 Vildo no processo de
ensino/aprendizagem de Historia, por sua construcdo historiografica e por ser o
reprodutor de uma Histéria apenas factual, narrativa, objetiva, num processo de
simplificacéo do fato historico, onde aparecem apenas os herois e vultos da Histdria, os
grandes feitos desses personagens; impossibilitando, assim, a concepcdo de uma
Histdria critica. Outro pormenor ainda é o fato do livro didatico ser um produto
produzido a partir de determinacBes ideoldgicas e manter os valores sociais
estabelecidos desta mesma ideologia a partir do direcionamento de leituras e contedos.
Mas se o/a professor/a tiver consciéncia de sua producao e fizer uma analise mais critica
e criteriosa desse material, de seus conteudos e apontamentos, o livro didatico pode se
tornar um material didatico de grande valor para professores/as e alunos/as.

Nessa perspectiva de manutencao de ideologia, na producdo do livro didatico,
estd Ana Lucia G. de Faria que fez uma pesquisa sobre o0 mundo do trabalho e sua
abordagem no livro didatico, apontando a exploracdo da forca de trabalho, a extracdo da
mais-valia, 0 modo de producdo capitalista, discutidas por Karl Marx, fazendo um

gancho dessas ideias de reproducdo ideoldgica que esta presente no livro didatico.

O livro didéatico néo é desligado da realidade, ele tem uma fungéo a cumprir:
reproduzir a ideologia dominante. A ideologia dominante também ndo é
desligada da realidade, ela também tem um papel e o cumpre. O que ocorre é
que a ideologia dominante considera a producdo intelectual autbnoma e
desconhece a base material como instancia determinante. Entdo, expressa
através de valores universais 0s interesses da burguesia e justifica a
conservacdo das relagbes de produgdo existentes [..] através desse
mecanismo, o livro didatico serve a manutengdo dos interesses da classe
dominante ignorando os interesses da classe operaria. [...] a escola e o livro
didatico (sdo um) reforcam o que ja& foi transmitido [...]. Por isso o livro
didatico é genérico, abstrato, para dar conta de todos os tipos de vivéncias e
meios de vida que ja transmitiram a ideologia. (FARIA, 1994. pag. 71)

Segundo as andlises da autora sobre 0 mundo do trabalho, esta manutencdo da

ideologia social dominante nega o mundo do trabalho, mantendo interesses da burguesia



38

e a manutencdo das relaces de producdo. Dessa forma, podemos colocar que, para as
criancas da escola puablica, o livro didatico, negando e ignorando suas experiéncias de
vida, reforca o discurso da classe dominante e nega ainda as dificuldades e diferencas
sociais, regionais e locais. Refor¢ando valores, opinides, mantendo padrdes e interesse
de quem os produz e distribui.

Maria P. B. Franco traz uma variante em suas pesquisas. Mesmo apontando que
o livro didatico funciona como veiculo ou instrumento de reproducdo ideoldgica, ela
acrescenta o inverso desta questdo — que ele pode levar o aluno a desenvolver
habilidades voltadas para a conscientizacdo, reflexdo e questionamento dos problemas

da sociedade.

[...] os livros, podem funcionar como instrumento de reproducdo ideoldgica,
ou, ao contrario, podem vir a se constituir em veiculos que possibilitem ao
aluno o desenvolvimento de habilidades voltadas para a conscientizacéo,
reflexdo e questionamento dos problemas da realidade social. (FRANCO,
1982. pag. 18)

Um livro didatico pode de certa forma, garantir a permanéncia de uma ideologia
ou pode levar o aluno a percebé-la e assim tornd-lo mais critico e atento as
manipulacdes sociais presentes em seus textos, imagens e contextos. Dessa forma,
levando-o a reflexdes sobre seu mundo e a tomada de decisdes de forma atuante sobre
seu mundo. E necessario, no entanto, fazer um trabalho de desconstrucdo dessa
ideologia dominante, abrindo para discussdes, debates e percepcbes das artimanhas que,
muitas vezes, envolvem a producao de um livro didatico; mas muitas dessas mudancas e
percepcdes dependem de como o livro didatico € utilizado e explorado pelo/a
professor/a.

Grande parte dessa construcdo e desconstrucdo parte de iniciativas e
desempenho do trabalho docente em sala de aula, com seus/suas alunos/as. Um trabalho
que aponte as mazelas da industria cultural e as concepc¢des de mundo de cada autor/a.
E, mais importante que tudo, a realiza¢cdo de um bom trabalho de conscientizagéo, de
dialogo, de questionamento e debates sobre 0 material didatico e tudo que ele traz como
seu contetdo.

Diante desta discussdo de entender o livro didatico e sua producéo busco outro
autor — Daniel Horténcio de Medeiros (1984, p. 4-6), que em sua tese doutoral - A
formacdo da consciéncia histérica como objetivo do ensino de histéria no ensino
médio: o lugar do material didatico - apresenta esta preocupacdo em entender como 0s

manuais didaticos podem auxiliar na construcdo da consciéncia historica, apresentando
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também a preocupacao da construcdo de um material sob as determinacdes da economia
politica de producdo dos materiais didaticos e as especificacbes daquilo que vem a ser
um livro de Historia “ideal”, segundo a perspectiva de Riisen. O que seria um livro
didatico ideal? Aquele que ndo manipula conhecimentos? Aquele que ndo contenha em
sua producdo ideologias e poder? Aquele que ndo carrega a manipulacdo da industria
cultural? Pode ndo existir um livro ideal, mas podemos construir uma educacdo para o
conhecimento e para a formacdo da consciéncia histérica com nossos/as alunos/as que,
seja mais humanizada, compromissada e ideal para a formacéo da consciéncia histérica.

Mas o livro ideal seria aquele que prestigiasse as caracteristicas locais de cada
regido, que apresentasse em suas discusses temas afins ao contexto historico de seu
publico alvo, seja ele do Centro Oeste, Nordeste, Sudeste, Norte ou Sul. E esta é outra
das problematicas com relacdo a producdo do livro didatico, sua producdo nacional sem
quaisquer preocupacfes com as questdes regionais e locais, o0 mantém distante das
questdes locais e das problematicas de cada regido. Um material distribuido a todas as
regibes sem levar em conta os locais que o absorvem, costumes e culturas diferentes de
uma regido a outra.

Dai decorre outra dificuldade que os/as professores/as encontram em sala de
aula: a apresentacdo desse cronograma nacional, sendo necessario adequacdo e
montagem de um material de trabalho particular a parte, para inserir no programa
curricular do estado e assim priorizar as questdes de cunho local e regional. Lembrando
que material de apoio para tal ndo é encontrado nas bibliotecas das escolas, pois estas
ndo recebem materiais para realiza-lo, cabendo ao/a professor/a buscar meios e

autores/as diferentes para montar suas apostilas e textos complementares.

Entre as determinagcdes mercadoldgicas da elaboragdo do manual didatico de
Historia [...] destaca-se a produgdo em massa, para lugares 0s mais distintos e
distantes, o que implica uma estandardizacdo do material, evitando assim
qualquer “cor ou sabor” locais. Além disso, como o material didatico € visto
como “um produto para o mercado”, sua elaboragdo obedece a multiplas
ingeréncias do setor comercial, determinando a forma e os conteddos mais
aceitos pelos professores, os clientes deste processo de compra e venda.
(MEDEIROS, 2005. p. 04-05)

Como aponta o autor, o livro didatico ndo apresenta saberes ou caracteristicas
dos diferentes lugares, ele se torna universal, independente das caracteristicas regionais
e locais. Algo produzido para o mercado, que se apresenta lucrativo, e ndo
necessariamente propicio para ser consumido como material didatico integrado ao

cotidiano e vivéncia de seus/suas usuarios/as, sejam eles os/as alunos/as ou os/as
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professores/as. Uma producdo que deveria estar voltada para os interesses educacionais;
agora, voltada para o lucrativo mercado editorial e comercial.

Para completar, deparamo-nos com salas de aulas lotadas e uma gama de
diferentes concepgdes e percepcdo de mundo, mesmo assim nos levamos a generalizar
as definicOes e interpretacdes de um livro didatico. Ora... Se existem diferentes sujeitos
como podemos mensurar sua capacidade de observacdo a apenas uma caracteristica
geral e coletiva sem deixar que a imaginagédo e interpretacdo individual possa ter seu
lugar no espago de observacdo? Transmitimos, através das nossas escolhas, valores,
conceitos, significados e identificamos nossa cultura. Tudo o que aprendemos,
visualizamos e assimilamos faz parte dessas construcdes e representam a sociedade
como um todo. Como entdo pensar um livro didatico: universalizado em sua producao,
sem mensurar as questdes sociais de cada regido brasileira? Pensar ainda os problemas
enfrentados com sua grande producéo editorial, mas de alcance inexpressivo a todos/as
os/as alunos/as das redes publicas?

Com isso, a compreensdo de como se dad o processo de construcdo da
consciéncia histérica se torna, a cada dia, motivo maior de preocupagdo de
pesquisadores/as e estudiosos/as, quando estes/as tentam entender esse objeto tdo
complexo, mas essencial para o ensino escolar, que € o livro didatico. Um material que
¢ utilizado cotidianamente e que em determinados momentos da histéria pode ser
colocado como esse veiculo de manutencdo de ideologias e, a0 mesmo tempo, pode
propiciar discussoes, debates e questionamentos dos fatos e acontecimentos sociais e
historicos. Cabe aqui lembrar a importancia do papel do/a professor/a em sala de aula

para que 0s questionamentos surjam e a criticidade floresca.

1.4 — Avaliacao governamental, organizacao, fiscalizacao e distribuicao.

Alguns dos/as autores/as pesquisados apresentam a preocupagdo com os critérios
de avaliagdo dos livros didaticos antes destes serem distribuidos pelo governo federal.
Uma avaliagdo que determina os critérios a serem seguidos e como deve ser sua
producéo.

Helena Maria Bousquet Bomény (1984, p. 33) apresenta o decreto lei 1.006 que
coloca a obrigatoriedade de se escolher, dentro da escola, livros didaticos selecionados e
aprovados pelo Ministério da Educacdo e a criagdo da Comissdo Nacional do Livro

Didatico — CNLD. Composto por uma comissdo de especialistas em diferentes areas do
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conhecimento e sem ligacdo comercial com as diferentes editoras. Sua funcdo seria a de
escolher, julgar, selecionar, indicar, incentivar a producdo, passando da competéncia
apenas burocréatico-pedagogica de avaliacdo e aprovacao do livro didatico, apontando a
necessidade de adicGes ou alteragfes nos livros.

A autora faz um apontamento da década de 30, periodo no qual existia uma
preocupacdo com o controle da distribuicao indiscriminada do livro didatico, abordando
uma entrevista do general Pedro Cavalcanti, na Hora do Brasil e o Decreto-lei 1.006, de
30 de dezembro de 1938 em seu artigo 20. Caso as exigéncias de producdo e
textualidade burocratico-pedagdgicas apresentadas pelo Ministério da Educacdo e
ferisse a ideologia do estado novista, a obra seria imediatamente recolhida e apreendida
como apresenta BOMENY (1984, p. 34-35).

Ainda hoje, h4& uma preocupacdo com relacdo a producdo e controle de
distribuicdo do livro didatico que levou a criacdo de 6rgdo de controle e regulamentacao
da distribuicdo do livro didatico e escolha de autores/as e editoras. Certo controle e
manutencdo da politica sociocultural e ideoldgica presente durante o Estado Novo, se
manteve durante a Ditadura Militar e, nos dias atuais, ainda se mantém de uma maneira
menos imperativa, mas mascarada na permanéncia e repeticdo de valores, simbolos de
exclusdo, em alguns textos e imagens que apresentam herdis e icones histéricos que
representam a nacao, se valendo da exclusdo da massa trabalhadora ou da populacdo em
geral, garantindo assim as separacdes sociais € as ideologias governamentais.

Existem determinacdes e exigéncias estipuladas pelo MEC (Ministério da
Educacdo e Cultura), para que um livro seja aceito para a producdo. As mudancgas sao
colocadas pelos 6rgdos de controle do MEC (Ministério da Educacdo e Cultura) e
aquele que se adequa é distribuido nas redes publicas e passa a ser vendido pelas
editoras. Ao longo da Histdria, varias mudancas foram promovidas com relacdo a
producdo do livro didatico e também varios 6rgdos de regulacdo e controle surgiram
para manter a demanda de producgéo e selecdo que regularam sua distribuicdo. Segue
uma tabela das mais importantes mudancas promovidas ao longo da historia
educacional, pelos 6rgédos de controle do governo e organizacdo da producdo do livro

didadtico no  Brasil, disponibilizadas em  http://portal.mec.gov.br/pnlem.

http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico. O MEC criou varios 6rgdos para tais

fungdes, como:


http://portal.mec.gov.br/pnlem
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico
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INL (Instituto Nacional do Livro) é o mais antigo — desde 1929 — dos programas
voltados a distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica de ensino
brasileira.

ENDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo) — é o 6rgédo responsavel por
captar e distribuir recursos financeiros a varios programas do Ensino Fundamental. Ao
financiar e executar esses programas do governo é estabelecido um fluxo regular de
verbas para a aquisicao e distribuicéo do livro didatico.

PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) — Com a edicdo do Decreto n° 91.542,
de 19/8/85, o Plidef (Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental — criado
em 1971) d& lugar ao PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico). Ao longo desses
80 anos, o programa foi aperfeicoado e teve diferentes nomes e formas de execucéo.
Atualmente, o PNLD ¢ voltado a educacéo basica brasileira, tendo como Unica excecao
os alunos da educacdo infantil. O programa compra e distribui obras didaticas aos/as
alunos/as do ensino fundamental e médio, na modalidade regular ou Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA).

COLTED (Comissdo do Livro Técnico e Livro Didatico) — um acordo entre o
Ministério da Educacdo (MEC - Ministério da Educacdo e Cultura) e a Agéncia Norte-
Americana para o Desenvolvimento Internacional (Usaid — 1961) permite a criacdo da
Colted em 1966, com o objetivo de coordenar as acdes referentes a producao, edicéo e
distribuicdo do livro didatico. O acordo assegurou ao MEC recursos suficientes para a
distribuicdo gratuita de 51 milhGes de livros no periodo de trés anos. Ao garantir o
financiamento do governo a partir de verbas puablicas, o programa adquiriu
continuidade.

FENAME (Fundacdo Nacional do Material Escolar) — o governo assume a compra de
boa parcela dos livros para distribuir a parte das escolas e das unidades federadas. Com
a extincdo do INL (Instituto Nacional do Livro), a Fundacdo Nacional do Material
Escolar (Fename) torna-se responsavel pela execucdo do programa do livro didatico. Os
recursos provém do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) e das
contrapartidas minimas estabelecidas para a participacdo das Unidades da Federacdo.
Devido a insuficiéncia de recursos para atender todos os/as alunos/as do ensino
fundamental da rede publica, a grande maioria das escolas municipais é excluida do

programa.
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FAE (Fundacdo de Assisténcia ao Estudante) — Em substituicdo a Fename, grupo de
trabalho encarregado do exame dos problemas relativos aos livros didaticos — propde a
participacdo dos/as professores/as na escolha dos livros e a ampliagdo do programa,
com a inclusdo das demais séries do ensino fundamental.

PNLEM (Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio). Implantado em
2004, pela Resolucdo n°® 38 do FNDE (Fundo nacional de Desenvolvimento da
Educacdo), este programa prevé a universalizacdo de livros didaticos para os/as
alunos/as do ensino médio publico de todo o pais. Inicialmente, atendeu 1,3 milhdo de
alunos/as da primeira série do ensino médio de 5.392 escolas das regiGes Norte e
Nordeste, que receberam, até o inicio de 2005, 2,7 milhGes de livros das disciplinas de
portugués e de matematica. Em 2005, as demais séries e regibes brasileiras também
foram atendidas com livros de portugués e matematica.

Cada programa com sua fungéo e proposta de organizar, fiscalizar a producéao e
distribuicdo dos livros didaticos para alunos/as da rede publica — séries iniciais até o
ensino médio. Lembrando que os livros didaticos ndo foram, inicialmente, entregues a
todas as series escolares. Primeiramente, criaram-se politicas puablicas para a
distribuicdo de livros didaticos para as séries iniciais, depois para as séries posteriores e
por Gltimo ao Ensino Médio e a modalidade EJA (Educacdo de Jovens e Adultos).
Foram anos de estudos, criacdo de decretos e leis que viabilizassem o acesso ao livro
didatico por todos, mas mesmo assim ainda existem alguns entraves quanto a
distribuicéo do livro didatico, que serdo observados logo a seguir.

Os apontamentos feitos por Gatti Jr. sdo fruto de uma pesquisa realizada em
meados de 1970-1990, na qual se constatou que, inicialmente, o livro didatico passava
por uma selecdo, que era baseada em uma politica de censura e controle do que deveria
ser produzido para ser entregue as séries iniciais (1% a 42 série); com o tempo e as varias
transformaces na sociedade, a politica de controle ideoldgico passou a dar lugar a uma
politica de exigéncia de maior qualidade na producdo do livro didatico. O livro que
antes era apresentado como um veiculo ideologico apenas, ganha mais cores e
criticidade e passa a ser pensado como instrumento valioso e de melhor qualidade

gréfica. Gatti Jr. aponta:

[...], a superagdo de uma politica de censura aos livros didaticos por uma de
controle da qualidade, por meio da avaliagdo dos livros didaticos
empreendida pelo MEC, ainda que expressasse alguns problemas quanto aos
sujeitos responsaveis pela avaliagdo, tornava-se, a época, instrumento valioso
de melhoria de qualidade dos livros didaticos brasileiros.
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O governo federal, maior comprador de livros didaticos das editoras privadas,
passava a observar com mais atencdo aquilo que adquiria para distribuir a
populacdo carente. Em certa medida, o ensino de massas que suplantou o de
elite do inicio do séc. 20 ganhava em qualidade, ainda que faltassem livros
aos alunos do ensino médio e verbas suficientes para a aquisi¢do de livros
pelas bibliotecas escolares. (GATTI JR, 2004, p. 238).

Outra questédo a se levantar: a distribuicédo do livro didatico. Este chega as escolas,
ja selecionados pelos 6rgaos governamentais responsaveis por sua escolha, divulgacéo e
distribuicdo. Assim, como os livros didaticos distribuidos eram apenas para as séries
iniciais, com a ampliacdo do programa, em 1983, se estenderam para as demais séries
do ensino fundamental. Lembrando que grande parte das distribui¢cbes de livros
didaticos, durante diferentes periodos, se concentrou em livros de portugués e
matematica; a distribuicdo para as outras disciplinas foi introduzida por iniciativas
governamentais em anos posteriores — 1996, de ciéncias e 1997, de geografia e histdria.
Sendo, por fim, o ensino médio enquadrado em 2003, com distribuicdo em 2004 e para
a modalidade do EJA (Educacéo de jovens e adultos), em 2007.

Apesar de todo progresso e intento do Governo para controlar e dar acesso ao
livro didatico a todos/as os/as alunos/as da rede publica de ensino, ainda encontramos
dificuldades quanto a sua distribuicdo. Por mais que o programa vise alcancar a todas as
escolas, faca reposicdes e complemente o estoque nas escolas, o livro didatico ainda ndo
é acessivel a todos/as. Como observado em meu dia a dia em sala de aula, em uma
cidade do interior de Goias, os livros didaticos que nos chegam, passam por
reformulacbes, novas diagramacdes, novos textos, mas na sua maioria pertencem aos
mesmos autores/as dos anos anteriores. Trazem propostas reformuladas de trabalhos em
sala de aula, mas os contedos programaticos continuam 0s mesmos, sem maiores
modificacdes. Apresentam nova encadernacdo e modificacBes na capa, muitas vezes,
nada muda por dentro.

Em grande parte ndo chegam a alcancar todos/as os/as alunos/as, ja que séo
enviados em numero insuficiente a todas as escolas da rede publica ou particulares. E
como no caso da cidade de Ouvidor, apontando as turmas nas quais ministro aulas, as
turmas do Ensino Fundamental 1l sempre esbarram com a falta de livros didaticos para
todos/as, principalmente para os/as alunos/as que chegam depois do inicio do ano letivo
que ficam sem os livros, geralmente livros de Histdria, Geografia, Matematica e
Ciéncias. Por mais que se solicitem mais volumes através de oficios expedidos pela

direcdo escolar, solicitando novas remessas, estas ndo chegam.
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Em alguns casos é necessario continuar a utilizar livros mais antigos e de outros
autores para organizar o curriculo escolar e levar todos/as alunos/as a ter acesso ao livro
didatico e organizar aulas com atividades a serem executadas em duplas ou grupos para
ndo prejudicar os/as que ndo tém o livro. Como é o caso também do Ensino Médio, que
recebe livros para uma ou duas turmas, se houver uma terceira turma esta fica sem os
livros. Observando também o ano de 2015, quanto as série do 9° Ano do Ensino
Fundamental, com duas turmas (matutino e vespertino) e 1° Ano do ensino médio com
trés turmas (matutino, vespertino e noturno), enquanto uma turma de 9° ano adquiria
livros para todos/as os/as alunos/as a outra ndo; como ndo tem sobras para os/as
alunos/as novatos/as que passam a utilizar os livros didaticos anteriores, mais velhos, ou
mesmo de outras séries anteriores para fazer pesquisas ou trabalhos de sala de aula.

Com relagdo ao 1° ano do ensino médio ndo ha livros para todos/as, entdo a
solugcdo é ndo entregar os livros e deixa-los na escola e s6 usé-los quando solicitado
pelo/a professor/a, ou ainda usar livros dos anos anteriores, mais antigos com a turma
do noturno. Estas dificuldades sdo ainda encontradas em sala de aula e se tornam piores
quando aparecem 0s remanejamentos, transferéncias ou novas matriculas de alunos/as.
No ano de 2015, trés alunos/as do 9° ano ficaram sem livros, passando a utilizar os
livros didaticos antigos. Ja em 2016 sdo dois/duas alunos/as sem o livro didatico de
Histdria. Neste ano de 2016, sdo turmas de 7° Ano e 9° Ano que estdo sem os livros
didaticos essenciais para seu estudo; ndao somente de Histdria, mas de Matematica,
Ciéncias e Geografia.

Para o Ensino Médio ndo foram entregues os livros do periodo noturno,
mantendo-0s nha escola e continuando com a utilizacéo do livro antigo para realizacao de
atividades e leituras em sala de aula. O 1° ano mantém os livros didaticos na escola, ndo
os levando para casa. Esta situacdo relatada acontece na Escola na qual trabalho, na
cidade de Ouvidor, o que pode ocorrer ou ndo em outros estabelecimentos de ensino da
rede publica de todo o Estado de Goias (0 que ndo vem aqui ser discutido por fugir a
proposta de trabalho apresentada aqui nesta pesquisa que é a percep¢do das imagens dos
livros didaticos).

A necessidade dos/as alunos/as faz com que o/a professor/a busque formas
alternativas para amenizar o problema e solucionar dificuldades encontradas em sala de

aula e que se tornam cada vez mais constantes. A cada ano, os livros chegam em menor
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numero, chegando a ndo ser suficiente para todo o corpo discente, dificilmente sdo
repostos para solucionar o problema.

Sem contar que exemplares de professores/as somente sdo enviados dois
exemplares, se houver mais do que dois professores/as na instituicdo, estes/as devem
alternar o uso do livro didatico, pois também ndo chegam outras remessas para repor. O
que também acontece na escola em questdo. Como ocorre de ter na escola mais de
dois/duas professores/as, sendo preciso compartilhar o livro do professor, para a
realizacdo dos trabalhos em sala de aula, precisando o livro permanecer na escola e ndo
ser levado para casa por nenhum dos docentes. Antes, o livro era substituido por se
apresentar em estado de envelhecimento, hoje ele € trocado a cada trés anos — virou
mercadoria lucrativa — com nova diagramacao; novas tiragens sao apresentadas aos/as
professores/as que vao fazer sua escolha para utilizagdo por mais trés anos.

Se pensar como nos sdo enviados os livros, a cada trés anos para escolhé-lo,
podem dizer que a escolha do livro didatico ndo existe. Ele € imposto por um programa
de Governo, mediante apresentacdo de diferentes autores/as, selecionados por uma
Comissdo governamental e julgados como adequados e, assim, direcionados as Escolas
para serem escolhidos pelos/as professores/as (0 processo de escolha dos livros
didaticos passou a ter validade em 1983, pelo grupo de trabalho da FAE — de
Assisténcia ao Estudante, como apontado na tabela apresentada acima) que, dentre os/as
autores/as apresentados/as, os/as professores/as escolhem os livros didaticos que melhor
Ihes propde um trabalho critico e coerente com a formagdo histdrica dos/as alunos/as.

Nesta politica de acesso ao livro didatico, o/a aluno/a, o principal participante do
processo de aprendizagem, nem sempre é contemplado, seja pelo processo de
distribuicdo, como se mostrou, ou seja, ainda pelo seu aspecto genérico, descuidando do
local e da regional. Remeto-me novamente a Décio Gatti Jr., que fez a seguinte
observacdo acerca do livro didatico, nas décadas de 1970-1990 no Brasil; considerando
gque 0 mesmo havia se tornado um objeto cultural e de exclusdo. “[...] o livro didatico
tornava-se mais um dentre os diversos objetos culturais que assinalava diferenciagdes e
exclusdo social”. (2004, pp. 25). Vejamos bem, uma exclusdo que o autor relaciona ao
ensino nas décadas de 1970-1990 no Brasil, quanto ao acesso da popula¢do mais pobre
ao ensino e a aquisi¢do de livros, mas que podemos remeter a um processo de excluséo
nos dias atuais, como a excluséo por conta dos meios de acesso ao livro, ja que este

ainda n&o alcanca a todos/as os/as alunos/as da rede escolar de ensino publica.
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Exclusdo que se encontra também no processo de sua producdo que nao visa as
questdes e problemas locais, e ainda no fator de ndo ser democratica a sua escolha e sim
uma imposicdo das grandes editoras e autores/as escolhidos/as pela Comisséo
Governamental, deixando de fora os/as professores/as, que buscam um ensino de
qualidade compromissado com a formacao de um sujeito critico e atuante socialmente.
Podemos encontrar exclusdo maior que esta? Onde os verdadeiros interessados no
processo de ensino aprendizagem, os professor/a, sejam excluidos do processo de
construcdo do livro didético.

Muito ja se estudou e ainda h& novas perspectivas e novos olhares para estudar
esse material didatico tdo essencial na sala de aula, um material de trabalho nem sempre
acessivel a todos os envolvidos no processo de ensino/aprendizagem. Mas ainda ha
muito que ser explorado e estudado. Muitas mudancas ja foram promovidas com relacdo
a producao do livro didatico de historia e, nesse processo de producdo, os/as autores/as
passam a ser incentivados cada vez mais pelas editoras a buscar tais mudancas e
inovacOes, para que adequem seu livros as exigéncias do mercado editorial e do proprio
MEC. Também h& um espaco constante de alteracfes de acordo com as necessidades e
demandas sécias ideoldgicas de seus/suas autores/as, das editoras e, da propria
sociedade.

Seja o livro didatico pensado enquanto veiculo de formacéo, objeto cultural ou
objeto ideoldgico, o material mais produzido nas editoras, uma mercadoria de ganhos
certos, modificado ou ndo, com novas diagramacgdes, encadernacgdes, textos ou
iconografia, o livro didatico ainda é o material pedagdgico mais utilizado em sala de
aula. Ele é o material de trabalho e de apoio ao/a professor/a e ao/a aluno/a. Seja para
organizar, complementar, pesquisar, fazer leitura ou garantir um entendimento do
processo histérico e sua associacdo com o presente, o livro didatico ainda é o Unico
material pedagdgico encontrado e disponivel para ser usado dentro da sala de aula.
Carregado de intengdes ideoldgicas ou ndo, o livro didatico € essencial para o processo
educacional, o desenvolvimento do trabalho com os/as alunos/as e para o0

desenvolvimento das aulas.
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Il CAPITULO

UMA PROPOSTA DE ESTUDO DAS IMAGENS
DOS LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Pensar o livro didatico envolve muitas questdes e se torna uma pesquisa ampla
em conteudo e didlogos com diferentes autores, além disto, pensar a iconografia
presente em suas paginas tornou-se a proposta e o desafio desta pesquisa. As imagens
sdo utilizadas como forma de fixar contetdo e ampliar o conhecimento dos/as alunos/as
quanto ao contedo trabalhado em sala de aula. Cada vez mais, as imagens ganham
espaco no mundo da diagracdo dos livros didaticos e intensificam as propostas
pedagdgicas de envolvimento dos/as alunos/as com as questdes das visualidades que
estdo presentes em nosso dia a dia em grande quantidade.

Mas, ndo é apenas apresentar imagens por apresentar, existe todo um aparato de
intencdes e poder inseridos em uma imagem, seja para perpetuar valores, costumes, seja
para introduzir novos significados, construidos dentro da sociedade e que se apresentam
como novas possibilidade e intencdes de permanéncia de poder estabelecido. As
imagens devem ser trabalhadas, a partir da observagdo, devem ser analisadas,
interpretadas e tidas como possibilidades de interpretagdo de determinados fatos,
grupos, sociedade e periodos, para assim ter sentido o trabalho com elas em sala de aula.
Sem esta preocupacdo do/a professor/a ndo serd possivel uma aprendizagem mais
significativa e interpretativa das iconografias que os livros didaticos trazem ao longo de
suas paginas.

Discutir as producdes imagéticas que circulam o espaco social e que, muitas
vezes, estdo expostas nos livros didaticos, bem como a sua influéncia na aprendizagem
e construgdo do conhecimento historico dos/as alunos/as é a proposta desta pesquisa.
Para isso, dialogo ndo somente com a Histdria, mas também com a semidtica. Com a
arte educacgdo, com a Cultural Visual e seus tedricos, a qual aborda a relacdo de poder
de uma imagem e a atuacdo dos sujeitos frente a ela, sem desmerecer o papel do/a
professor/a, em sala de aula.

Michel de Certeau, filésofo, aponta que, dentro dos estudos historicos, o
historiador/a parte de suas proprias escolhas e de seu presente e, portanto ndo se pode

falar de uma verdade absoluta, abrindo para diferentes possibilidades e hipéteses.
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Se existe, pois, uma funcdo histdrica, que especifica a incessante
confrontacdo entre um passado e um presente, quer dizer, entre aquilo que
organizou a vida ou o pensamento e aquilo que hoje permite pensa-los, existe
uma série indefinida de “sentidos historicos”. (CERTEAU, 1982, p. 39).

Isto se aplica a analise das imagens dos livros didaticos de histdria. Certeau
apresenta conceitos importantes como a multi e interdisciplinaridade, principalmente a
aproximacdo com a Linguistica e a Antropologia, apontando que os estudos de
linguagem sdo centrais para as teorias pds-modernas. Para ele, a multidisciplinaridade
possibilitaria captar o momento histérico de um ponto de vista mais amplo. E a
observacao dos aspectos culturais, estimulados pelo olhar da Antropologia, possibilitou
uma nova apreensdo da histéria, indo além das praticas sociais e dando-lhe novos
sentidos.

Para este autor, a escrita da Historia se apresentaria como o discurso da
separacdo através do qual o/a historiador/a aprisionaria a realidade em estudo.
Apresentando a realidade passada como algo que ndo pode ser apreendido plenamente
por conta do lugar de onde fala o/a historiador/a; entdo o discurso do/a historiadora seria
produzido de maneira deslocada dessa realidade. A producdo do/a historiador/a,
portanto, deveria ser considerada,

[...] como a relagdo entre um lugar (um recrutamento, um meio, um oficio,
etc.), procedimentos de andlise (uma disciplina) e a constru¢do de um texto
(uma literatura). E admitir que ela faz parte da “realidade” de que trata, e essa
realidade pode ser compreendida ‘como atividade humana’, ‘como pratica’.
Nessa perspectiva, [...] a operagdo histdrica se refere & combinagdo de um
lugar social, de praticas “cientificas” e de uma escrita. (CERTEAU, 1982, p.
56).

Para o autor, o/a historiador/a produz a partir de seu proprio tempo e realidade,
por isso, seu discurso € um "discurso particularizado”, que tem um emissor —
historiador/a e, um destinatario, seja ele qual for. Por isso ndo se pode falar de uma
Unica verdade, mas de verdades - subjugadas aos limites das pesquisas historicas e
influenciadas pelo presente do historiador. Ndo nega a possibilidade de achar alguma
verdade, pois o discurso do/a historiador/a residiria na busca de possibilidades,
hipdteses ligadas as suas preocupacOes. Frente ao discurso homogéneo, haveria a
utilizacdo da imaginag&o para a construcao da linguagem histérica.

A Historia juntamente com a Cultura Visual poderdo facilitar a percepcéo da

influéncia das visualidades e seus significados, tanto no ambito individual como

coletivo. Devemos perceber a imagem para além da simples interpretagédo individual,
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pois ela € uma construcdo coletiva e social que envolve saberes, escolhas, valores e
poder. Uma educacdo para a construcdo do conhecimento critico so € possivel com a
observacao, leitura e interpretacdo de imagens, com a possibilidade de atuacdo sobre o
mundo, inclusive com a capacidade de expressar a criatividade, a partir das
visualidades. As representaces aparecem como uma forma de constru¢do do mundo a
partir de sinais e simbolos que sdo significativos e representam a coletividade, pois sdo
codificadas, assimiladas e passam a valer como real.

As imagens contidas nos livros didaticos podem ser analisadas sob o olhar de
novas perspectivas e apresentar diferentes construcGes e verdades. Vale lembrar que as
imagens contidas no livro didatico sdo carregadas de intencdes e trazem representacoes
que estdo presentes na sua criacdo, producdo, diagramacdo e ilustracdo apresentando
préticas e saberes que sdo construidos coletivamente. S8o representacfes construidas
por aquele — Governo, liderancas politicas, Entidades Religiosas, Editoras — que
possuem o poder de influenciar e criar novos olhares e 0s tornam normas sociais a
serem seguidas e as colocam como ““verdadeiras”.

Para perceber tais intencdes e poder dentro das producdes imagéticas contidas
dentro dos livros didaticos é preciso uma analise mais minuciosa e profunda de uma
obra, seja ela qual for, visto que as que, aqui abordo, sdo diferentes estilos artisticos,
mas todas voltadas para complementacdo da proposta curricular dos livros didaticos
oferecidos pelo Governo as escolas da rede publica de ensino. Ndo se pode apenas
observar uma imagem sem lhe conferir um determinado poder, seja este conseguido
pelas inten¢des do autor, ou pelo tema apresentado em si mesmo.

E preciso pensar a imagem em todas as suas construcdes, perspectivas e analisa-
la sob os diferentes olhares da Cultura Visual, os quais permitem olhar a imagem para
além das perspectivas apenas formais, envolvendo construcdo cultural e uma
manifestacdo visual carregada de intengdes e ainda sob a abordagem semidtica que
permite uma visdo mais ampla da imagem para além do espaco visivel, que também
envolve intencdes e significacdes. E necessario que se faca diferentes questionamentos,
que se possa virar, revirar, reelaborar, fazer e desfazer uma leitura e releitura de uma
mesma imagem de maneira a se aproximar do que seria uma ponta de verdade, uma vez
que se diferencia do mundo real, mas, a imagem é construida a partir dos signos que a

compde.
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As imagens dos livros didaticos de histdria — objeto de estudo desta pesquisa —
trazem uma sociedade organizada, de acordo com as intencdes de poder existentes na
sociedade e que definem o que deve ser visto ou ndo pelos alunos/as da rede publica de
ensino. Imagens que permanecem por anos a fio, sendo copiladas e reeditadas, outras
novas, mas com intuito de manter um status de poder que se apresentam a partir de
simbolos e representacgdes.

Sobre a importancia da Historia dentro do processo de ensino aprendizagem,

vale lembrar que:

[...] aprender histéria é aprender sobre nds mesmos. E aprender sobre a
diversidade das experiéncias humanas através dos tempos e nos diferentes
lugares. E aprender que o homem é o conjunto de suas praticas como sujeito,
protagonistas, e a0 mesmo tempo sujeito & sua circunstancia, no fazer da
cultura. Aprender que diferente homens de qualquer tempo e lugar nos é
familiar porque a humanidade é uma, mas a cultura é plural. (MONTEIRO,
2005, p. 448).

Nessa perspectiva é preciso considerar os saberes pessoais dos/as alunos/as e suas
percepcdes diante das imagens que sdo apresentadas nos livros didaticos e que trazem
uma memodria historica de periodos anteriores ao vivido, levando ainda em consideragéo
uma memoria coletiva, abrindo para abordagens e perspectivas inovadoras para que
possa entender as diferentes culturas e a semelhanca nas constru¢bes que o/a
homem/mulher faz ao longo do tempo.

Procuro, pois, me embrenhar por este caminho de ideias, fazendo um gancho entre
a historia e a semidtica, a arte educacdo e a cultura visual, pois, entendo que estes
diferentes saberes podem subsidiar o trabalho do/a professor/a em uma aula de historia,
na qual se proponha ao estudo das imagens, produzidas em um livro didatico e a

assimilacdo que um discente pode fazer das mesmas.

2.1- As imagens percebidas pela Historia e sob a perspectiva da semiotica.

Partindo para as discussdes dentro da area de Histéria podemos buscar uma
abordagem pela visdo semidtica, onde a imagem, por mais diferente que possa ser, em
suas diversas representacdes é apresentada a partir de simbolos e signos que a definem
enquanto um objeto em determinado espaco e tempo, assim como em determinada
configuragdo sociocultural. Para isso uma abordagem de diferentes autores como:
Carlos Eduardo Stréher, Ana Maria Mauad, Martine Joly, Anténio Vicente Seraphim
Pietroforte, Lucia Santaella e Hans-Georg Gadamer, suas discussdes e apresentacoes
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sobre 0 tema se fez necessario, para assim melhor entender as diferentes definicdes e
usos das imagens.

A imagem apresenta-se, enquanto um produto de construgdo humana, como
cultural e socialmente pensada e produzida a partir desse conjunto de ideias que se
colocam a todos dentro da sociedade e que se consagram como parte de uma dada
realidade ou de uma construcdo ficcional. E quando falamos a palavra imagem, logo
podemos pensar sua diversidade e variagdes, desde as imagens produzidas através dos
veiculos televisivos, aos midiaticos e também outros ligados a producdo espontanea,
artistica ou também representativa de uma cultura. Nesse sentido, a imagem pode
também ser um desenho, pintura, grafite, escultura, fotografia, rabiscos, desenhos
primordiais e gravuras diversas.

Mediante tal discussdo podemos pensar que todas as construges e producdes
executadas pelo ser humano ao longo do tempo para expressar seu mundo, sua
imaginacdo, sentimento e de certa forma, reforcar valores culturais e sociais, podem ser
consideradas como imagem, sejam elas, de producdo simples, popular, eruditas ou
midiaticas. Nesta pesquisa cabe aqui definir que analisaremos as imagens produzidas
nos livros didaticos de historia e que abrangem somente alguns tipos de imagens e
estilos artisticos como: fotografia, pinturas, desenhos, charges e caricaturas, assim
definindo estes como o objeto de discussdo dessa pesquisa.

E como o estudo parte do uso do livro didatico de Historia, encontrei em outro
autor outras informagdes sobre o uso da imagem como forma de ampliar o
conhecimento do/da discente e o ajudar no processo de aprendizagem. Aqui retomo a
discussédo com Carlos Eduardo Stréher que em seu artigo “Aprendendo com imagens: a

fun¢ao das fontes visuais nos livros didaticos de Historia™?

(2012) coloca uma mudanga
por volta de 1980 nos livros didaticos com relacdo a apresentacdo das imagens que
aparecem com uma proposta mais atraente, chamativa, um ‘projeto grdfico atraente e
de bom tratamento visual das imagens’ (2012, p. 46), mas enfatiza que em algumas
vezes, as imagens ndo sao tratadas como se deve — um monumento, como uma fonte
historica, pois sdo colocadas como meras ilustracfes sobre as quais ndo se questiona a

verdade e ndo se propde discutir. E, vai além a sua discussdo pontuando que, ao ndo se

8 STROHER propde a analise do uso da imagem em alguns livros didéticos de Histdria, recomendados pelo PNLD de
2005 a 2011, abordando como tematica a historia recente, em contextos mundiais a partir da década de 1980.
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questionar e analisar a imagem como fonte histdrica, se deixa de apresentar as intencdes
dos sujeitos envolvidos em seu processo de criacdo, producdo e divulgacéo.

E partindo dessa exposicdo de Stroher, é possivel pensar que a manifestacdo
visual tdo amplamente utilizada para compor e auxiliar os textos dos livros didaticos de
Histdria se torna inexpressivas e indcuas quando nédo utilizadas corretamente, em todas
as suas nuances e esgotando todas as suas possibilidades. Com isso, busco novamente o
autor,

Quando ndo problematizadas, desconsideram-se as intencionalidades dos
sujeitos envolvidos na producdo dessas representacbes visuais, produzindo
‘verdades’ tUnicas ou versdes ditas ‘oficiais’, ¢ contribuindo para uma
Histdria acritica e distante da realidade dos alunos. (STROHER, 2012, p. 46)

E a discussdo semidtica de Mauad, da Cultura Visual e de Stréher nos apresenta
um consenso de analise de imagem que propde observar o todo e para além da imagem.
E voltando as discussdes de Stroher, ndo questionar, ndo fazer uso da imagem de
maneira a percebé-la enquanto uma manifestacdo visual carregada de intencGes e
privilegiar uma verdade estabelecida e tida como Unica é relegéa-la ao simples papel de
ilustracdo. E podemos concluir que ndo perceber todas essas discussdes, € negar a
historicidade dos sujeitos e seus questionamentos perante tal manifestacdo; € nao
instigar os/as discentes a buscarem um posicionamento critico diante da imagem, da
Historia e da sociedade.

Stréher ainda pontua que as manifestagdes visuais ndo conversam, ndo falam
com seu observador, pois ndo somos 0s produtores/autores e as inten¢des deste séo as
mais variadas e que muitas vezes ndo podemos decifrar na sua plenitude. Com ele isso
coloca que,

As fontes visuais, por serem testemunhas mudas, sdo dificeis de serem
traduzidas em palavras. Assim, historiadores podem querer ler nas
entrelinhas aquilo que quiserem enxergar, e concluir apressadamente a partir
de indicios muitas vezes frageis. A leitura de uma imagem parece constituir
algo natural, que, a priori, ndo exige um preparo especial. No entanto, essa
aparente naturalidade ¢ falsa, uma vez que estamos do lado receptor e ndo do
autor, e isso significa que as intencionalidades do sujeito-autor ndo podem ser
decifradas em sua totalidade. (STROHER, 2012, p. 48).

E como aponta o autor deve-se pensar a imagem, as fontes visuais em todas as
perspectivas e tentam de alguma forma entender as motivacdes de seu autor, suas
intencdes e suas escolhas. Claro que ndo obteremos todas as informagdes, mas o
maximo possivel para entender as imagens enquanto esse documento historico
carregado de informag0es e possibilidades de questionamentos. Pois, a imagem pode
ndo dizer oralmente o que se quer, mas fala muito sobre si mesma e sobre quem a

produziu. Podemos, com isso, questiona-la, levantar hipoteses, interpretando-as a luz da
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historicidade, tendo na imagem, mesmo que muda — como aponta o autor, um amplo
documento de informacdes e potencial meio para se alcancar a aprendizagem. Esteja ela
reforcando o tema em questdo ou fazendo uma critica aos valores estabelecidos no texto
escrito.

Partimos entdo para pensar a imagem sob a analise de Martine Joly, que coloca
uma discussdao de como estamos “intrinseca e culturalmente iniciados na compreensao
das imagens.” (JOLY, 1996, p. 10). De que precisamos nos desintoxicar e sair da
passividade e perceber as possibilidades de interpretacdo apenas ‘“natural” de uma
imagem. Assim ela coloca como a abordagem semidtica permite entender e abordar a
complexidade da natureza da imagem e seus multiplos empregos. Apresenta ainda a

nocdo de imagem e suas diversas definicdes e nossa compreensdo da mesma.

O termo imagem é tdo utilizado, com tantos tipos de significacBes sem
vinculo aparente, que parece bem dificil dar uma definicdo simples dele, que
recubra todos os seus empregos. De fato, o que h4 de comum, em primeiro
lugar, entre um desenho infantil, um filme, uma pintura mural ou
impressionista, grafites, cartazes, uma imagem mental, um logotipo, ‘falar
por imagens’ etc.? O mais impressionante ¢ que, apesar da diversidade de
significacbes da palavra, consigamos compreendé-la. Compreendemos que
indica algo que, embora nem sempre remeta ao visivel, toma alguns tracos
emprestados do visual e, de qualquer modo, depende da producdo de um
sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que a produz e
reconhece. (JOLY, 1996, p. 13)

A autora coloca que as varias significagdes de uma imagem ndo nos impedem de
compreendé-la, mas é preciso perceber que nem tudo que observamos em uma imagem
esta visivel ao olhar, pois parte da construcdo de um sujeito que define, no ambito do
imaginario ou do concreto, 0 que produzir e como produzir. Faz ainda uma discussdo da
imagem de midia que apesar de ser muito citada e valorizada ndo pode ser pensada
como a unica forma de representacdo de imagem, pois existem as outras que estdo fora
do &mbito da midia como a pintura a escultura, desenho etc.. Com isso faz um explanar
da imagem ao longo da histdria, passando pela antiguidade, periodo classico,
renascimento e idade média com a religiosidade nas producdes e a adoracdo de imagens
e ainda os varios sentidos e usos da palavra imagem.

Apresenta a imagem passando pelo psiquismo, onde a imagem parte do
imaginado, do que ndo é visivel, mas é construido mentalmente, se assemelhando a
fantasia e ao sonho. Segundo ela é a lembranca visual que permanece e se corporifica
em imagens identificadas como se fosse realidade. A autora apresenta a banalizagdo do

uso do termo “imagem”, configurando uma problematica onde o termo ¢ usado para
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definir um espaco, uma pessoa/personagem, uma coisa ou objeto, uma situacdo moral,
um transporte, uma determinada profissio e muitos outros usos, colocando-lhes
“qualidades que sdo socioculturalmente elaboradas.” (JOLY, 1996, p. 21).

Acrescento nesta discussdo que, para além de simples producdo e escolha, toda
producdo ndo se faz individual, ela surge a partir do que é conhecido, vivido, do que
representa seu mundo ou sua imaginacdo e estas producdes somente existem em meio a
uma construgdo que se d& coletivamente, mediante relagBes, re-significacbes e
legitimacdes.

Joly se propGe estudar as imagens e suas variedades de apresentacdes a partir da
abordagem semidtica o que possibilitard entender a imagens em suas diferentes
vertentes e sentidos, assim ela aponta que a semiética permite ultrapassar as categorias
funcionais da imagem abordando a imagem sob o angulo da significagdo e ndo, por
exemplo, da emocao e do prazer estético. Considerando a producgdo de sentido contida
em uma imagem, suas significagdes — “um signo s6 ¢ um ‘signo’ se ‘exprimir ideias’ e
se provocar na mente daquele ou daqueles que o percebem uma atitude interpretativa.”
(JOLY, 1996, p. 26-29).

O signo representa algo que pode estar presente ou estar incognita, mas que pode
ser percebido através de um gesto, de um sabor, de um jeito, de uma vestimenta, um
detalhe caracteristico que pode ser sentido, visto e tocado. Ao analisar uma imagem,
podemos perceber os significados que estdo presentes ou ndo, mas que fazem para da
construcdo significativa de uma cultura. Joly coloca que as imagens apresentam
diferentes categorias e signos. Em seu sentido tedrico do termo — signo icénico,
analogico; em seu sentido de signo plastico — cores, formas, composi¢do interna,
textura; como signo linguistico — apresenta linguagem verbal. “E sua relag&o, sua
interacdo, que produz o sentido que aprendemos a decifrar mais ou menos
conscientemente e que uma observagdo mais sistematica vai ajudar a compreender
melhor.” (JOLY, 1996, p. 38).

Para a autora, a observagdo de uma imagem vai além de percebé-la enquanto
apenas uma imagem, deve ser observada em suas diferentes representacdes e como ela
coloca em suas diferentes categorias, pois uma imagem pode passar ndo apenas uma
ideia de realidade, mas também uma forma de vida, uma caracteristica local, uma
representacdo de mundo que pode ser percebida e construida a partir dos signos que

aparecem em sua producéo, seja uma fotografia, desenho, charge ou pintura.
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Partindo desses apontamentos e analises, podemos perceber que uma imagem fala
através de seus tragos, cores e signos e com diversos sujeitos e a0 mesmo tempo de
diferentes maneiras, pois cada observador tira da imagem aquilo que lhe é familiar e
conhecido. Sua observacdo é particular, individualizada, mas sua compreensdo se
fundamenta nos signos e simbolos que sdo construidos a partir de sua propria cultura e,
legitimados coletivamente.

Ldcia Santaella apresenta uma discussao sobre as imagens e 0s signos que estdo a
nossa volta e que as nem s@o percebidas, pois j& fazem parte de nosso cotidiano e esta
presente o tempo todo ao nosso redor, na roupa, nos moveis, utensilios, espacos fisicos,

virtuais e no nosso préprio corpo.

O mundo esta ficando cada vez mais povoado de linguagens, signos, sinais
simbolos. [...], crescentemente, as cidades foram se cobrindo de signos: [...],
todos esses signos nos olham e preveem a nossa familiaridade com eles.

Se la fora os signos se proliferam, o que dizer dos interiores, nossas casas,
nossos locais de trabalho, lazer e socializacdo, nossa privacidade? A
distribuicdo dos ambientes arquitetbnicos que, por si s, j& é prenhe de
significados est4 pontilhada de objetos que significam seus usos: [...] junto
com uma parafernalia de utensilios e dispositivos para a vida doméstica e
social e para as diferenciadas jornadas de cada tipo especifico de trabalho.
Com todos esses objetos convivemos como se fossem unha e carne de nosso
proprio corpo, porque suas formas desenham seus usos. Lemos esses
desenhos com a naturalidade com que vestimos nossas roupas, pois habito de
interpreta-los entranhou-se em nos até o ponto de ficar imperceptivel.
(SANTAELLA, 2004, p. 9)

Ela coloca que os signos e os simbolos fazem parte de nossa vida cotidiana, nos
emolduram e nos definem social e culturalmente, pois somos cercados por eles e nos
colocamos em meio a eles. Aponta que onde ha vida, ha signos, que sdo construidos e,
algumas vezes, resignificados, estes exigem ser interpretados para assim gerar outros
signos, em uma constante renovacgdo. Acrescenta ainda que ndo existe apenas o signo
linguistico/verbal, mas outros, distintos e diferentes dos verbais. “Afinal, ndo ha, de
modo algum, comunicacdo, interagdo, projecdo, previsdo, compreensao etc. sem
signos”. (SANTAELLA, 2004, p. 4).

A autora ainda aponta que, em estudo feito a partir de Baudelaire, percebeu-se

que este via a cidade como uma floresta de simbolos,

[...] hoje é o planeta e suas cercanias, nossas moradas e nosso proprio corpo
que se tornaram densas florestas das mais variadas espécies de signos
imagens, sinais e simbolos. A semiodiversidade, a diversidade semidtica do
mundo estd se tornando cada vez mais vasta e profunda. (SANTAELLA,
2004, p. 11).
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A autora coloca as apresentacdes sobre a triade genuina postulada por Pierce que é
apontada entre signo, objeto e interpretante. Faz uma discussdo ampla de cada um dos
itens apresentados e suas caracteristicas dentro da discussdo semidtica. Coloca que o
signo apresenta uma fungdo mediadora entre o objeto e o interpretante. “Numa cadeia
semiotica em expansdo constante, nunca se perde o vinculo com o objeto, pois resiste a
agdo do signo.” (24).

A acdo ldgica ou semidtica do objeto € sempre a acdo de um signo, ou
melhor, 0 modo légico — e ndo-fisico — da acdo de um objeto e, portanto, o
modo de acdo de um signo se da por causacdo légica.

[...], por mais que a cadeia semiética se expanda, em signos-interpretantes
gerando novos signos interpretantes, o vinculo com o objeto nunca é perdido,
uma vez que o objeto é justamente aquilo que existe e resiste na semiose ou
ac&o do signo.

Em outras palavras, a acao l6gica do objeto é a a¢do do signo. E a acdo ldgica
do signo é funcionar como mediador entre o objeto e o efeito que se produz
numa mente atual ou potencial, efeito este (interpretante) que é mediatamente
devido ao objeto através do signo. (SANTAELLA, 2004, p. 24)

Dentro da abordagem semidtica a acdo de um signo se organiza por uma causa
I6gica e assim garante a acdo logica do objeto. O signo torna-se o mediador entre o
objeto e 0 entendimento que temos ou absorvemos desse objeto. Em estudos sobre a arte
e a hermenéutica, Hans-Georg Gadamer apresenta que ndo existe de uma ponte que
ligue a hermenéutica a experiéncia artistica, pois esta esta diretamente ligada a cada um
de n0s — “como se ndo houvesse ai nenhuma distdncia e todo encontro com uma obra
de arte significasse um encontro com nds mesmos” (GADAMER, 2010, p. 1).
Acrescenta que a obra de arte apresenta o0 seu proprio presente, ndo podendo reduzir sua
forca enunciativa ao horizonte historico original.

A obra de arte possui seu proprio presente, de ser expressao de uma verdade que
ndo coincide com o que seu autor intelectual imaginou. A obra de arte possui um
presente atemporal, pois pode escrever para o publico de seu tempo: o ser de sua obra é
aquilo que ela consegue dizer, langando-se para além da limitacdo historica. Néao
existem limites histdricos para uma obra de arte. A forma como a natureza nos agrada
parte do gosto conhecido pela criagéo artistica de um determinado tempo, abrindo para
uma relacdo entre estética e hermenéutica,

[...], aobra de arte se mostra como objeto da hermenéutica.

De acordo com a sua definigdo originaria, a hermenéutica € a arte de explicar
e de mediar com base em um esforco interpretativo o que é dito pelos outros
e 0 que vem ao nosso encontro no interior da tradicdo, sempre que o que é
dito ndo é imediatamente compreensivel. (GADAMER, 2010, p. 4).
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O trabalho realizado com as producfes imageticas do livro didatico pode ser
feito pensando essa ideia de interpretacdo do sentido. Dentro de sala de aula,
apresentamos um tema, o discutimos e diante das imagens os/as alunos/as fazem a
associagdo com o que ja Ihes é conhecido e diante do que as imagens lhe diz, fazer a
associacdo e torna-las compreensiveis a si mesmos/as. Todas as imagens nos livros
didaticos sdo producdes artisticas, obras de arte produzidas de uma maneira
diferenciada, a partir de uma representacdo de tempo e espaco do autor — charges,
caricaturas, pinturas, gravuras ou fotografias, mas passam a ser objetos de analises de
observadores — professor/a e aluno/a, que busca de alguma forma interpreta-las a sua

prépria maneira e conhecimento, com um olhar individualizado e pessoal.

[...], com uma familiaridade que encerra um exceder-se a Si mesmo, a
experiéncia da arte é experiéncia de um sentido auténtico e sempre tem de
dominar novamente a tarefa apresentada pela experiéncia: integra-la no todo
da propria orientagcdo pelo mundo e da propria autocompreensdo. Justamente
isto constitui a linguagem da arte, o fato de sua fala alcangar a propria
compreensdo da cada um — e ela faz isso como uma arte respectivamente
atual e por meio de sua prépria atualidade. Sim, precisamente a sua
atualidade deixa a obra ganhar voz. [...]. (GADAMER, 2010, p. 7).

O olhar sobre uma obra de arte, sobre uma imagem parte de construcbes e
vivéncias pessoais, de um conhecimento individual e anterior. Compreender uma obra
de arte é considerar um encontro consigo mesmo, familiarizar-se, relacionar e torna-la
compreensivel. Mesmo partindo da representagdo de um tempo histdrico a obra de arte

se mostra atemporal e passivel de representacdo de um presente conhecido e vivido.

2.2. A visao de arte-educadores sob a abordagem da Cultura Visual

Busquei, a partir da minha graduacdo em Artes Visuais, alguns parametros que
me orientassem para essa discussdo das producBes imagéticas e as percepcles
individuais dos sujeitos. Inicialmente busquei pensar a proposta da pratica de leitura das
imagens a partir do processo de contextualizacdo e dos significados que uma imagem
pode nos apresentar. Para isso procurei algumas leituras. Ana Mae Barbosa deu varias
contribuicbes para pensar o0 estudo das imagens e ampliar os horizontes da
aprendizagem. Uma das suas propostas mais importantes no ensino de Arte no Brasil foi
a apresentacdo de uma abordagem diferente que leva em conta o ver, o fazer e o
contextualizar nas praticas de observagdo de uma imagem.

A “abordagem triangular” de Ana Mae Barbosa (1997, p. 31-33) propGe um

trabalho que envolve e associa o “ver” com o “fazer”, além de contextualizar tanto a
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leitura quanto a pratica. O aprendizado acontece quando vemos uma imagem e
atribuimos significados a ela, um significado que € socialmente construido, fazendo
assim, uma contextualizacdo histérica — interacdes: fazer artistico, subjetividade e,
apreciacao artistica — percepcao. Para isso ocorrer as observacgdes e experiéncias contam

muito para a construcao do conhecimento. Nesse caso, a autora aponta que,

Educacdo da cultura visual significa a recente concepcdo pedagdgica que
destaca as ubiquas representacBes visuais do cotidiano como os elementos
centrais que estimulam praticas de producdo, apreciacao e critica de artes e que
desenvolvem cognicdo, imaginacgdo, consciéncia social e sentimento de justica.
[..], a educacdo da cultura visual é aberta a novas e diversas formas de
conhecimentos, promove o entendimento de meios de opressdo dissimulada,
rejeita a cultura do Positivismo, aceita a ideia de que os fatos e os valores séo
indivisiveis e, sobretudo, admite que o conhecimento é socialmente construido
e relacionado intrinsecamente ao poder. (BARBOSA, 2008, p. 38-39).

A proposta de Ana Mae Barbosa requer pensar que, ao observar uma imagem,
ndo estamos apenas vendo algo destituido de poder, mas carregado de valores e
interesses. Dessa forma, a analise da imagem é de alguma forma, decodificada, se
tornando significativa e, assim, propiciando diferentes formas de conhecimento e

interpretacdes. Uma imagem nao € estatica, ela apresenta diferentes significados e traz

em si mesma uma gama de préaticas sociais.

A cultura visual aborda a relacdo de poder de uma imagem e a atuacdo dos
sujeitos frente a ela. Devemos perceber a imagem para além da simples
interpretacdo individual, pois ela é uma construcdo coletiva e social que
envolve saberes, escolhas, valores e poder. [...] As imagens por sua vez, estdo
em constante transformagéo, pois a sociedade globalizada se modifica a cada
instante e outras surgem e estas carecem de novas interpretacbes e
significacbes que sdo construidas de acordo com escolhas, valores e
representatividade. Portanto ndo é possivel pensar uma educagdo para a
construgdo do conhecimento critico sem a observagdo, leitura e interpretacdo
de imagens, pois elas fazem parte de nossa vida e dizem muito do que somos.
Das nossas escolhas e do mundo onde vivemos. (SALES, 2012, p. 55-56)

O estudo da cultura visual abre para novas perspectivas e possibilidades de
observagdo, apresentando relacdes de poder da imagem e do sujeito frente a estas,
tornando-os observadores mais criticos e perceptivos das mazelas sociais, que 0s
envolvem.

Imanol Aguirre Arriaga acrescenta que a Cultura Visual traz mudangas
epistemoldgicas para repensar 0 que esta entre arte e politica, de maneira a promover
uma educacdo emancipadora, com uma pedagogia da experiéncia; apontando a cultura
visual como uma nova releitura de mundo. O surgimento da Cultura Visual como

campo de estudo ocorreu com as transformacgdes e mudancas que corriam no mundo da
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arte durante o século XX. Gerando, com isso, um novo campo de pensamento e reflexdo
sobre a educacdo, centrada nesta nova epistemologia, que abriu possibilidades de
repensar as relagbes existentes entre arte e politica, promovendo uma educagdo
emancipadora, abrindo para uma nova acao reflexiva que propiciava a percepgao para o
visivel e as visibilidades, relacionando a arte e sua funcdo dentro da sociedade, uma
nova “politica da estética” (AGUIRRE, 2011, p. 70), envolvendo as relacbes
cotidianas. A Cultura Visual provocou rupturas nas configurages nos espagos e tempos
de ver e de dizer.

Outro tedrico do campo da Cultura Visual é Raimundo Martins que em seus
livros: “Educacdo da Cultura Visual: conceitos e contextos” (data), “Visualidade e
Educacdo” (2011), “Fducac¢do na cultura visual: narrativas de ensino e pesquisa”
(2009) e “Cultura visual e infdncia: quando as imagens invadem a escola” (2010) — faz
uma abordagem sobre a Cultura Visual, sobre a imagem, suas representacdes e 0 modo
como media a relacdo entre o individuo e o cotidiano e entre subjetividade e significado,
discutindo formas de circulacdo da imagem como artefato cultural. Analisa 0s
significados como resultado da interacdo imagem, intérprete e contexto. Apresenta a
imagem como representacdo social e como estratégia de aprendizagem, de maneira a

desenvolver sentidos e experiéncias simbolicas em contextos educativos.

[...] a proposta da cultura visual é questionar e construir um conhecimento
mais profundo, rico e complexo [...], dando importancia a compreensdo, a
interpretagdo critica da arte e da imagem como artefatos culturais.
(MARTINS, 2008, p. 34)

Os apontamentos do autor apresentam a importancia de se promover uma
aprendizagem baseada na analise, interpretacdo e observacdo mais profunda das
imagens, para além de seu aspecto ilustrativo. Uma analise das formas e das politicas de
poder que as envolve.

Martins e Tourinho - Educagdo da Cultura Visual: conceitos e contextos, (2011,
p. 54-55), num processo de exploracdo visual e por conta da proliferacdo de diferentes e
variadas produgdes imagéticas, 0 mundo vem se transformando a cada dia e povoando

nossos olhares com essas diferentes imagens.

Sdo varias as implicacBes decorrentes das mudancas culturais que estamos
experimentando, mas chama a atencdo, especialmente, a liberdade com que
essas visualidades misturam materiais, processos de criacdo, referenciais
visuais, conhecimentos, formas de representacdo e mediacdo, conectando e
miscigenando culturas, pessoas, praticas de pesquisa e de ensino, além de
alterar/apagar fronteiras entre areas de conhecimento anteriormente bem
definidas. [...].
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Quando vemos uma imagem, objeto ou artefato, recorremos as informacdes
gerais e/ou conhecimento especifico que possuimos. Recorremos a habitos,
valdes, referéncias e contexto para dar sentido/significado ao que vemos.
Cada individuo utiliza suas informacdes, conhecimento, habitos e referéncias
para estruturar e dar sentido as coisas que visualiza, valorizando-as
diferentemente, negociando seus significados de acordo com o contexto, sua
trajetdria cultural e seus interesses. (MARTINS, TOURINHO, 2011, p. 54-
55).

Assim, como na Historia, as representacdes e os significados, dentro da Cultura
Visual, partem de construgdes dos sujeitos que as fazem em convivio com outros
sujeitos e se tornam significativas socialmente. Segundo o/a autor/a para interpretar uma
imagem é necessario recorrer ao conhecimento prévio e a significados que fazem parte
de nossa vida, de nossas construcdes e representacfes, unindo variadas culturas e
praticas para assim expressar nosso saber sobre a imagem em analise, com um olhar que
busca diferentes formas de conhecimento e contexto para entendé-las. O estudo das
visualidades, proposto pela Cultura Visual e seus teGricos abre questbes como a
importancia de se pensar esse sujeito e 0 mundo imagético que o circula, suas proprias
percepcoes, significacdes e representacdes de mundo.

Segundo Patricia L. Stuhr (2011, p. 131-149) a Cultura Visual tém passado por
um processo de transformacdo até abarcar as questdes de diferenca e comportamento,
sob as perspectivas socioculturais mutaveis e conflituosas, por conta das recentes e
constantes proliferacdes de imagens e artefatos visuais que vao surgindo e se tornam
importantes para a vida social, sofrendo influéncia da vida contemporénea e de suas
constantes transformacgdes. Para a autora, é necessario entender plenamente o conceito
de cultura para que se possa promover uma educacdo pela Cultura Visual, entender
sobre a cultura e os valores do outro.

A cultura visual propicia um novo olhar sobre a imagem, para além da
interpretacdo apenas artistica, pois, um conceito chave para se entender o processo de
constru¢do do conhecimento, a partir da cultura visual € o multiculturalismo. As
culturas ndo se constituem como entidades isoladas, elas se unem a vida das pessoas e
sdo guiadas por suas escolhas. Segundo a autora, € necessario perceber que vivemos
num mundo global e somos afetados por essa realidade. E importante também
compreender que nossas vidas sdo interconectadas e influenciam a vida de outras

pessoas, assim como somos influenciados.

Uma educagdo multicultural nos auxilia a conceber possibilidades mais
amplas de compreensdo acerca da vida e da morte, bem como de escolhas
disponiveis para a agdo. Todos nés temos vinculos culturais porque vivemos
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e existimos dentro de grupos sociais. A forma como vivemos é influenciada
por aspectos relativos a nossa propria identidade sociocultural, inserida em

uma ou mais nacio norteadas por questdes globais. (STUHR, 2011, p. 136)

SO é possivel uma educacdo com esses propositos se tivermos a consciéncia de
diferentes valores, culturas e modos de vida. Perceber que diante das politicas de
controle social e manipulagdo de informagdes, é possivel a resisténcia, a critica e a
percepcdo de si mesmo e de outros com suas histérias. Uma educacdo sob o olhar de
maultiplas perspectivas € uma educacdo critica.

Henrique Lima Assis apresenta uma discussdo sobre a imagem e sua
multiplicidade de papéis, finalidades e intencdes narrativas, coloca o papel da imagem
dentro da sala de aula, para além de refletir apenas uma Unica realidade, mas como uma
forma de mostrar diferentes significados, interpretacdes e sentidos, os livros didaticos
tém sua producdo para o0 vasto territorio nacional, padronizando as imagens para um
Brasil multicultural e com grandes diferencas regionais, mas imagens que ndo sdo
interpretados da mesma forma e igualmente por todo o pais por conta dessa

miscigenacao cultural que encontramos. Portanto para o autor,

O papel que as imagens desempenham na cultura e nas instituicbes escolares
ndo é refletir a realidade ou torna-la mais real, mas articular e colocar em cena
a diversidade dos sentidos e significados. Embora individuos de mesmo grupo
ou comunidade convivam com as mesmas imagens, cada um a vive e interpreta
de maneira diferente, distinta, ampliando brechas e espagos de diversidade [...]
(Assis, 2009, p. 101).

A imagem se apresenta como um veiculo de informacéo entre 0 mundo real e as
construcdes historicas ao longo do tempo. A observacdo de uma imagem se da de
diversas maneiras e isto aponta para diferentes interpretacfes, pois 0s sujeitos possuem
sua prépria visdo de mundo; que dird toda uma sociedade ou regido? Formas de ver e
agir sobre o mundo que os identifica de acordo com seu mundo social e grupal. A
diversidade de interpretagdes nos coloca frente a uma mesma diversidade de olhares
sobre as imagens e, dentro de uma sala de aula, isto ndo é diferente, pois temos
alunos/as que pensam, agem e vivem de maneiras variadas mesmo morando na mesma
cidade.

Ana Mae Barbosa (1997), diz que a leitura de imagens na escola prepararia 0s/as
alunos/as para a compreensdo da gramatica visual de qualquer imagem artistica
figurativa ou ndo, na aula de arte, de outras disciplinas ou no seu cotidiano. O/A aluno/a
desenvolveria a capacidade de observar, criticar, perceber inten¢bes do artista e da

imagem, tempo e representacfes, bem como caracteristicas da imagem. Portanto,
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pensar, essa busca de sentido das imagens pela interacdo visual dos/as alunos/as no seu
cotidiano, deveria ocorrer de maneira a valorizar as suas experiéncias, aproveitando sua
rotina, para uma orientacdo sobre o perceber, sobre o fazer as suas escolhas visuais,
sobre o contextualizarem e estarem se preparando para produzir, reproduzir e associar

determinadas imagens ao seu contexto historico.

2.3 — As contribuigdes da Cultura Visual para a analise, leitura e interpretagdo das
imagens.

Uma aprendizagem pautada em uma educacédo através da Cultura Visual se vale
de apoio e cooperacdo com diferentes areas, de maneira a pensar uma sociedade em
suas caracteristicas local, regional, nacional e mundial. A Cultura Visual possibilita
entender as imagens de uma maneira mais critica, ampla, envolvendo percepgdes, visdes
de mundo e construgdes sociais que permeiam nosso cotidiano. Traz ao entendimento a
percepcdo do mundo, do consumismo e da utilizacdo das imagens como veiculo de
informacdo, manipulacdo e influéncia sobre pessoas e sociedades através dos meios
midiaticos e visuais espalhados a nossa volta.

Martins e Tourinho (2011) apresentam as possibilidades de interpretacfes das
imagens, promovidas pela Cultura Visual e que facilitam no processo de
ensino/aprendizagem, abordam ainda que a cultura visual ndo apresenta uma estrutura
linear, pois se dissemina por associacdo, de uma ideia, imagem, topico, texto, etc., para
outro, podendo expandir-se infinitamente. Abarcando diferentes areas de conhecimento
como sociologia, antropologia, historia da arte e diferentes estudos feministas, pos-
estruturalistas e pos-colonialistas, permitindo mudancas na forma como

compreendemos os fendmenos visuais e toda producdo do homem ao longo da Historia.

[..] A cultura visual é bastante inclusiva, pois incorpora as belas-artes
juntamente com a extensa gama de imagens vernaculas e midiaticas,
imagética eletrénica contemporédnea e toda e toda a histéria da imagética
produzida e utilizada pelas culturas humanas. (MARTINS, TOURINHO,
2011, p. 21)

Segundo os autores, acima citados, a cultura visual abre um leque de
possibilidade de interpretacdo da imagem que perpassa as questdes apenas de estética e
sentido e coloca as imagens individuais e coletivas como construgdes que séo feitas ao
longo de vivéncias humanas e que ddo sentido a vida e ao mundo. A contribuicdo da
Cultura Visual para a leitura de imagens é que ela abre para repensar 0s sujeitos e sua

relacdo com as imagens, como eles as interpretam, como as leem e como as entendem e
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consideram como parte necessaria para Seu processo de construcdo do
ensino/aprendizagem, como expdem seu mundo e suas vivéncias.

Fernando Herndndez destaca que a Cultura Visual é necesséria dentro da escola, j&
que através dela vamos assumindo que vivemos e produzimos um novo mundo das

visualidades...

Em um mundo dominado pelos dispositivos da visdo e pelas tecnologias do
olhar, a finalidade pedagdgica que proponho trataria de explorar nossa
vinculacdo com as praticas do olhar, as relacbes de poder em que somos
colocados a questionar as representacdes que construimos em nossas relagdes
com 0s outros, porque, no final, se ndo podemos compreender e intervir no
mundo é porque ndo temos a capacidade de repensa-lo e oferecer alternativas.
(HERNANDEZ, 2011, p. 41).

Temos que questionar, investigar, discutir e repensar as determinacfes que nos
definem para assim, podermos intervir e ter um papel social mais atuante frente as
transformacdes e mudancas culturais que surgem e que exigem um novo olhar. E
preciso olhar/ver, repensar nossas praticas sociais e (re)significar nosso mundo para que
possamos, ao invés de apenas absorver informac¢Bes que nos sdo impostas, possamos
agir e possamos usa-las para a transformagdo em novas propostas de
ensino/aprendizagem. Segundo o autor, o uso da cultura visual permite esse dialogo
com outros conhecimentos e expande o olhar para repensar as praticas e as
representacdes que construimos na convivéncia com os outros que envolvem valores,
percepcdes de mundo e resisténcia as imposicdes.

Martins (2010, p. 10) aponta que devemos entender o passado em sua propria
conjuntura, perceber seu proprio tempo, para assim poder construir outro presente e,
para ele, a cultura visual propicia aos alunos adquirir um olhar critico com relagdo ao

poder das imagens, pois as imagens tém poderes psicoldgico e social sobre os sujeitos.
Através das imagens, nos tornamos capazes de alcangar o passado e revisita-
lo, reinventando-o, na expectativa de trazé-lo a baila para transforma-lo em
presente, mesmo que temporariamente, e torna-lo, se e quando possivel

gerador de condicOes de possibilidades de futuros. (MARTINS, 2010, p. 10)
Analisar as imagens possibilita a reinterpretacdo de um passado no qual buscamos
respostas para entender a Historia, reconstruindo ideias, tempos idos. As ideias do autor
(2010, p. 86-87), que também levam em consideragdo a experiéncia e 0s sentidos,
abrem para um olhar mais critico e compromissado com a aprendizagem e a educacéo, a

partir da leitura de imagens.
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As imagens povoam 0 nosso mundo e estdo presentes nos livros didaticos aos
borbotdes. Algumas vezes associadas ao mundo presente, no qual vivemos e algumas
vezes apresentando o conteldo e determinado periodo em questdo, mas a assimilagéo
destas pelo/a aluno/a parte de sua vivéncia e cultura. Em alguns casos deixam de ser
significativas e se apresentam como uma incognita, mas cada aluno/a tem sua propria
visdo de mundo e constroi sua prépria percep¢do da imagem, tentando de alguma
maneira, fazer a associacdo com o tema abordado em sala de aula.

Nesse processo de representacfes, as imagens contidas no livro didatico se tornam
questionaveis a partir do momento em que os/as alunos/as notam que podem intervir,
olhar de maneira diferenciada para as visualidades que ali estdo e com a certeza de que
ndo precisam aceitar imposicdes, ou determinacdes ja definidas. Percebendo-se capazes
de intervir, questionar e tirar desse olhar novas proposicoes e respostas e assim intervir
sobre seu mundo. E o papel da cultura visual nas praticas escolares ndo vem a ser
mudar conceitos ou curriculos, mas incorporar o fazer artistico a discussao sobre as
imagens e seu potencial educativo na experiéncia humana. (MARTINS, TOURINHO,
2011, p. 57).

2.4. - Leitura de imagens, leitura de mundo — papel do/a professor/a

As dificuldades sdo muitas, os entraves os mais diversos, deparamo-nos com
salas de aulas lotadas e uma gama de diferentes concepcdes e percep¢do de mundo, nds
somos todos/as tentados/as a generalizar as definicbes e interpretacfes de uma
determinada imagem como se estas fossem vistas por todos igualmente. Ora, se existem
diferentes sujeitos como podemos mensurar sua capacidade de observacdo a apenas uma
caracteristica geral e coletiva, sem deixar que a imaginacdo e a interpretacdo individual
possa ter seu lugar no espago de observagdo imagética? Constantemente nos remetemos
as diferentes imagens produzidas em nosso meio e que nos definem enquanto um grupo
ou sociedade. Produzimos através das imagens: valores, conceitos, significados e
identificamos nossa cultura. Tudo que nos visualizamos faz parte dessas construcoes e
representacdes da sociedade como um todo. E, neste contexto, as imagens dizem muito

do que somos, do que pensamos e de nossa visao de mundo.

Pensar o estudo da imagem é necessario. Uma vez que as imagens povoam
nossa vida, nosso cotidiano e nossa sociedade. Por onde passamos e
seguimos estamos envoltos em uma gama de informagdes trazidas pelas
imagens que representam o mundo no qual vivemos. Muitas vezes nossas
escolhas partem destas visualidades.
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Hoje em dia é essencial levar os alunos a observacdo e interpretacdo de
imagens ndo somente em Artes Visuais, mas em todas as outras disciplinas.
Sejam elas imagens de conteddo histérico, informativo, pedagdgico ou
entretenimento que, muitas vezes, estdo presente em um texto, um enunciado,
uma charge. Todas elas sao passiveis de observagao, diferentes interpretacées
e contextualizagBes. Cada uma representa determinado tempo e espaco que
foi construido socialmente. Apresentam-se carregada de valores sociais,
religiosos, politicos e culturais. Representa determinado povo, sociedade,
grupo social ou cultura. As imagens estdo em constante transformacéo, pois a
sociedade globalizada se modifica a cada instante. E outras imagens surgem e
estas carecem de novas interpretacdes e significacdes; que sdo construidas de
acordo com escolhas, valores e representatividade. (SALES, 2012)

A leitura das imagens que estdo ao nosso redor parte de um processo de
percepcdo que envolve vivéncia de caminhos construidos a partir de nossa interacao
social, das construgdes cotidianas que fazemos ao longo de nossa vida, individual,
familiar ou com outros em sociedade. A leitura deste mundo parte de todo um processo
de aprendizagem adquirido ao longo dos anos, de nossas convicgdes, valores, e de nossa
prépria cultura. Grande parte do que somos e aprendemos, vem da observacdo de
imagens. Ao abrirmos os olhos pela primeira vez nos deparamos com uma gama de
imagens, as quais ainda ndo tinham contato — 0s rostos, 0 espacgo, 0s objetos, as
mensagens escritas, enunciados, as cores. “/...J. Percebemos o contexto que nos cerca
desde que nascemos e temos 0s primeiros contatos com o0 mundo. Nossos sentidos tém a
fungdo de leitores de tudo o que nos circunda” (SIMEONI e LEVANDOVISKI, 2009,
p.2).

Dessa forma, parece fécil desenvolver um trabalho dentro de sala de aula que
envolva imagens e conseguir um resultado positivo. Ndo o é. Nem todos os/as alunos/as
tém facilidade de associar ou perceber nas entrelinhas de uma imagem uma critica, um
destaque, uma referéncia a determinado periodo historico. Entdo, como resolver o
problema ja que nem todos tém a mesma facilidade de interpretacdo de uma mesma
imagem. Partimos, entéo, para a contextualizagéo e para a discusséo sobre o tema.

Selva Guimardes Fonseca (2003, pp. 244) aponta a importancia do/a professor/a,
dentro de sala de aula e para a sua participacdo no processo de construcdo do
conhecimento, levando em conta que aulas dinamicas, de incentivo, podem levar o/a
aluno/a ao crescimento cognitivo e pessoal, bem como & sua maior participacéo social,
mudando suas vidas. Inovar, diversificar a pratica de ensino, possibilita a construgdo do
saber, das discussdes e estimula o estudo das diferentes experiéncias historicas.

Assim, cabe ao/a professor/a abrir para que todos tenham acesso a leitura e a
pesquisa, & informacéo, independente de ter livro didatico ou ndo. E na medida das suas
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possibilidades e do material ao qual tem acesso, organizar aulas mais de acordo com a
realidade de seus/suas alunos/as, para promover a construcdo de um conhecimento mais
amplo, de respeito as diferencas e, assim, humanizar o trabalho de sala de aula. As aulas
e 0 conteudo apresentado somente serdo significativos para o aluno se ele tiver
absorvido alguma coisa do que foi explorado em sala de aula.

Assim, as imagens inseridas nos livros didaticos, muitas vezes repetitivas de uma
edicdo para a outra e ano ap6s ano, acabam por priorizar interesses de edicdo, direito de
uso de imagem e facilidade de acesso as mesmas, sem uma grande preocupacgdo em
promover a compreensao e fixacdo do conteudo pelos discentes. As imagens dos livros
didaticos de Histdria tém o proposito de informar, reforcar o conteddo e ampliar o
conhecimento do/a aluno/a, pois possibilitam e apresentam diferentes formas de ver e
interpretar o mundo.

Uma aula ministrada com a preocupacdo com a abordagem cognitiva do aluno
fard uso de imagens em seu devido contexto e discussdo. Imagens soltas tendem a
confundir e ndo ter significado algum dentro de uma proposta de trabalho que pretenda
lancar mdo das imagens. E mesmo assim, muitas vezes, a aprendizagem atraves apenas
de imagens ndo traz resultados satisfatdrios ja que é preciso um explanar de ideia, fatos
histéricos para compor todo o processo histérico que se deseja explorar. As imagens
tém que nos ser significativas, pois somente assim as entenderemos e assimilaremos.

Uma imagem pode ser interpretada de diferentes maneiras, mas ela deve ser
significativa para ser decodificada e representar um determinado grupo ou sociedade.
Dessa maneira a tomamos e a utilizamos para representar o nosso proprio mundo, numa
forma de representacdo da realidade vivida, um periodo da vida que foi concretizado e
eternizado através das imagens. Ela deixa de ser apenas uma imagem para representar
aquilo que querem dizer de né6s mesmos atraves da Historia e dos feitos histéricos. Sao
imagens que dizem muito de nossa propria constru¢do de mundo e sociedade, mesmo
gue néo seja de nosso tempo ela passa a ser observada e interpretada.

Tudo a nossa volta é representado através do uso de imagem. Um lugar cheio de
imagens que nos coloca num mundo diferente, o qual pode interpretar e ler visualmente.
Um mundo povoado por visualidades diversas que evocam uma realidade que nos é
muito proxima e familiar. Uma imagem que aguca os sentidos e a percep¢do do mundo,
gue nos mostra o que existe a nossa volta e identifica quem n6s somos; como vivemos;

0 que criamos e gque nos une socialmente.
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Ler o mundo significa, além de ler a palavra do livro, ler filmes; ler revistas,
jornais, gibis; ler as artes plasticas; enfim, ler esses instrumentos que nos
cercam, os quais sdo portadores de imagens (SIMEONI e LEVANDOVISKI,
2009, p. 3).

Assim, a proposta desta pesquisa que é a andlise das imagens dos livros
didaticos — periodo da Republica Velha — vislumbra abrir possibilidades para que
todos/as os/as alunos/as observem e identifiguem as diferentes imagens contidas no
livro como: espagos publicos, documentos, fotografias, pinturas, charges e tirinhas,
possibilita a construcdo de um conhecimento mais amplo, de respeito as diferengas e de
humanizagdo do trabalho de sala de aula.

Algumas imagens se apresentam universalizadas, individualizadas, outras
partem da representacdo de um determinado grupo, mas todas representam saberes,
culturas e vivéncias de sujeitos, apontando assim, grande diversidade cultural e social.
“Ler o mundo a nossa volta ¢ ler imagens em seus diferentes veiculos de divulgacao —
pode ser um jornal, um livro, a TV, um outdoor, um filme, um gibi, [..].” (SALES,
2012, p. 58-59).

Dessa forma, o papel do/a professor/a de Hist6ria € muito importante para que a
aprendizagem se conclua, ndo cabe ao/a professor/a incutir posicionamentos ou valores
em seus/suas alunos/as, mas abrir espacos de discussbes, romper barreiras para a
aprendizagem e acima de tudo ter o compromisso com a educacdo e a construgdo do
conhecimento dos/as alunos/as. E preciso um trabalho preocupado com a formagio de
cidaddo criticos, participativos e capazes de formular e tomar suas prdprias decisdes
sobre a sociedade e acima de tudo que construa seus significados, e represente 0 mundo
a partir de sua prépria subjetividade. Somente assim serd possivel uma educacdo de
qualidade e mais humanizada dentro da escola.

Leonardo Charredl (2011, p. 123-126) aponta a importancia de se levar o/a
aluno/a a buscar uma interpretacdo para além da imagem, ultrapassando as meras
habilidades formais e expressivas, entrando em sua subjetividade de maneira a pensar o
seu mundo, questiond-lo, compreender suas formas de organizacdo e assim intervir
sobre ele. Ensina que o mundo deve ser olhado tal como ele é e ndo como alguém acha

que deve ser visto.

Uma educacdo que seja simultaneamente pragmatica, Util e emancipadora,
sendo capaz de manter a crenga de que um mundo melhor é possivel, sera
entdo o grande desafio que a escola e outras instituices culturais [...] que
perseguem os mesmos fins terdo pela frente. A viabilidade do futuro
dependerd, entdo, das condicBes e da vontade de mudanca do presente,
manifestadas pelos planejadores educativos [..] e pelos professores,
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educadores e dinamizadores culturais responsaveis por colocar, na pratica e
no terreno, o que a sociedade, de forma democratica e (desejavelmente)
participada, elegeu como caminho a seguir.

[.-]

A arte, as imagens, todas as imagens sdo, no fundo, esses produtos
simbolicos com essa potencialidade de tornar por vezes mais claras as linhas
com que se vai cosendo uma sociedade. [...] A Cultura Visual ensina,
precisamente, que o essencial esta para além da imagem. E esse “resgate” do
significado que é exigido ao jovem estudante. Quando o aprender a fazer de
forma autdnoma, para |4 e para além da escola, podera dizer que é um
homem livre, cumpre-se a missdo da educacdo. (CHARREU, 2011, p. 125-
126)

A educacdo seja pelos estudos da Historia ou pela Arte-educacdo e da Cultura
Visual deve ser uma educacdo critica para o conhecimento, para o questionamento, para
a transformacdo, para atuacdo e autonomia do sujeito. Os significados sdo construidos
dentro da sociedade, por seus individuos e sdo codificados e decodificados, séo (re)
significados, transformados e legitimados por todos; estd é a forma como nos
organizamos socialmente e construimos nosso mundo. Cabe a educacédo o papel de abrir
o olhar para diferentes nuances, variadas formas de pensar e agir, para a percepcao do
outro e das diferengas, as diversidades e ao multiculturalismo dos grupos. Propiciando
assim uma educacdo de qualidade e acima de tudo para a liberdade. E o professor tem
papel essencial nesse processo e ainda é, como nos diz Paulo Freire (1986) — “um
mediador”. Nés professores/as somos mediadores/as do conhecimento e devemos
respeitar a capacidade de cada um dos sujeitos que estdo na sala de aula e leva-los a
melhor forma de construir conhecimento e interagir com as possibilidades de
aprendizagem apresentadas em sala de aula, orientando, observando e também
incentivando o desenvolvimento pessoal e critico de cada um.

Dessa forma, essa pesquisa pretende levar para a sala de aula essas novas ideias
para desenvolver com os/as alunos/as do Ensino Fundamental, de maneira a revisitar o
passado através das imagens contidas nos livros didaticos e repensa-las, associando-as
ao seu mundo presente, dando-lhes novos contornos e significados, para entendé-las e

decodifica-las para as suas proprias conclusées e construgoes.



70

111 CAPITULO

ANALISE DAS PRODUCOES IMAGETICAS.

3.1 — A Primeira Republica a partir da analise das produc6es imagéticas do livro

didatico de historia.

Este 111 capitulo tem como finalidade desenvolver um levantamento das imagens
dos livros didaticos apontados, analisa-las e relaciona-las com a construcdo do
conhecimento apresentando a importancia das produgdes imageéticas para a
aprendizagem, bem como para a fixacdo dos conteudos. Para tanto, faco uma anélise das
mesmas pelo viés da Cultura Visual e da Histdria, com uma abordagem semiotica.

Para tentar entender a imagem proposta no livro didatico é preciso unir a
linguagem escrita com a iconogréafica, pois ambas nos permitem questionar e dialogar
com as producdes iconogréaficas apresentadas no livro — fotografia e pintura — que séo
vistas como representativas do real, ou ainda com uma charge ou caricatura, que séo
criadas a partir de diferentes pontos de vista da Historia. Ndo é possivel pensar a
imagem sem 0s apontamentos do texto com sua linguagem escrita. A imagem inserida
no livro didatico de historia, de alguma forma, se liga ao contetudo do tema tratado, seja
para fazer uma critica ou reforcar uma ideia ja estabelecida.

Diante dessas observagdes, cumpre esclarecer que sdo diferentes estilos de
imagens aqui analisadas, todas com sua forma de producéo estética e com caracteristica
visuais proprias, mas todas se reportando a um mesmo tema. Dessa forma, a Republica
Velha é o tema a ser explorado, fazendo parte do contetdo de histéria nos diferentes
livros analisados e que abre para as posteriores analises, pois apresenta em suas paginas
um rico material iconografico: fotografia, pintura, gravura, caricatura, charge e desenho.

Do ponto de vista da prética e da experimentacdo, parto da analise de
observacOes realizadas em sala de aula com proposta de atividades que usam de
diferentes visualidades e iniciadas com a apresentacdo do tema: A Republica Velha,
valendo-me de imagens que sdo apresentadas nos livros didaticos e que chamam a
atencdo de alunos/as para uma proposta de estudo de percepgdo, observagéo,
memorizag&o e construcao criativa.

Busco explorar o tema, as imagens e partes dessa historia que, em alguns
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momentos, podem ser associadas as memorias cotidianas dos/as discentes e a0 mesmo
tempo inspire-os/as em suas producdes imagéticas pessoais e em seu entendimento
sobre o assunto abordado. Dessa forma, procuro pensar as imagens que séo colocadas
nos livros didaticos, como uma forma de apreender o conhecimento e propiciar ao/a
aluno/a maior entendimento sobre o tema que esta sendo trabalhado em sala de aula e
desenvolver o seu olhar para uma observacdo mais critica sobre tudo que lhe €
apresentado e sobre a sociedade, envolvendo o conhecimento escolar com 0 seu
conhecimento pessoal e social, envolvendo sua cultura e seu modo de ver e pensar 0

mundo.

3.2 — Pinturas

A pintura se apresenta como um estilo artistico a partir do uso de pigmentos e
cores. Sendo utilizada para representar as acdes e 0 modo de viver do ser humano ao
longo de sua historia. Durante o periodo da Primeira Republica esse tipo de producéo se
caracterizou pelas producfes decorativas e imagens de apresentacdo e o retrato. Nesse
periodo as pinturas de representacdo pictorica - paisagens eram usadas para decorar
casas da elite brasileira, palacios e espacos publicos. Havia uma intencdo de fortalecer
o0s ideais nacionais da nova Republica e transmitir a unanimidade de interesses de todos
pelos ideais civicos, portanto as imagens traziam a tona a representacdo dos espacos
simbdlicos, etnias, paisagens regionais. Havia ainda uma producdo de linguagem
imagética que representava as concepcdes politicas e ideoldgicas da época voltadas para
um projeto de construcdo da nacdo brasileira surgindo uma representacdo dos atos
desenvolvidos durante o processo de formacdo da Republica no Brasil, assim como 0s
seus lideres, icones e representantes emblematicos no processo. Numa tentativa de
organizar e unir em uma mesma bandeira toda a nagédo, independente de questdes
sociais, econdmicas, culturais ou de exclusdo de grande parte da populacdo brasileira na
formacéo da Republica.

A pesquisa das imagens aqui apresentadas levam a pensar a historia, 0s
individuos, e toda motivacdo e movimentacao que levaram a producéo de algumas obras
desse periodo recortado. E preciso uma analise minuciosa, detalhada e criteriosa para
abordar as producdes artisticas do periodo inicial da Republica, sendo possivel a partir
de estudos da semidtica e hermenéutica como forma de tentar entender essas pinturas

em suas construgdes e intencdes.
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[...] Na obra de arte acontece paradigmaticamente aquilo que todos nds
fazemos na medida em que estamos aqui: estruturacdo constante do mundo.
Ela encontra-se em meio a um mundo em decomposi¢cdo do habitual e
familiar como um penhor de ordem, e talvez todas as forgas de conservacéo e
manutenc¢do que sustentam a cultura humana repousem sobre aquilo que vem
ao nosso encontro de maneira exemplar no fazer dos artistas e na experiéncia
da arte: o fato de sempre ordenarmos uma vez mais aquilo que nos
decomp@e. (GADAMER, 2010, P. 23).

Segundo Gadamer acontece uma estruturacdo constante do mundo em
decomposicdo. Era preciso recompor o pais sob novas leis e perspectivas, surgia uma
outra ordem, era preciso recompor o Brasil e unir os brasileiros. Os artistas e suas obras
de arte tiveram papel relevante nesse processo, pois eles procuravam representar as
mudancas da época, 0s ideais politicos, bem como a nova ordem social que se
estabelecia, seu espaco e representacdes. A partir da pintura vai surgindo na Historia
brasileira outros rostos, outros lideres, diferenciacdo na forma de organizar a sociedade.
Mesmo que o povo seja colocado a margem de todas as movimentacGes e decisdes, a
exclusdo de diferentes grupos como as mulheres, indios, negros ser visivel no periodo,
era necessario passar a ideia de uma nova nacdo para todos e 0s pintores com suas
pinturas se encarregaram disso.

Comecemos com a pintura de Marechal Deodoro abaixo feita por Oscar Pereira
da Silva,* que além deste estilo de pintura em destaque realizava pintura de paisagem
representando a época e 0s movimentos sociais, as elites e os locais urbanos. Aqui um

de seus quadros:

* Oscar Pereira da Silva foi um pintor, desenhista, decorador, copista e professor brasileiro da passagem do século
XIX para o século XX. Nascido em 1867, Sdo Fidélis, Rio de Janeiro e falecido em 1939, Sdo Paulo, Sdo Paulo. Néo
abarca a pintura moderna, ficando com tracos de caracteristica tradicional. Suas laboriosas composi¢fes sdo
caracteristicas da expansdo da pintura que predomina no meio artistico brasileiro no inicio da Republica, o que
explica tanto sua alta produtividade e aceitagdo no periodo quanto as criticas de que foi alvo posteriormente. Pereira
da Silva insere-se com sucesso num contexto em que 0 ensino artistico e as encomendas oficiais sdo as principais
fontes de atividades para os artistas. Exerce, entdo, a atividade de professor e € bastante solicitado a realizar obras
para instituicOes ligadas ao governo. Realiza também algumas paisagens, mas a principal tarefa por ele assumida
consiste em recriar, em grandes composi¢Oes, episodios da histéria nacional ou paulista.
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0329/oscar-pereira-da-silva - Acessado em 30/06/2016.
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“ Marechal Deodoro,
em pintura de Oscar
Pereira da Silva.

Figura 1 — Oscar Pereira da Silva — pintura retirada do livro didatico:
VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Historia. 9° ano.
S&o Paulo: Scipione, 2009.
(Colegdo Projeto Radix), p.27.

A pintura nos apresenta Marechal Deodoro da Fonseca — colocado nos livros
didaticos como o fundador da Republica. A imagem apresenta um icone do periodo
inicial da Republica, sendo representado com sua farda militar, suas medalhas ao peito
de Cavaleiro da Ordem do Cruzeiro e de Mérito Militar e varias outras, num ar de
sobriedade e imponéncia. Muitos representantes da Republica foram representados
através de pinturas e marechal Deodoro foi representado por Oscar Pereira, Valle,
Benedito Calixto e outros artistas da época, com a preocupacdo em apresentar, pelas
imagens, os “vultos” importantes do periodo, numa menc¢do ao “her6i” da Republica
que tirou o Brasil das garras do Império e da submisséo colonial.

Jorge Ferreira e Lucilia de Almeida Neves Delgado colocam que:

A proclamagdo da Republica no dia 15 de novembro de 1889 €, sem dlvida,
um dos acontecimentos significativos de nossa histéria. Feriado nacional
festejado anualmente como uma das datas civicas mais importantes, o 15 de
novembro se inscreve nos livros escolares e no imaginario coletivo como um
acontecimento fundador do que somos, como um lugar de meméria para
todos os brasileiros e como um marco significativo da nossa histéria. Por isso
mesmo, presta-se, como poucos, a uma reflexdo mais consistente sobre o
acontecimento e seu significado para a histéria. (FERREIRA, DELGADO,

2003, p. 26-27)

A Republica representou uma mudanga nas formas de governar o pais, deixando
de lado o poder Moderador e iniciando uma nova fase da vida politica do Brasil; mesmo
que apenas nas maos das elites cafeeiras, dos coronéis e demais oligarquias, representou
uma nova fase da historia brasileira; o que, por sua vez, levou as mudangas no
comportamento de todos, desde as elites até os trabalhadores, rurais e urbanas, bem
como todo povo. Por mais que este tenha ficado de fora dos tramites de mudancgas de
governo de Monarquia para a Republica, teve, que ora ou outra, aparecer, seja

reivindicando direitos, seja trabalhando para manter a economia do café andando, seja
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para garantir sua sobrevivéncia, seja, ainda, para reinventar sua propria vida e criar seu
espaco dentro da Historia brasileira.

Logo a seguir temos duas imagens/pintura, uma da autoria de Francisco Aurélio e
a outra de Gustavo Hastoy. Uma imagem vem acompanhando um texto complementar
que relata a “Primeira Constituicdo da Republica do Brasil” e suas principais
caracteristicas — organizacao dos trés poderes, independéncia dos estados, a instituicdo
do federalismo e do presidencialismo como forma de governo, a extin¢cdo do poder
moderador, a centralizacdo da criacdo das leis pelo Congresso Nacional e ainda
enfatizando o seu caréater restritivo - uma republica para poucos, para a elite oligarquica

da época.

Constituinte de 1890, 6leo de Aurélio de Figueiredo.

Figura 2 - Francisco Aurélio de Figueiredo e Melo (Areia, PB, 1854—Rio de Janeiro, RJ, 1916).
Compromisso Constitucional, 1896. Oleo sobre tela - 3,30 x 2,57 cm. Acervo Museu da Republica, Rio de
Janeiro. In. CAMPOS, Flavio de MIRANDA, Renam Garcia. A escrita da Histdria: ensino médio: volume Gnico:
livro do professor — 12 ed. — SP: Escala Educacional, 2005, p. 399

Esta pintura de Aurélio de Figueiredo apresenta a posse de Deodoro da Fonseca
e Floriano Peixoto, logo apos a promulgacéo da primeira Constituicdo da Republica, em
fevereiro de 1891. Observando que nesta imagem se apresenta seu carater restritivo,
onde ndo aparece a multiddo, sendo um espaco somente das elites intelectuais e
militares. As flores ao chdo numa representacdo de poder, vitdria e enaltecimento das
imagens ali representadas.

Em outras pesquisas pela internet® foi conseguido mais informacdes sobre a

imagem e a pontuacdo de outro personagem como: Prudente de Morais, em pé, no

% - Cena histérica em que o artista Aurélio de Figueiredo apresenta o primeiro presidente da Republica, Deodoro da
Fonseca, assumindo o posto de chefe de Estado. A tela foi encomendada pelo Banco da Republica, hoje Banco do
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centro, presidindo a sessdo, ele que foi o primeiro presidente civil do pais. Podemos
observar, nesta imagem, a postura dos membros politicos, suas vestimentas — ternos aos
representantes politicos civis e fardas aos representantes politicos militares. Uma
simbologia de status e poder; além disto: a barba e o bigode — que representavam 0s
tracos viris do periodo. Uma cena politica cuja representacao era composta apenas por
homens.

O proximo quadro apresenta em sua composi¢do uma cena bastante semelhante

a pintura acima, mas em outro momento e com outro artista.

4 Detalhe do quadro Assinatura do projess
da Constituigdo, de 6. Hastory (dat= ade
localizada).

Figura 3 - Gustavo Hastoy - Ato de Assinatura do Projeto da Primeira Constituicdo - ano: 1891 — técnica: 6leo sobre
tela dimensdes: 2,90m x 4,41m — médio 6leo sobre tela — dimensdes 290 x 441 centimetros (114,2 x 173,6)
Obra de arte com localizacdo atual no senado federal Brasilia. In VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Historia. 9°
ano. Séo Paulo: Scipione, 2009. (Colegdo Projeto Radix), p. 25.

Esta pintura € apresentada no livro didatico de Historia do 9° Ano, Projeto Radix,
de autoria de Claudio Vicentino, dentro do subtitulo — O Governo Provisério —
Constituicdo de 1891. No texto vem apresentando, também, caracteristicas da nova
Constituicdo, principais mudancas, agora apresentados em topicos, um quadro
informativo sobre a organizacdo dos trés poderes, e mais uma vez privilegia as elites

agrarias e exclui o povo da situacéo.

A Constituicdo de 1891 agradou a oligarquia cafeicultora, que era
favoravel a mais autonomia regional e a descentralizacdo politico-

Brasil. Exibe também Prudéncio de Morais exercendo a presidéncia dos trabalhos da Assembleia Nacional
Constituinte.
http://www.tempocomposto.com.br/descricao.php?id_cad_imagem=3202&kw=senhores&horizontal=1&vertical=1&
page=0 — Acessado em 25/06/2016

- Em post de imagens obtidos pela internet em guia de estudo sobre os presidentes do Brasil Republica Velha:
Prudente de Morais (1894-1898) - Paulista, foi governador da provincia de Sdo Paulo em 1898. Em seu governo
como presidente enfrentou a ocupacdo da Ilha de Trindade pelos ingleses, pacificou o Rio Grande do Sul (que estava
vivendo a Revolta Federalista) e teve que lidar com rebeldes de Canudos.
http://guiadoestudante.abril.com.br/blogs/curiosidades-historicas/2014/10/08/republica-oligarquica-conheca-0s-
presidentes-do-periodo/ - Acessado em 25/06/2016.
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administrativa do pais. No entanto manteve grande parte da populacéo
excluida da participacdo do processo politico. Em 1894, de cada 100
brasileiros, apenas dois ou trés atendiam as exigéncias para serem
eleitores. Isto é, mais de 95% dos brasileiros adultos ndo podiam
votar. O principal impedimento era o fato de que 65% dos adultos
eram analfabetos. A Constituicdo ndo reconhecia como dever do
Estado proporcionar educacdo basica e publica aos brasileiros.
(VICENTINO, 2009, p. 25).

Neste quadro de Gustavo Hastoy® apresenta a assinatura da Constituicdo que
legalizava o regime Republicano no pais. Mas com dois simbolos que se destacam da
pintura anterior — uma crianga e uma mulher. Como as duas figuras podem estar em um
espaco representado apenas pelos homens? Podemos questionar a primeira constituicdo
como uma nacdo ainda nova, surgindo em meio as transformacdes do periodo tendo sua
representacdo na figura de uma crianca; j&, a mulher, figura representativa da
Constituicdo. Simbolos que representam uma ideia, uma coisa. Isto remete ao que
Martine Joly chamou como a banaliza¢ao do uso do termo “imagem”, quando a mesma
pode configurar uma problematica, um espaco, uma pessoa ou personagem, uma coisa
ou objeto, uma situagdo moral, um transporte, uma profissao, entre outros tantos usos,
dando-lhes “qualidades que sdo socioculturalmente elaboradas.” (JOLY, 1996, p. 21)

Ambas as imagens retratam as mudancas que ocorreram no inicio da Republica,
em momentos e sob os olhares de diferentes autores, diferenciadas nos seus simbolos e
representacdes, mas com caracteristicas estéticas parecidas, tanto em sua forma, estilo e
cores e organizagdo do espaco. Devemos perceber as imagens em todos 0s seus tragos e
construcdes, somente assim possibilitaremos aos nossos/as alunos/as entender e associar
uma imagem colocada no livro didatico de maneira critica e associa-la ao contetdo
escrito e ao seu cotidiano. Percebendo que muito das imagens que observamos trazem,
em sua construcdo, simbolos e representacdes que lhes sdo familiares e significativas,

pois fazem parte de uma construcao social constituida como real e verdadeira.

® Desenhista, caricaturista, pintor e gravador, Gustavo Hastoy fixou-se no Brasil na segunda metade do século XIX,
no Rio de Janeiro, onde colaborou como caricaturista nos jornais Vida Fluminense e Gazeta de Noticias até 1895.
Seus dados biograficos sdo incertos. Sua nacionalidade, inclusive, é ora dita como espanhola, ora como bulgara. O
quadro, atribuido a Gustavo Hastoy, ilustra a Assinatura do Projeto da Constituicdo de 1891, no Palacio do Itamarati,
Rio de Janeiro. Na presenca de seu Ministério e auxiliares mais préximos, o Marechal Deodoro da Fonseca recebe
das maos do menino Mério Hermes da Fonseca, seu sobrinho-neto, a pena de ouro oferecida pelos ministros para o
ato da assinatura. Quadro com moldura a ouro, tendo as inscrigdes: “22-jun-1890, decreto 510, emblema da
Republica; respeitosa homenagem de portugueses ao governo provisorio. Primeiro Congresso-Republica dos Estados
Unidos do Brasil; comemoragdo ato solene da assinatura da constituigdo em XXII-VI-MDCCCXC; diretoria da
Sociedade Portuguesa de Beneficéncia”. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/85/Gustavo_Hastoy_-
Ato_de_assinatura_do_projeto_da_primeira_Constitui%C3%A7%C3%A30.jpg - acessado em  25/06/2016.
http://www.senado.gov.br/publicacoes/obrasmuseu/Cat%C3%Allogo_do_Acervo_SF.pdf - acessado em 25/06/2016.
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No livro didatico, Projeto Radix, encontramos a imagem abaixo dentro do texto
com o subtitulo: A Republica: ruptura ou continuidade? — fazendo uma inicial
apresentacdo do processo de mudangas ocorrido no Brasil com a Republica, mas a
permanéncia de uma forma de governo que néo privilegiou a soberania do povo e nem a
democracia. Com isso, foi colocada a imagem das duas Republicas — a francesa e a
brasileira.

A imagem é uma representacdo de inspiracdo francesa, apresentando uma figura
alegdrica de mulher usando um gorro frigio (simbolo de liberdade) para lembrar a
Republica. Tornou-se um simbolo oficial francés e que inspirou outros paises a usa-lo,
passou ndo somente a designar a Republica, mas foram acrescentados no papel moeda,
selos postais e em todas as representacbes de governo republicano. Com o tempo,
passou-se a adotar os lauréis no lugar do barrete ou gorro frigio. “Como a moda
brasileira era copiada da Franca, usaram a figura feminina aqui também. Até hoje, essa
mulher estd na simbologia da Republica, em nosso dinheiro, por exemplo,”.
Acrescentando que boa parte da iconografia desse periodo, e anteriormente a ele, era
producdo francesa e que seria perpetuada por muitos anos nos livros didéaticos
brasileiros, permaneceu em meio as inovagdes das charges, caricaturas e fotografias de
época.

A imagem feminina, apesar de se tornar oficial, ndo era a representacdo que se
esperava da Republica, a figura feminina pouco aparecia nas cenas politicas do Brasil e,
quando aparecia, principalmente nos livros didaticos, pouco era valorizado no que toca
a sua efetiva participacdo na politica brasileira. Entretanto, a repUblica brasileira, com
representacdo alegorica estrangeira e feminina, em nada se parecia com a Republica que
estava sendo “construida”, sem figuras femininas, sem negros/as, sem indios/as, sem o
povo em geral. A Primeira Republica foi, com efeito, de elites para as elites, mantendo
velhas tradicoes.

Podemos ainda tirar da imagem outros simbolos como: as bandeiras (com a
mulher mais velha — Republica francesa e a mulher mais nova Republica brasileira),
abaixo uma inscri¢do escrita mencionando o reconhecimento da Republica brasileira

que surgia pela francesa, além das flores ao chdo enaltecendo o fato. Apresenta do lado

7 http://rhistoriandoz.blogspot.com.br/2012/04/sobre-republica-ser-representada-por.html - Postado por RZeusNet.
Acessado em 30/06/2016.
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direito, ao fundo, o Corcovado, representando o cenario do Rio de Janeiro e, mais ao

fundo, uma caravela se distanciando — a monarquia indo embora do Brasil.

ingelo Agostini/Biblioteca Mario de Andrade, Sa0 Paulo

% s e o
Figura 4 - De Angelo Agostini, Biblioteca Maria de Andrade, SP.

Encontrada no livro didatico: VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histéria. 9° ano.
Sdo Paulo: Scipione, 2009. (Colecdo Projeto Radix), p. 22.

Como se trata de uma imagem instigadora, podemos levantar algumas questdes;
Porque a representacdo da RepuUblica francesa entra em cena? Qual a Relacdo da
Republica no Brasil com a Republica francesa? O que o autor quis mostrar com isso?
Tais questdes possibilitam ao/a aluno/a entender a escolha da imagem para o tema.
Lembrando que o/a aluno/a ja deve ter se inteirado anteriormente do processo que levou
a Revolucdo Francesa e tiver visto muitos de seus simbolos — A representacdo feminina
da Republica, o barrete vermelho, a bandeira. Simbolos que passam a ser utilizados por
paises que instituiram a Republica, como o Brasil, como nova forma de organizacdo
politica.

Mais abaixo, temos uma reproducdo em pintura de uma cédula com a imagem de
Campos Sales. A analise de tal imagem pode comecar com estas perguntas ou outras
semelhantes:

O que vemos nesta imagem?

Quiais suas caracteristicas?

O que ela representou e representa nos dias atuais?

Qual o significado da imagem do presidente na nota?

Qual a denominagéo dada ao Brasil naquele periodo histérico?

Que paralelo podemos fazer da nota representada na imagem e as notas de papel moeda

atuais?
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O que difere e 0 que permanece?

REFLIEILICA DRERSS

ESTADDS UNIDGS 00 BRAZIL )

4 Reprodugdo da
nota de dez mil
réiscoma
imagem do
presidente
Campos Sales.

Museu de Vatoves do Banco Centrel do Bronsd

Figura 5 - O quarto presidente do Brasil, Campos Sales, nota de 10 mil réis de 1925.
Retirada do livro didatico: VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Historia. 9° ano.
Séo Paulo: Scipione, 2009. (Colecéo Projeto Radix), p. 32.

Nesta cédula do papel moeda da Primeira RepUblica — Campo Sales aparece
como icone de poder econdmico e politico. Ele foi o terceiro presidente do estado de
Sdo Paulo, de 1896 a 1897 e o quarto presidente da Republica, entre 1898 e 1902,
periodo no qual a cédula circulou. Na pagina 31, do livro Projeto Radix, anterior a da
imagem, o autor coloca uma breve apresentacdo dos principais governos oligarquicos e,
entre eles, estd Campos Sales, com seu plano de saneamento econdmico e rigorosa
politica de contencdo de despesas, aumento de impostos e combate a inflacdo, bem
como a retirada de circulacdo do papel-moeda para conter a inflacdo, o que acirrou o

descontentamento popular.

3.3 — Imagem fotogréfica

A fotografia €, segundo Ana Maria Mauad (1996, p. 4), uma transformacdo do
real que é consagrada historica e culturalmente. Sua interpretacdo necessita de certo
entendimento sobre seu proprio codigo de leitura e compreensdo. Nao depende apenas
dos componentes da fotografia, mas também daquele que a produz, do tempo e do
espaco no qual se vive. Portanto a analise fotografica pressupde um entendimento mais

amplo do que seja um instantaneo ou a fotografia em formato de carte-de-visite®,

® André Adolphe-Eugene Disdéri (1819-1889), em 27 de novembro de 1854, patenteou sua inven¢do com o nome de
carte de visite: uma camara fotografica com quatro lentes para obter oito retratos em apenas uma chapa de vidro; as
primeiras 4 fotos eram expostas, a chapa se deslocava e permitia a exposic¢do das outras 4 fotos. Os cartes de visite
apresentavam uma fotografia de cerca de 9,5 x 6 cm montada sobre um cartdo rigido de cerca de 10 x 6,5 cm. A
copiagem era feita geralmente com a técnica de impressdo em albumina. O invento permitiu a produgdo em massa de
fotografias. Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/?p=3873 — Acessado em: 12/07/2016.
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caracterizada tanto pelo seu tamanho pequeno, colada em cartdo um pouco maior, como
pela funcéo de representacao social, propria do séc. XIX.

A Popularizagdo da arte do retrato, a partir da técnica da fotografia, levou muitas
familias a encomenda-los, sendo estes guardados em albuns, cuja qualidade de aderecos,
era simbolo de distin¢do social. Por volta de 1860 o uso da imagem pela fotografia se
intensificou propiciado pelo desenvolvimento de novas técnicas fotogréficas — negativo-
positivo — tornando mais barata a fotografia o que permitiria 0 acesso de um numero
maior de pessoas ao produto, o desenvolvimento dos centros urbanos, a intensificacdo
das imigracdes e com elas, o aumento da classe média nas cidades. Estas, junto com
comerciantes, profissionais liberais e outros grupos, levaram ao crescimento do niumero
de estabelecimentos fotograficos e de especialistas em fazer fotografias. Todos queriam

perpetuar sua imagem a partir desta inovadora técnica (MAUAD, 1996, p. 4). Assim:

A partir do século XIX, a fotografia vai tomar o seu lugar nesse mundo das
imagens, ao qual vem alterar de forma radical no contexto da Revolucdo
Industrial ou Revolucdo Técnico-Cientifica. Por um lado, a fotografia veio
responder a uma demanda crescente de imagens e de autorrepresentacdo da
burguesia em ascensdo, buscando uma forma de fabricar imagens de forma
rapida e consideradas fiéis ao seu referente. De outro lado, o dramatico
processo de urbanizagdo criou a necessidade de controlar e disciplinar um
contingente diversificado de sujeitos em uma sociedade de massas, criando a
foto de identificacdo. (MONTEIRO, 2012, p. 11)

Logo a seguir, a reproducdo de uma imagem fotogréafica da familia de Luigi

Carraro, imigrantes italianos, residentes em S&o Paulo, década de 1920.

i < Foto de imigrantes italianos,
familia de Luigi Carraro,
década de 1920. As
primeiras décadas do
século XX foram de intenso
fluxo migratério para o pais.
Aré 1910, havia entrado no
Srasi mais de 2,4 milhdes
de estrangeiros. G maior

{703 mil). os espanhdis
(333 mil), os alemaes (104
mil) e os japoneses [2 mil)
A maioria foi trabalhar na
incipiente indastria
nacional. Os imigrantes
influenciaram a sociedade
brasileira introduzindo
novidades na alimentag3o,
. — 57 o e RS S0 o S AR ] = na lingua, nas festas etc.

Figura 6 - Fotografia da familia de Luigi Carraro, imigrantes italianos, década de 1920. — In.
VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Historia. 9° ano.
S&o Paulo: Scipione, 2009. (Colecéo Projeto Radix), p. 33.

Esta imagem foi colocada no livro didatico de Vicentino — Projeto Radix, dentro

do contexto da histéria do presidente Nilo Pecanha, que governou pelo periodo de 1909-
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1910; apesar de ter sido realizada na década de 20, vem representar, como proposta do
autor, o processo de imigracdo que ocorria no Brasil até 1910. Imigrantes que passaram
a integrar os trabalhos dentro das industrias, principalmente de Sdo Paulo. Um fluxo
grande de imigrantes chegou ao Brasil, alguns com posses e uma grande maioria em
busca de emprego e melhores condicdes de vida.

Esta foto representa uma caracteristica do periodo, que é a apresentacdo da
familia que se colocava, através da imagem fotogréafica, de maneira enquadrada e
organizada. Fotos marcadas e encomendados pelo representante familiar, apresentando
uma familia de imigrantes, retratados dentro de uma perspectiva estética e artistica,
caracteristica para o periodo, onde o homem se posiciona ao centro com sua mulher e 0s
filhos se posicionam ao seu redor, numa apresentacdo hierarquica, como apontada
anteriormente, com uma convencdo e distin¢cdo social, caracteristica da sociedade
patriarcal da época.

Todos bem vestido, calcados, penteados, limpos e preparados para a foto em
familia. Tendo a frente o pai em postura altiva e ereta e, ao lado, a mae, por trés a prole
de acordo com sua escala de nascimento — do maior para 0s menores, dos mais velhos,
ja com ternos e gravatas, para 0s menores, com roupas mais simples — mas todos bem
vestidos e mantendo o primogénito ao lado do pai. Representando familias mais
abastadas e tradicionais, pois somente essas tinham condices e status para fazer a
encomenda de um retrato de familia. Quando apareciam pessoas de poder aquisitivo
menor, estes eram capatazes, funcionarios das fazendas ou agregados dos senhores que,
encomendavam o0s retratos para mostrar suas posses, status social e poder.

A busca pela autorrepresentacdo, pelo status social e a perpetuacdo da imagem
de elites brasileiras e de uma parte da classe média popularizou a fotografia e levou a
um numero cada vez mais crescente de utilizacdo da foto como forma de representar a
realidade vivida por esses sujeitos. Uma maneira de retratar o periodo, como o fez o
autor do livro didatico ao inserir esta imagem no texto, para ser apresentado em sala de
aula. A fotografia € muito importante para entendermos este periodo e as relagdes
sociais que se estabeleciam no periodo, as formas de poder e a organizagdo da sociedade
a época da Primeira Republica. E pensando a fotografia pela abordagem de Ana Maria
Mauad,

N&o é de hoje que a histdria proclamou sua independéncia dos textos escritos.
A necessidade dos historiadores em problematizar temas pouco trabalhados
pela historiografia tradicional levou-os a ampliar seu universo de fontes, bem
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como a desenvolver abordagens pouco convencionais, a medida que se
aproximava das demais ciéncias sociais em busca de uma histéria total.
Novos temas passaram a fazer parte do elenco de objetos do historiador,
dentre eles a vida privada, o quotidiano, as relagBes interpessoais, etc. Uma
micro historia que, para ser narrada, ndo necessita perder a dimensdo macro,
a dimensdo social, totalizadora das relagBes sociais. Neste contexto uma
histdria social da familia, da crianca, do casamento, da morte etc. passou a
ser contada, demandando, para tanto, muito mais informacdes que os
inventarios, testamentos, curatela de menores, enfim, tudo o que uma
documentacdo cartorial poderia oferecer. A tradicdo oral, os diarios intimos,
a iconografia e a literatura apresentaram-se como fontes histéricas da
exceléncia das anteriores, mas que demandavam do historiador uma
habilidade de interpretacdo com a qual ndo estava aparelhado. Tornava-se
imprescindivel que as antigas fronteiras e os limites tradicionais fossem
superados. Exigiu-se do historiador que ele fosse também antropdlogo,
socidlogo, semidlogo e um excelente detetive, para aprender a relativizar,
desvendar redes sociais, compreender linguagens, decodificar sistemas de
signos e decifrar vestigios, sem perder, jamais, a visdo do conjunto.
(MAUAD, 1996, pp. 5-6).

A fotografia inovou a forma de apresentar a histdria, inclusive no que se refere
aos livros didaticos, possibilitou trazer para uma mesma discussdo temas antigos e
temas mais atuais com imagens de época e instantdneos do mundo contemporaneo.

As diferentes imagens fotograficas abaixo apresentam a ideia de poder das elites
cafeeiras e os trabalhadores dos cafezais e nos portos (estivadores) que faziam girar a
economia brasileira do periodo da Primeira Republica. Nas fotografias abaixo 1, 3, 4 e
5, apresentadas nos livro didatico de Boulos Junior (2012) identifica a representagdo de
poder, a partir da imagem do “senhor” da terra em meio a sua plantagdo e em seu carro.
A apresentacdo do fruto do café como o ouro a ser amplamente explorado.

O titulo dessa primeira pagina de rosto apresenta uma discussao sobre a Primeira
Republica com uma palavra emblemaética de poder: dominacdo. O dominio politico e
econdmico do pais nas maos das elites agrarias paulistas e mineiras, que conseguiam,
com os acordos politicos, manter seus privilégios e garantir os precos do café em alta;
assim, gerando lucros para investimentos em fabricas — em Sdo Paulo, e em diferentes

setores produtivos, por exemplo, as industrias téxteis se ampliam em S&o Paulo.
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Primeira Repablica:
Dominacgao

Figura 7 — Colecdo particular, 1920 — foto: acervo iconografico,
Retirada do livro didéatico: BOULOS JUNIOR, Alfredo. Historia: Sociedade & cidadania.
Edicéo reformulada, 9° ano — 22.ed. Séo Paulo: FTD, 2012. p.59.

Na imagem acima, o préprio livro didatico traz uma proposta de pensar a imagem
com questdes acerca de sua observacdo, levantando questionamentos sobre a
temporalidade da foto, entre antiga e recente. Apontamento do grupo social do sujeito
fotografado, seu poder econdmico e politico, no caso da fotografia, o latifundiario, dono
da terra e da plantacdo de café, que garantia seu ganho a partir do dominio sobre os
trabalhadores rurais e urbanos. Além de mostrar um produto conhecido, e de grande
valor econdmico no periodo da Primeira Republica.

Abaixo, encontramos uma imagem de trabalhadores e de trabalhadoras, que
aparecem nas lavouras de café. Trata-se de trabalhadores e de trabalhadoras de zona
rural. A segunda imagem trabalhadores homens nos depoésitos de armazenagem de café
que eram construidos no porto de Santos — litoral de Séo Paulo. As outras duas imagens
se compdem de um panfleto de apresentacdo da industria na mesma cidade - capital e a
outra trabalhadoras nas tecelagens da Familia Matarazzo também em S&o Paulo. As
diferentes imagens abre um leque para novas discussées sobre o papel da mulher neste

cenario social, politico e econdmico da década de 1920.
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Figura 8 — Colheita do café feita por imigrantes em Araraqtjara (SP), no inicio do século XX.
Retirada do livro didatico: VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histéria. 9° ano.
Séo Paulo: Scipione, 2009. (Colecéo Projeto Radix). p. 32.

Ja esta outa imagem fotografica, também, de Boulos Junior, apresenta o café
sendo estocado nos armazéns esperando a alta dos precos. Uma imagem util para se
fazer a discussdo sobre o0 mundo do trabalho e das politicas para 0 aumento do pre¢o do
café estocado nos armazeéns, discussdo que pode partir das seguintes questdes: O que
fazem os sujeitos na cena? O que eram 0s armazéns e para 0 que serviam? Por que a
mulher ndo aprece na cena nos armazéns? Que tipo de trabalho é realizado no local? O
trabalho ali realizado tem diferenciacdo de género? Que produto € estocado? Porque era
estocado e ndo vendido? Sdo questdes que podemos levantar ao analisar a imagem

abaixo.

1920. Colegio parscular

% R 3 \

Figura 9 — Colecéo particular, 1920, imagem retirado do livro didatico:
BOULOS JUNIOR, Alfredo. Historia: Sociedade & cidadania.

Edicéo reformulada, 9° ano — 22.ed. Séo Paulo: FTD, 2012. p.63.

O espaco dos armazéns era um espago que exigia forca fisica, uma atividade

destinada ao género masculino, portanto, um espaco dos homens.
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Ja, na imagem que se segue, tem-se um cartaz de propaganda, referindo-se a
industria paulista, em 1900. A industria paulista foi construida a partir de capital
conseguido com as lavouras de café. Grandes latifundiarios conseguiam um bom pre¢o
do café no mercado e garantiam uma lucratividade que facilitava os investimentos na
industria téxtil. Sdo Paulo se destacou nesse processo de transformacdo dos centros

urbanos, nas formas de trabalho e de crescimento industrial.

Perceba que entre 1907 e 1920 o nimero de empresas cresceu por volta de quatro
wezes, enquanto o numero de operdrios empregados quase duplicou.

Cartaz de

propaganda da

- maior industria
téxtil de Sao

1892 Cobogho paiticutal
o

Paulo em 1900, a
"~ Fabrica Santana,

. propriedade do
conde Alvares
Penteado, que
a montou com
capitais oriundos
de suas plantagbes
de café.

Figura 10 - Colegdo particular. Retirada do livro didatico de BOULOS JUNIOR, Alfredo.
Historia: Sociedade & cidadania.
Edicéo reformulada, 9° ano — 22.ed. Séo Paulo: FTD, 2012. p.67.

Lembrando que nem todos os governos da Primeira Republica garantiram bons
precos pelo café; alguns acabaram enfrentando crises econbmicas em seus mandatos.
Mas familias ricas da cidade de Sdo Paulo como os Alvares Penteado e Matarazzos
conseguiam, com os lucros obtidos com o café, montar suas industrias e buscavam a
méao de obra feminina para o trabalho fabril que teve grande representatividade dentro
das fabricas. Abaixo temos uma foto de familia, retratando a familia Matarazzo, como ja
explicado acima, mas, tendo ao lado as operarias da fabrica.

As questbes a serem levantadas podem levar a pensar no papel do trabalho
feminino na época, sua importancia para o desenvolvimento das fabricas e,
automaticamente, para os centros urbanos. Quem eram os donos das fabricas e qual a
relacdo do trabalho desenvolvido no Brasil com o trabalho realizado no inicio da
Revolucdo Industrial? O que pode ser comparado e pensado no mundo do trabalho, das

liderancas e na esfera de poder neste periodo estudado?
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Acima, conde Matarazzo com a familia. A direita, operdrias
da Tecelagem Mariangela, das Industrias Reunidas Francisco
Matarazzo, na década de 1920, em S&o Paulo.
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CAPITULO 4 - PRIMEIRA REPUBLICA; DOMINAGAO 67

Figura 11 — Acervo iconografico encontrado no livro didatico de BOULOS JUNIOR, Alfredo.
Histdria: Sociedade & cidadania.
Edicao reformulada, 9° ano — 22.ed. Séo Paulo: FTD, 2012. p.67.

Mais abaixo, imagens fotogréaficas do livro didatico Projeto Radix, mostrando
outros tipos de trabalho realizados no setor urbano, tomando como espaco o centro do
Rio de Janeiro — palco de reivindicacdes e movimentacOes operarias. Aqui o trabalho se
apresenta em periodos diferentes — 1895 com a fotografia de vendedor ambulante — um
trabalhador autdbnomo (figura 15) e com a movimentacdo no centro urbano do Rio de
Janeiro de trabalhadores desempregados ligados ao comércio e a industria que
movimentavam os centros da cidade com suas reivindicacdes de melhores condigdes de
trabalho, salarios (figura 16).

Estas imagens abrem discuss@es sobre os tipos de trabalho desenvolvido durante
a primeira Republica, sobre o trabalho feminino, o trabalho imigrante, a questdo da
regulamentacdo do trabalho no periodo em questdo, as reivindicacdes dos trabalhadores
operarios, sobre 0s movimentos que ocorreram por volta da década de 1903, 1906, de
menor repercussdo, bem como o movimento operdrio de 1917, que teve grande
repercussdo no cendrio republicano e trouxe mudancas para 0 mundo do trabalho no
Brasil, gerando movimentacOes para as novas organizacdes de greves e reivindicacoes
futuras por melhores condigdes de trabalho e de salarios mais satisfatdrios para os
trabalhadores.
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M. Vendedor ambulante de vassouras e
espanadores, da cidade do Rio de Janeiro. Foto
de Mar Ferrez, de 1895, aproximadamente.

Figura 12 — Vendedor ambulante de vassouras e espanadores — RJ — Foto de Mar Ferrez, de 1895.
Encontrada no livro didatico de VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histdria. 9° ano.
Séo Paulo: Scipione, 2009. (Colecéo Projeto Radix), p. 23

0 intenso movimento desta »
13, na regido central da cidade
do Rio de Janeiro, em 1909,
by guarda um aspecto que se
i fazia presente desde o final do
século anterior: o crescente
ndmero de pessoas que viviam
nos centros urbanos, fazendo

deles palco de reivindicagoes
e lutas dos trabalhadores.

i

Figura 13 — Rua central do Rio de Janeiro, em 1909, crescente nimero de pessoas vivendo no setor urbano.
Imagem encontrada no livro didatico de VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histdria. 9° ano.
Sédo Paulo: Scipione, 2009. (Colecéo Projeto Radix), p. 23

O livro didatico Projeto Radix, logo no inicio do texto do capitulo 2, com o tema
Republica, traz imagens fotograficas mais atuais que levam o aluno a questionar o
processo eleitoral brasileiro, apresentando imagens de uma sessdo de votagao, a urna, a
chegada das urnas em lugares mais distantes e o processo de votagdo em si. Traz
também questBes de analise das imagens como forma de levar o/a aluno/a a perceber o
processo eleitoral, votagdo e voto que compdem a organizagdo da Republica no Brasil e

a questionar sua propria sociedade.
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Brasil: a construgao
da Republica

CAPITUILO

1 Oue situagdo as imagens desta seglio retratam?

2 Qualé aimponancia da participagio das pessoas na situaglo retratada?
Explique qual é a fungio da cabine no local de votag3o.

2 existéncia de um sistema politico

esposta.

Tendo como base se onheci de Histéria do Brasil, vock diria que a

situagso mostrada pelas fotografias sempre existiu N0 N0SS0 pais? Explique

sua resposta

3

4  €m sua opinido,
democritico no

5

IPARA COMEGAR '

0 038
tar. Foto de 2008

20

Figuras 14/15 - Retiradas do livro didatico: VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Historia. 9° ano.
Sdo Paulo: Scipione, 2009. (Colecéo Projeto Radix), p. 20 e 21.

O terceiro livro didatico: A Escrita da Historia, utilizado mais para o Ensino
Médio, mas de grande ajuda para o0 9° ano, para execucdo de atividade e trabalhos de
pesquisa, traz em sua pagina 396, no inicio do capitulo 17, uma reproducdo fotogréfica
com uma frase de impacto “A costura da Ordem”, enfatizando em letra maior a palavra

ordem.

/ \ costura da

Figura 16: CAMPOS, Flavio e MIRANDA, Renam Garcia. A ESCRITA DA HISTORIA:
Ensino Médio: volume Unico, 1% ed. — SP: Escala Educacional, 2005, p. 396.
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O que podemos tirar desta ideia iconografica de grafia diferenciada? Seria
costurar e estabelecer a ordem para algo que estava no caos? Na foto da mesma péagina
apresenta-se uma fotografia desfocada, num azul muito escuro, sem a preocupagdo com
a nitidez da imagem. Esta fotografia é apresentada por trés fileiras de soldados/militares
0 que nos remete ao “golpe”, como aponta os autores para se instaurar a Republica e por
fim da Monarquia no Brasil. Acima um personagem (militar) isolado, numa aluséo de
que a ordem somente foi possivel nesse periodo por conta dos militares. Por isso, sdo
personagens chave na apresentacdo da primeira pagina. Ao canto, a primeira bandeira
elaborada para representar a iniciante Republica, o que sera visto mais a frente em uma
das propostas de atividade do proprio livro didatico em questdo, que coloca as duas
bandeiras lado a lado, para questionar sua semelhanca e influéncia criativa. Mas, isto
nos veremos depois, neste mesmo texto.

No mesmo livro didatico, na pagina 397, é destacada a Republica da Espada, na
fotografia apresentada abaixo, Podemos observar a imagem, no Rio de Janeiro, no inicio
da tomada de poder e instaura¢do de uma nova “ordem” politica no Brasil — Republica —

com o inicio do Governo Provisorio.

pa mmowmmm&mm“cﬁd‘mhﬂo&wm
clima da manhi de 15 de novembro de 1889:

397

Figura 17 - CAMPOS, Flavio e MIRANDA, Renam Garcia.. A ESCRITA DA HISTORIA:
Ensino Médio: volume Unico, 1% ed. — SP: Escala Educacional, 2005, p. 397.

O autor coloca ainda um breve texto pontuando a participacdo e comogdo de
“todos”, inclusive o povo, em meio ao grande espetaculo.

Os militares tomam as pracas. A cavalaria perfila-se imponente diante da
multiddo civil (grifo meu). Pecas de artilharia podem ser observadas com
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reveréncia. Bandeiras e flamulas verde e amarelas misturam-se aos vivas para
a Republica. H4 uma profusdo de simbolos: uniformes militares, vestimentas,
civis, as cores da patria, a praca publica, a multiddo, as armas. As pessoas
parecem participar de um grande espetaculo, quase um grande teatro. E de
certo modo era. (CAMPOS e MIRANDA, 2005, p. 397)

Como os autores colocam no restante do texto, trata-se de uma reconstituicdo do
ocorrido no Rio de Janeiro, com o advento da Proclamagdo da Republica; ndo o fato
real. Um ano ap0ds o evento, quando a populacéo ja um pouco mais informada passa a
participar dos eventos em praca publica, debaixo de chuva e sem flamulas ou bandeira
nas maos, apenas observando. Uma populacdo alheia ao ocorrido no ano anterior e,
segundo os autores, agora mais entendida do assunto e sempre com o exército ao centro.
A reproducdo da fotografia coloca em destaque a indiferenca de grande parte da
populacdo, principalmente as camadas mais baixas da sociedade, e coloca em evidéncia
a centralizacao dos militares em relacdo ao povo ao redor do novo regime.

Uma intensa discussdo se faz em torno da formagao real da Republica no Brasil,
como foram organizadas, quais foram os participantes desse processo de transformagéo?
Mas quanto a participacdo popular, um namero consideravel de autores e pesquisadores
colocam o povo aquém das transformacdes o que leva a diferentes movimentacdes e
revoltas pelo pais, por conta da pobreza, miséria e exclusdo social de grande parte da
populacdo que acaba por ser discriminada e marginalizadas pelas elites oligarquicas da

época. Como aponta Maria Célia Paoli (2003, p. 163). - revoltas pelo Brasil

No Brasil, as ideias e praticas chamadas de republicanas adquiriam, desde
seus primdrdios, sentidos politicos diversos em um terreno de intensa disputa
pelo poder entre as classes dominantes regionais. Como acentuam os autores
mais significativos que explicam a génese e a ambigua consolidacdo da
republica brasileira, as escolhas dos elementos que filtraram os sentidos da
expressao republica tém seu ponto mais importante nos também ambiguos
processos de integragdo social e nacional que recusaram a instaura¢do de um
espaco de cidadania pluralizado e atuante, aprofundando a cisdo entre as
solucBes buscadas para a exclusdo social e a desqualificacdo da participacdo
politica da populacdo. (PAOLI, 2003, p. 163).

Por conta da exclusdo social, um namero consideravel de movimentos e revoltas
vao ocorrer durante o periodo oligarquico da Republica Velha e esses fatos acabaram
gerando uma infinidade de produgdes artisticas, imagens diferenciadas como

caricaturas, charges e demais representacdes dos fatos e personagens do periodo.

3.4 — Caricaturas e charges
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Podemos encontrar dentro das imagens apresentadas nos livros didaticos, ainda,
os desenhos, na forma de charge e caricaturas. Producfes artisticas de autores
independentes e que remetem a um tema especifico, fazem critica ou enfatizam uma
caracteristica de um objeto ou personagem. Mas estes dois estilos artisticos merecem
uma breve exploracdo de suas caracteristicas, pois, sdo diferentes entre si. Cada qual
apresentando, a sua maneira, um fato, evento ou objeto.

A caricatura a partir do dicionario € apontada como um desenho de pessoa ou de
fato que, pelas deformagdes obtidas por um trago cheio de exageros, se apresenta como
forma de expressdo grotesca ou jocosa, reproducdo deformada de algo ou algum fato. Ja
a charge pelo dicionario é entendida como um desenho caricato, satirico ou humoristico
em que se representa pessoa (geralmente politico do momento, icones, artistas), fato ou

ideia corrente, sempre com o componente da critica.

3.4.1. - Caricatura

A Caricatura traz em sua composicdo o exagero, a deformidade e expde a
observagdo de seu criador que coloca em evidéncia algum detalhe chamativo,
satirizando um objeto, coisa ou pessoa’.

O livro didatico Projeto Radix se valeu em muitas de suas paginas desse estilo
artistico de desenho, a caricatura, assim como das charges. Explorando o tema, as
anotacdes e alguns fatos polémicos da época da Primeira RepuUblica, assim como seus
personagens, como é o0 caso da caricatura encontrada na pagina 31 — pagina esta ja
mencionada anteriormente por dedicar um subtitulo aos governos oligarquicos. Partindo

disso podemos citar e observar a caricatura abaixo:

° Disponivel em: http://portaldoilustrador.blogspot.com.br/2011/01/qual-diferenca-entre-cartum-charge-e.html -
Acessado em 12/06/2016.
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Figuras 18 — Prudente de Morais — Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da USP — S&o Paulo,
retirada do livro didatico: VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histéria. 9° ano. Sdo Paulo: Scipione, 2009.
(Colecdo Projeto Radix), p. 31.

Esta caricatura se refere a Prudente de Morais que governou o Brasil pelo
periodo de 1894 até 1898. O/A professor pode comecar questionando a turma acerca da
imagem, como, por exemplo: O que podemos observar nesta imagem? Como podemos
associa-la ao texto? O que o autor tentou representar de emblematico na figura do
personagem em questdo? Para isso podemos observar sua postura, em ponta de pés, sua
altivez e suas maos fechadas em punho. O que podemos tirar desses detalhes
enfatizados pelo autor?

A seguir, pode completar, com 0 seguinte: o personagem é representado de
maneira esguia, numa postura imponente e severa. Prudente de Morais foi o terceiro
presidente, apos o governo desastroso de Marechal Deodoro da Fonseca e o de Floriano
Peixoto — considerado o consolidador da Republica e da formagdo da nova nagdo.
Prudente de Morais foi considerado o primeiro presidente civil da Republica para os
mais conservadores e nacionalistas. Assumiu num periodo de intensa crise econémica
no pais. Fortaleceu a politica externa de géneros agricolas e incentivava a importacao

industrial, com a queda do preco do café enfrentou crises e instabilidades sociais.

Em novembro de 1889 a Republica foi apenas proclamada. S6 anos mais
tarde, no governo de Campos Sales (1898-1902), o irmdo do autor do
Catecismo republicano de 1885, e que se tornaria o grande arquiteto e o
executor da obra de engenharia politica que faria funcionar azeitadas as
engrenagens da chamada Republica Velha. Serenaria a turbuléncia da
primeira hora republicana no Brasil. SO entdo o terreno movedico e ainda
indefinido da Republica brasileira se assentaria para que as bases de um
equilibrio politico complexo, fragil, mas eficiente até a década de 1930,
fossem langadas. Como nunca antes, as rédeas do poder do Estado, sem a
mediacdo da coroa metropolitana ou da coroa imperial, estariam direta e
exclusivamente nas maos dos que — sem grandes sutilezas e com boa dose de
arbitrio — efetivamente imprimiam direcdo & sociedade brasileira.
(FERREIRA, DELGADO, 2003, p. 33).

Prudente de Morais foi por muitos pesquisadores e estudiosos do periodo
apontado como pacificador, por mediar os conflitos entre os militares, que queriam um
regime republicano mais centralizado e, os cafeicultores que buscavam o regime de
federalismo. Foi intenso defensor dos interesses das oligarquias. Adotou uma politica

interna de favorecimento a exportacdo industrial, aumentando as taxas alfandegarias de

importacdo e uma politica externa de reaproximacdo com Portugal e de solucdo dos
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problemas de Palmas™ com a Argentina. Agindo de maneira a impor sua imagem como
chefe da nagdo, estabeleceu o “estado de sitio”, garantindo-lhe plenos poderes, inclusive
0 de perseguir seus opositores.

Continuando na apresentacdo das caricaturas sobre o periodo, temos a seguir
uma imagem de outro livro didatico, caricaturando a politica adotada durante o governo
de Marechal Deodoro da Fonseca - O Encilhamento que desencadeou uma alta de
inflacdo, acirrando ainda mais os problemas econdmicos e politicos no Brasil. O livro
didatico apresenta uma caricatura do tema em questdo (constando na legenda do
desenho), mas podemos também colocé-la no estilo da charge; mantendo-me fiel ao

livro didatico em estudado, deixo-a aqui na discussao sobre caricaturas.

0 Encilhamento

Logo apés a Proclamacio da Repiiblica, o Ministério da Fazenda ficou
a cargo de Rui Barbosa, que promoveu uma profunda reforma econdmica,
visando ampliar o volume de moeda em circulagdo no pais para finandar a
agricultura e a indstria. Quatro bancos, atendendo as varias regides bra-
sileiras, passaram a emitir papel-moeda e a realizar empréstimos, penhoras,
hipotecas e trocas de moedas estrangeiras. A facilidade em se obter dinheiro
gerou uma intensa especulacdo: foram criadas empresas ficticias, intensi-
ficaram-se as atividades da Bolsa de Valores e ocorreu uma alarmante aita
de pregosfA inflagdo pulou de 1,1% em 1889 para 89,9% em 1891. Jun-
tamente com a inflacdo a euforia deu lugar a uma série de faléncias de em-
presas e de estabelecimentos bancarios. Fortunas foram levantadas e des-
truidas nesse pequeno intervalo de tempo. E por essa razao que tal politica
econdmica ficou conhecida por Encilhamento, ou seja, o lugar de preparacao
dos cavalos de comida antes de seus pareos, quando sao feitas apostas.

0 batismo do Brassl, caricatura de autor andnimo do final do século XIX

Figura 19 — O batismo do Brasil, de autor anénimo do final do século XIX.
Retirado de CAMPOS, Flavio de. MIRANDA, Renam Garcia.
A Escrita da Historia: ensino médio: volume dnico: livro do professor — 12 ed.
SP: Escala Educacional, 2005. p. 399.

E necesséario pensar esta imagem em todas as suas caracteristicas, fazendo-lhe
perguntas e observando-a cuidadosamente. Nao é simplesmente uma imagem para
compor o texto apresentado, mas uma construcdo da situacdo da época e que a partir da
visdo do artista (desconhecido) tornou-se uma expressao artistica critica e enaltecedora

de determinados simbolos que permaneceram e outros que comegavam a surgir com a

1o Questdo de Palmas ou Questdo das Missfes foi um conflito diplomatico que ocorreu entre a Argentina e
o0 Brasil nos anos de 1890 e 1895. Na discussdo 0 governo argentino reivindicava territorios situados no Oeste dos
estados do Parand e de Santa Catarina, se baseando no Tratado de Madri (1750), e que definira as fronteiras entre as
coldnias espanholas e portuguesas, num acordo realizado entre D. Jodo V de Portugal e Fernando VI da Espanha.
Antes da Proclamacdo da Republica, a Argentina havia proposto uma divisdo litigiosa entre os dois paises, mas o
Brasil ndo aceitou, levando o caso a processo de arbitragens. No argumento defendido por Bardo do Rio Branco,
quem usa a terra tem direito a posse; na regido reclamada pela Argentina ndo havia um argentino e 0s rios
Peperiguacu e Santo Antonio estavam mais proximos do territério brasileiro do que do argentino, portanto as terras
do Oeste catarinense pertenciam de fato ao Brasil.

Disponivel em: http://agendapesquisa.com.br/questao-de-palmas/ - Acessado em 23/07/2016.
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Primeira Republica. Para isso € necessario algumas questdes pontuais ao se “conversar”
com as imagens.

- O que é uma caricatura?

- O que a imagem nos diz?

- Quiais sdo seus simbolos presentes na imagem?

- O que cada personagem nos sugere?

- Qual a relacdo da caricatura com o tema abordado?

- Qual seria a intencdo do autor em caricaturar o tema?

- Quiais outros simbolos podem ser adicionados a imagem?

- Explique com suas palavras o que entendeu da imagem.

Muito podemos questionar da imagem e relacionar as relacfes de poder que se
estabeleciam no periodo da Primeira Republica e a forma como esta foi organizada e
“criada”. Um Brasil das disputas politicas, da busca por uma nova conjuntura longe dos
poderes reais, mas mantendo antigos vicios e privilégios oligarquicos.

Partindo para a percepcdo da imagem podemos observar o Brasil sendo
representado na imagem do indio. Um Brasil de indios, ndo indios, mulheres e um
namero consideravel de negros. Onde estdo esses outros personagens na construgdo
dessa nova nacao brasileira? Por que a representacdo de um indio para um Brasil das
multiculturas e das diversidades? Onde estdo o0s sujeitos — 0s negros, as mulheres, o
povo em geral?

A relacdo com a religiosidade, mesmo esta separada das questdes politicas ainda
regulava a vida das pessoas no periodo, se estabelecendo na simbologia do batismo, a
agua na forma de papel moeda, o rio e nas palavras (agnus celsi — cordeiro altissimo)
apresentadas na flamula carregada pelo personagem — representante do Banco Central, o
qual executa o batismo no novo Brasil. Um batismo de papel moeda como mencao a
politica do encilhamento proposta por Rui Barbosa, durante o governo de Marechal

Deodoro da Fonseca.

3.4.2 - Charge

A Charge trata-se de uma ilustragdo com o objetivo de dar uma opinido ou
criticar um determinado assunto. Trata-se de uma producdo artistica temporal,
representando e contextualizando determinado periodo ou época, perdendo seu sentido

quando desfocado do mesmo, fazendo mencbes a diversos temas, sem descartar
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qualquer um deles desde que sejam polémicos como: politica, religido, economia,
futebol, cotidiano e outros™.

Este estilo artistico busca criticar e representar um fato ou situacdo a partir de
desenho considerado temporal, por retratar um determinado periodo. Segundo o livro
didatico, Radix, a imagem a seguir demonstra esse periodo estudado da Republica no
qual a inflagdo aumentou consideravelmente. Depois de grande emissao de papel moeda
e uma politica econémica que ndo deu certo, era preciso domar a fera da inflacdo. E
nesta charge a seguir temos a apresentacdo de um grande dragdo, representando a fera
da inflacdo que deveria ser domada, controlada. Um problema econémico e politico que

ficaria para o préximo governo.

Figura 20 — charge de produgdo de Luis Maia — Arquivo da editora
retirada do livro didatico: VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histéria. 9° ano.
Séo Paulo: Scipione, 2009. p. 31

Mas antes de analisar a charge, € preciso entender a metafora do dragdo que
simboliza a inflagdo e tornou-se uma imagem permanente e universal de designagéo
desse processo de decadéncia econdmica de um pais ou sociedade. E necessario

compreender o porqué da simbologia da inflacdo representada por um dragéo.

A metafora principal da inflagdo estd fundamentada numa situacéo
conflituosa (numa estrutura de conflito) onde ha um adversario (a inflacdo) e
uma vitima (a economia brasileira). A metafora cria uma narrativa. A
inflagdo é representada como uma entidade seguidamente personificada, ela
representa o adversario que age. A economia é também muitas vezes
personificada. [...] As entidades negativas representam as Forcas do Mal
como: - a divida externa; - a divida interna; - a economia mal administrada; -
a pressdo das camadas privilegiadas. As entidades positivas representam as
Forcas do Bem, que agem para proteger a vitima, para lutar, para curar o

n Disponivel em: http://portaldoilustrador.blogspot.com.br/2011/01/qual-diferenca-entre-cartum-charge-e.html -
Acessado em 12/06/2016.
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doente. [...] Entretanto, a origem deste conflito estd numa série de fatores
(efeitos negativos causados pela inflacdo): - desvalorizacdo da moeda; - perda
do poder aquisitivo; - aumento dos precos de maneira incontrolavel. A partir
deste referente, estabelecido pela experiéncia vivida, cria-se a metéafora que
acentua o carater negativo (tragcos sémicos) contido no sentido da palavra
inflagdo. [...] Constatamos a importancia da imagem para a andlise da
metafora em nivel linguistico: em muitos exemplos é a representacéo iconica
que produz a metafora (cf. o0 monstro esta solto). Observemos a metéafora do
Dragdo. A inflacdo é muitas vezes representada pela cauda do dragdo, que
serve para representar a curva da inflacdo. Entre outras imagens associadas
ao implicito cultural brasileiro, temos a figura de Sdo Jorge combatendo o
dragdo — um dos elementos do sincretismo brasileiro (religido catolica +
crencas de origens africanas ou indigenas) — [...] A inflacdo destroi as
referéncias econdmicas, sociais e psiquicas, mas este monstro, que faz parte
da vida quotidiana, € um monstro domesticado, que vive com os brasileiros.

(POULET, 1995, p. 103-105)

A autora apresenta toda uma conceituacdo sobre a ideia de inflacdo e sua
representacdo para a figura de um dragdo, remetendo-nos a representacdao desse monstro
de criacdo medieval que representava o que era maligno, um opositor, o proprio mal.
Acrescenta a metafora dessa representacdo a partir de diversos fatores negativos que dao
sentido a sua representacdo e o torna legitimo para a definicdo para a qual é utilizado.
Qual a relacdo da imagem com a Republica instalada no periodo?

Partindo para mais uma discussao, temos aqui uma charge que é muito utilizada
em texto de diferentes livros didaticos e em trabalho de slides na internet que é a Charge

de Oswaldo Storni.

LA\ InMA [\ OMO FOR
bscrve esta charge com atencio

AS PROXIMAS ELEICOES... "DE CABRESTO"

Gcho Alfredo Storni. O que ele pre

rtre a charge e o coronelismo estuda

Figura 21 - Oswaldo Storni. Careta, ano 20, n° 974, 19/02/1927 BN. —
In. BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria: Sociedade & Cidadania.
Edicéo reformulada, 9° ano — 22.ed. S&o Paulo: FTD, 2012. p. 74
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P VAMOS ANALISAR CHARGES

Em 1927, o desenhista Storni langava mao da charge para fazer uma critica ao sistema eleitoral
lentdo vigente. Preste atengdo na charge e depois volte a se¢ao Para comegar, que abre o capitulo.

AS PROXIMAS ELEIGOES.. “DE. CABRESTO”

Ella: E o Zé Besta? — Elle: Nao, é o Zé Burro!

a) Observe a charge e responda qual ¢ a critica que Storni direcionava ao sistema eleitoral
brasileiro em 1927.

b) Quais sdo as diferengas da situaco representada pela charge de Storni e a mostrada pelas
fotos na abertura do capitulo?

Figura 22 — Oswaldo Storni. Careta, ano 20, n°® 974, 19/02/1927 BN. — Produc&o de Luis Maia —
Arquivo da editora. In. VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histéria. 9° ano.
Sé&o Paulo: Scipione, 2009. p. 38

Em ambos os livros, hd a proposta de analise da imagem a partir do tema
discutido, mas, a énfase proposta pelos autores é diferenciada uma da outra. A primeira
imagem encontrada no livro didatico de Boulos Junior (2012, p. 74). Com cores mais
sobrias e menos chamativas, apontando a imagem como fonte a ser observada, a data de
producédo da imagem, seu criador e algumas questfes de analise da charge como: Qual a
pretensdo do artista? Qual a relacdo da charge com o coronelismo? Quem sdo 0s
personagens apresentados na charge?

A imagem acima apresentada e encontrada no livro didatico de Vicentino (2009,
p. 38). Com cores mais vivas e chamativas, apresentando como proposta, a analise da
charge a partir de uma introducdo, situando o leitor do motivo para estar explorando, o
periodo em que foi produzida e propondo uma comparagdo com as imagens do inicio do
texto (imagens do sistema de votacdo atual, onde retratam a sess@o e as urnas sendo
entregues e 0 voto), a partir de questdes sobre as eleices e 0 voto em 1927 e o que
acontece atualmente.

A partir da proposta de Vicentino, se pode fazer um levantamento do processo
eleitoral com investigacdo e pesquisa, ou mesmo por uma simples discussdo em sala de
aula, sobre a forma como se organizava, e como se organiza hoje, 0 que permanece e 0
que mudou. Como a representacdo eleitoral é apresentada pela charge? Como se da a
relacdo entre eleitor e o politico? Ou mesmo qual a ideia de soberania € estabelecida na

imagem? E a representacio de uma Soberania Nacional, que representa a todo o seu
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povo igualmente? Este imagem da soberania é significativa para toda populacao
brasileira da época? Por que da representacdo do eleitor como um animal? O que vem a
significar voto de cabresto? Qual a relagdo com o voto, a cidadania e a democracia de
um pais?

Podemos com isso fazer a discussdo dos dias atuais pensando as mesmas questoes
sobre o processo eleitoral e a compra de votos, as trocas de favores, as perseguicdes
politicas aos opositores, principalmente nas cidades do interior de Goias e também pelo
Brasil. Como ja foi colocada, anteriormente, a charge apresenta situagdes do cotidiano
de maneira humoristica e alguma ironia e acaba sendo utilizada dentro dos livros
didaticos para por em questdo ou em discussdo alguns temas polémicos e contraditorios
de algum periodo. A charge aqui relacionada é utilizada em dois livros de autores
distintos, mas ambas sdo usados com intuito de levar ao questionamento do processo
eleitoral do periodo da Primeira Republica e a forma como este era organizado e sua
permanéncia até os dias atuais.

A charge apresenta alguns simbolos que estdo visiveis ou ndo dentro de sua
producdo, bem como a intencdo de seu autor quando a cria. Buscando compreender essa
forma de producdo imagética e suas significacfes, busco a abordagem da semiologia
para observar os diferentes simbolos que compdem a imagem/charge como a
representacdo do povo na figura de um animal — o “Zé Burro”, como mencionado na
charge — numa alusdo de submissdo e controle do voto praticado pelo politico que
direciona as votacGes na Primeira Republica a partir da troca de favores, do
clientelismo, de apadrinhamentos, e das elei¢cdes fraudulentas, como votacdo de mortos
— apresentado na charge abaixo de Boulos Junior, o desaparecimento de cédulas e urnas
de votacdo; pressdes por parte dos jaguncos do coronel que usavam de violéncia e
coercdo contra os eleitores, como a charge apresentada mais embaixo de (VICENTINO,

2009, p. 29) e as comissdes de verificagéo.
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As proXximas eleigdes!

7]

Esta caricaturaironiza [~ °

0 processo eleitoral
durante a Primeira
Republica (1889~

1930). Como sugere o
caricaturista, na época
até mesmo os defuntos.
votavam. A caveira pede
Ppara o transeunte visar
otitulo de eleitor;e | |

ele responde com uma
expressao que mistura
espanto e indignacao.
De fato, para se
perpetuarem no poder,
0s poderosos de cada
localidade ou estado
praticavam a violéncia e
a fraude eleitoral.

———————— Defunto .0 cavallzm

gentileza: de me” fazer visar este fifulo de

Nicolau Cesarina. Em Revista D. Quivote. 2002/1918,

60 UNIDADE | - DOMINACAO E RESISTENCIA

Figura 23 — Nicolau Cesarino. Em Revista D. Quixote 20/02/1918 —
In. BOULOS JUNIOR, Alfredo. Histéria: Sociedade & Cidadania.
Edicao reformulada, 9° ano — 22.ed. S&o Paulo: FTD, 2012. p. 60
Diante desta imagem, podemos questionar sobre o que o defunto deseja do sujeito
que passa? Qual a reacdo do sujeito frente ao pedido do defunto? Podemos relacionar
esse periodo eleitoral com os dias atuais? Qual a relacdo? O que permanece e 0 que

mudou?

B == ————————|
Fiel cronista da cidade, Lima Barreto observa em Os Bruzundangas que as
vésperas de elei¢do ela parecia pronta para uma batalha. Conhecidos assassinos
desfilavam em carros pelas ruas ao lado dos candidatos. Em Numa e a Ninfa,
referindo-se certamente a fato veridico, men-
ciona determinado coronel da Guarda Nacio-
nal que incluia entre os preparativos para as
eleigdes a contratagdo de um médico para
atendimento aos possiveis feridos, que se-
riam, sem duvida, vitimas de seus proprios
capangas. As eleigoes eram decididas por
bandos que atuavam em determinados pontos
da cidade e alugavam seus servicos aos
politicos.

CARVALHO, José Murilo do. Os bestializados: o Rio de
Janeiro e a repiblica que néo foi.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 4

Figura 24— charge'de producéo de Luis Maia Arquivo da editora
In. VICENTINO, Cléaudio. Projeto Radix: Historia. 9° ano.
Sdo Paulo: Scipione, 2009. p. 29

Ja, para esta outra charge de Vicentino, podemos levantar questdes como: Quem
sdo os Bruzundangas? O que faziam? Porque foram assim denominados por Lima
Barreto? O que ele queria dizer com “as vésperas de elei¢do ela parecia pronta para uma
batalha”? Qual a relagdo desses grupos com o processo eleitoral da época? Sao
levantamentos que podem ser trazidos para uma discussdo atual, quando falamos do

controle da populag¢do quanto ao voto.
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Um controle e coercdo que se promove a populacdo que nao sobe em palanques
de determinados candidatos e se coloca como opositores, que se revelam em questdes de
cunho politico, social e econdmico, pois os opositores tém alguns beneficios publicos
garantidos por lei, negados como: consultas médicas, cesta basica, moradia, uso de
maquinaria agricola para realizar servigos na zona rural e outros. Assim, estas duas
charges acima sao colocadas nos livros didaticos para fazer a discusséo sobre o periodo
do coronelismo e o sistema eleitoral, abordando o voto de cabresto e o controle deste
pelos jaguncos e pelo coronel.

Ainda sobre a charge, temos a charge de Storni, cuja representacdo esboca a
provavel alianca entre S8o Paulo e Minas Gerais, para manter a presidéncia da
Republica em seu poder, mencionando a essa relacao politica do café com leite, imagem
utilizada no livro didatico Projeto Radix e ainda no Projeto Arariba (outra edicdo que
chegou a escola para a nova escolha), assim como também é utilizada em sites da

internet, slides e apontamentos sobre a organizacao dessa mesma politica.

A FORMULA DEMOCRATICA
Os detentores: Tenham paciéncia, mas aqui ndo
sobe mais ninguém!

Figura 25 — Charge publicada na revista Careta, ano 18, N° 897, 29/08/1925 —
Fundacéo Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
In. VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Histdria. 9° ano.
Séo Paulo: Scipione, 2009. p. 39.

A imagem/charge traz em sua producdo diferentes simbologias: a cadeira
representando o poder central, 0 morro ou cume, estando S&o Paulo e Minas acima dos

demais estados, a representacdo do “Senhor”, do coronel, suas Vvestimentas
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representando a elite agraria do Brasil republicano, a frase que traz em si a ideia de
democracia, mas uma democracia limitada a dois estados produtores da época.

No livro didatico de Vicentino uma proposta de analise da imagem parte de
questdes a serem observadas pelos/as alunos/as e discutidas em sala de aula, o autor
pede para observar a charge, as vestimentas dos personagens sobre o morrinho, as
legendas escritas nos chapéus, o que eles representam, e quem representam o0s que estao
abaixo? A que sistema politico a charge faz meng¢do? Como 0s grupos que estdo em
cima mantém o sistema politico criticado na charge?

Trata-se de uma discussdo apontada pelos livros didaticos e amplamente debatida
nos meios académicos que € a Politica do café com leite a qual é apresentada no livro
Projeto Radix como Republica do Café com Leite — uma organizacdo a parte do restante
do periodo republicano. J4, Boulos Junior aborda a politica do café com leite como um
subtitulo a mais, dentro do contexto da Primeira Republica. Sobre este periodo, Viscardi

enfatiza que:

A estabilidade do regime republicano baseou-se, sobretudo, na garantia que
seu elemento motor estivesse nas maos das oligarquias regionais, cujo peso
politico era diretamente proporcional ao tamanho de suas bancadas e das suas
potencialidades econdmicas. Esta mobilidade de decision making passava
pela diminuicdo das possibilidades de competicdo, reduzindo os marcos do
mercado politico a uma disputa entre atores mais ou menos iguais.
(VISCARDI, 2001. p. 35).
A autora questiona a real existéncia de uma alianga entre esses dois estados —
Sao Paulo e Minas Gerais — colocando que, ambos, por uma ocorréncia politica natural
se beneficiaram, cada qual com seus interesses politicos e econdémicos, de maneira que
esses interesses prevalecessem e garantissem sua participacdo préxima ou ndo do

Estado Nacional.

3.5 - Desenho e gravura

Fechando a apresentacdo de imagens, completamos com o desenho - expresséo
artistica que consiste em reproducdo de uma imagem sobre um suporte qualquer —
papel, papeldo, madeira, parede etc. Surge a partir da imaginacdo, constituindo-se de
uma composi¢ao bidimensional — com duas dimensdes — altura e largura: linhas pontos

e formas.



102

Aqui vale também apresentar uma conceituacdo de gravura'®- termo que designa
desenhos feitos em superficies duras - como madeira, pedra e metal - com base em
incisdes, corrosdes e talhos realizados com instrumentos e materiais especiais.
Permitindo a reproducéo da imagem a partir de uma gravura original/matriz. Em fungéo
da técnica e do material empregados, a gravura recebe uma nomenclatura especifica:

litografia, gravura em metal, xilogravura, serigrafia etc.

3.5.1. Desenho

A imagem/desenho inicialmente analisada se encontra no livro didatico: A Escrita
da Historia® que apresenta uma imagem com duas diferentes bandeiras que
representaram o Brasil durante o periodo da Primeira Republica. Uma bandeira
representando o Governo Provisorio, com pouca duracdo (15 a 19/11/1889), e a outra
também adotada pelo Governo Provisério, a partir de 19/11/1989, apresentando um

simbolo nacional que perdura até os dias atuais.

Juais sdo as influéncias que podem ser notadas em cada uma destas bandeiras

19/11/1889 19/1171889. i
Figura 26 — Retirada do livro didatico de CAMPOS, Flavio de. MIRANDA, Renam Garcia.

A escrita da Histdria: ensino médio: volume dnico: livro do professor — 12 ed. — SP:
Escala Educacional, 2005, p. 402.

Bandeira Nacional adotada pelo Governo Provisdrio €1 15 2 Bandeira Nacional adotada pelo Governo I'mvl.\dmi.

Podemos observar que o proprio livro didatico traz a proposta de anélise das
bandeiras em questdo. Uma analise que somente seria possivel com conhecimento
prévio da formacdo e organizacao da Independéncia dos Estados Unidos e da construgéo
de sua bandeira. Um conhecimento amplo de bandeiras e seus significados, o que no

caso nem todos/as os/as alunos/as trazem consigo. A primeira bandeira republicana, foi

12 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo4626/gravura - Acessado em 12/07/2016.

13 CAMPOS, Flavio de. MIRANDA, Renam Garcia. A escrita da Historia: ensino médio: volume Gnico: livro do
professor — 12 ed. — SP: Escala Educacional, 2005.
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proposta por José Lopes da Silva Trovéo e criada por Rui Barbosa, usada entre 15 e 19
de novembro de 1889.

Inspirada na bandeira dos Estados Unidos, ela preservava as treze listras
referentes as treze colbnias americanas. Além disso, dispunha vinte estrelas
em grupos de cinco, sobre quadrilatero preto, que homenageava a populacéo
negra do pais. Ndo estava representado o Municipio Neutro nessa primeira
versdo. Essa bandeira foi icada na Camara Municipal do Rio de Janeiro em
15 de novembro de 1889, hasteada por José do Patrocinio. Uma versdo muito
parecida, mas com as estrelas dispostas de maneira diferente sobre campo
azul, foi usada no mastro do navio Sergipe, que levou a familia imperial
brasileira ao exilio. Outra versdo, também com campo azul, mas contando
vinte e uma estrelas, foi hasteada na redagéo do jornal A Cidade do Rio. Foi
essa versdo alternativa que o governo provisorio republicano adotou por
quatro dias.

Em 19 de novembro de 1889, Lopes Trovao, acompanhado de comitiva, foi a
casa de Deodoro da Fonseca para oficializar o penddo por ele criado.
Deodoro, monarquista por toda a vida, considerou a proposta de Trovao
muito parecida com a bandeira estadunidense e sugeriu que a nova bandeira
fosse igual a bandeira imperial, com a eliminacdo da coroa imperial que
encimava o brasdo de armas.

A primeira proposta de bandeira republicana serviu de base para,
primeiramente, a bandeira do Estado de Goids, apesar de outras bandeiras
estaduais serem semelhantes, como as dos estados de Sergipe e do Piaui™®.

Depois foi criada uma nova bandeira, em 19 de novembro, com o lema “Ordem
e Progresso”. Esta frase surge com o pensamento positivista defendida pelo fildésofo
francés Auguste Comte que defendia que o progresso era uma das Unicas saidas para a
evolucdo da humanidade. Tornando a frase um lema politico positivista com ideais
republicanos, a partir do respeito ao ser humano, existéncia de condi¢des sociais dignas

e crescimento do pais em termos materiais, morais e intelectuais.

‘O amor por principio e a ordem por base; o progresso por fim’. ‘O progresso
é 0 desenvolvimento da ordem’. Duas das maximas mais importantes de
Augusto Comte, filésofo francés, nascido no ano de 1798, demonstram
claramente algumas das ideias basicas da doutrina positivista, e sua
influéncia na construcdo do Brasil Republicano.

O positivismo, [...], surgiu no século XIX como contraponto ao racionalismo
abstrato do liberalismo, e atuou como pensamento dominante a partir da
segunda metade dessa centlria. Buscava explicar questfes praticas da
humanidade, dando énfase a experiéncia, € procurava aprimorar o bem-estar
intelectual, material e moral do homem, através da utilizacdo de novos
métodos para 0 exame cientifico dos problemas da sociedade.

[..], o conceito de evolucdo funciona como lei basilar dos fendmenos
empiricos, agindo como diretriz para todos os fatos humanos, e estabelecendo
uma selecdo natural, que eliminaria as imperfei¢des. Nesse sentido, entdo, o
progresso surge como eixo central do positivismo.

A ordem, também lema estruturante, se explica na medida em que a corrente
positivista mostra-se avessa a qualquer tipo de violéncia para alcancar a
transformacgdo social. As agfes deveriam ser baseadas na persuasdo e
fundamentadas na moral positiva, que procura aperfeigoar as agdes praticas e

14 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Evolu%C3%A7%C3%A30_da_bandeira_do_Brasil#
Imp.C3.A9rio_do_Brasil_.281822.E2.80.931889.29 —Acessado em 25/06/2016.
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intelectuais dos individuos, de forma a torna-los organismos mais bem
preparados para a atuacdo em sociedade.

Na dindmica social, o positivismo prega a divisdo em classes, e preocupa-se
em enfrentar o individualismo da sociedade liberal, através da ordem e do
progresso, considerados os ideais basicos de todo sistema politico. [...] O
positivismo teve, principalmente, papel de destaque como referencial para a
campanha pela abolicdo da escravatura e a para o desenvolvimento do
republicanismo.

[...] Os ideais de ordem e progresso, a preocupag¢do com a moral, e o sentido
de evolucdo da corrente positivista encaixavam-se muito bem nos ideais
republicanos e abolicionistas brasileiros, e fundamentaram, assim, a
construgdo da Republica Federativa do Brasil.

A legitimacdo da RepuUblica recém-instaurada utilizou-se de diversos
elementos constantes da doutrina positivista, e teve como apice de sua
influéncia a inscrigdo do lema “Ordem e Progresso” na bandeira nacional. A
ideia para a constituicdo da bandeira foi dada por Teixeira Mendes, entdo
presidente do Apostolado Positivista do Brasil, com colaboragdo de Miguel
de Lemos e de Manuel Pereira Reis, catedratico de astronomia da Escola
Politécnica. Representavam-se, assim, os ideais republicanos, que tinham
como intuito primordial promover a ordenagdo e o desenvolvimento do pais,
buscando escapar do atraso representado pelo extinto governo imperial ™.

Para explorar as imagens de bandeiras é necessaria uma pesquisa sobre suas
construcdes e também apontamentos sobre suas escolhas e influéncias. Uma breve
pesquisa possibilitou alcangar informacdes referentes a construcdo desses dois simbolos

que representaram e representam a patria até os dias atuais.

3.5.2. Gravura
A gravura a seguir foi retirada do livro didatico de Vicentino, e retrata a elite

brasileira da época em frente a Bolsa de Valores do Rio de Janeiro.

<€ Agravura ao lado
mostra 0 movimento
diante da Bolsa, no
Rio de Janeiro.

Figura 27 — Colecdo particular —In.:
VICENTINO, Claudio. Projeto Radix: Hist6ria. 9° ano.
Sdo Paulo: Scipione, 2009. (Colecdo Projeto Radix), p. 26.

%5 Disponivel em Biblioteca nacional: https://bndigital.bn.br/francebr/positivismo.htm - Acessado em 23/07/2016.
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Em uma apresentacdo ainda das elites cafeeiras, representados pelos ternos,
cartolas, bengalas, e outros simbolos que os distinguem enquanto grupo social de status
mais alto. A gravura representa a alta sociedade (recorte do artista) e ndo mostra 0s
trabalhadores, imigrantes, negros e indios. Essa gravura remete a politica do
Encilhamento — periodo no qual Rui Barbosa, entdo ministro da Fazendo, lancou a
politica monetaria de créditos e emprestimos bancarios para investir na industria e no
comércio, o que levou o Governo a financiar os emprestimos com intensa emissédo de
papel moeda, para cobri-los, provocando a desvalorizagdo da moeda e gerando alta da
inflacdo e sérios problemas econdémicos na época. Mesmo porque esses empréstimos
acabavam nao sendo usados para o fim, pelo qual foram feitos, e muitos
estabelecimentos acabavam fechando com pouco tempo de vida.

Fechando as anélises das diferentes producdes imagéticas que encontramos nos
livros didaticos podemos concluir que, sejam elas fotografias, charges, caricaturas,
pinturas ou desenhos, podem ser percebidas enquanto construcdes culturais, sociais e
expressam nao somente a intencdo do artista, mas um determinado periodo, pois fazem
parte de escolhas e estas ndo séo somente do que a produz, mas de quem as interpreta
também o que nos da margem para diferentes interpretacdes e observacdes dos signos
que as compdem. Uma obra de arte ndo é apenas a representacdo de um espago e tempo
real, ela € a construcdo e a percepcdo de mundo de seu autor, ela é a formulacdo de
diferentes signos que se estabeleceram como legitimos. E assim, segundo estudos de
Gadamer sobre as ideias de Goethe - “todas as coisas apontam para uma outra”.

[...], aquilo que o artista tem para dizer além do que é dito em uma obra e
aquilo que ele diz em outras obras também podem despertar um interesse
possivel. A linguagem da arte, porém, tem em vista 0 excesso de sentido que
reside na prépria obra. Sobre esse excesso repousa a sua inesgotabilidade,
que a distingue de toda transposi¢do conceitual. [...] tudo aquilo que nos fala,
[...], nos fala enquanto tradicdo coloca a tarefa propria ao compreender, sem
que o compreender signifique em geral atualizar em si novamente as ideias
de um outro. N&o € apenas a experiéncia da arte, [...] que nos ensina com uma
clareza convincente, mas também do mesmo modo a compreensdo da
histdria. Pois a tarefa propriamente histdrica ndo consiste de maneira alguma
da compreensdo das opinifes, dos planos e das experiéncias subjetivas dos
homens que sofrem os efeitos da histéria. O que quer ser compreendido é a
grande conexdo de sentido da histéria para a qual se volta o esforco
interpretativo do historiador. (GADAMER, 2010, p. 8).

As producdes imageéticas aqui analisadas possibilitam diferentes interpretacoes, o
olhar sobre ela parte da compreensdo de mundo de seu criador e de cada observador. Ela

pode apresentar signos, simbolos, representar uma cultura, um fato dentro do espaco e



106

do tempo, mas sua interpretacdo vai ocorrer se nos puser capazes de percebé-la
enquanto construcdo artistica e também historica. Nao é possivel entender uma imagem
sem ter uma compreensao previa do que seja a obra, as intencdes de seu artista e o0 que
esta esta tentando nos transmitir. Para o historiador o olhar deve seguir nas Vvérias
direcdes, abrindo para novas possibilidades de interpretacdes a partir do visivel e 0 ndo
visivel presente dentro das diferentes obras produzidas pelos sujeitos. Por isso o papel
do professor de Histéria é primordial para um bom entendimento das producdes
iconogréficas do livro didatico dentro de sala de aula, para que estas ndo fiquem soltas,
desgarradas do material escrito e tenha sentido para os discentes e para seu

desenvolvimento intelectual, cognitivo e sua atuacdo critica sobre 0 mundo.
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CONCLUSAO

Uma imagem expressa muito mais do que vemos, ela nos coloca para além do
olhar, seja por uma interpretacdo cultural, pela abordagem semiética, pela abordagem da
Cultura Visual ou apenas pelo viés historiografico. E preciso entender sua construcéo,
sua autoria, as escolhas que a colocaram dentro do livro didatico, a relacdo com o0s
temas, o gancho que faz e sua referéncia aos dias atuais, seus signos e simbolos, sua
autoria e finalizacdo. N&o passa apenas por uma imagem. A iconografia retrata um
tempo, um desejo estético, ideoldgico, cultural e social, reconstréi uma possibilidade de
verdade e se aproxima dela quando expBe um fato, uma constru¢cdo humana de um
determinado periodo historico.

Ela é passivel de observacdo, leitura e interpretacdo como a linguagem escrita, e
pontuo ainda mais, fica guardada com maior facilidade na memoria dos/as alunos/as do
que a simples grafia de um texto. O visual € emblematico, visivel, pontuado e melhor
assimilado se bem trabalhado em sala de aula. As visualidades nos ensinam a ver nas
entrelinhas, nos espacos de tempo vazios, nos signos representativos da sociedade e da
nossa propria construcdo cultural e social. Possibilita enquadramentos e reconstrucdes a
partir da nossa propria visdao de mundo. Abre espaco para exploracGes, divagacoes,
questionamentos e criticas. Amplia o conhecimento adquirido com o letramento e
garante maior facilidade de construir um parecer mais critico e consciente sobre
determinado assunto, seu mundo e suas relacfes no tempo e espaco e sobre sua propria
Historia.

[...], para compreender melhor as imagens, tanto na sua especificidade quanto

as mensagens que veiculam, é necessario um esforgo minimo de analise.
Porém nédo é possivel analisar essas imagens se ndo se souber do que se esta

falando nem porque se quer fazé-lo. (JOLY/, 1996, p. 28)

Partindo desses apontamentos e analises, podemos perceber que uma imagem fala
através de seus tragos, cores e signos e com diversos sujeitos e a0 mesmo tempo de
diferentes maneiras, pois cada observador tira da imagem aquilo que Ihe é familiar e
conhecido. Sua observacdo é particular, individualizada, mas sua compreensdo dos
signos e simbolos que sdo construidos a partir de sua propria cultura e, legitimados
coletivamente.

E preciso entender que apesar de todo o estudo possivel, ndo podemos interpretar

plenamente uma imagem, ja que algumas vezes nem mesmo 0 autor sabe 0 porqué de
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sua criacdo, uma vez que estd fruiu espontaneamente a partir de sua imaginacao. As
interpretacdes sdo multiplas, as visdes sdo diferentes e as analises acabam por permitir
que uma mesma imagem apresente diferentes sentidos, o que é visivel e perceptivo para
um pode ndo ser para o outro, principalmente se analisamos uma imagem da qual néo
corresponde nossas vivéncias e percep¢des de mundo. As imagens representam uma
determinada época, tempo e espago, como € o0 caso das imagens dos livros didaticos e,
ao as analisarmos estamos fazendo a partir de representacdo de nossa propria realidade.
E observamos uma realidade que ja ndo existe mais, a qual foi representada por
diferentes autores, os quais nds desconhecemos, muitas vezes, suas intencbes. Um
conhecimento prévio € necessario, uma legenda, uma informacdo sobre o autor, uma
intencionalidade para ela estar ali naquele capitulo, abordando determinado tema.

Tudo pode ser contado como informacdo a mais para se entender os simbolos
presentes em uma representacédo visual. E um conhecimento prévio é essencial para que
a observacdo se expanda e alcance o maximo de informacdo sobre a mesma. Nunca
conseguiremos, com isso, juntar e achar todas as pecas desse quebra cabeca visual, mas
podemos sugar o maximo de cada informacdo e detalhe; somente assim estaremos
realmente percebendo as entrelinhas, as inten¢bes e como apontado por muitos autores
aqui discutidos e o estudo das diferentes abordagens que apresentaram — é necessario

ver além da imagem.
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