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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar a Folia do Divino Espirito Santo em Campo
Alegre — GO, por meio da dimenséo da tradicdo oral de seus folides, repassadas pela memdria
na voz dos que cantam os seus hinos, ou nas imagens fotogréaficas realizadas pelos proprios
participantes desta manifestacdo. Nesse sentido o trabalho foi desenvolvido em trés partes. Na
primeira delas apresentamos uma discussao sobre a dimensdo oral da cultura expressa nos
cantos da folia, que marcam toda a realizacdo do ritual. Na segunda parte utilizamos as
fotografias do acervo do folido José Dourado, que registra todos os momentos da folia e todas
as partes do seu ritual. Analisamos estas imagens procurando descrever os passos da folia por
meio do olhar do fotdgrafo. Na terceira parte apresentamos, em anexo, um livreto com a
descricdo da hierarquia, dos simbolos e momentos rituais da Folia para ser utilizado como
material didatico na 5.2 série do ensino fundamental. O objetivo € que esse material sirva para
aproximar as criangas da historia e das tradigdes locais.

Palavras-chave: Festa do Divino, Catolicismo Popular, Cultura, Memoria, Oralidade, Ensino
de Historia.



ABSTRACT

The present work aims to present Feast of the Divine Holy Spirit in Campo Alegre - GO,
through the dimension of the oral tradition of its revelers, passed on by the memory of the voice
of those who sing their hymns, or in the photographic images made by the participants
themselves this manifestation. In this sense the work was developed in three parts. In the first
one we present a discussion about the oral dimension of the culture expressed in the folia's
songs, which mark the whole accomplishment of the ritual. In the second part we use the photos
from the collection of the folio José Dourado, which records all the moments of the revelry and
all parts of its ritual. We analyze these images trying to describe the steps of the revelry through
the photographer's gaze. In the third part we present, in annex, a booklet with the description of
the hierarchy, symbols and ritual moments of Folia to be used as teaching material in the 5th
grade of elementary school. The aim is for this material to bring children closer to local history
and traditions.

Keywords: Feast of the Divine, Popular Catholicism, Culture, Memory, Orality, History
Teaching.



Imagem 01:
Imagem 02:
Imagem 03:
Imagem 04:
Imagem 05:
Imagem 06:
Imagem 07:
Imagem 08:
Imagem 09:
Imagem 10:
Imagem 11:
Imagem 12:
Imagem 13:
Imagem 14:
Imagem 15:
Imagem 16:
Imagem 17:
Imagem 18:
Imagem 19:
Imagem 20:
Imagem 21:
Imagem 22:
Imagem 23:
Imagem 24:
Imagem 25:
Imagem 26:
Imagem 27:
Imagem 28:
Imagem 29:
Imagem 30:
Imagem 31:

Imagem 32:

LISTA DE IMAGENS

Um dos diversos momentos de sociabilidade durante os festejos. .........c.cc....... 33
Localizagcdo do municipio de Campo Alegre de Goids-GO........cccccevvrerrrirnnnn. 42
Pouso de tropeiros/boiadeiros, “Calaga” .........cccceiiiieiiiiiniieesie e 43
Festa do Divino, casa do JO80 Bertoldo .........ccccvveveiininininiieee e 48
Preparativos antecedem os festejos; organizacao das mMesas..........ccceevveerverinens 49
Preparativos para a Folia; mulheres preparando iguarias da festa ...................... 50
Entoacdo de canticos a0 SOmM de iNStrUMENTOS .........cccvevereerieeieseeseeeseeseeaneens 51
Momento da entoacdo do hiNO € TEZAS ........cceevvverieiieieeie e 53
Reveréncia e beijo no altar; devota em oracdo apos beijar o altar ...................... 53
Giro da Folia. Cavaleiro a frente portando a bandeira...........c.ccooevvevviiniincnnnes 55
Percurso do Giro da Folia; devotoS @ Pé .........ccoeeivereinenieiee e 56
(01 1= To Yo b W (o o (o Lo RSSO 56
Visita em Giro na casa de deVOLOS .........ccevuiriiiierieiie e 57
Momento de encerramento da saudagdo do altar ............cccceoeieieiiniincnn 57
MOMENTO A8 BENGAD. .......cviieieiiiciericeie e 58
Entrega da bandeira aos anfitrifes ..........ccccoveveiiieiieie s 58
Agradecimento pela refeiGa0..........coviv i 59
Agradecimento pela refeicdo em forma de CaANtICOS ..........ccovvvveieieieneniienn 59
Agradecimento pela refeicao antecede 0 TEIGO .....ccevvervvrerieririierieie e 60
(OF: 11| - BRSSPSR 60
DaNGa 0a CALITA.....eveeeieiieiiee sttt ettt sr et 61
Devotos e participantes da alvorada do domingo..........cccccevviveiiienvniesieneeins 62
Café damann@.............coiieiie s 62
ENtrega das dIVISAS .......cveiieiiieie ittt sre e reenne s 63
Chegada da FOlia..........cooiiiiiii e 63
No altimo dia os cavaleiros formam um belo coragéo..........c.ccoceveiereieincnennns 64
ENIIEOA e 65
Saida para encerramento e hasteamento da bandeira.............ccccooeevveieiiesnennn. 66
Entrega e anincio dos festeiros do proXimo ano...........ccccveeveeieieeseeieeseesieenens 66
N | (= =TSSP 67
Contra-guia, Violeiros e Ajudante do Cantador..........ccccceeveevvereeiesieese e 68
(@ @2 1 (=T | (o I USRS TSR 68



Imagem 33:
Imagem 34:
Imagem 35:
Imagem 36:
Imagem 37:
Imagem 38:
Imagem 39:
Imagem 40:
Imagem 41:
Imagem 42:
Imagem 43:

Imagem 44:

V1] (o] 0T 51 - S F OSSP TP PR 69
PANAEITISTA ..ottt bbbt b bbb e 69
(08 {1 £=T1 (01RO 70
o T0 UL (<] [ o USRS PRTRRN 71
Rezadeiras @ REZAUOIES........ccucviiieiieie e ee et sre e ae e 71
Momento de celebracédo. Destaque para a imagem do Divino/Pomba................ 73
Bandeira do Divino Espirito Santo de Campo Alegre de GOIas.............ccccveeniee 74
Café damanh@............coo i s 76

Momento de refeigdo coletiva e interagao Social ............ccocvvviivieiinenesce 76
Iguarias servidas Nos dias de FOla........ccccveviiieiiiic e 77
(@130 |01 SRRSO PRPR 79

Parte de uma das estruturas preparadas para a Folia........cccoccevvriiiiniininniennns 79



SUMARIO

SAUDACAO DO DIVINO ESPIRITO SANTO. w..c.viiieiieieieeeieeee et esess s, 14
INTRODUGAD ..ottt sttt ettt en et s e 16
N 2 I = OO 24

AS CONTRIBUICOES DAS MEMORIAS E ORALIDADE E A INFLUENCIA NA
CULTURA POPULAR NA FOLIA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM CAMPO

ALEGRE DE GOIAS ...ttt sttt sttt 24
CANTO PEDIDO DE AGASALHO ..ot esteness s sessessesses s 25
CANTO AGRADECIMENTO DA MESA.......ooiiiieiieesesesesseseeeesienessesessessesses s 27
CANTO CATIRA ..ottt ettt s st 30
CANTO SAUDACAO DO ALTAR ..ottt st sn s 30
CANTO DE DESPEDIDA .......coooiieieeeieeeesestestesieseesisssessssessessessssssessenasssssssssssesssssssssnsnsnsnes 36
N 2 I = | OO 42
FOLIA EM LOUVOR AO DIVINO ESPIRITO SANTO EM CAMPO ALEGRE-GO......... 42
CANTO DO HINO DO DIVINO ESPIRITO SANTO ...t eeeses s 52
ELEMENTOS SIMBOLICOS DA FOLIA DO DIVINO ESPIRITO SANTO.......cccoceveee 72
CONSIDERAGOES FINAIS .....ovieieeeeeeeeeeeeteseeseee e st s sesnesse s ssen s 83
REFERENCIAS ...ttt sttt n et s st en st ena st aneean 86

ANEXO - LIVRETO FOLIA DO DIVINO ESPIRITO SANTO ....coovoiereieeeeeeeeeere e 90



SAUDACAO DO DIVINO ESPIRITO SANTO

Deus vos salve a luz do dia, salve Deus a claridade

Deus vos salve as trés pessoas, da Santissima Trindade

Deus vos salve o sol e a lua, que clareia o céu e a terra

Deus vos salve as trés pessoas, que num sé Deus encerra

Divino desceu do céu, no tremer do orvalho

Ele veio agradecer, este seu bom agasalho

Deus lhe pague sua despesa, Deus lhe pague seu agasalho

Divino Espirito Santo, pagara vosso trabalho

Deus Ihe pague sua despesa, Deus Ihe dé muito que dar

Algum erro que fizemos, vos a de nos perdoar

Os senhores I& de dentro, vem saindo cé pra fora

Venha beijar o Divino, que ele ja la vai se embora

Os senhores la de dentro homens, mulheres e meninos

Venha beijar o Divino, que ele ja esta despedindo

Despedida, despedida, despedida em Belém

Despedida deste ano, até pro ano que vem

Despedida, despedida, despedida de Séo José

Até pro ano que vem, se ele mesmo ainda quiser

Despedida, despedida, despedida em geral

14



Deus Ihe pague sua despesa e o pasto dos animais

Despedida, despedida, despedida em geral

Senhor dono da casa, até a volta até por ca

Despedida, despedida, despedida em Séo Francisco

La vai o Divino, embora ficara na Paz de Cristo

Senhores donos da casa, ramalhete de flor

Seja hoje abengoados, pelo Divino Resplendor

Senhores donos da casa, sua senhora e seus meninos

A de ser muito ajudados, com os poderes do Divino

A pomba vai avoando, dano suspiro tdo profundo

L4 vai o Divino, embora visitando a todo mundo

Os anjos cantou, no céu cé na terra nds também

Pai, Filho, Espirito Santo, para todo sempre. Amém!

15
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INTRODUCAO

A escola tem se distanciado do contexto cultural ao qual pertence. Uma das
possibilidades de aproximacdo de aproximacdo pode ser tentada ao trazer para as suas
atividades de maneira interdisciplinar o estudo das manifestacfes culturais como a Folia do
Divino.

Nesse sentido, essa pesquisa se propde a observar e discutir a forca da histéria na
cultura popular catolica como representacdo da identidade e religiosidade de um grupo nas
Folias em louvor ao Divino Espirito Santo no municipio de Campo Alegre, Goias, por meio da
historia, das memorias, das imagens e da oralidade. O objetivo final é elaborar um livreto sobre
esta manifestacdo que pode ser utilizado na 5.2 série do ensino fundamental nas escolas da
cidade.

No Brasil, o catolicismo popular exprime sua forga por meio das celebrac¢des de cunho
catdlico, aliado a cultura popular. Momento onde os festejos populares séo aliados ao calendario
litirgico das festas cristds catdlicas e celebrados por um numero significativo de devotos.
Festividades essas, carregadas de significados, simbolos, aspectos culturais, religiosos,
politicos e econdémicos.

De acordo com o contexto historico, tais festividades passaram a ser realizadas a partir
da chegada dos portugueses ao Brasil, em especial, desde o periodo colonial; remontam as
celebracdes liturgicas de Portugal, e apresentam um carater popular.

Cabe salientar que, apesar de todas as mudangas econdmicas e culturais nas
sociedades, bem como evolugdo tecnoldgica, e, consequente “desenraizamento cultural” e
“constante movimento” das diversas praticas culturais populares (PASSOS, 2002), as festas
atreladas ao catolicismo popular ainda se fazem presentes no cotidiano, em especial, nas cidades
do interior do Brasil, onde a devoc¢édo ao sagrado acontece como um mecanismo que expressa a
religiosidade, e os tracos culturais locais.

Assim sendo, como em varios locais do pais, como anualmente na cidade de Campo
Alegre de Goias é realizada a tradicional Folia em Louvor ao Divino Espirito Santo, uma festa
em que muitas das vezes, se torna dificil separar ou distinguir o sagrado do profano, visto que
se misturam e se fundem nas diversas atividades culturais de cunho tradicional religioso
catolico.

Dessa maneira, podemos observar que a historia, assim como a religiosidade e o
patrimonio cultural local vém sendo preservados por geragdes, por intermédio das praticas e

manifestacdes religiosas ligadas a tradicdo local e ao catolicismo popular, no qual diversos



17

sujeitos contribuem com os distintos e multiplos significados presente nas expressoes e atos da
Folia do Divino Espirito Santo em Campo Alegre de Goias, recorte tematico do presente
trabalho.

Para desenvolvimento deste trabalho de conclusdo de mestrado, diversos autores que
abordam sobre a tematica, assim como cultura, memoria, oralidade e catolicismo popular foram
adotados como norteadores, a fim do devido amparo e fundamentacao, além de um estudo sobre
a relacdo dos habitantes locais, participantes e folides com o festejo.

Utilizamos ainda, como fonte primaria, os registros de um dos habitantes de Campo
Alegre de Goiéas e devoto do Divino Espirito Santo, Sr. José Dourado. Nasceu em 25/05/1947
na Fazenda Soledade. Mudou do campo para a cidade de Campo Alegre de Goias-GO em 1980,
casou-se em 1994, teve trés filhos, e hoje tem dois netos. Até aposentar-se, foi professor,
classificador, carpinteiro, pedreiro, agente de crédito, carteiro, secretario de esportes, chefe de
gabinete, gestor dos direitos da crianca e do adolescente. Em relagdo a sua participacao religiosa
na cidade, foi o criador do Terco dos Homens, o qual é membro atuante desse grupo e da
Pastoral do Dizimo. Seu José Dourado gosta de escrever e guardar historico de fatos e
acontecimentos, tais como da Folia do Divino Espirito Santo e da Festa de Nossa Senhora do
Amparo. E folifo e historiador da Folia do Divino Espirito Santo e da Festa Nossa Senhora do
Amparo na regido da Fazenda Soledade, no municipio de Campo Alegre de Goids. Na
atualidade, participa dos seguintes Conselhos Municipais da cidade de Campo Alegre de Goiaés:
Seguranca, Saude e Previdéncia Municipal. Catolico, fotografo amador, filho de folido e,
também participante ativo da festa em virtude do legado historico-cultural de geragdes até os
dias atuais. Assim, o Sr. José Dourado contribuiu significativamente com parte do acervo
imageético constante nesse trabalho, bem como contribui para perpetuagdo da cultura e das
tradicGes religiosas do catolicismo popular na cidade de Campo Alegre de Goias-GO.

Em termos gerais, a cultura pode ser definida como uma esfera que se atem as artes,
literatura e outros. Mas sabe-se que, 0 termo em si, se mostra de forma pluralista, tendo em
vista que pode ser entendida como diversas atividades e expressdes inerentes aos seres
humanos, executadas atraves da sua razdo, atingindo ambitos mais variados.

Conforme Araujo (2000, p. 32):

Falar em cultura é procurar identificar a expressao de um estilo, de um modo de viver
e de fazer. Percorrer os caminhos da identidade é procurar saber quem somos e por
que somos. E necessario descobrir como construimos nossas identidades. Isso se faz
somando tragos peculiares de um povo em contraste com outros. Dessa forma, a
construcdo de uma identidade social, corroborando com Da Matta (1994) ¢ feita de
afirmativas e de negativas diante de certas questdes, considerando o que é importante
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para um povo, sabendo quem é quem. E através dessas informacdes, obtém-se a
identidade social, a cultura, a ideologia de cada sociedade.

Dessa maneira, subentende-se que a sociedade apresenta sua forma particular de
organizacao cultural, bem como do seu meio de viver e, partindo desse pressuposto, a cultura
se apresenta a partir de varios aspectos e em diversos &mbitos, tais como crengas e religiosidade,
vivéncia e costumes de povos ou sociedades, desenvolvidas ou adquiridas pelo humano quando
participante de um grupo, a partir de determinados espacos. Nao obstante, sabe-se que
subsistem diversos conceitos referentes a cultura e, na maioria das vezes, divergentes.

De acordo com Geertz (1998, apud CESNIK e BELTRAME, 2005, p. XVIII), “a
cultura ndo pode ser pensada como tendo amarras inevitaveis a localidade, pois significados
sao gerados por pessoas em movimento e pelo fluxo de conexdes entre culturas”.

No entendimento de Geertz (2003), os simbolos apresentam sinénimos diversificados,
podendo se referir a objetos, acontecimentos, relagcbes e atos atrelados a um significado
especifico.

Ja a cultura, se configura como esse sistema de significados conferidos pelo homem
que dialoga com os simbolos ou agrupados de simbolos de cada pessoa, de acordo com a sua
subjetividade, porém, inter-relacionado ao coletivo.

Conforme Sodré (1997, p. 3/4):

A cultura é um fendmeno social que representa o nivel alcangado pela sociedade em
determinada etapa historica: progresso, técnica, experiéncia de producdo e de
trabalho, instrugdo, educacdo, ciéncia, literatura, arte e institui¢des [...], “compreende-
se, sob o termo de cultura, o conjunto de formas da vida espiritual da sociedade, que
nascem e se desenvolvem & base do modo de producdo dos bens materiais
historicamente determinados.

Assim sendo o entendimento tangente a cultura pode estar atrelado as artes, religido,
literatura, historia, dentre outros, bem como, em valores, costumes significados e praticas
sociais comungadas por um grupo.

Segundo Canclini (1983, p. 29) a cultura se caracteriza como:

Producdo de fendbmenos que contribuem, mediante a representacdo ou reelaboracédo
simbdlica das estruturas materiais, para a compreensdo, reprodugéo ou transformacao
do sistema social, ou seja, a cultura diz respeito a todas as praticas e instituicfes
dedicadas a administracéo, renovacao e reestruturacdo do sentido.

A cultura se refere a expressdo da identidade particularizada de um povo, o qual

interfere na conduta das pessoas que se encontram agregada a mesma.


http://www.monografias.com/trabajos11/teosis/teosis.shtml
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Nessa Vvisdo, se pode observar que 0s costumes, tradi¢cdes, manifestacdes populares e
artisticas, dentre outros aspectos, fazem parte das peculiaridades da cultura, as quais sdo
expressas através da historia, memoria, oralidade e historia oral, assim como por meio dos
simbolos e da conduta dos integrantes das comunidades, tendo em vista as influéncias sob os
mesmos, e interacBes entre o individuo e a cultura.

Dessa forma, subentende-se que “as culturas”, devem ser reconhecidas e respeitadas,
visto que, quando relacionadas aos povos, também sdo Unicas e possuem estilos proprios,
oriundos da comunidade, arraigados a sua histdria, contexto social e econémico.

Assim, tendo em vista 0s objetivos em comum numa comunidade, 0s comportamentos
dos seus participantes vdo sendo moldados de acordo com os valores dominantes.

Araujo (2000, p. 09) menciona que:

Toda producdo cultural origina-se, desenvolve-se e difunde-se no campo social e
econdbmico. Como cultura e producdo especifica do homem, somente no seu
desenvolvimento € que ela se justificard completamente. Assim, a expressao cultural
local é sinénimo de auto realiza¢cdo humana no seu mundo, uma dimensdo social, em
determinado territdrio, de uma realidade politica e econémica.

Nesse contexto, “as culturas” se mostram como fator importante de unificagéo dentro
de uma comunidade, se apoiando, ou se amparando, no que representa um objetivo ou sentido
comum a uma sociedade, através das manifestacdes culturais. Sendo justificada de acordo com
0 desenvolvimento humano, uma vez que se trata de uma producéo do homem.

Dessa maneira, cultura se configura como uma caracteristica indicadora da capacidade
de um povo no que se refere a criagdo de elementos para formacéo de sua identidade e do seu
reconhecimento (CESNIK e BELTRAME, 2005).

De acordo com Burke (1989, p. 25):

O termo cultura tendia a referir-se aarte, literatura e masica (...) hoje, contudo
seguindo o exemplo dos antrop6logos, os historiadores e outros usam o termo
"cultura" muito mais amplamente, para referir-se a quase tudo que pode ser
apreendido em uma dada sociedade, como comer, beber, andar, falar, silenciar e assim
por diante.

Segundo o autor, diferente do passado quando se encontrava atrelado as manifestaces
artisticas, observa-se que, na atualidade, tendo em vista influéncia antropoldgica, o termo
cultura passou a ser utilizado de forma mais ampla, diferindo também do senso comum, bem
como que, cultura, de forma geral, se encontra inserida em quase tudo que se pode ser ensinado

e aprendido dentro de uma sociedade.


http://www.monografias.com/Arte_y_Cultura/index.shtml
http://www.monografias.com/Literatura/index.shtml
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Nessa perspectiva, sabe-se que a religiosidade ou o sagrado, se encontram, incutidos
nos aspectos culturais através dos simbolos. Assim sendo, tal relacéo entre o espaco e a cultura,
bem como a presenca de simbolos, podem ser percebidos através da construcdo das formas
produzidas através dos significados humanos, que se configuram como representacfes sociais
pautadas na subjetividade.

Para Jodelet (2002) existem trés fatores para a producéo de representacdes, sendo eles:
a cultura, a comunicacao e a insercdo. E essa producao de representacdes se encontra ligada aos
niveis: socioecondmico, educacional e ideoldgico.

Nao obstante, tais representacdes atuam como “uma forma de conhecimento
socialmente elaborado e compartilhado, com um objetivo pratico, e que contribui para a
construcdo de uma realidade comum a um conjunto social” (JODELET, 2002, p. 22). Logo,
segue aos interesses do grupo, tendo em vista que as produgdes simbolicas se expressam e
articulam na construcdo de identidades e praticas culturais.

Portanto, os simbolos ndo se configuram como uma transcricdo da realidade, mas a
representacédo social pautada nos aspectos culturais, tendo em vista interacdo entre o passado e
presente. Dessa forma, a representacdo pode ser comungada com todos, fortalecida por meio
das tradices.

N&o obstante, Agassiz (2004, p.54) afirma que, “integrada ao universo cultural a
religido assume uma caracterizac@o desenvolvida de acordo com a roupagem de cada sistema
simbdlico fazendo uso de mdultiplas mensagens axioldgicas que caracterizam os estamentos
sociais”.

Salienta-se que as culturas sdo plurais, distintas e sofrem variacdes diversas, tendo
cada uma as suas caracteristicas e peculiaridades, sistematizadas na inter-relacdo entre espaco
e tempo, logo a diversidade cultural deve ser observada, analisada e respeitada, haja vista, ndo
existe cultura superior ou melhor do que outra.

Santos (1983, p. 16) afirma que:

S6 se pode propriamente respeitar a diversidade cultural se entender a insercdo das
culturas particulares na historia mundial. Se insistirmos em relativizar as culturas e s6
vé-las de dentro para fora, teremos de nos recusar a admitir os aspectos objetivos que
o desenvolvimento histérico e da relacdo entre povos e nagbes impdem. N&o ha
superioridade ou inferioridade de culturas ou tracos culturais de modo absoluto ndo
ha& nenhuma lei natural que diga que as caracteristicas de uma cultura a faca superior
a outra.

Observa-se que no Brasil, a cultura se apresenta de forma heterogénea, variando,

principalmente de acordo com as regifes, haja vista, influéncias do processo de migragéo de
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povos, de acordo com a localidade de origem e de onde se instalaram. Assim, diversas tradi¢des
e festas culturais, ao longo do tempo, foram inseridas, unificadas e reinventadas na cultura
nacional.

Nesse sentido, um fator de grande relevancia na contribui¢éo do processo de interagéo,
insercdo e mediacdo de culturas foi a forca da religiosidade, através das manifestacdes do

catolicismo popular, festejos e tradi¢oes religiosas, conforme afirma Silva (2001, p. 23):

As festas e tradicBes populares, de um modo geral tiveram importante papel na
mediacdo entre as diversas culturas que se confrontaram a partir da colonizacéo do
Brasil. Coube a igreja a difusdo dessas manifestagdes, embora muitas delas fizessem
parte do gosto da populacdo portuguesa, que, mesmo em terras distantes, procuravam
pratica-las.

Assim, dentre outras, destaca-se a festa e as Folias em Louvor ao Divino Espirito
Santo, tendo em vista a sua difusdo em todo o Pais, atrelada a religido catdlica, seguida de
tradigdes religiosas por meio das manifestacGes populares. Ndo obstante, apesar de apresentar
caracteristicas semelhantes, sofreu variacGes e peculiaridades de acordo com a localidade em
que ocorre.

Nessa perspectiva, se pode observar os significados e significancias, o imaginario e o
ludico, o sagrado e o profano, presentes nas festas através das representacdes e demonstracdes
religiosas.

Dessa maneira, “os rituais populares do catolicismo brasileiro apresentam algumas
questBes intrigantes. Uma delas é a oscilacéo entre a festa da igreja e o festejo do povo, o que
pode ser observado na Festa do Espirito Santo” (BRANDAQ, 2004, p. 99).

Haja vista, que em todas as manifestagcdes populares, o sagrado e o ladico dialogam
entre 0s espagos, bem como que tal inter-relacdo se mostra necessaria para a continuidade da
religiosidade.

Sob esse aspecto, Silva (2001, p. 19) afirma que:

Compreender estes dois pélos que gravitam na vida religiosa necessitam dessa
efervescéncia para existiram. Como é o caso do sagrado e do profano que necessitam
da oposi¢do devido ao fato de ser através dela a permanéncia de suas existéncias. O
que adiantaria a existéncia do sagrado se ndo existisse profano, sendo assim todo
sagrado sO pode ser reconhecido a partir da existéncia do profano. Se nao existir algo
que possa ser considerado impuro. Afinal se tudo for puro tudo seré igual. O puro se
mostra melhor quando comparado com o impuro. Portanto o sagrado se mostra melhor
quando comparado com o profano. Quando comparado com outro sagrado temos
coisas iguais, e que chamam menos a atencao, pois ndo ha nada que o diferencie.
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De acordo com o exposto pelo autor, subtende-se que, para que o sagrado seja
reconhecido, deve-se haver a presenca do profano a fim de que haja diferenciacdo, o que serve
de amparo e oferece subsidios para analises tangentes aos simbolos sociais presentes nos
festejos.

Porém, se observado criteriosamente, tal festejo ndo se resume apenas em uma
manifestacao da religiosidade de um povo ou de varios povos, afinal, a presenca e inter-relacao
de elementos religiosos e culturais denota para uma amplitude muito além das manifestacdes
de fé, a qual abarca e faz vistas aos fen6menos artisticos e culturais de cada localidade, além
das influéncias sociais e econdmicas arraigadas a festividade, o que, também, se mostra como
cultura.

Assim, de acordo com a UNESCO (1989, p. 02), no que se refere as “Recomendacdes
Sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular” a cultura tradicional e popular siao

definidas como:

A cultura tradicional e popular € o conjunto de criagBes que emanam de uma
comunidade cultural fundadas na tradi¢do, expressas por um grupo ou por individuos
e que reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade enquanto
expressdo de sua identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem
oralmente, por imitacdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre
outras, a lingua, a literatura, a masica, a danca, 0s jogos, a mitologia, 0s rituais, 0s
costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.

Tais aspectos culturais, religiosos e artisticos, amparados nas tradi¢fes através das
memorias, oralidade e histdrias, se apresentam como expressdo da identidade social e cultural
dos povos, o que ndo deve ser confundido com costume ou tradigdes, como ocorre
corriqueiramente junto ao senso comum.

Assim, apesar de atrelados a cultura, costumes e tradi¢fes diferem-se da mesma. A
cultura, conforme visto, é plural, e engloba varios aspetos, tais como costumes, tradicdes,
memorias, religiosidade, artes, dentre outros.

Logo, a cultura popular se refere diretamente e de forma mais especifica as
representacdes, significados e significancias de comunidades, ressaltando as expressdes de sua
identidade prépria.

De forma sucinta, a cultura, além dos significados, envolve todos o0s tragos
caracteristicos de uma sociedade e em diversos ambitos das atividades humanas, assim como
engloba cultura popular e o patriménio cultural.

Diante disso, salienta-se que é de grande relevancia, além de desafiador e interessante,

a discussdo entre memoria, cultura e representac@es sociais, pois, através dessa interagdo, se
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torna possivel a compreensao do lugar e da valorizacdo da identidade de uma comunidade, em
especial, na Folia em louvor ao Divino Espirito Santo em Campo Alegre de Goiés.

Dessa maneira, o trabalho foi dividido em trés partes. A primeira delas versa acerca
das contribuicGes das memorias, da oralidade, e a influéncia da cultura popular na Folia do
Divino Espirito Santo em Campo Alegre de Goias. Destaca-se também a estreita relacdo entre
cultura e sociedade, sob a 6tica da Folia, a partir dos cantos presentes no seu ritual e que
apresentam a dimenséo oral e escrita da memdria que se pretende transmitir.

Na segunda parte é realizada uma abordagem sobre a Folia utilizando os recursos
imagéticos. Assim, apresenta a génese da cidade de Campo Alegre e sua localizacdo, a qual se
deu a partir de um pouso de tropeiros anteriormente denominado por “Calaga”; realiza uma
discusséo sobre a cultura popular, seus festejos, e a inter-relacdo com o catolicismo popular;
apresenta ainda os preparativos e pontos fortes da Folia; 0s giros, 0s pousos, as rezas, a devogéo,
as dancas, cargos e momentos, assim como a relacdo entre o sagrado e o profano, a devogéo e
a oferta de alimentos, os ritos e a sociabilidade, as faces das expressdes populares em meio aos
festejos, bem como descri¢do dos simbolos e tramites presentes na Folia.

Para essa etapa, os subsidios do autor Carlos Rodrigues Branddo, que enfatiza sobre a
religiosidade, a cultura popular, o catolicismo popular e as festas religiosas no estado de Goias,
foram utilizados, devido a relevancia das suas contribuicdes atreladas a tematica, bem como a
autora Nei Clara de Lima que aborda e descreve, especificamente, acerca da Folia do Divino
Espirito Santo em sua Dissertagdo de Mestrado, por meio da obra “Pilar: um giro pelo sagrado”.

A terceira e ultima parte € apresentada em forma de ANEXO. Nela colocamos um
livreto elaborado sobre a Folia que pode ser utilizado no ensino da Historia Local,
especificamente na 5.2 série do ensino fundamental. O objetivo é promover a¢des educativas
numa acdo complementar da escola possibilitando uma maior discusséo e significado da cultura

no processo de formacédo da cidadania.
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PARTE I

AS CONTRIBUICOES DAS MEMORIAS E ORALIDADE E A INFLUENCIA NA
CULTURA POPULAR NA FOLIA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM CAMPO
ALEGRE DE GOIAS

Neste relatorio do Trabalho de conclusdo de Mestrado nosso objetivo € apresentar
aspectos da cultura popular na tradicéo religiosa na Folia do Divino Espirito Santo em Campo
Alegre — GO. Dentre estes aspectos destacamos que a oralidade exerceu papel fundamental ao
longo dos tempos, tendo em vista que muitas historias, as quais confirmadas anos mais tarde,
bem como a cultura popular se mantiveram vivas em virtude da memoria oral, atrelada ao senso
comum. Mas é preciso ter claro que a oralidade apresenta-se também nos textos escritos. Nesse
sentido, nossa proposta é analisar as cantigas e o terco cantado reforcando suas caracteristicas
ligadas a tradicdo religiosa da Folia.

Segundo Santos (2009, p.11):

A cultura se desenvolve a partir da possibilidade da comunicacéo oral e a capacidade
de fabricacdo de instrumentos para propagar essa oralidade, resultando em uma
memodria coletiva de uma determinada comunidade. Desse modo, a comunicacéo oral
se torna, entdo, um processo essencial da cultura, ou seja, a linguagem é um produto
da cultura; mas, a0 mesmo tempo, ndo existiria cultura se 0 homem ndo tivesse a
possibilidade de desenvolver um sistema articulado de oralidade. A invencdo da
escrita e a mudanga de um estéagio de consciéncia em outro provocam transformacées
profundas nos processos mentais e nas estruturas sociais.

Assim, muitos conhecimentos e parte das culturas dos povos foram passados de
geracao a geracdo, através da historia, seja oral ou registrada.

Logo, observa-se que as memdarias e oralidade se inter-relacionam e se complementam,
e sdo essenciais na formac&o cultural e memoria coletiva dos povos, bem como na propagacao
e manutencdo das tradigdes e atos de determinadas comunidades ou grupos. Nesse sentido,

Morigi, Rocha e Semensatto (2012) convergem como Santos (2009) ao afirmar que:

A transmissdo da tradicdo, ancorada nas lembrancas e aprendizados passados que se
alojam na memoria individual e coletiva, através da experiéncia socialmente
compartilhada, ressalta a importancia da festa enquanto pratica para a continuidade da
cultura local. A transmissdo da tradicdo, através da memdria, possibilita a producédo
dos sentidos que sdo compartilhados, como um processo ativo e dindmico, fruto das
relagdes de poderes ja instituidos que constréi aquilo que reconhecemos como parte
da cultura humana (MORIGI, ROCHA E SEMENSATTO, 2012, p. 01).
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De forma sucinta, subsiste uma vinculacdo entre as memorias pessoais, as memorias
coletivas de determinados grupos e a um ambito maior que é a memdria da tradi¢do a qual é
expressa pela linguagem e signos, decorrente das vivéncias na sociedade. O que reforca a
pratica quanto a perpetuacdo da cultura local.

Nessa perspectiva, cabe mencionar a estreita relagdo entre a oralidade, a histéria e a

cultura popular, conforme mencionado por Meihy (1996):

Nesse sentido, a histdria oral mantém um vinculo importante com a meméria, e vice-
versa. A transposicdo das narrativas da memoria para a historia, a sociologia, a
antropologia ou outra qualquer disciplina académica, no entanto se d na capacidade
de didlogo entre a memdria, da mediagao da histéria oral e a historia ou suas correlatas
irmés. (MEIHY, 1996, p.62).

Nesse contexto, foi através da capacidade de didlogo entre memoria, histéria oral, e
historias correlatas que as tradi¢des religiosas e culturais foram transmitidas por séculos entre
0S povos, e se mostram presentes nas festas populares em todo o mundo, como o caso das Folias
em louvor ao Divino Espirito Santo no Brasil e, em especial, na cidade de Campo Alegre em
Goias. Segundo Abreu e Coriolano (2003, p. 79), “as festas religiosas estdo entre as mais fortes
expressoes da cultura brasileira, sendo significativa a quantidade e a diversidade de celebracoes
que acontecem’.

No 1.° canto “Pedido de Agasalho” podemos perceber como se articulam os varios
tempos da memdria. Desde o tempo longo da tradi¢do religiosa ao tempo do dia-a-dia do

trabalhador.

CANTO PEDIDO DE AGASALHO

1% A pomba veio avoando e o Divino Resplendor,

regulava as 5:00 horas, na sua casa chegou;

28 Encheu a casa de luzes, clareou os quatro cantos,

pra nela receber o Divino Espirito Santo;

32 A pomba veio avoando, com seu povo no trabalho,
procurou a vossa casa, pra pedir-lhe agasalho;

43 A pomba veio avoando, na hora da Ave Maria,
agasalha esse retrato, de uma noite para o dia;
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52 A pomba veio avoando, e a pomba da Redencéo,

agasalha esse retrato, da um pouso pros folides;

62 Viva o cravo e viva a rosa, viva a flor em que nasceu,

e viva a dona da casa, que o retrato recebeu;

72 Pai Nosso Ave Maria, pelo sinal da cruz,
Pai, Filho, Espirito Santo, para sempre amém Jesus.

De acordo com Santos e Nunes (2005, p. 98):

As festas constituem um dos principais momentos do catolicismo popular. E dificil
imaginar o cotidiano de uma pequena cidade brasileira sem as agitacfes das novenas,
santas missdes, acompanhamentos e procissdes. Essas sdo algumas expressdes de
religiosidade que acabam por se tornar um grande instrumento para se compreender a
sociedade na qual estdo inseridas (p. 98).

Na visdo de Ferreira (2009, p. 11) as festas religiosas se constituem como “uma das
mais antigas manifestagdes da vida social no Brasil. Elas diferem umas das outras conforme a
época e a sociedade, mas, invariavelmente, representam os valores, reforcam as estruturas
sociais e ajudam a construir a identidade de um grupo”.

Cabe salientar que a oralidade, como a histéria, apesar de caminharem juntas, sao
distintas e fazem parte do cotidiano humano. Assim sendo, observa-se que todo o individuo é
dotado de capacidade narrativa, criativa e interpretativa, baseado na subjetividade de cada um,
seja na condicdo de ouvinte ou contador.

Nesse contexto, se pode aferir que a transmissao inicial de conhecimentos e saberes
entre povos durante muito tempo pautou-se na oralidade e, nos dias atuais, subsiste na
comunicacdo e formas de transmissdo de conhecimentos orais primarios em varias sociedades
(ONG, 1998).

Nao obstante, “o estudo cientifico e literario da linguagem e da literatura, durante
séculos e até épocas muito recentes, rejeitou a oralidade” (ONG, 1998, p. 16), tendo em vista a
questdo da confiabilidade, o que denota certo preconceito.

Sob esse aspecto, Lima (1998, p. 01) afirma que:

Pois é justamente sobre esta tradi¢do, na forma de narrativas orais, que me debrugo
por acreditar que, ao contarem sobre o passado da regido transmitido pela memdria
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coletiva, projetam outras geometrias sobre aqueles eventos, enriquecendo-0s com
novos contornos e nuangas inusitadas. (LIMA, 1998, p. 01).

Para autora, as narrativas orais servem de amparo, uma vez que a partir da historia
local narrada por meio da memoria coletiva 0s eventos sdo enriquecidos sob novos enfoques.

De acordo com Souza (2013, p. 01) “a oralidade constitui-se, nos dias de hoje, em um
importante campo de investigacdo histdrica. E impossivel negar o seu avango e evolugio na
historiografia brasileira, cumprindo funcéo cada vez mais destacada nos estudos regionais”.

Dessa forma e, conforme entendimento, a oralidade também se apresenta como objeto
de estudo do ambito historico, visto que faz parte do contexto humano, e ndo ha como negar
sua relevancia.

Em uma visdo mais poética, Bosi (1979, p. 30) menciona que:

E se um dia a classe pobre alcancar a gestdo sobre seu destino, a sua cultura ndo
deixara de englobar valores dos que trabalham, valores que se opdem aos dos que
dominam. Valores como interesse verdadeiro pelo outro, a maneira direta de falar, o
sentido do concreto e a largueza em relagdo ao futuro, uma confiante adesdo a
humanidade que vier, tao diferente do projeto burgués para 0 amanhd, da redugéo do
tempo ao contébil que exprime o predominio do econdmico sobre todas as formas de
pensamento.

Nesse sentido, destaca-se que, ao longo dos séculos, as narrativas se mantiveram
firmes e fortes na cultura popular através da oralidade, e ainda se fazem presentes. Destarte, 0s
seres humanos vivem cercados de historias registradas e, também orais em seu dia a dia.

No 3.° canto “Agradecimento da Mesa”/ “Bendito da Mesa”, podemos perceber

99 ¢ A

claramente as marcas da oralidade nas palavras “ful6”, “assent6”, assim Como em outros cantos.

CANTO AGRADECIMENTO DA MESA

Alvorada do nobri altar, Divino Espirito Santo,
Procurou a rica méza, pra rezar o benedito,

Deus os salve a rica méza, infeitada de fulo,

Que hoje foi abencoada, do Divino Resplendor;
A pomba veio avoando, nessa méza ela assento,
Veio dar o0 viva-viva, a esse nobre morado;
Bendito Louvado seja, sdo trés palavra de Deus,
Pai, Filho, Espitiro Santo, seja pelo amor de Deus;

Deus li pague a bela janta, que vos deu pra companhia,
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A de ser recompensado, nos pés da Virgem Maria.

Lima (1990, p. 53), em sua obra “Pilar: um giro pelo sagrado” afirma que “as
lembrancas que me contavam sobre suas vidas e o passado da cidade formavam narrativas, no
sentido de associarem a singularidade de suas visdes com fatos importantes a toda
comunidade”.

Ha& de se mencionar a diferenciacdo entre Oralidade e Histdria Oral, visto que a
oralidade se refere aos saberes armazenados na memdria humana oralmente transmitidos, e a
historia oral se apresenta como “uma metodologia que permite a constituicdo de fontes
histéricas e documentais por meio do registro de testemunhos, depoimentos e narrativas”
(SOUZA, 2013, p. 01).

De acordo com Brand&o (1997, p. 228) entende como auténtico que “o texto literario
— escrito ou oral — fale daquilo que é importante para a cultura em que se inscreve e a qual se
destina”.

Assim sendo, ha se observar gque a historia oral proporciona o conhecimento de outras
narrativas, realidades ou visdes de uma historia em um mesmo contexto, visto que subsistem
diversas versdes e visdes atreladas a subjetividade dos narradores que, quando sistematizadas,
podem conferir um entendimento amplo acerca de uma narrativa histdrica.

Ainda, segundo Brandéo (1997, p. 230)

Reduzir o conceito de literatura & forma escrita ou a algumas de suas concepg¢des
modernas (ou ocidentais) seria perder de vista a universalidade de um fenémeno que,
como a linguagem, parece ser proprio do homem e, como tudo que é universalmente
humano, apresenta-se marcado de diferencas capazes de garantir a identidade cultural
dos grupos que 0 produzem e consomem.

Dessa maneira, subtende-se a relevancia da oralidade, tendo em vista a preservacgao da
linguagem, do humano e da identidade cultural de povos.

Para Zumthor (2005, p. 70) todo o aparato tecnologico das midias que usam 0s recursos
da narrativa e audiovisual (telejornais, cinema etc.) se configuram como “um esfor¢o da
humanidade (depois de séculos em que toda cultura foi transmitida por formas de escrita) para
reencontrar a autoridade da voz viva”.

Nessa perspectiva e, no que se refere a transmissdo de saberes culturais por meio da
oralidade, o “narrador” assume um papel de grande relevancia, uma vez que as vivéncias,
tradigcOes e os fatos, de certa forma, estdo em seu poder, tendo em vista que se encontram

guardados através das suas memorias, sendo ele o responsavel pela interpretacéo e fomentagé&o.
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Assim, Zumthor (1997, p. 225) entende o narrador como papel principal nesse processo, uma
vez que se caracteriza como “o individuo de que se percebe, na performance, a voz e o gesto,
pelo ouvido e pela vista”. Ja aos ouvintes, entende que esse “possui dois papéis: o de receptor
e de coautor” (1997a, pg.242), bem como que a inter-relagéo entres os mesmos néo se desfaz.

Moraes Filho (1986, p.33) descreve que “as marcas do narrador prendem-se ao conto
como as marcas das mdos do ceramista prendem-se ao vaso de ceramica”, o que denota as
interferéncias realizadas pelo papel do narrador, tendo em vista a sua visdo pautada no espaco
intimo do individuo.

Né&o obstante, Freire (1993, p. 99) afirma que:

Toda a relagdo que 0o homem tem com a realidade que vive, e nela, traz consequéncias,
ele é um interferidor, ndo é um ser passivo [...] é esse poder de se integrar, de refletir,
de criticar de se adaptar e de adaptar o meio as suas necessidades que langa 0 homem
num dominio que lhe é exclusivo: o da historia que € construida pela cultura.

Nessa perspectiva, cabe salientar que “a narrativa ¢ um poderoso instrumento para
produzir significado que domina grande parte da vida em uma cultura de soliléquios na hora de
dormir ao peso do testemunho do nosso sistema legal” (BRUNNER, apud LEITE e
FERNANDES, 2007, p. 08).

Dessa forma, as pessoas demonstram a capacidade da transmissdao de saberes e
experiéncias por meio da histdria oral, afinal:

A lacuna que se anuncia pode ser preenchida pela Historia Oral, registrando memdrias
de pessoas vivas que servem de documento para o futuro, principalmente na América
Latina onde as culturas ndo costumam escrever suas proprias memorias. A Histéria
Oral permite ainda apreender as préaticas laborais, artisticas, artesanais, folcléricas;

todo arcabouco de representacdes e simbolizacGes; os ritos e os mitos (OLIVEIRA,
2009, p. 07).

E, também, nesse contexto, que a oralidade se insere, a fim de contribuir com a historia,
através das memdarias, bem como diversos aspectos culturais.
Segundo Thompson (1992, p. 17):

A histdria oral pode dar grande contribuicdo para o resgate da memdria nacional,
mostrando-se um método bastante promissor para a realizagdo de pesquisa em
diferentes areas. E preciso preservar a memoria fisica e espacial, como também
descobrir e valorizar a memoria do homem. A memdria de um pode ser a memoria de
muitos, possibilitando a evidéncia dos fatos coletivos.
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No quarto canto “Catira” podemos observar que ele atualiza as narrativas orais sobre

o0 cotidiano na dimenséo do profano.

CANTO CATIRA

Todo homem casado, tando perto da muié ele é santin,
quando faz a retirada, ele € o engracado,

todo homem casado, tem seu segredo guardado.

Assim sendo, cabe destacar que sdo as memorias acumuladas pela histéria oral que
apontam caminhos e promovem conhecimentos tangentes ao processo historico, fazendo
resplandecer fatos até entdo encobertos, ou pouco conhecidos, expondo o cotidiano e
experiéncias de pessoas, ou grupos. Apesar disso, “a arte de narrar esta definhando porque a
sabedoria — 0 lado épico da verdade - esta em extingdo” (BENJAMIN, 1994, p. 200 ¢ 201).

Para Lima (1998, p. 03):

Muito diferente do que tem sido usual na interpretacdo historiografica de Goias, que
insiste em congelar o dado na sua face de objetividade, a tradicdo oral evoca o
passado, pelo recurso do encantamento, tornando-o significativo na
contemporaneidade. A foto ainda esté la até hoje, ndo tem inverno que desmancha
aquela foto, como a dizer que ainda hoje ressoam os ecos da escravidao, projetados
na imagem da santa protetora dos cativos desertores. O imaginario que produz o relato
- de estilo agndstico - desses acontecimentos ndo pode concebé-los como obra de
forcas puramente humanas, ou melhor, essas forcas, para lograrem éxito, demandam
a intervencdo de outras, do dominio sagrado: A imagem é importante!

No 2.° canto “Saudacdo do Altar” observamos uma narrativa que naturaliza essa

dimens&o do sagrado na memoria popular.

CANTO SAUDACAO DO ALTAR

12 Deus vos salve o sol e a lua que alumeia o céu e a terra,

Deus vos salve as trés pessoas da Santissima Trindade;

22 Deus vos salve o sol e a lua que alumeia o céu e a terra,

Deus vos salve as trés pessoas, numa sé Deus se encerra;

32 A frente do seu terreiro, todo enfeitado de flor,
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enfeitou para recebr o Divino Resplendor;

42 A pomba veio avuando, a pomba da Redencéo,

procurou o vosso altar, pra fazer a saudacao;

52 Deus vos salve nobre altar, todo enfeitado de branco,

que hoje foi visitado, pelo Divino Espirito Resplendor;

62 Deus vos salve nobre altar, todo enfeitado de branco,

que hoje foi visitado, pelo Divino Espirito Santo;

72 Deus vos salve nobre altar, e todos os santos que estéo dentro,
que hoje foi visitado, pelo Divino Sacramento;

8?2 Deus vos salve nobre altar, onde Deus fez sua morada,

Onde mora o Célice Bento e a Hostia Consagrada;

92 Ajoelha meus irméo, ponha seu joelho no chéo,

este altar estd saudado, com todas invocacao;

102 Assombreia com retrato, com a bandeira vermelha,

neste mundo e la no outro, sera a luz que te alumeia.

Dessa forma, cabe mencionar que as fontes orais também se caracterizam como
ferramentas promotoras de subsidios para que se possa entender a historia, realidades, vivéncias
e o processo cultural de um povo, uma vez que “oS cantos e rezas transmitidos oralmente
durante a festa possibilitam compreender a forca da tradigdo oral que nutre praticas religiosas
passadas resinificadas em novos contextos” (FIGUEIRA, 2014, p. 31).

Porém, a oralidade, apesar da sua grande importancia na construcdo do processo
histérico, manutencao e fomentacao da cultura popular, tem suas limitacdes, tendo em vista as
interferéncias tangentes as interpretagdes, atreladas a subjetividade, motivo pelo qual, apesar
da sua relevéncia, a histéria ndo pode se ater exclusivamente ao memorialismo. 1sso porque

deve ser submetido ao método de pesquisa.
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Paralelamente, ha de se considerar ainda que a memoria humana é passivel de falhas,
0 que pode, isoladamente, comprometer a cronologia e veracidade da totalidade dos fatos, haja
vista, conforme exposto anteriormente, memorias e oralidade se inter-relacionam em se
complementam, motivos pelos quais a analise oral deve se ater de forma pluralista, pautando-
se em diversas fontes, sem desprezar jamais os dados histéricos comprovados, de forma a
producéo do alinhamento entre 0s mesmos na construcao da informagcéo.

Sob a 6tica de Meihy (2005, p. 17) a oralidade se apresenta como “um recurso moderno
usado para a elaboracéo de documentos, arquivamento e estudos referentes a experiéncia social
de pessoas e de grupos. Ela é sempre uma historia do ‘tempo presente’ € também reconhecida
como ‘historia viva’.

Mais adiante, Meihy (2005, p. 21) afirma que:

A oralidade pode tornar-se fonte desde que seja materializada em gravacdes e usada
intencionalmente [...] musicas gravadas ou presentes em manifestacGes populares,
tradicGes orais e literatura oral, romarias, terreiros de candomblé, desde que coletados
para pesquisas ou mesmo para meros registros sonoros e gravados, sao fontes orais.

No entendimento de Correia (2011), a oralidade apresenta uma questdo de grande
relevancia, tendo em vista a sua inter-relagdo com a memoria, que, por sua vez, tem relacao
com a historia, 0 que se constitui em um processo mais amplo, o qual ndo se limita em apenas
voltar ao passado e apenas conhecé-lo, haja vista, através do mesmo, se pode atingir o universo
dos significados atrelados aos acontecimentos do passado, assim como os fatores que o trazem
a baila ou ao esquecimento, seja de forma voluntaria ou néo.

Outro fator relevante se caracteriza pelo didlogo entre as memorias individuais,
caminho esse que, pelo cruzamento das mesmas, se pode chegar a memoria de um grupo. Haja
vista, a reconstrucao da identidade individual se encontra subordinada a integragdo do individuo
no grupo em que se encontra inserido e, portanto, comunga suas vivéncias (CORREIA, 2011).

Diante do exposto, se pode observar a forca da oralidade presente nos festejos em
louvor ao Divino Espirito Santo em todo o Brasil, bem como no municipio de Campo Alegre
de Goias. Assim sendo, o ato de sistematizacdo da Folia se configura em um ato promotor e
fortalecedor da sociabilidade entre os participantes (imagem 44).
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Imagem 01: Um dos diversos momentos de sociabilidade durante os festejos.

T BE R f

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

De acordo com Tanno (2003), a sociabilidade pode ser entendida como o espago onde
0 universo ludico se incube da criacdo de amizades, de solidariedade, formas de convivio e 0s
varios espagos onde sdo concretizadas, ou estreitamento das relagdes, sejam coletivas ou
individuais, assim como de influéncia e poder através do cotidiano, visto que, 0S espacos
comungados entre participantes se configuram como um ponto de reafirmacéo ou traducao de
identidade de um povo ou comunidade.

Fator esse que se mostra presente em toda a Folia em louvor ao Divino Espirito Santo,
visto que abarca os diversos tipos de participantes do festejo, e nos mais diversos ambitos.
Porém, ha de se mencionar que a questdo tangente a sociabilidade presente na festa vai além
dos festejos, visto que €, também, por meio dela, que lacos de amizade, parcerias e solidariedade
sdo firmados.

Afinal, durante todo o ano de planejamento, as familias se encontram, planejam,
socializam, comemoram e comungam seus propdsitos. Lagos esses que permanecem e se
apresentam no cotidiano dos campo-alegrenses.

Nesse contexto, cabe destacar que o ensino de histdria envolvendo oralidade como
didatica, através de entrevistas, gravacGes, depoimentos e relatos pode proporcionar que as
aulas se tornem mais dindmicas, bem como oferecer maior autonomia aos alunos, além de

legitimar o contetido estudado através do empirismo. Ainda assim, o desenvolvimento de um
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trabalho a partir de fontes orais se apresenta como uma rica perspectiva para obtencao de novos
saberes.

Porém, para que o trabalho desenvolvido possa resultar em aprendizagens
significativas, se torna necessario, também, a interacdo, no sentido de ouvir os alunos, na
perspectiva que a dinamicidade tangente as aulas se constitua em um espaco para reflexdo
critica e mudancas.

Atreladas a histdria, bem como histdria oral e oralidade, as memarias se mostram como
parte relevante nesse processo, tendo em vista que, dentro da cultura popular, sdo transmitidas
aos demais, apresentando, em muitas vezes, novos significados, visdes e significancias a uma
historia especifica, ou mesmo de um local.

Fator esse que fica evidente em Lima (1990, p. 29) ao afirmar que:

Na memdria que os moradores guardam do lugar, permanece viva a classificacéo
étnica que a igreja ajudou a difundir no Brasil colonial. Dessa maneira, mesmo que as
ruinas arquiteténicas tenham contribuido, juntamente com outras causas, para fazer
ruir a diferenciacdo entre negros, mulatos e brancos, ela é lembrada como parte da
histéria local.

Assim sendo, salienta-se que, através da oralidade e das memdrias, torna-se possivel a
reconstrucdo e transmissao de valores e conhecimentos, tradicGes, saberes principios e crencas
referentes a cultura local.

Logo, consequentemente, os significados conferidos se encontrardo atrelados as
interpretacdes, subjetividades, ressignificacOes e releituras da pessoa que a transmite, o saber;
0 narrador.

De acordo com Neves (1988, p. 18):

O conceito de meméria € crucial porque na memoria se cruzam passado, presente e
futuro; temporalidades e espacialidades; monumentalizacdo e documentacgdo;
dimensbes materiais e simbolicas; identidades e projetos. E crucial porque na
memoria se entrecruzam a lembranca e o esquecimento; o pessoal e o coletivo; o
individuo e a sociedade, o publico e o privado; o sagrado e o profano. Crucial porque
na memoria se entrelagam registro e inven¢do; fidelidade e mobilidade; dado e
construcdo; histdria e ficcdo; revelagdo e ocultacéo.

Nessa Otica, observa-se que a conceituacdo de memarias € muito mais abrangente,
portanto, holistica, dotada de possibilidades e interagdes, quando presente, passado e futuro se
inter-relacionam. Porém, apesar de atrelada a historia, bem como a oralidade, a memdria se

mostra distinta de ambas.
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Em suas consideragdes, Seixas (2004, p. 40) evidencia tal diferenciacao entre memoria
coletiva e historia, bem como apresenta a inter-relacdo entre memdrias, oralidade e historia ao

mencionar que:

A memoria coletiva, sendo, sobretudo oral e afetiva, pulveriza-se em uma
multiplicidade de narrativas; a historia é uma atividade da escrita, organizando e
unificando numa totalidade sistematizada as diferencas e lacunas. Enfim, a historia
comeca seu percurso justamente no ponto onde se detém a memoria coletiva.

Assim sendo, evidencia-se tal diferenciacdo, visto que a historia sistematiza o todo, de
forma a alinhar as diferencas e promover o preenchimento das lacunas, tudo isso através da
escrita.

Jad a memdria coletiva, essa se da também pela oralidade, histéria oral e pela
afetividade, apresentando uma série de narrativas atreladas a subjetividade dos narradores e,
conforme visto organizados pela historia.

De acordo com Portelli (1997), subentende-se que a memoria ndo se trata
exclusivamente de um sistema passivo, o qual se atém apenas ao armazenamento de histérias e
fatos e vivéncias, mas de um mecanismo ativo e dotado de criatividade que, por sua vez,
apresenta diversos significados e interpretacdes, o que justifica os detalhes descritos por Coelho
(1983). Logo, a memdria se apresenta como um sistema dotado de dinamicidade e movimento.

Figueira (2014) ao citar Hoornaert (1990) destaca que “os fragmentos da memoria dos
antepassados sdo transmitidos” e como sugere Hoornaert, estes “(...) ndo sdo simples mortos
(...) a presenca deles é continuamente evocada”, uma vez que a memdria se mantém viva por
meio da historia.

Conforme mencionado por Harres (2008):

A memo@ria, mais que a historia, parece estar exercendo um fascinio e ocupando um
espaco politico importante. Cabe interrogar e refletir sobre o papel legitimador que
novamente a historia esta sendo chamada a cumprir, agora em relacdo a composicéo
dos acervos de memoria (HARRES, 2008, p. 105).

Assim sendo, observa-se a utilizacdo paralela das memorias, através da oralidade em
diversos ambitos, principalmente nos que estdo atrelados a questfes culturais e sociais. Logo,
as memorias se configuram como constituintes da identidade sociocultural de uma comunidade,
bem como do seu local e sua posigéo frente as demais.

Del Priori e Horta (2012, p. 07) ressaltam os festejos populares como:

“Lugares de memoria”. Locais esses onde se cruzam as memorias pessoais, familiares
e outras [...] lugares materiais ou ndo materiais, onde se encarnam e cristalizam as
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memodrias de uma nacdo: uma bandeira, um monumento, uma igreja, uma imagem,
um sabor; reconstroi-se, por essas memorias, a representacdo que um povo faz de si
mesmo [...] o modelo sobre o qual tal meméria é construida.

Principio esse que dialoga com Neves (1988) ao mencionar sobre o intercruzamento
entre o passado, presente e futuro sistematizados por meio da histéria.
E ¢ nesse chamado “lugar de memoria” que todo um ritual se representa na tentativa

de reforgar o sagrado como vemos no canto 5°, “Despedida”.

CANTO DE DESPEDIDA

12 Deus vos salve a luz do dia, salve Deus a claridade,

Deus vos salve as trés pessoas, da Santissima Trindade;

22 Deus vos salve o sol e a lua, que clareia o céu e a terra,

Deus vos salve as trés pessoas, que uma sé Deus encerra;

32 Divino desceu do céu, no tremer do orvalho,

Ele veio agradecer, este seu bom agasalho;

42 Deus Ihe pague sua despesa, Deus lhe pague o agasalho,

Divino Espirito Santo pagara vosso trabalho;

52 Deus lhe pague sua despesa, Deus lhe dé muito que dar,

algum erro que fizemos, vos a de nos perdoar;

62 Os senhores la de dentro, homens, mulheres e meninos,

venha beijar o Divino, que ele ja & vai se embora;

72 Os senhores la de dentro, homens, mulheres e meninos,

venha beijar o Divino, que ele ja esta se despedindo;

82 Despedida, despedida, despedida em Belém,

despedida deste ano, até pro ano que vem;
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92 Despedida, despedida, despedida de S&o José,

até pro ano que vem, se ele mesmo ainda quiser;

102 Despedida, despedida, despedida em Sao Francisco,

I4 vai o Divino embora, ficard na paz de Cristo;

112 Senhores donos da casa, ramalhete de fulf,

seja hoje abencoado, pelo Divino Resplendor;

122 Senhores donos da casa, sua senhora e seus meninos,

ha de ser muito ajudados, com os poderes do Divino;

132 A pomba vai avoando, carregando esta Folia,

senhores donos da casa, até a volta, até um dia;

142 A pomba vai avoando, dano suspiro téo profundo,

la vai o Divino embora, visitando a todo o0 mundo;

152 Os anjos cantou no céu, ca na terra nds também,

Pai, Filho, Espirito Santo, para todo sempre amém.

De acordo com Cunha (1987, p. 99), é através da memoria que “a cultura que em
situacdo de intenso contato, ndo se perde ou se funde simplesmente, mas adquire uma nova
funcdo” onde, através das representagdes, € possivel aferir a o paralelo entre “as relagdes sociais
as formas como os individuos ou grupos se percebem os demais” (CHARTIER, 2009, p. 49).
Ainda, segundo Chartier (1988, p. 17):

As representacbes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posi¢do de quem os utiliza. (...) As percepgdes do
social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros,
por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os
proprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigacdo sobre as
representacdes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de
concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em termos de poder e
dominacdo. As lutas de representacBes tém tanta importancia como as lutas
econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
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impor, a sua concep¢do do mundo social, os valores que sdo seus, e 0 seu dominio.
Ocupar-se dos conflitos de classificagdes ou de delimitaces néo é, portanto, afastar-
se do social — como julgou uma histéria de vistas demasiado curtas - , muito pelo
contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento tanto mais decisivos quanto
menos imediatamente materiais.

Assim sendo, a forca da representagdo pode ser dividida por todos e deve ser
fortalecida por meio da tradi¢do, exatamente como ocorre nas manifestacfes populares, tendo
em vista a transmissdo das tradicdes por meio dos relatos — oralidade e memarias — bem como
das vivéncias — memodria e historia.

Diante disso, a oralidade se mostra como um atributo humano por meio do qual se
torna possivel a transmissé@o de saberes a outras geracdes por diferentes mecanismos e recursos
amparados pelo empirismo, a partir dos fatos retidos nas memorias.

No que se refere ao entendimento das mudancas sociais, para Bosi (1994, p. 19), as
memorias dos mais velhos se apresentam como fatores relevantes para comparacdo das
realidades em tempos distintos, bem como das transformacGes presentes nas manifestacoes

culturais, com vistas as Folias em louvor ao Divino Espirito Santo:

Nelas é possivel verificar uma histéria social bem desenvolvida: elas ja atravessaram
um determinado tipo de sociedade, com caracteristicas bem marcadas e conhecidas;
elas j& viveram quadros de referéncia familiar e cultural igualmente reconheciveis:
enfim, sua memoria atual pode ser desenhada sobre um pano de fundo mais definido
do que a memdria de uma pessoa mais jovem, ou mesmo adulta, que, de algum modo,
ainda esta absorvida nas lutas e contradi¢fes de um presente que a solicita muito mais
intensamente do que a uma pessoa de idade (BOSI, 1994, p. 19).

Assim sendo, as expressdes populares denotam, através da histéria, oralidade e
memoarias, a cultura de um povo, bem como seus aspectos sociais, sua organizagdo, lutas,

dissabores e subjetividades.

A folia conforma um universo semantico que permite apenas ndo entrever, através
dela, uma modalidade de expressdo religiosa, mas também manifestacfes de outras
esferas da vida coletiva, tais como um sistema de distribuicdo de alimentos,
concepcdes de tempo, espaco, etc (LIMA, 1990, p. 57).

Desta forma, torna-se possivel a reconstrucdao e conhecimento da historia através da
sistematizacdo, mas ndo apenas isso.
De acordo com Del Priore (1994, p. 10), além dos simbolos e reconstrucdo e

conhecimento da histéria, as manifestagdes populares podem ser entendidas, também, como:



39

Uma expressdo teatral de uma organizacao social é fato politico, religioso e simbdlico.
As dangas e musicas permitem introjetar valores de uma vida coletiva, além do
descanso, da alegria, da partilha dos sentimentos coletivos. Ajuda a suportar a
exploragdo e reafirma lagos de solidariedade ou marca as especificidades. Ha
perpetuagdo nas procissdes, desfiles, desafios além da mistura de ganhadores e
perdedores pelos prazeres.

Nesse sentido, as fontes orais, ou historia oral, publicadas por autores que se objetivam
no estudo e divulgacdo das manifestagdes populares também serdo adotadas com finalidade da
manutencdo do concreto e do ludico, da expressdo cultural, assim como da demonstracdo da
forca e relevancia na cultura local, assim como principios e valores da coletividade.

Itani (2003, p. 47), traz uma consideracdo relevante ao mencionar que “O lugar da
festa, seja na rua, seja nas casas ou nas pracas, passa a ser o territorio do ludico, do alegorico,
e por intermédio desse rito coletivo torna publico o dominio do espaco, soleniza a passagem do
tempo e celebra a memoria”.

Segundo Distante (1998, p. 84), por meio da poesia “ndo existird um porvir verdadeiro
para humanidade e ndo existira um verdadeiro progresso, se o futuro ndo tiver um ‘coragdo
antigo’, isto €, se o futuro ndo se basear na memdria do passado”, haja vista, para que se possa
conhecer melhor o presente, se torna necessario recorrer aos fundamentos e fragmentos do
passado. J& para Portelli (2000, p.31), a oralidade em seu universo “¢ mais a memoria que cada
ser humano tem individualmente. Um horizonte de memorias possiveis”, uma vez que a historia
oral é composta por memorias. Ndo obstante, salienta-se que para que seja possivel uma
conclusdo por parte de um pesquisador, a memoria vem a ser um dos mecanismos para
fundamentacéo ou elaboragdo da historia oral.

Alberti (2009, p. 164) afirma que a oralidade “¢ hoje um caminho interessante para se
conhecer e registrar multiplas possibilidades que se manifestam e ddo sentidos a formas de vida
e escolhas de diferentes grupos sociais, em todas as camadas da sociedade”, tendo em vista é
uma expressdo da memoria, a qual pode ser relatada oralmente, bem como sistematizada de
acordo com sua cronologia e documentos através da pesquisa historica.

Torna-se cabivel mencionar que a histéria oral pauta-se na compreensao de como 0s
fatos sdo interpretados pelos envolvidos, vindo a ser essencial para fundamentacao da historia,
juntamente com as devidas comprovagoes.

Segundo Mariano (2012, p. 28):

A memoria, sendo retrospectiva e prospectiva, podera nos fornecer uma perspectiva
para a interpretacdo de nossas experiéncias no presente e para a previsdo do que ira
nos acontecer. Ela ndo esté nas coisas, mas na relagcdo que com ela podemos manter,
€ sempre possivel uma nova leitura, uma nova audi¢do ou uma nova percepcao.
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Assim sendo, a utilizacdo de fontes se apresentam como fundamentais na pesquisa,
bem como o ensino de histdria, a fim da compreensdo dos fatos histdricos, bem como para a
sua articulacdo com a memoria, uma vez que o presente é fruto da dindmica dos acontecimentos
historicos do passado. Logo, contribui de forma significativa para a construgdo e reconstrucdo
do conhecimento cotidiano.

Para Araljo (1998, p. 244):

Trata-se de imaginar a narrativa como esta linha que caminha para frente, mas que é
capaz de aceitar reviravolta e interrupcdes. Uma linha que pode se desdobrar em trés,
quatro, dez, quadros. Quadros com um desenvolvimento relativamente autbnomo.
Quadros que podem parar, recuar em relacdo a linha fundamental, e que se relacionam
entre si, formando uma espécie de teia, a qual é capaz de enredar a narrativa.

Nesse sentido, se pode observar que as tradigdes assim como as herancas de identidade
sdo perpetuadas e transmitidas pelos lugares de memoria e oralidade, as quais se apresentam
como instrumentos de grande relevancia nesse processo, de forma a exercer influéncia na
cultura por vérias geraces, seja de eventos de cunho religioso ou populares, sejam de costumes
locais ou tradi¢es, ou mesmo de grandes eventos atrelados as histérias do mundo.

A sala de aula, em especial, do ensino de histéria, é potencialmente um lugar onde
memorias se intercruzam, dialogam, entram em conflitos, lugar no qual, também, se busca a
afirmacdo e registro de determinadas versdes e explicacdes sobre as sociedades, diversidades,

culturas, politicas e mundo, afinal:

Possibilitar que o aluno se interrogue sobre sua propria historicidade, inserida ai sua
estrutura familiar, a sociedade a qual pertence, o pais, ou seja, fazer o aluno preocupar-
se com a construcdo de sua identidade social, e as relagdes que o prendem aos outros,
os discursos onde esta inserido, etc.; fazer com que o aluno se capacite para realizar
uma reflexdo de natureza histérica acerca do mundo que o rodeia, efetuando uma
“leitura historica do mundo”; auxiliar na constru¢do de um raciocinio de natureza
critica e mobilizadora, que aponte para o futuro, pressuposto fundamental para a vida
do homem em sociedade (SEFFNER, 2000, p. 268).

Dessa forma, se torna essencial considerar a relagdo entre histéria e memoria para se
pensar o lugar do ensino de historia. A analise dos cantos, como expressao de uma memoria
que se transmite pela oralidade é uma das propostas da pesquisa desenvolvida.

Cabe salientar que, discutir o ensino de histéria como um lugar de dialogo entre
historia e memdria remete a questdo tangente do direito a memdria como direito de cidadania

na perspectiva cultural, haja vista, se encontra atrelado a liberdade de expressédo. Nesse sentido,
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a memoria pode ser tomada como uma das fontes de informacgéo, amparada por outras fontes,
na perspectiva da construcdo do saber historico.
Para Tedesco (2004, p. 129):

Com o passar do tempo, as oposicdes entre historia e memdria tornam-se sempre
menos significativas. Sabe-se que narracdes histdricas sdo reconstrucdes baseadas na
memoria, porém ligadas as condi¢cBes de interpretacdo, de parcialidade e de
identidade. Alguns autores defendem que memoria e histéria sdo duas modalidades
de recordar, as quais ndo necessariamente precisam se excluir.

Afinal, a historia pode se apropriar da meméria, submetendo a analises criteriosas,
visto que sdo complementares, por esse motivo, as oposi¢des entre historia e memoria se tornam
cada vez mais distantes.

Logo, a utilizagdo da memdria nas aulas sobre tradicdo popular, através de relatos de
pessoas que fazem parte de manifestagOes culturais, representa uma aprendizagem significativa
e aproxima o conteudo curricular com a realidade, 0 que, consequentemente, permite que as
aulas se apresentem mais atrativas, bem como que o aprendizado seja mais democratico.

Nesse contexto, se pode entender que, pensar numa pratica atrelada a investigacao e
pesquisa de campo, de forma a promover um dialogo entre discusséo tedrica e metodoldgica,
consequentemente, pode exigir mais disposi¢do do docente e do aluno, bem como demandar
mais tempo. Mas pode tornar a educacdo mais atraente, dinamica e convidativa através da
fundamentacdo tedrica aliada ao empirismo. Assim, a memdria Se apresenta como uma
possibilidade inovadora e, a0 mesmo tempo, de grande relevancia.

Diante disso, salienta-se que as Folias em louvor ao Divino Espirito Santo,
inicialmente se constituem como uma celebracdo religiosa, a qual, apesar de apresentar
principios religiosos ou enfatizar a religido, caracteriza-se na promogdo de uma construcao
coletiva do mundo social, juntamente com a histéria, as memarias e comunicagdo oral, com a
cultura e suas representagdes sociais, devido ao fato de fazer com que seus participantes deem
sentido ao meio que se encontra inserido, bem como ao mundo que o rodeia. Logo, traz a
representatividade do coletivo, do social, assim como das lutas de classes e dominacéo atreladas
a cultura de um povo.

Chamamos aqui de expressdes da oralidade os cantos que permanecem e marcam,
como “lugares de memoria”, os varios passos do ritual. Importante destacar que algumas vezes,

podem ser improvisados, mas que sua estrutura se mantém.
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PARTE I

FOLIA EM LOUVOR AO DIVINO ESPIRITO SANTO EM CAMPO ALEGRE-GO

A histéria do estado de Goias se relaciona com a ocupacéo da regido Centro-Oeste do
Brasil, tendo em vista a descoberta do ouro e, posteriormente, exploracdo de outros minérios.
No caso do municipio de Campo Alegre, em seu surgimento e histéria, ndo ha indicios ou
relatos de uma relacéo direta com a exploracéo de ouro e minerios.

Na sua historia destacam-se as dificuldades enfrentadas na agricultura pelos tropeiros
que ali, primeiramente chegaram, e deram inicio as pioneiras lavouras para consumo proprio
entre as décadas de 40 e 50 do século XX, tendo em vista que as terras localizadas no cerrado,
de acordo com o senso comum, eram entendidas como improdutivas, haja vista, subsistia
escassez de diversos tipos de recursos, em especial hidricos, motivo pelo qual a producéo ainda

era pequena.

Imagem 02: Localiza¢do do municipio de Campo Alegre de Goias-GO.

\.

Fonte: http://gentedecampoalegredegoias.blogspot.com.br/p/historia.html (28/10/2016).

Desde o inicio, as safras sempre foram comemoradas pelos habitantes de Campo
Alegre, uma vez que, além da subsisténcia, ja eram entendidas como sinénimo de fartura a mesa
para sua populacéo (SEMED-CA, 2016). Afinal, “as festas existem desde quando os homens e
as mulheres passaram a viver em sociedade” (DEUS e SILVA, 2003, p. 12).
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Imagem 03: Pouso de tropeiros/boiadeiros, “Calaga”.

Fonte: http://gentedecampoalegredegoias.blogspot.com.br/p/historia.html (28/10/2016).

E como caracteristica, se observa que os festejos populares “acontecem das mais
diferentes formas; ha cores, ritmos e significados diferentes. Para as pessoas que participam
delas, em cada lugar e tempo, as festas apresentam caracteristicas proprias de sua época e do
seu povo” (DEUS e SILVA, 2003, p. 12).

Sobre as comemoragdes populares Segalen (2002, p. 24) afirma que “o essencial é que
haja individuos reunidos, que sentimentos comuns sejam experimentados e expressos em atos
comuns”. Dessa maneira, destaca a relevancia das mesmas, tendo em vista a reafirmagao da
identidade de um povo e do sentir-se incluido por partes das pessoas, uma vez que “tudo nos
leva entdo a mesma ideia. Os ritos sdo, antes de tudo, os meios pelos quais o grupo social se
reafirma periodicamente” (SEGALEN, 2002, p. 24).

Sob esse aspecto Branddo (1981, p.108) afirma que:

Para compreender o que acontece com congos, foliGes e folgazdes, é preciso
desvendar pelo menos em parte a tessitura do controle exercido, desde o lado de dentro
e desde o lado de fora, sobre os seus rituais. E preciso explicar, depois, a variagio
consequente da posi¢do deles no interior da ordem dos festejos — ou ciclos religiosos
de festejos — onde eles se incluem e da qual entende-se que sdo uma parte.

Nesse sentido, se pode observar que as comemoragdes se fizeram presentes no
contexto historico dos “campo-alegrenses” desde 0s anos 40/50 do século XX, o0 que é um

indicio da forca da cultura popular e da sua identidade cultural, a qual € manifestada através do
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Seu povo, e que pode ser entendida e analisada a partir das memadrias, relatos e historias orais,
na forma de organizacao politica econémica, na religiosidade e demais manifestacdes presentes,
visto que sdo expressdes da sua cultura particular, uma vez que “a memoria ndo ¢ s6 um
fendmeno de interiorizacdo individual, ela €, também e, sobretudo, uma construgdo social e um
fendmeno coletivo” (SILVA, 2002, p. 427).

Dentre as manifestagdes culturais em Campo Alegre, destaca-se a Folia em louvor ao
Divino Espirito Santo, a qual é cultivada por seus habitantes através das memorias, cultura,
oralidade e préatica de geracdo em geracao.

De acordo com Silva (2001, p. 23):

As festas e tradi¢Oes populares, de um modo geral tiveram importante papel na
mediacdo entre as diversas culturas que se confrontaram a partir da colonizacdo do
Brasil. Coube a igreja a difusdo dessas manifesta¢fes, embora muitas delas fizessem
parte do gosto da populacéo portuguesa, que, mesmo em terras distantes, procuravam
pratica-las.

Acredita-se que as festividades em louvor ao Divino Espirito Santo tenha origem em
Portugal, sendo difundida no Pais durante o periodo de colonizacdo, mas de grande influéncia
até a atualidade em todo o Brasil, em especial, na regido Centro-Oeste brasileira, 0 que se mostra
como um fator promotor do entendimento da relacdo entre patriménio cultural e a religiosidade
por meio da fé e das tradicGes.

Brandao (1978, p. 63) diz que:

Acredita-se que o costume de festejar o Espirito Santo vem de Portugal e teria sido
trazido ao Brasil com os primeiros padres missionarios e os primeiros habitantes
europeus. Aceita-se, de modo geral, que a festa estaria difundida em outras areas do
pais antes de chegar a Goiés.

O que converge com Lima (1990), ao citar Frade (1982), menciona que “a devogao ao
Divino Espirito Santo é uma tradicdo introduzida no Brasil colonial pelos portugueses com o
objetivo de catequese religiosa” (FRADE, 1982, apud LIMA, 1990, p. 65).

Mais adiante, Lima (1990) acrescenta que os estudos que envolvem as Folias do
Divino Espirito Santo também mencionam a origem dos festejos em Portugal, tendo em vista o
intuito de renovacdo teoldgica e, ao citar Moraes Filho (MORAES FILHO, 1970, apud LIMA,
1990, p. 66), afirma que “a festa do Divino foi instituida em Portugal por D. Diniz e a rainha

dona Isabel, no século XII, vindo a se espalhar pelas colonias portuguesas no século XVII”.
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Tem sua origem na fé cristd, liturgicamente chamada pelo catolicismo como
Pentecostes, ou festa de Pentecostes, onde é celebrada a descida do Divino Espirito Santo sobre
os apéstolos (AT. 02:1-42).

Porém, “ao contrario da concepg¢do de que o catolicismo popular € passivo e estatico,
ha uma flexibilidade nos gestos, uma articulagdo social ¢ cultural” (PASSOS, 2002, p. 179).
Logo, tem suas proprias caracteristicas sociais de acordo com seu local de realizacéo, tendo em
vista expressdo do mencionado catolicismo popular.

Segundo Brand&o (1981, p. 158):

Destarte, aos olhos canénicos da Igreja, a religido popular produz uma espécie de
profanacdo do religioso. Mas na pratica de camponeses e de migrantes, uma
profanacdo necessaria, porque transforma um sagrado descontextualizado em um
sagrado-devocional, ou seja, capaz de ser, simbolicamente, da religido e da sociedade
local. Capaz, mais ainda, de retraduzir esta sociedade sacralizando-a também, e
produzindo nomes e significados religiosos para tudo o que os homens fazem e
acreditam ser.

Nesse sentido, se pode perceber que Brandao (1978) dialoga com Durkheim (1996) ao
mencionar que “algo de eterno que esta destinado a sobreviver a todos os simbolos particulares
nos quais o pensamento religioso sucessivamente se envolveu” (DURKHEIM, 1996, p.472).
Assim sendo, em muitos casos, observa-se que a histéria vem sendo perpetuada por meio das
memorias e oralidades, atreladas ao sagrado.

Mais adiante, Durkheim (2008, p. 547) afirma que:

Toda festa, mesmo quando puramente laica em suas origens, tem certas caracteristicas
de cerimbnia religiosa, pois, em todos os casos ela tem por efeito aproximar os
individuos, colocar em movimento as massas e suscitar assim um estado de
efervescéncia, as vezes mesmo de delirio, que ndo é desprovido de parentesco com o
estado religioso.

E comemorada sempre no més de julho, cinquenta dias ap6s o domingo de Péscoa,

conforme calendério litargico catélico, porém, de acordo com Curado e Silva (2015, p. 187):

A comemoracdo de Pentecostes coincidia com o periodo das colheitas agricolas em
Goiés, por isso se caracterizava como um momento de intensos agradecimentos a
producdo anual e nada melhor para agradecer do que festejar. Portanto, o Divino
sempre recebeu doacOes materializadas em mantimentos que poderiam contribuir para
a alimentagdo, em forma de comunh@o entre os devotos. Os saberes locais incluem a
doacdo enquanto colaboracdo ao Imperador, para a realizacdo da festa, por isso é
possivel compartilhar a mesa com milhares de outras pessoas.
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Fator esse que, em relacdo ao estado de Goias, a comemoracao exerceu grande
importancia no que se refere ao periodo do festejo, tendo em vista a relacdo entre a colheita, o
sagrado, o agradecimento dos festejos, a doacéo e a partilha.

Momento de alegria e gratidao, quando, pelo ritual, o cotidiano, o profano e o sagrado
se misturam por meio das tradigdes, expressdes artisticas e culturais, religiosidade e atos de fé,
cheios de significancias e significados, tendo em vista a crenga no “poder do Espirito Santo”.

Brandao (2004, p. 108) afirma que:

Para os seus praticantes, o ritual consiste numa jornada entre pousos, onde a Folia
interrompe sua caminhada e realiza ritos religiosos de servico aos hospedeiros; os ritos
de giro, em que a Folia para por poucos momentos em uma casa para realizar curta
cantoria de pedido e de agradecimento pela “bela esmola”; os de almogo, em que o
grupo descansa e come; e 0s de pouso, em que os folides sdo recebidos para a janta e
a “dormida” (quando, por vezes, passam toda a noite dan¢ando a catira, sempre a
pedido do dono da casa).

Apesar da ordem cronoldgica dos ritos mencionada por Brandao (2004), sob a 6tica da
religiosidade, observa-se que, para os devotos e participantes locais, a Folia é uma crenca
litirgica do catolicismo popular onde a devogdo a Bandeira do Espirito Santo tem grande
relevancia, visto o numero de promessas e pedidos de fé realizados e atendidos, sendo pagos
por meio das peniténcias.

Ainda, de acordo com Branddo (1978, p.65):

Confirma-se que as pessoas do lugar possuem uma acentuada “crenca no poder do
Espirito Santo”. Por esta razdo, ele é coletivamente festejado através da combinagao
de modos diversos de culto e homenagem — tanto religiosos, quanto profanos — através
dos quais a populagdo local comemora sua crenga e “seu santo”: pagando votos feitos
ao Divino e homenageando o Espirito Santo.

Assim, toda essa movimentacdo de combinacdo de modos de culto, se apresenta
expressao da cultura popular e sua singularidade, bem como incide em interferéncias diversas
e a interagdo entre os visitantes, folides e devotos, também incidem em transformacgdes culturais
nas festividades e no local onde acontecem.

Segundo Passos (2002, p. 181):

O Catolicismo popular € uma forma de exprimir os sentimentos e as emocgfes das
camadas populares. Torna presente o ausente do cotidiano da vida. Através das
diversas manifestacGes, 0 povo conquista seu espago, organiza-o e o recria. Sob
muitos aspectos, é um meio de fazer valer seus valores, seus desejos e utopias. E uma
forma que as camadas populares tém, para fazer valer sua historia de vida. Ocorre,
assim, um engajamento religioso e social do grupo. Permeado por um discurso menos
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elaborado e mais modesto, procura dar sentido a existéncia, organizar a visdo do
mundo, entender e explicar os diversos problemas.

Por esse motivo, na atualidade, observa-se que algumas alteragdes, adaptacdes e
remontagens foram realizadas nos festejos. Porém, apesar das mudancas, € notéria a forca da
cultura e tradicdo no que se refere a preservacao da historia por intermédio da propagagdo dos
atos religiosos; as novenas, realizadas pelos devotos e fiéis, precedem as comemoragdes.

Nesse sentido, cabe salientar que os atos carregados de simbolos exercem uma relacao
direta com a cultura de um povo, bem como com sua identidade local, se configurando em um
ato social.

Assim sendo, conforme Ribeiro (2010, p. 76), “todo ato simbdélico é um ato social em
que o homem se identifica com as coisas e identifica as coisas com ele. Nesse processo guarda
0 sentido das semelhancas e diferencas que ele mesmo produziu”.

Em Campo Alegre, assim como em boa parte do estado de Goias, também ocorrem
comemoragdes do Divino Espirito Santo do estado de Goias. Seja por ato devocional, promessa
ou por tradi¢do, os devotos tomam as ruas da cidade, a imagem da pomba branca, representagédo
do Espirito Santo, se destaca nos ornamentos e bandeira.

A cor vermelha predomina entre os fiéis, e se pode vislumbrar a procissdo percorrer a
cidade e visitar residéncias nos dias da Folia, afinal, “um colorido de humor compde o
sentimento religioso. Muitos trocadilhos enfeitam a linguagem do catolicismo popular. Afinal,
todos precisam de uma valvula de escape, um desabafo, mesmo no campo religioso” (PASSOS,
2002, p. 185).

Diante disso, se pode perceber que toda essa representacdo ou expressao cultural por
meio de simbolos traz em si particularidades de uma organizacdo social, a fim de permitir a
compreensdo do coletivo.

“Esta simbolica exprime-Se no seu carater sacrificial e exibe um conjunto significativo
de signos, formados por peregrinacOes, rezas, promessas, marchas, procissdes e farta
distribuicao de comida” (LIMA, 1990, p. 52).

Embora se caracterize como expressdo cultural e histérica, em decorréncia das
mudangas constantes e acdo transformadora do tempo que, consequentemente, incidem em
diversas alteragdes nas sociedades, bem como pela cultura brasileira que se apresenta bem
diversificada, ao longo do tempo sofreu e vem sofrendo variagdes.

No que se refere ao ambito nacional, embora possa ter origem portuguesa, a Folia e
festividade em louvor ao Divino Espirito Santo de Campo Alegre tem uma estreita ligacdo com

a regido do Vale de Paracatu, conhecida como regido dos Carapinas, lugar denominado de
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Tapera, uma vez que, por volta de 1906, os imigrantes dessa localidade, chegaram a regido da
Soledade, que é uma area do municipio de Campo Alegre de Goias. Assim, os primeiros foliGes
gue se tem conhecimento foram José de S&, fundador e primeiro Alferes, Limiro Bispo, Enedino
Barbosa, Quinca de Moura, José Mangaba e Batista Preto que, juntamente com as familias da
regiao, implantaram a festa por mais de um século
(http://gentedecampoalegredegoias.blogspot.com.br/p/historia.html, 28/10/2016).

Porém, de acordo com a historia local, foram os filhos desses primeiros folibes que
tiveram a ideia de percorrer com a Folia a cavalo até a “Soledade”, regido de origem da atual

Campo Alegre de Goiés.

Imagem 04: Festa do Divino, casa do Jodo Bertoldo®.

Fonte: http://gentedecampoalegredegoias.blogspot.com.br/p/historia.html (02/06/2017).

Na atualidade, a Folia faz o percurso saindo da cidade de Campo Alegre, passando
pelo Rio Sdo Marcos - “Fazenda do Sr. Manoel Souto”, cuja familia doou pouso por anos
seguidos, e tem grande devogdo ao Divino Espirito Santo — seguindo pela regido da Batalha,
Fazenda Brejo; regido dos Bertoldo, Jatai, Fazenda Corda, retornando pela Soledade, Posse,

1 Um dos poucos registros fotograficos das primeiras festas do Divino em Campo Alegre de Goias - destaque
para catira, primeira foto superior a esquerda.
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Calaca, e entregando-a na cidade ou préximo a mesma
(http://gentedecampoalegredegoias.blogspot.com.br/p/historia.html, 28/10/2016).
Um fator relevante apresentado por Branddo (2004, p. 104) é que:

Para renovar todos os anos uma festa de oscilagdo constante entre o sagrado e o
profano, guardando propdsitos confessados de culto e louvor festivo a um santo
padroeiro, 0s seus promotores produzem sequéncias de situag@es rituais que variam
em cima de uma mesma base de principio de atuacdo. Elas sdo tanto mais
reconhecidas como eficazes, quanto mais estdo consagradas como uma antiga tradicao
do lugar.

Tudo se inicia antes mesmo das comemorac@es, afinal, no término da Folia do ano
vigente, o Imperador e a Imperatriz sdo prontamente escolhidos para conducdo da festa do ano
seguinte.

Diante disso, a festa comeca a ser planejada e esperada pelos devotos, muito mais do
que outras manifestacdes religiosas, uma vez que “a festa ¢ um ciclo que percorre ao longo do
tempo, paralelamente e de modo simbdlico, o proprio ciclo de rotina e trabalho da sociedade”
(BRANDAO, 1978, p. 16).

A Folia em louvor ao Divino Espirito Santo na cidade de Campo Alegre ocorre por
meio do desenvolvimento de ac¢Bes continuas, sendo a sexta e sdbado comemorados, tendo
como dia maior da Folia o dia de Pentecostes, ou domingo de Pentecostes, que ocorre
normalmente no més de julho, sempre cingquenta dias apds o domingo de Pascoa, porém,
embora a parte de planejamento e organizagdo ocorra durante todo o ano, 0s preparativos

acontecem alguns dias antes da Folia (imagem 04 e 05).

Imagem 05: Preparativos antecedem os festejos; organizacdo das mesas
& 4 A e, g -

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Imagem 06: Preparativos para a Folia; mulheres preparando iguarias da festa.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Os festejos religiosos, que por sua vez tem inicio oito dias antes do sdbado que
antecede o dia de Pentecostes, a partir da realizacdo da novena, a qual é realizada nos pousos
de Folia, de forma solene, sendo entoado ao final o Hino do Divino do Divino Espirito Santo,
momento de grande devogéo.

No sabado da Folia em louvor ao Divino Espirito Santo, o canto de abertura é realizado
por meio da Alvorada, que se configura pelo sinal de inicio das festividades no dia ao
amanhecer, acompanhada por muitos fogos de artificios, seguido da entoacdo dos canticos e
rezas.

Passos (2002, p. 185) afirma que:

As festas religiosas tém cunho social com mdsica, canto, fogos de artificio. Expressdo
de alegria e de vida. Prevalecem os sentidos, o sentimento, o desejo, a expressdo dos
corpos. Assim, a religido e expressdo de arte se confundem. Evocam ao invés de
impor, simbolizam ao invés de sinalizar. N&o se baseiam a priori, em conhecimentos.
Predomina o motivo comunitario. Seu motivo é a memoria de um Santo ou de um
mistério da vida de Jesus Cristo, num ambiente de partilha, alegria e gratuidade.
Brincadeiras, comidas tipicas, fogueiras e quermesses compdem esse cenario.

Os participantes sdo caracterizados pelo uso de um colete vermelho (divisa), e sdo
conhecidos como folides. Todos exercem papéis distintos nos festejos; tém o0s que tocam
instrumentos musicais, 0s responsaveis pelo grupo, dentre outros.

De acordo com o relato do Sr. José Dourado, um dos devotos e organizadores dos

festejos, “a primeira divisa era uma toalha branca com as iniciais do préprio nome do folido e
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cargo, sendo mudada para um colete vermelho, acrescido de uma gravata igual a cor da

bandeira".

Imagem 07: Entoacdo de canticos ao som de instrumentos.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Na atualidade, o que os folibes conhecem por “divisa” é um colete vermelho com
identificacdo do cargo vestido sobre a camisa, a fim de distingui-los dos demais participantes,
afinal, durante a Folia, eles incorporam os papéis de representantes do Divino Espirito Santo,
bem como dos apostolos de Jesus.

Assim, no ensaio, os folides preparam os instrumentos para realizacdo da celebracéo,
seguido de canticos e reza do Ter¢o Rosario, que é um dos simbolos da devocdo e religiosidade
da Folia.

Para Brandao (1981, p. 40):

Vérias vezes, tera sido possivel notar que, por debaixo das palavras universais da
linguagem cristd, a Folia canta uma espécie de cronica da vida camponesa. Mais do
que isso, a cantoria conduz, passo a passo, as acdes das pessoas, definindo quem séo,
0 que estdo fazendo e 0 que esta acontecendo, por causa do que se faz. Assim, por
exemplo, ha sequéncias em que 0s mestres dizem a um promesseiro que segure a
bandeira e se ponha de joelhos. Cantam béng&os e, depois, declaram que a promessa
ja estd cumpre e que ele j& pode levantar, ao mesmo tempo, do chéo e do pecado.
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Em suma, por tras desse contexto, a Folia traz uma reafirmacéo da identidade em forma
de expressao popular.

No passado, a Folia do Divino Espirito Santo na cidade de Campo Alegre de Goiés era
formada exclusivamente por homens; a participacdo da mulher era praticamente proibida,
exceto, para os afazeres culinarios. Hoje, € composta também por mulheres para algumas
funcbes especificas como rezadeiras, dentre outras, porém, dentre 0s que assumem 0S papeéis
mais relevantes da Folia, homens os homens sdo maioria.

Durante a reza do Tergo, ocorre a enunciagdo dos mistérios dolorosos e gloriosos.
Ap0s, reza-se, e entoa-se o0 canto em louvor ao Divino Espirito Santo (imagem 07), outro marco

da Folia.

CANTO DO HINO DO DIVINO ESPIRITO SANTO

Divino Espirito Santo, ele veio nos visitar,

Veio pedir a bela esmola, aqueles que queiram dar;

Déa esmola para o Divino, da a Ele por caridade,

E pra repartir com os pobres, na maior necessidade;
Quem souber quem € o Divino, o Divino Espirito Santo.
E uma pomba excelente, toda vestida de branco;

Toda vestida de branco, dos pés e o biquinho vermelho,
Sdo aquelas trés pessoas, num s6 Deus verdadeiro;
Aqguele Deus verdadeiro, sempre anda em dois destino,
Para morrer abrasado, no fervor do amor Divino;

O sol quando sai, pede licenca ao Senhor.

Para vir compor seus raios, no Divino Resplendor;
Divino Espirito Santo, Divino Consolador,

Consolai os seus devotos, quando deste mundo for,
Quando deste mundo for, 0s anjos irdo também,

Queira nos livrar do Inferno, pra todo sempre. Amém!
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Imagem 08: Momento da entoagédo do hino e rezas.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Segue-se entdo a entoacdo dos canticos religiosos e da reveréncia, quando os fiéis e
folibes beijam o altar (imagem 08), momento esse em que 0s devotos renovam e demonstram

sua fé, assim como fazem pedidos e agradecimentos ao Divino Pai Eterno.

Imagem 09: Reveréncia e beijo no altar; d

evota em ora
\ d n =

¢ao apos beijar o altar.
e

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (208).

Nesse sentido, cabe mencionar que a Folia do Divino Espirito Santo se constitui a
partir de diversos elementos; histdricos, politicos, culturais, econdémicos e outros. Um dos

elementos principais € o religioso, tendo em vista a fomentacdo da relagdo entre promessas
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realizadas ao sagrado e a graca recebida, as quais sao relatadas pelos participantes e folides do

Divino. Passos (2002, p. 179) afirma que:

A oragdo, a peniténcia, a promessa, a vela acesa, ajudam a abrir os caminhos. Essas
expressdes devem ser tidas, comunicadas e guardadas na memoria. A fé é uma relagéo
espontanea e imediata com 0s santos e, consequentemente, com Deus. Ela se d& sob
0 signo do cotidiano devocional — fazer o sinal da cruz, tirar o chapéu ao passar diante
de uma igreja, referenciar uma imagem.

Um forte exemplo disso sdo os devotos que acompanham os giros a fim de cumprirem
Seus votos e pagar promessas, 0 que, consequentemente, confere maior significado e valor
religioso a celebracdo, visto que tais praticas se apresentam como acgdes relevantes do
catolicismo popular.

Para Pierre Sanchis (1993, p. 132):

A promessa ¢ uma relacdo estabelecida entre a condicdo humana concreta e um
involucro de santidade que a rodeia. Faz parte de uma visdo de mundo dentro da qual
constitui um modo de comunicacgdo essencial. Por isso mesmo ela aproxima-se do
sacrificio, a0 mesmo tempo que se insere no quadro de uma economia, a de troca.

Assim, se pode observar 0 grande numero de penitentes, pessoas que cumprem
sacrificios e ofertam esmolas para remissao de pecados e que pagam promessas.

Sobre as esmolas, Lima (1990, p. 81) afirma que:

A oferenda dirigida ao Divino ndo é um ato isolado da pessoa religiosa diretamente
com a divindade, mas acontece em um contexto ritual, ou melhor, sacrificial onde os
foliGes tiram-na dos moradores, quer dizer, o morador se vé privado de algo, extrai
algo de si para poder ofertar a divindade, em troca de beneficios espirituais.

Na Folia do Divino, as promessas religiosas e 0 pagamento das mesmas se apresentam
como cumprimento de um voto, juramento ou compromisso em forma de ritual coletivo em
prol de uma graca; resposta de um pedido atendido pelo sagrado, tendo como “compensagio a
divindade” as ofertas e as peniténcias por meio dos festejos e em meio aos canticos.

A Desobriga faz parte desse momento da festa, visto que € um canto de oferenda para
a dona da casa, a fim da realizacdo de pedidos de esmolas para a caridade, 0s quais s&o
praticados por meio dos hinos e versos das cantorias.

Outro objetivo da Folia é levar os fiéis a cumprirem as promessas e peniténcias, bem
como acalento aos mais necessitados por meio da distribuigdo de esmolas; comidas, roupas e

agasalhos, e todo o ritual se configura nos giros, e demais atos presentes.
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Para os participantes, o ritual consiste numa jornada entre pousos, onde a Folia
interrompe sua caminhada e realiza ritos religiosos de servico aos hospedeiros: os ritos
de giro, em que a Folia para por poucos momentos em uma casa para realizar curta
cantoria de pedido e de agradecimento pela “bela esmola”; os de almogo, em que o
grupo descansa e come; e 0s de pouso, em que os folides sdo recebidos para a janta e
a “dormida” (BRANDAO, 2004, p. 108).

Dentre os tipos de promessas se pode observar devotos rezando ajoelhados, fazendo
preces e segurando velas, outros carregando a bandeira e fazendo doacdes, inclusive de pouso

aos participantes, dentre outras. De acordo com Brandao (1978, p. 34):

As folias rurais de “folides cavaleiros” foram grandes e muito solenes no passado.
Ainda hoje conservam, para pedir ofertas ao Divino entre chacaras e fazendas das
redondezas, a mesma estrutura ritual; deslocamentos, pedidos de esmola e
agradecimento, cerimonias, rituais com uma das bandeiras do Divino, pedido de
pouso, reza do terco e bailes denominados por catiras nos locais onde a “folia pousa”.
Hoje, no entanto, elas ndo possuem, sobre uma mesma estrutura antiga de gestos,
musicas e deslocamentos, a mesma duracdo, a mesma pompa e 0 mesmo significado
dentro da festa.

No que se refere ao trajeto, o percurso é realizado a cavalo, de carro, ou até mesmo a
pé, até as fazendas e casas do municipio, sendo um dos atos de celebragdo e fé mais esperados
(imagem 09, 10 e 11).

Imagem 10: Giro da Folia. Cavaleiro a frente portando a bandeira.
,}. >

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Imagem 11: Percurso do Giro da Folia; devotos a pé.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Dessa maneira, todo o grupo percorre o trajeto entre sedes e fazendas de forma
unificada, a fim de que nenhum participante se perca ou fique para tras.

Imagem 12: Chegada do grupo.
: 4 RCH ¢ Parsdes

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

O trajeto entre sedes e fazendas é marcado por um deslocamento de todo o grupo
(folido ndo pode desgarrar), feito, se possivel, em atitude de siléncio e respeito. A
chegada a uma casa de giro, almogo ou pouso € inicialmente marcada por atuacGes de
carater tido como muito religioso. Assim, no caso da chegada a um pouso, 0s
familiares do dono da casa, seus convidados e pessoas, chegadas de outras fazendas
aguardam os foliGes na porteira da fazenda, quando ela ndo fica muito longe da sede
ou, 0 que € mais comum (...) A bandeira do Divino é levada por um dos foliGes ou por
alguma pessoa que a conduz cumprindo voto. O grupo chega entoando uma “cantoria
de chegada” em que se apresenta e pede licenca para “passar pelo arco”, depois para
“entrar na casa” e para “chegar ao altar” (BRANDAO, 2004, p. 109).
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Assim, no Giro, os folides realizam as visitas nas casas dos devotos (imagem 12).

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Em seguida, entoam a saudagéo do altar, onde fazem pedido de agasalho com intuito

de distribuicdo para os menos favorecidos.

mento da saudacéo do

py o ~ - °
ne -~

Imagem 14: Momento de encerra altar.

B

P
Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Ao término, os foliGes beijam o altar, o qual é entendido como local sagrado para
realizacdo de oracOes, preces, celebracbes e promessas, sempre de dois em dois em reveréncia
(imagem 13).
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Durante 0s pousos, existe ainda outro momento de muita demonstracdo de fé e

devocéo, que é a béncéo realizada com a bandeira do Divino Espirito Santo (imagem 14).

Imagem 15: Momento da Béncao.

Fonte: Acervo‘ijo Sr. ~fosé Dourado (2008).
Nessa etapa, por meio da crenca da representacdo da bandeira como o préprio sagrado,
0 Alferes, em posse da bandeira, impde a mesma sobre os anfitrides, assim como dos demais
participantes.
Apbs, entregam a bandeira para casal de imperadores ou festeiros do ano
correspondente a Folia, os quais sdo entendidos como representantes da festa e donos daquele
altar, tendo sido escolhidos na Folia do ano anterior (imagem 15).

Imagem 16: Entrega da bandeira aos anfitrides.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Em seguida, ha um tempo para os folides soltarem os animais e se arrumarem para 0s
festejos.

Imagem 17: Agradecimento pela refei¢éo.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Dado esse curto periodo, € servido um jantar para todos os folides e convidados,
seguido do agradecimento da refeicdo oferecida, realizado por meio de rezas, hinos e canticos

(imagem 17 e 18); folides comem primeiro, depois 0s demais participantes.

Imagem 18: Agradecimento pela refeicdo em forma de canticos.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Terminado o periodo de canticos, ap6s agradecimentos, um dos folides de patente
maior, o Alferes, inicia a reza do Ter¢o Rosario, de forma cantada. “Acabada a reza, vem a

festa” (BRANDAO, 2004, p. 111).

Imagem 19: Agradecimento pela refeicdo antecede o Terco.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Na sequéncia, os folides dancam catira (imagem 19 e 20), danca de origem africana,
foi introduzida em algumas localidades do Brasil na eépoca dos escravos, e aprimorada com o
passar dos anos; danca ainda muito presente nas festas do catolicismo popular no estado de
Goias (DEUS e SILVA, 2003).

Imagem 20: Catira.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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A Catira, uma danca tipica do interior goiano, é outro ponto forte da expressédo popular
integrada a festa do Divino. E, de acordo com a cultura popular, além de servir como um
mecanismo de socializacdo entre conhecidos e amigos, bem como diversdo, tradicdo e
expressdo de sua cultura, também se mostra como um meio de render homenagens, louvores e

reveréncias ao sagrado através da danca.

Imagem 21: Danca da catira.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Assim como a Folia e demais festividades do catolicismo popular, a catira também
apresenta uma cronologia ritualistica, afinal, mesmo ciente das etapas atreladas a tradicdo e
ordem da Folia, ninguém a inicia sem um pedido ou convite (BRANDAO, 2004).

De acordo com Deus e Silva (2003, p. 69):

E uma das dangas ainda existentes em muitas festas em Goias. No inicio era festa so
de homens, muito parecida com o catereté paulista. Ao som de violas, catireiros
palmeavam e batiam o pé alternadamente, em evolugdes variadas de entremeio ao
canto da moda, dancando logo a seguir, o recortado. Os sapateados retumbavam no
ch&o entre o estalar das palmas. Cada um dos violeiros cantava e outros faziam a
segunda voz. Quando acabava uma estrofe, novamente alternavam sapateados e
palmas com “vivas” aos violeiros. Pulavam, flexionavam as pernas, giravam e
continuavam a dancar. Ainda hoje a forma da catira é bem parecida com a citada.

Assim, “na mesma sala para onde foi levada a bandeira e onde foi rezado o Tergo,
folibes e convidados podem se dividir em mesas de jogo de truco ou, que € mais comum, podem
se organizar como um grupo de cantadores e dancadores de catira” (BRANDAO, 2004, p. 111).
Dada essas etapas, 0s catireiros dao a vez ao caixeiro quando, sob a ordem do Alferes e do Guia,
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rufa a sua caixa anunciando a alvorada da noite, momento onde as obrigacdes do dia dos folides
sdo encerradas, e os festeiros séo liberados para dormir.

Domingo, ultimo dia das comemoraces, por volta das 06h da manha, a partir do rufo
da caixa pelo “caixeiro”, ¢ anunciado o horario de levantar, para inicio das festividades do novo
dia e ocorre a alvorada da manha do domingo, sendo acompanhada pelas ruas da cidade por um

expressivo nimero de devotos e participantes (imagem 21).

Imagem 22: Devotos e

participantes da alvorada do domingo.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Momentos depois, com a presencga dos devotos, um farto café da manha é oferecido

para todos os foliGes (imagem 22).

Imagem 23: Café da manha.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Apo6s o término, o Alferes faz a entrega das divisas, que é da cor vermelha,
representando o Espirito Santo (fogo), se preparam para fazer a despedida da dona da casa por
meio dos versos cantados (imagem 23).

Assim, os devotos se relinem e realizam o Giro da Folia até o proximo pouso,

propagando a fé aos devotos por meio das celebragdes.

Imagem 24: Entrega das divisas.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

O ultimo dia se d4 com o término do Giro, por meio do ato conhecido como “a

entrega”, momento da chegada da Folia (imagem 24);

Imagem 25: Chegada da Folia.

B Y

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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E também no Gltimo dia que, os folies montados a cavalo fazem uma apresentacio
sincronizada e formam um coracdo (imagem 25).

Imagem 26: No UGltimo dia os cavaleiros formam um belo coracéo

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Nesse momento, os devotos sdo recebidos pelas figuras do Imperador e da Imperatriz,
os quais se configuram como “os festeiros”; responsaveis em receber a Folia. “O responséavel
tradicional pela festa é o festeiro, o imperador do Divino” (BRANDAO, 2004, P.121).

Brand&o (2004, p. 121) afirma que:

O festeiro responde pela arrecadacdo de fundos para os festejos do Divino e pelo
comando dos rituais, ao lado do padre e de algumas autoridades do ritual
(embaixadores de folia, noveneiros etc.) e da cidade (o prefeito e o delegado). Os
gastos da festa s@o desembolsados pelo festeiro e arrecadados — inclusive, pela folia,
como vimos — entre pessoas da roga e do comércio.

De certa forma, parte da festa é comandada pela figura do imperador, bem como dos
seus “auxiliares” (Alferes, Guia, etc.). “Vigario e festeiro sdo até hoje auxiliados por uma
pequena corte de ajudantes, com funcgdes e compromissos de participagao restritos a momentos
de rituais” (BRANDAO, 2004, p. 121).

Ainda, segundo Brand&o (1978, p.42):

De fato, é através da atuacdo do imperador, dos mordomos e folides que a Festa
organiza sua propria rede de acontecimentos e relacGes. Por isso mesmo (...) que a
Festa do Divino Espirito Santo é uma configuracéo de rituais que, a0 mesmo tempo
convergem para e derivam da figura do Imperador do Divino e, por derivagéo de
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funcBes e rituais, de seus auxiliares e dos personagens de rituais. O imperador
determina e controla partes amplas e decisivas da organizacdo da Festa, investe na
Festa seus recursos proprios (dinheiro e bens comprados) e participa, como
personagem central, dos rituais religiosos: procissdes, missas € novena. Em seu “ano
imperial”, € o promotor nuclear da Festa, seu maior investidor e o principal
homenageado da cidade.

Cabe mencionar que, nesse dia, ao chegar do giro, todos os folides fazem a saudagéo
na entrada, os folides e devotos do Divino beijam o altar. Nessa noite, os pedidos de agasalhos

e de esmolas ndo ocorrem.

Imagem 27: Entrega

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Nesse contexto, segundo Brandao (2004, p. 136):

Vale lembrar que a Folia do Divino é um ritual codificado e rigido quanto ao seu
cerimonial religioso. Ela se apresenta, onde quer que pare em sua trajetéria do giro,
através de uma sequéncia de momentos de cantoria e de reza sobre os quais ha um
consenso de que sdo momentos religiosos de respeito e indiscutivel eficacia simbolica;
chegada na casa, canto de entrada, cantoria diante do altar, ceriménias de beijo da
bandeira, reza do terco, oragGes de agradecimento de mesa.

Assim, como de costume, todos rezam, entoam canticos do Divino, em seguida jantam,
confraternizam, agradecem a mesa oferecida, dancam a catira, e realizam a entrega da Folia de
forma cantada e em versos.

Antes de ir embora, se despedem uns dos outros, bem como se comprometem a estarem
juntos e se fazer presentes na Folia do proximo ano. Como sequéncia dos atos do ritual, reza o

Terco Rosario e saem em procissao pelas ruas da cidade com a bandeira do Divino Espirito
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Santo, a qual é hasteada no mastro e, como representacdo do Espirito Santo, acendem uma

fogueira.

Imagem 28: Saida para encerramento e hasteamento da bandeira.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
Logo em seguida, acontece a entrega de um ramalhete de flores aos festeiros do
proximo ano, o que representa a escolha dos responsaveis pela proxima festa (imagem 28);

Imperador e Imperatriz que serdo incumbidos quanto a realizagdo da Folia do proximo ano.

Imagem 29: Entrega e anuncio dos festeiros do préximo ano.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Ainda, de acordo com as consideracdes de Brandao (2004, p. 136):

Terminada a obrigacdo, os folides e o0s hospedeiros transmutam-se para um
comportamento ainda codificado e sob controle (por exemplo, continuam obedecendo
a voz de comando do embaixador ou do gerente da folia), mas agora essencialmente
descontraido e festivo.

Tamanha a euforia, empenho, dedicacdo e devogdo, mesmo depois do encerramento
das celebragdes diérias, bem como da Folia em si, mesmo apds conclusdo das obrigagdes, 0s
folides se comportam como se ainda estivessem no proprio festejo, tendo em vista o
comportamento de reveréncia as ordens dadas.

Em todos os anos, dentre os cargos e figuras de destaque da festa, o Alferes (imagem
29), se configura como lider e responsavel pela organizacdo da parte social da Folia daquele
ano; € ele quem convida os folides, assim como quem marca 0s pousos. A sua incumbéncia é
conduzir a Folia e entregar para o Imperador “Festeiro”. E quem porta e solenemente conduz a
bandeira durante os giros, bem como a entrega ao festeiro durante os pousos e, em sinal de
retribuicdo, o festeiro oferece um jantar aos foliGes. Salienta-se ainda que é o Alferes o
responsavel em recolher os donativos durante a Folia.

Imagem 30: Alferes.

Ainda tem os cargos de Guia, incumbido de dirigir a Folia juntamente com o Alferes;
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O Contra-guia, que auxilia o guia nos festejos, bem como o Ajudante do Cantador
(imagem 30), a fim de fazer a segunda voz;

Imagem 31: Contra-guia, Violeiros e Ajudante do Cantador.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

A figura do Caixeiro (imagem 31), que rufa a caixa para anunciar a alvorada,
simulando as cortes europeias do passado nas cavalgadas e batalhas; ele acompanha o grupo

musical com a caixa.

Imagem 32: O Caixeiro.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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O Violonista (imagem 32), responsavel pelos acordes com o violdo, o Pandeirista

(imagem 33), incumbido de acompanhar o grupo tocando o pandeiro;

Imagem 33: Violonistas.

]
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Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Imagem 34: Pandeirista.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

De acordo com Brandéo (2004, p. 137):

Na Folia do Divino, o que melhor caracteriza um aparente bando errante de cantadores
€ a presenca de uma ordem hierdrquica — iniciada no embaixador e terminada nos
acompanhamentos simples, sem outra funcdo, sendo a do uso do ritual para
cumprimento de suas promessas -, 0 que designa a cada um ndo s6 uma posi¢ao
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no grupo, como também uma atuago ritual prescrita e cuja observagdo, ano apds ano,
é considerada como um dos fatores mais importantes do cerimonial.

Sucintamente, se pode dizer que os musicos que compdem a Folia se configuram como
0s mestres litargicos das celebragdes, visto que sdo eles 0s responsaveis pela entoacdo de
canticos, rezas, pedidos de esmolas em versos, agradecem a comida, saidam na chegada e, por
meio da cantoria, indicam o momento de cada ato, assim como o momento da catira. Dentre 0s
cargos, tem ainda os Catireiros, um grupo formado por homens com o objetivo da apresentagédo
da danca da catira (imagem e 34) que, conforme visto, ocorre sempre ap6s o jantar. Sobre a

relacdo estabelecida entre festa religiosa e as dancas, Amaral (2001, p. 46) afirma que:

A presenca das dancas profanas nas festas religiosas surge como resquicio da
catequese jesuitica. A Igreja permitia que os indios e 0s negros dancassem, pois a
danca era considerada uma maneira de agradar a Deus (Davi dancou para Jeova).
Depois do Concilio de Trento (1545 - 1563), estas dangas se tornaram um dos
elementos mais enriquecedores e ornamentais acrescidos ao culto catélico.

Momento onde se vislumbra a memoria cultural dos antigos, associada a religido e a

integracéo social.

Imagem 35: Catireiros.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

De forma sincronica, tem ainda o cargo de Fogueteiro (imagem 35), o qual é
responsavel pela parte pirotécnica de todo o festejo, assim como em momentos especiais como,
na chegada, no inicio dos mistérios dolorosos e gloriosos do Ter¢o Rosério, nas alvoradas e no
final da Folia.
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Imagem 36: Fogueteiro.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Cabe mencionar ainda a figura/cargo dos Rezadores e Rezadeiras, responsaveis pelas
oracdes, rezas, ladainhas canticos e organizagdo do Terco, bem como a figura dos Tropeiros,

0s quais sdo responsaveis pelo cuidado e pela conducéo dos animais durante as comemoragoes.

Imagem 37: Rezadeiras e Rezadores.

%

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Além dos cargos eleitos, ainda existem os Penitentes, formados pelos devotos e
participantes, que sdo os pagadores de promessas.
Outro fator relevante mencionado por Brandao (1978, p. 43) é que:
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Os personagens de atuagdo ritual ndo sdo escolhidos por sorteio. Apresentam-se ao
grupo de personagens, ou sdo convidados por algum de seus integrantes. Pela ordem
da importancia atribuida a eles (...) assim, enquanto os personagens da festa investem
seus bens e sdo ritualmente homenageados em sua atuacao, os personagens de ritual
investem, principalmente, em sua atuacdo e, com ela, produzem homenagem.

Nesse contexto, observa-se que, enquanto ndo ha um sorteio para a escolha do
imperador da Folia, haja vista, personagem da festa, as demais figuras ou cargos, personagens
de atuacdo ritual, sdo convidados por algum integrante ou se dispde ao grupo para participacéo
nos festejos. Assim, se pode observar que, é por meio da atuagdo, comprometimento, vinculacao
afetiva e pessoal, esforcos de preservacao do ritual e participacdo anual de tais personagens
com partes da Folia, bem como interacdo entre a igreja e organizadores, que o legado histérico
e cultural é tradicionalmente conservado (BRANDAO, 1978, p. 45). Os principais instrumentos

utilizados durante os festejos séo as violas, os violes, pandeiros, caixa, triangulo e reco-reco.

ELEMENTOS SIMBOLICOS DA FOLIA DO DIVINO ESPIRITO SANTO

Nesse contexto, cabe mencionar que, entre os catélicos e algumas denominag6es
religiosas cristas, a pessoa do Divino Espirito Santo é compreendida como parte de Deus, ou
seja, uma das pessoas que formam o todo de Deus, sendo a terceira Pessoa da Santissima
Trindade, sob o entendimento biblico de que Deus é trino, tendo trés personalidades distintas,
uma representada pelo Pai, o Deus da criagdo, presente em todo o velho testamento, o Filho,
Jesus Cristo, segunda pessoa, juntamente com o Espirito Santo, presente no novo testamento,
que sendo Deus, se despiu da sua gloria para dar exemplo e salvar a humanidade, e a terceira o
Espirito Santo, o qual, também, sendo Deus, desceu sobre a terra ap0s a ressurreicdo de Jesus
Cristo, mais precisamente, no dia de pentecostes, para direcionar os homens ao caminho da
salvacao por meio da fé e do amor, sendo o consolador, o que, segundo os fiéis e entendimentos
eclesiasticos, a trindade se mostra como um mistério sagrado inquestionavel e que néo se pode

conhecer. Assim:

A Santissima Trindade. Representagdo artistica das trés pessoas divinas, Pai, Filho e
Espirito Santo se caracterizam pela imagem do Pai, mais velho, lembrando o Eterno;
do filho, mais jovem, insinuando sua presenc¢a no tempo e o Espirito Santo em forma
de pomba, como narra o evangelho na cena do batismo de Jesus. Sua unido lembra
sua Unidade; as trés figuras, a Trindade. Deus Uno e Trino, como professamos nossa
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fé. E a Santissima Trindade, Comunidade fonte, a “Melhor Comunidade”, a beleza da
Unidade no plural, a certeza da comunhdo em Deus, origem criadora da familia e
comunidade de cristd (MANUAL DOS ROMEIROS DO DIVINO PAI ETERNO,
2000, p. 12).

Dentre os simbolos de maior expressao no festejo, se encontra a imagem da pomba
branca que, segundo entendimento biblico, desceu do céu no batismo de Jesus, e representa o
Divino Espirito Santo, a esperanca, o amor de Deus, a renovacao e a paz (imagem 37), e se faz

presente em diversos adornos da Folia, principalmente, na bandeira do Divino.

Imagem 38: Momento de celebracdo. Destaque para a imagem do Divino/Pomba.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

A bandeira se refere a presenca de Deus no meio do seu povo e prova da fé perante 0s
demais, a qual é conduzida por toda a cidade; sua cor é vermelha, a fim de representar o amor
de Deus, a paixdao de Cristo e 0 sangue derramado por Jesus e pelos martires catolicos (imagem
38).

Por esse motivo, muitas vezes, para muitos, beijar a bandeira, toca-la, ou receber a
béncéo pela imposicdo da mesma se mostra como um ato de fé perante o sagrado e aos demais,
devocdo ao sagrado, bem como respeito. Diante de tais representacdes, acredita-se que as
béngdos sdo derramadas entre os fiéis por onde a bandeira é conduzida, haja vista, no senso

comum ela é a representacao fisica do sagrado entre o povo.
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Imagem 39: Bandeira do Divino Espirito Santcé) de Campo Alegre de Goias.

.
Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

O fogo € outro simbolo caracteristico da festa, visto que, também representa a presenca
de Deus, tal como aconteceu com Moisés no velho testamento quando 0 mesmo conversou com
Deus através do fogo presente em um arbusto de sarca incandescente e que nao se consumia
(EXODUS 3.4).

Salienta-se que o Divino Espirito Santo também foi presentado pelo fogo, através das
“linguas de fogo” que pousaram sobre as cabecas dos apéstolos ¢ de Maria, dia em que foi
estabelecido como o dia de Pentecostes (ATOS, 2.3).

Por esse motivo e, conforme exposto, mediante associacdo da representacdo do fogo
com a figura do Espirito Santo, tradicionalmente se acende uma fogueira no dia da entrega da
Folia, no momento em que a bandeira do Divino é hasteada em Campo Alegre de Goiés.

Assim como os outros simbolos, a dgua se faz presente, de forma a representar a vida,
a pureza, purificacdo vinda do céu, a fim de limpar o homem de seus pecados, e se mostra ainda
como simbolo de renovacao, visto que o Divino Espirito Santo € conhecido biblicamente como
Agua Viva. Nesse sentido, tal simbolo é reforcado no momento da béngdo com &gua benta
durante a Folia.
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E sabido que as festividades, em especial, de cunho religioso, se encontram atreladas
as mesas fartas, tendo os alimentos, seja na troca, oferta ou doagdo, como um ponto forte da
expressao da fé e devocao, integracdo e inclusdo social, apresentando aos homens 0s principios
de coletividade e generosidade para com os demais. Fator esse que se repete em diversas
culturas em todo o mundo.

Lima (1990, p. 101) afirma que “é no tempo da festa que o agrado se acrescenta aos
seus momentos rituais, tornando-se uma espécie de qualidade da festa, j& que sem cle ‘a festa

foi enterrada”. Sob esse aspecto, salienta-se que:

A farta alimentacéo da Festa do Divino acontece, ndo s6 na casa do Imperador, mas
ainda em outras casas da cidade que recebem as bandeiras do Divino por ocasido da
Folia (...) Nas Folias rurais, que séo atualmente duas: a Tradicional e a da Renovacéo
Cristd, a presenca e distribuicdo farta de alimentos também sdo constantes (...) No
cardapio muita carne, mandioca, arroz e feijdo, macarrdo e ainda salada, comidas que
sustentam e que fazem parte da dieta rural goiana (CURADO e SILVA, 2015, p.189).

Cabe mencionar que “os cultos positivos estdo ligados as festas: associam comunhéo
através da ingestdo de alimentos sagrados e oblacdes (gestos e oferendas). Os cultos positivos
séo cultos periddicos, pois 0 ritmo que expressa a vida religiosa expressa o ritmo da vida social”
(DURKHEIM, 2008, p. 42).

Outro fator relevante é que, de acordo com Lima (1990, p. 148), no que se refere a
distribuicdo de alimentos e o ato da ceia coletiva entre os participantes do festejo, subsiste uma
ambiguidade quanto a fartura e sociabilidade durante a festa, visto que, ao mesmo tempo em
que “desvela as desigualdades socioecondomicas dos moradores, na diferenciagdo qualitativa da

comida oferecida”, assim como na quantidade e variedade de iguarias:

E também o momento em que essas diferencas como que se apagam e todos se
igualam perante a acéo de ofertar, independente da qualidade daquilo que é oferecido.
E parece ser justamente no plano da reciprocidade que a festa instaura o que faz a
desigualdade como que desaparecer, para dar lugar a igualdade que os moradores
experimentam ao oferecer o agrado. O que eles enfatizam é a igualdade e a
reciprocidade. As diferencas de riqueza passam sem comentérios (LIMA, 1990, p.
148).
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Imagem 40: Café da manha.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Assim, se pode observar que todos os tramites que envolvem os festejos se encontram
atrelados a interacdo dos participantes.

Nesse sentido, a fartura posta a mesa pelos anfitrides pode ser, também, compreendida
como um fator de socializacdo com os demais e entre todos, visto que, independente do que é

ofertado, ainda que por um momento, as diferengas socioeconémicas séo deixadas de lado.

Imagem 41: Momento de refeicdo coletiva e interacdo social.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).



77

Nessa perspectiva e, conforme expde Amaral (2001, p. 65):

A festa brasileira ndo é afirmagdo nem negacdo da sociedade; nem fruicdo
inconsequente, nem consciéncia. Ela é antes uma das dimensdes nas quais se ddo
algumas das primeiras experiéncias do sentir-se brasileiro. Expressao viva de uma
utopia, onde as regras sdo guardadas as proporcdes desta afirmacéo, feitas pelo povo
e para 0 povo, que acumula e reparte suas riquezas; tempo e lugar em que ele reitera
sua intimidade com os deuses e santos, expressa nas dangas, comidas e homenagens
que sdo feitas para eles.

Souza (2012, p. 12) afirma que as refei¢Bes coletivas podem ser entendidas como um
ritual comunitério que apresenta um sindnimo de integragdo a um grupo especifico, como um
ato de pertencer aquele grupo, e sdo muito comuns em diversas sociedades.

Pensamento sobre o qual Montanari (2013, p. 159) comunga com Verona e Souza
(2012), ao afirmar que “dividir a comida é um modo quase técnico de dizer que se faz parte da

mesma familia”.

Jé para Miraglia (1998, p. 117):

As crendices relacionadas com a mesa, a refeigdo, os alimentos, os participantes, com
as cozinheiras e os utensilios de cozinha também atravessaram tempos e viajaram de
muito longe. Assim, deve a cozinha de santo ter panela de barro, pedras de ralar, fogao
a lenha,[...]. Dali sairdo os quitutes feitos em segredo e guardados a sete chaves,
passadas as receitas de mae para filha. Os elementos do “outro mundo” esperam
ansiosos ser alimentados; os destes, esforcam-se para agrada-los, numa tentativa de
aproximacédo que resulta na comida de santo, ligacédo entre os do céu e os da terra.

Assim, se pode observar a relagdo entre a comida e o sagrado (imagem 41).

Imagem 42: Iguarias servidas nos dias de Folia.

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Dessa maneira, a fartura de alimentos e iguarias servidas nas Folias em louvor ao
Divino Espirito Santo se faz presente a mesa na casa da figura do Imperador. Porém, ndo se
restringe apenas a esta, visto que, em outras residéncias da cidade, nas casas onde a bandeira
do Divino é recebida, se pode observar a farta distribui¢cdo de alimentos, tais como saladas,
mandioca cozida, feijdo, arroz, macarrdo, torresmo, frango caipira, além da carne suina e
bovina.

Assim como descrito, da mesma forma ocorre no municipio de Campo Alegre em todo
més de julho onde, por muitas vezes, os devotos se reunem coletivamente em nome da fé, de
acordo com o numero de dias que duram as celebragdes, onde se pode aferir a presenca de
alimentos e iguarias tipicas com muita fartura, bem como dos momentos de sociabilidade entre
0s devotos.

N&o obstante, cabe salientar que, no que se refere a preparacdo e distribuicdo de
alimentos, culturalmente, se mostra como um ato devocional, no sentido de comungar com 0s
demais, bem como da partilha, exatamente como Jesus fez com 0s que 0 seguia.

Logo, observa-se que tais momentos apresentam também um significado de
socializacdo durante os festejos, porém, com caracteristicas ritualisticas, uma vez que sua
realizacdo ocorre por meio de atos especificos e atrelados ao sagrado, como a bencao inicial da
mesa posta, tendo como sequéncia a alimentacédo coletiva dos presentes onde todos se servem,
seguida dos canticos, musicas e ora¢cfes de agradecimento pelo alimento recebido e ofertado.

Brandé&o (2004, p. 36) afirma que:

Sob todos seus aspectos as festas de santo ou “produto” sdo uma oportunidade de
reunido coletiva para aprendizagem e reconhecimento dos universos simbélicos e das
ideologias que a sociedade ou alguns de seus grupos produz, controla e mantém em
vigéncia.

Nesse sentido, a cultura tambeém é perpetuada, no que se refere a culinaria servida
durante os dias de Folia.

Os momentos de fe, de oragdes, devocdo, preces e pagamento de promessas se
mostram como eixo central, porém, as mesas se encontram repletas de refei¢Ges fartas, a fim de
contemplar os convidados.

Outro fator relevante sdo os giros da folia (imagem 42), que ocorrem sempre em grupo
e durante o dia, conduzidos pelo Alferes, que vai na frente portando a bandeira do Divino

Espirito Santo.
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Imagem 43: Os giros.

%"

Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).

Os giros, sdo os caminhos ou a rota tragada para os dias da Folia, ocorrem sempre do
nascente ao poente. Ja 0s pousos, esses ocorrem a noite, anteriormente acordado pelo Alferes
junto a residéncia do anfitrido, a fim de que os folides e devotos possam repousar do giro.

Contexto esse, onde o anfitrido prepara ou improvisa, de acordo com sua condicao,

toda a estrutura fisica para receber a Folia (imagem 43).

Imagem 44: Parte de uma das estruturas preparadas para a Folia.

e
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Fonte: Acervo do Sr. José Dourado (2008).
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Nesse sentido, em todos os lugares onde ocorrem 0 pouso e 0 giro, se pode observar a
preparacdo para a chegada da Folia.
De acordo com Curado e Silva (2015, p.189):

Para receber um pouso, a fazenda tem sua espacialidade bastante alterada, pois se faz
necessario uma estrutura, mesmo que efémera, que atenda as necessidades basicas da
Folia e dos foliGes, como por exemplo, montar um altar improvisado para receber as
bandeiras, deixar o pasto da frente livre para a alegoria da chegada, preparar uma area
destinada ao acampamento dos folides que deve ser na proximidade de um curso de
&gua e ainda organizar uma cozinha que atenda as demandas de tanta gente em pelo
menos trés refeigdes: a janta, o café da manhda e o almogo.

Assim, a peregrinacdo dos cavaleiros e amazonas que percorrem a zona urbana e a
zona rural até as casas onde serdo devidamente recebidos, momento quando se pode ver fusao
entre a parte religiosa e a profana da Folia; momento de festa, shows, bailes e muita fartura.

Cabe destacar que a Folia também € constituida por rigidas regras e disciplina, as quais,
até os dias atuais sdo guardadas e respeitadas, bem como lidas para todos no dia da saida da
Folia.

Quanto as normas, de acordo com 0 manual dos romeiros da Folia em louvor ao Divino

Espirito Santo da cidade de Campo Alegre de Goias (2004, p. 03 e 04), observa-se o0 seguinte:

Normas da Folia do Divino Espirito Santo de Campo Alegre de Goias

Ter devogdo ao Divino Espirito Santo;

Respeitar a divisa de folido;

Atender a chamada da caixa;

A caixa devera estar sempre junto a bandeira;

O folido a cavalo devera sempre esperar que o Alferes monte ou desmonte;
Na&o ir ao altar calcado de espora ou com arma na cintura;

O folido devera respeita o folido de posi¢do superior, tanto na chegada como na mesa
de comida;

N&o invadir casas e quintais sem a permissdo de um folido de posicéo;

N&o maltratar os animais;

N&o danificar os instrumentos;

N&o danificar as coisas alheias;

As criancas s6 poderao participar da romaria com o pai ou responsavel;
Né&o exceder a bebida;

Né&o poderé dangar com a divisa;

O grupo de catireiros deve estar sempre pronto para o trabalho;
Acompanhar e participar do Terco;

Estar presente em todas as cerimdnias da Folia;

O caminhdo acompanhante deve estar sempre junto a romaria.

Ressalta-se que, aquele que concorda em seguir as determinacgdes, tem direito em
utilizar a divisa, porém, quem porventura ndo concordar, ndo é discriminado da participacao,

no entanto, ndo podera utilizar a divisa.
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No passado dos festejos, aquele que desobedecesse as regras deveria receber o
“queima” como castigo, que consistia em um tiro de polvora com uma garrucha nos pés do
folido. Atualmente, em caso de descumprimento das regras €, em posse da divisa, esse, €
convidado a devolugdo da mesma, sempre em local externo aos pousos, bem como externo as
casas dos visitantes.

Cabe salientar que todo esse contexto da Folia engloba uma relagcédo espaco-temporal
de grande relevancia, tendo em vista a renovacdo ou estreitamento das relacdes sociais,
fomentac&o e preservacgdo da histdria por meio da cultura e religiosidade, com vistas a ligagdo
e vinculo que estabelecem com o local.

Sob tal aspecto, Brand&o (2004, p. 101) afirma que:

Em nossas festas anuais de santo nas comunidades rurais do Centro-Oeste, 0s atributos
de religiosidade e profanacdo entre os tipos polares de pratica do sagrado (Max
Weber) e de participagdo nos festejos (Da Matta) parecem ser, mais do que proximos,
estruturalmente convergentes dentro de um mesmo corpo de rituais com que se festeja
solene, mas também alegremente, um santo padroeiro. Ai se quebra, com festa e
alegria, uma rotina de trabalho agrario, pois, entre situacdes de culto e festa profana
com os limites entre o religioso e o secular muito pouco separados, uma comunidade
de desiguais, que vai dos grandes proprietérios fazendeiros aos pedes proletarizados
das lavouras, relne-se para viver dias de um mesmo culto ao mesmo santo.

Ainda que por um curto espaco de tempo, e dentro do mesmo espaco fisico, as
desigualdades, em parte, sdo postas de lado, quando se refere a comemoracdo do sagrado.
Momento quando se percebe as dicotomias presentes nas Folias.

Conforme Souza (2005, p. 28):

E por intermédio da cultura que se descortina o processo de identidade. Ao nos
considerarmos idénticos a uns, imediatamente estabelecemos distin¢cbes em relacéo
aos outros. No entanto, € por meio do conhecimento e da aproximagdo com o outro,
que ampliamos nossas vivéncias e nosso repertorio de concepgdes sobre a vida, o
mundo e a existéncia.

E nessa linguagem da expressao popular, bem como de reafirmacdo da identidade e
integracdo por meio do sagrado, a cultura é perpetuada na histéria, memoria e na oralidade,
visto que, a memoria remonta as vivéncias, e por meio da oralidade e historicidade,
transmitidas.

Afinal, segundo Segalen (2002, p. 24), ao mencionar Durkheim (1996), “essencial é
que haja individuos reunidos, que sentimentos comuns sejam experimentados e expressos em
atos comuns. Tudo nos leva entdo a mesma ideia. Os ritos s&o, antes de tudo, os meios pelos

quais o grupo social se reafirma periodicamente”.
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De acordo com Souza (2005, p.114):

Cada vez mais a linguagem vem sendo reafirmada como espago de poder e como
aspecto fundamental na preservacdo da memoria, na construcao de versdes sobre as
informagdes culturais, como instrumento de saber. Se quisermos aludir as
transformagdes socioculturais, temos que forcosamente falar e pensar também na
linguagem, no discurso que ndo apenas da forma, mas é elemento fundamental nesses
processos de mudangas, de conquistas.

A relacdo de identidade entre os devotos locais e 0 aparato social inter-relacionado,
atrelado ao senso comum por meio da oralidade e do compartilhamento de vivéncias sdo
manifestados nas expressdes e identidade cultural do sagrado através da devocao, religiosidade
e festas.

Brand&o (1978, p. 49) afirma que:

A festa instaura uma transformacao, ndo sé na rotina de vida da sociedade local, como
na prépria vida de seus participantes. Os comprometidos com os festejos do Divino
redefinem-se, uns para com 0s outros, ao se incorporarem a um sistema de posic¢oes-
relagdes que, mesmo derivando de sistemas correlatos que operam em outras areas da
sociedade local, somente possuem valor dentro da situacdo da festa e de seus rituais.

Em relacdo a socializa¢do por meio do sagrado na Folia, todos os tramites e a prépria
festa sdo sindnimos de transformacdo, renovacdo da fé, reforco e perpetuacdo da cultura e da
religiosidade, manutencdo e vivéncia da tradicdo, promovidos pelos rituais e atividades
religiosas, regados de lagos de solidariedade, fraternidade integracao.

Nesse sentido, apresentaremos, em anexo, o livreto produzido para uso no ensino de
Historia com fotos, descricOes e narrativas das atividades realizadas na Folia do Divino Espirito
Santo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo realizou uma discursdo tangente a forca da histéria na cultura
popular cat6lica como representacdo da identidade e religiosidade de um grupo nas Folias em
louvor ao Divino Espirito Santo no municipio de Campo Alegre de Goias-GO, por meio da
historia, das memdrias, das imagens fotograficas e da oralidade.

No decorrer do estudo, foi possivel observar que, apesar de toda evolucgéo tecnoldgica,
alteracGes sociais e econdmicas, a forca da histéria se mantém viva nos registros cientificos,
porém, mais do que isso; a historia se mantém viva, sendo a memoria, a oralidade e a cultura
um fator de perpetuacéo e transmissao do acervo cultural de um povo.

Aferiu-se ainda que as praticas religiosas, em especial, as atreladas ao catolicismo
popular se fazem presente no cotidiano do povo brasileiro, exercendo influéncia maior nas
cidades do interior do Pais.

Nesse sentido, no que se refere a Folia do Divino Espirito Santo, pdde-se verificar que
a festa remonta as cortes portuguesas, e que se acredita que a festa foi trazida de Portugal, visto
que, tais celebracdes do catolicismo popular tiveram inicio a partir do periodo de colonizacao
do Brasil.

Cabe mencionar que, no Brasil, o catolicismo popular é caracterizado pelo cenario das
festividades populares atreladas ao calendario liturgico da igreja catdlica, e que conta com a
participagdo anual consideravel de fiéis, a fim de render louvores ao sagrado e aos santos
padroeiros por meio de eventos, romarias, encontros e procissdes, carregados de simbolos e
significados que expressam ndo so a religiosidade, mas a cultura de um povo.

Outro fator relevante € que a religiosidade exerce forte influéncia na cultura popular,
visto que, muitas vezes, grande parte dos ritos, apesar de entendidos no senso comum como
catélicos, ndo se encontram atrelados especificamente a liturgia da Igreja Cat6lica Romana, e
sim, ao catolicismo popular, conforme visto, muito presente no Brasil.

Dessa forma, em muitas das vezes, se torna dificil separar ou distinguir o sagrado do
profano, visto que ambos adotam uma roupagem religiosa, no que se refere as diversas
atividades culturais de cunho tradicional religioso catdlico, aliadas as atividades da folia, como
0s giros, 0s pousos, a comida, a comunhdo, a danga da catira, e todos os demais ritos.

Hé& de se mencionar que a Folia do Divino Espirito Santo se faz presente em varios
estados do pais, porém, na regido Centro-Oeste, as manifestagdes do Catolicismo Popular
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atreladas a Folia do Divino sdo mais comuns, em virtude da cultura e, consequentemente,
tradi¢cdes que envolvem os festejos.

Assim sendo, como em varios locais do pais, anualmente na cidade de Campo Alegre
de Goiés é realizada a tradicional Folia em louvor ao Divino Espirito Santo. Uma Folia que
dura dias, e seus preparativos se iniciam no final da Folia do ano correspondente. Envolve o
profano e o sagrado, visto que ambos passeiam de méos dadas durante todos os dias da Folia.

Outro fator relevante é que as festas de cunho religioso, principalmente, as festas que
envolvem o catolicismo e o popular, sdo paralelas aos valores, bem como as diversas mudangas
sociais e econdmicas, motivo pelo qual sofrem interferéncias e algumas alteracGes ao longo dos
tempos. Dessa maneira, novos significados e novos simbolos sédo atribuidos, ou modificados,
porém, os elementos principais, as historias, as tradicdes, permanecem com a roupagem antiga.
Nesse sentido, cabe salientar que os atos carregados de simbolos exercem uma relacdo direta
com a cultura de um povo, bem como com sua identidade local, se configurando em um ato
social.

Na Folia do Divino Espirito Santo, conforme visto ao longo do trabalho a
sociabilidade, bem como a integracao de grupos se apresenta de forma marcante. Haja vista, as
pessoas que se retinem para realizacdo da celebragdo, muitas das vezes, no cotidiano, ndo tém
um convivio frequente, exercem fungdes sociais diferentes, bem como se encontram em
condicdes sociais diferentes.

Porém, em meio a Folia, se pode vislumbrar pessoas de classes sociais diferentes
comungando um mesmo sentimento e em prol de uma mesma causa; a Folia do Divino Espirito
Santo. Assim, durante os dias da Folia, realizam conjuntamente 0s giros, 0S pousos, as rezas,
se alimentam juntos, e se fazem presentes nos mesmos recintos onde ocorrem as
comemoragoes.

Dessa maneira, a Folia do Divino Espirito Santo se caracteriza pela riqueza e reuniao
de elementos, simbolos e significados presentes, reunindo num evento que se acredita ter
origem portuguesa, elementos caracteristicos das celebracbes afro, como o caso da danca da
catira, além de elementos indigenas, como o caso dos cavalheiros e amazonas que percorrem
0s giros, bem como elementos do catolicismo popular; o Santo, o Ter¢o, as Rezas e outros.

Em suma, um festejo que tem a cara do Brasil, tendo em vista sua origem, e a cultura
moldada e integrada pelos diversos povos que chegaram e criaram raizes no Pais, e que
exerceram influéncia no que se pode ser entendido na atualidade como cultura brasileira.

Em Campo Alegre, assim como em boa parte do estado de Goias, também ocorrem

comemoracdes do Divino Espirito Santo. Seja por devogdo, promessa realizada ou por tradicéo,
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0s devotos se reunem e preenchem ruas da cidade; a imagem da pomba branca, representacédo
do Espirito Santo, se destaca nos ornamentos e na bandeira.

Os momentos de fé, de oracbes, devocdo, preces e pagamento de promessas Se
mostram como eixo central, porém, as mesas se encontram repletas de refei¢Ges fartas, a fim de
contemplar os convidados. Em meio a interacdo, as dancas exprimem o carater
profano/religioso da festa.

Ha de se mencionar ainda que todo esse contexto da Folia engloba uma relacdo espaco-
temporal de grande relevancia, tendo em vista a renovagdo ou estreitamento das relagdes
sociais, fomentacao e preservacdo da historia por meio da cultura e religiosidade, com vistas a
ligacdo e vinculo que estabelecem com o local.

Diante do exposto, nessa linguagem da expressdo popular, bem como de reafirmacéo
da identidade e integracdo por meio do sagrado, pode-se aferir que assim, a cultura é perpetuada
na historia, memoria e na oralidade, visto que, a memdria remonta as vivéncias, e por meio da
oralidade e historicidade, transmitidas.

Dessa maneira, a historia e cultura local sdo difundidas e valorizadas, bem como
conhecidas, além do conhecimento, reforco e identificacdo de valores e de uma série de
caracteristicas incutidas e implicitas em meio as celebracdes.

Elementos esses que devem e podem ser pensados e utilizados na praxis diaria do
contexto educacional, visto que, por meio da valorizacdo da sua cultura, o processo de
assimilacdo e aprendizagem dos alunos se torna mais dindmico, tendo em vista a identificagéo,
valorizagéo e reconhecimento do que lhes é comum.

Assim, por meio do seu reencontro com suas proprias raizes e influéncias culturais a
identidade do aluno se desenvolve e é refor¢ada, bem como seu entendimento facilitado em
relacdo a histdria, cultura, memdrias e oralidade, tendo em vista o desenvolvimento do ensino

de historia aliado a cultura popular.
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Proposta Didatica

Este livreto discute o ensino de Histdria Local, sobre a Folia do Divino
Espirito Santo em Campo Alegre de Goias. O publico alvo sdo os alunos do 5° Ano
(Ensino Fundamental 1) nas Escolas Municipais de Campo Alegre de Goias. Esse
trabalho considera de carater relevante a formacdo do individuo, no papel do
professor de Histéria, na contribuicdo para a consciéncia critica e na
transformagao social. Pois visa a promogao de atividades educativas para o0s
alunos, propondo acdo complementar da escola, essa atividade possibilita a
discussao e maior entendimento do significado da cultura no processo de
formacdo do cidaddo.

Nesta perspectiva, esse trabalho ira promover a reflexdo do aluno além de
motiva-lo a conhecer a histéria local e o povo do qual fazem parte, promovendo
situacdes para que o aluno critique e compreenda o estudo da disciplina como
fator necessario para sua formagao enquanto individuo.

O ato de aprender e ensinar € um processo continuo de formacao, onde
podemos desenvolver as habilidades de modo coletivo, a complementacdo da
escola, da familia e as praticas educativas desenvolvidas atraves da valorizagao
da cultura. E nesse espaco escolar que os alunos do 5° Ano do Ensino
Fundamental | podem dialogar, questionar, discutir e compartilhar os saberes
desta viagem pela histéria da Festa do Divino Espirito Santo no nosso municipio.

Publico Alvo: 5° Ano - Duragdo: 60 Minutos
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A Folia do Divino Espirito Santo em Campo Alegre de Goias é uma festa
popular tradicional. E uma festa que tem um processo de transmissdo dos mais
velhos para os mais novos. Esses processos de transmissdo sdo classificados na
familia, na escola, na religido, na sociedade em geral e em todos grupos em que
Vivemos.

No que se refere ao ambito nacional, a folia € uma festividade em louvor ao
Divino Espirito Santo, em Campo Alegre de Goias tem uma estreita ligagdo com a
regido do Vale de Paracatu (Minas Gerais), conhecida como regido dos
Carapinas, lugar denominado de Tapera, uma vez que, por volta de 1906, os
imigrantes dessa localidade, chegaram a regido da Soledade, no municipio de
Campo Alegre de Goias.

Os primeiros folides que se tem conhecimento foram José de S4, Limiro
Bispo, Enedino Barbosa, Quinca de Moura, José Mangaba e Batista Preto que,
juntamente com as familias da regido, implantaram a festa por mais de um
século.

Essafesta apresenta umaforte hierarquia, a saber:

Alferes - Sua funcdo € conduzir a
Bandeira ao longo do giro do grupo. Em
geral vai a frente, carregando a
Bandeira e faz a entrega para os donos
das casas visitadas pela Folia, também
anota e organiza as ofertas que o grupo
recebe. Essas ofertas podem ser
doagdes em forma de dinheiro, alimen-
tos ou objetos que serdo utilizados para §
a realizacdo da festa. O alferes € o
responsavel por fazer acontecer a Folia
(alvorada, giro e entrega).

Alvorada - Diz-se alvorar a Bandeira, iniciar a jornada de um ano, comecar o
giro. Neste encontro, além da reza do terco, canto e reflexdo, ocorre a passagem
dos simbolos sagrados, por meio do beijo na Bandeira do Divino Espirito Santo e
a reveréncia ao oratorio. A medida que forem sendo saudados ao som da caixa e
da alegria dos folides, recebem das maos dos imperadores os principais objetos
cerimoniais: a Bandeira, os coletes, as divisas e os instrumentos musicais.
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Giro - E 0 nome dado ao periodo da caminhada da Folia, principal atividade dos
folides. Sendo assim, os folides cantam, brincam e rezam para abengoar o0s
moradores, recebem em troca oferendas diversas. Intercalada as atividades nas
casas, ha também o deslocamento por estradas, trilhas rurais ou ruas da zona
urbana. O giro pode ser percorrido a cavalo, a pé ou de carro.

)

Entrega - E o local final da Folia. O
mastro simboliza a elevacdao do Divino
Espirito Santo, a fé e a confianca. O
levantamento do mastro € realizado
pelo Imperador, um membro da comuni-
dade escolhido no término da festa
anterior. Significa que a partir daquele
momento, o Santo esta presente e que
vai acontecer uma festa. Ja as garrafas
de vinho ou de licor enfeitadas com
flores de papel de seda transmitem
alegria e bom gosto. A entrega da Folia € o momento apice do processo festivo,
onde assegura a sabedoria compartilhada pelos devotos, para rezar, comer,
beber, brincar e dancar.
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Guia - E o responsavel pela Folia, é uma pessoa de reveréncia, de respeito, de
dignidade que aprendeu a guiar a Folia com a geragdo passada e ensina a
geracao futura. O mesmo também, determina as obriga¢des como (rezar, pedir
agasalho, saudacao do altar e outros);

Contra-Guia - E uma pessoa de respeito que ajuda o guia no cumprimento de
suas obrigacoes;
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Folides - Fieis que se dispdem a celebrarem, orarem e dancarem a catird), num
ritual de peniténcia e purificacao;

y . —— 3

Violeiros - Responsaveis pelos cantorios, saudagoes, rezas e catira, sao sempre

os folides de frente;
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Caixeiro - MUsico responsavel pela reunidao dos folides. Instrumento principal da
festividade, ao som da caixa, os folides estdao sendo chamados para as suas
obrigacoes;




Pandeireiro - Incumbido de acompanhar o grupo
tocando o pandeiro, completa o ritmo da cerimo- |
nia;

Ajudante do Cantador - Afim de fazer a sequnda voz nos canticos;

3

Catireiros - Se atém a apresenta¢ao da danca da catira, pois € muito chamativa
devido ao seu vigor e sincronicidade. A catira € uma danga, em que o ritmo
musical € marcado pela batida dos pés e maos dos dancarinos, em duas fileiras,
uma de frente a outra, formando pares. A danca da catira demonstra uma alegria
contagiante, um compromisso social e estimula o bem-estar comunitario;
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Fogueteiro - Responsavel pela parte
pirotécnica na chegada, no inicio dos
mistérios do terco, nas alvoradas e no
final da Folia;

Rezadores - Responsaveis pela reza e organizacao do Terco. Rezar o terco €
uma pratica catolica de devocao ao Divino Espirito Santo, passada de geracdo
em geracao, € uma forma de devocdo praticada pelos fieis até hoje. O Terco, €
capaz de vencer qualquer obstaculo e manter a pratica sempre ativa, € funda-
mental para ajudar a alcangar seus objetivos com muito amor e devocao;
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Imperador e Imperatriz - S30 os representantes da festa. Eles sdo legitimantéh-
te escolhidos para a celebragdo do festejo e merecem respeito por parte de
todos os membros.
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Vamos viajar pela Folia do Divino
Espirito Santo?
Apertem os cintos que o trem da
historia esta partindo...
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Quem agasalha os Folides? 107

Geralmente sdo pessoas que fizeram promessas e foram atendidos em seus
pedidos. Promessas sao expressoes do amor filial dos cristaos a Deus, € costu-
me fazer promessa para obter uma graca e € entendida como um voto ou uma
declaracdo feita a uma outra parte, registrando a intencao futura de cumprir o
que foi prometido. As promessas nos exercitam a maior fervor, sao o testemunho
e o estimulo da nossa devocdo, supde que quem promete e cumpre a sua
promessa, exercita em seu coragao o amor a Deus, isto € valioso. O pouso ou
agasalho € o local onde os folides pernoitam e fazem suas refei¢des. Serve de
descanso para o grupo, para os instrumentos e para a Bandeira. Os folides sao
recebidos com fartura e alegria nestas casas. No pouso, os folides se reunem ao
final do dia para cantar, contar causos e se divertir ao fim de mais um longo dia de
caminhada.

A Folia é uma festa s6 da zonarural?

N&o. Em sua origem a festa tinha seus pousos na zona rural pois a maioria
dos folides moravam la. Com a chegada da grande lavoura foi ocupando o lugar
das pequenas propriedades, fazendo com que os folides fossem para a cidade.
Isso ocorreu devido a monocultura que € a produgdo de apenas uma especiali-
dade agricola.

Hoje a Folia € tanto uma festa da cidade quanto da zona rural. Esse fator é
chamado de éxodo rural, que € caracterizado pela emigracao da populagao
residente em zona rural (campo) com destino a zona urbana (cidade). Sequindo
a regra de ouro de ndo “cruzar o caminho”. Percebemos nesta tradicdo oral
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local, os pontos cardeais, que sdo pontos de orientacdo no espaco terréStre e
estdo diretamente relacionados com a posi¢ao do Sol. Tomando por base o lado
em que o0 Sol nasce no horizonte e se pde ao entardecer em seu lado oposto.

Hierarquicamente o responsavel pela Folia do Divino Espirito Santo, o
alferes € quem providencia a trajetoria do “Giro da Folia” que sai pelo poente e
retorna a cidade pela nascente, sem cruzar caminho, o0 que se constitui em um
importante ritual seriamente observado. As paradas precisam ser programadas
considerando a distancia a ser transpostas e as inten¢des dos fazendeiros em
abrigar um Pouso de Folia. Outro fator a observar € se tem “anfitrido” que tem
promessa de “dar” um Pouso de Folia, neste caso ha prioridade e o giro da Folia
deve se adequar para que o fiel cumpra sua promessa. O giro da Folia € previa-
mente preparado, as fazendas a serem visitadas sao escolhidas pelo guia e pela
organizagao dos festejos.
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1° Canto — “Pedido de Agasalho” 1

A pomba veio avoando e o Divino Resplendor
Regulava as 5:00 horas na sua casa chegou

Encheu a casa de luzes, clareou os quatro cantos
Para nela receber, o Divino Espirito Santo

A pomba veio avoando, com seu povo no trabalho
Procurou a vossa casa, para pedir-lhe um agasalho

A pomba veio avoando, na hora da Ave Maria
Agasalha este retrato, de uma noite para o dia

A pomba veio avoando € a pomba da redencao
Agasalha este retrato, da um pouso pros folides

Viva o cravo e viva a rosa viva, a flor em que nasceu
E viva a dona da casa que o retrato recebeu

Os anjos cantam no céu, ca na terra nés também
Pai e Filho, Espirito Santo para todos seus. Amém!

Pai Nosso... Ave Maria... Pelo sinal da Santa Cruz
Pai, Filho e Espirito Santo para sempre. Amém Jesus!
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O altar é o local de respeito, 0 mais sagrado, e é preparado em uma parté&'da
casa. No altar, além da Bandeira do Divino, sdao também colocadas outras
imagens de devocao dos proprietarios da casa. Os folides se detém por um longo
tempo na Saudacdo do Altar e em sua cantoria mencionam tudo o que sobre ele
foi colocado.

O maior simbolo da Folia € a Bandeira do Divino que representa o Divino
Espirito Santo. E levada sempre a frente do cortejo. Possui cor vermelha e tem no
centro a imagem de uma pomba branca, com fitas coloridas, dinheiro, fotos em
agradecimento a graca recebida. Graca recebida significa ter recebido a ajuda
de Deus na execugao de uma obra, a graga € um poder que nos fortalece a cada
dia e nos ajuda a perseverar até o fim.

O vermelho representa o Divino Espirito Santo, Terceira Pessoa da
Santissima Trindade. Representa o amor e 0 sangue dos martires. A pomba é o
simbolo de esperanga, paz, mansidao, humildade e amor, virtudes necessarias
para ser verdadeiro devoto do Divino. As fitas representam os dons do Espirito
Santo, suas gragas e seus favores derramados sobre a humanidade. Beijar a
Bandeira € uma demonstracao de devocdo e respeito pela Divindade.
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2° Canto — “Saudacao do Altar”

Deus vos salve a alegre hora, Salve Deus a claridade
Deus vos salve as trés pessoas, da Santissima Trindade

Deus vos salve o sol e a lua que alumeia o céu e a terra
Deus vos salve as trés pessoas que num s Deus se encerra

A frente do seu terreiro todo enfeitado de flor
Enfeitou pra receber o Divino Resplendor

A pomba veio avoando e a pomba da redencao
Procurou o vosso altar pra fazer a saudagao

Deus vos salve nobre altar todo enfeitado de branco
Que foi hoje visitado pelo Divino Espirito Santo

Deus vos salve nobre altar todo enfeitado de flor
Que foi hoje abengoado pelo Divino Resplendor

Deus vos salve nobre altar e todos santos que estao dentro
Que hoje foi visitado pelo Divino Sacramento

Deus vos salve nobre altar onde Deus fez sua morada
Onde mora o Calice Bento e a Héstia Consagrada

25



Ajoelha meus irmaos ponha seu joelho no chdo He

Este altar esta saudado com toda invocagao

Assombreia com retrato, com a bandeira vermelha
Neste mundo e 14 no outro sera a luz que te alumeia

Alevanta meus irmaos, tira o joelho do chao
Ja fizemos continéncia, terminamos a saudacao.

Pai Nosso... Ave Maria... Pelo sinal da Santa Cruz
Pai, Filho e Espirito Santo para sempre. Amém Jesus!

26



116




";&3{\»‘_

/4".\;‘

0 terco cantado € uma manifestagao religiosa de nossa regido, passado de
geracdo em geragao. O terco € uma oragdo de contemplagao, louvor e suplica ao
mesmo tempo, a pratica do ter¢o cantado esta presente nas comunidades rurais
renovando suas energias, assim como nos centros urbanos € a promogao da
sociabilidade e do trabalho de uma coletividade, apresentando caracteristicas
sobre a forma de produzir o sagrado e o ludico. O coro € sempre acompanhado
por instrumentos musicais.

Essa manifestacdo representativa da religiosidade campo-alegrense
responde a uma necessidade e preenche a funcdo de ligacdo religiosa com o
Divino Espirito Santo. Os folides praticam a fé cantando e festejando, onde a
liturgia dos homens e mulheres cumprem o louvor incondicional ao Divino
Espirito Santo.

Veja como € o terco cantado na Folia do Divino Espirito Santo em Campo
Alegre de Goias:

28



Invoquemos a Santissima Trindade (Cantando) He

Em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo

Oferecimento do Terco: Divino Jesus, eu vos ofereco este terco que vamos rezar
contemplando os mistérios de nossa Redencdo. Concedei-me, pela intercessao
de Maria Santissima, a quem me dirijo, as virtudes necessarias para bem reza-lo
e a graca de ganhar as indulgéncias anexas a esta devocao.

Creio em Deus Pai todo-poderoso, criador do céu e da terra; e em Jesus Cristo,
seu unico Filho, nosso Senhor; que foi concebido pelo poder do Espirito Santo;
nasceu da Virgem Maria, padeceu sob Pdncio Pilatos, foi crucificado, morto e
sepultado; desceu a mansao dos mortos; ressuscitou ao terceiro dia; subiu aos
céus, esta sentado a direita de Deus Pai todo-poderoso, donde ha de vir a julgar
0S Vivos e 0s mortos; creio no Espirito Santo, na santa Igreja catdlica, na comu-
nhdo dos santos, na remissao dos pecados, na ressurrei¢ao da carne, na vida
eterna. Amém!

Minha Virgem da Conceicao Mae de Deus, rogai a Deus por nés pecadores (Bis)
Deus vos salve Maria, filha de Deus Pai.

Deus vos salve Maria, mae de Deus Filho.

Deus vos salve Maria, esposa do Espirito Santo.

Deus vos salve Maria, tempo da saclaria e da Santissima Trindade.

Deus vos salve Maria, Deus a minha digitério.

Deus vos salve Maria, Rainha dos anjos.

1° Mistério

Conta Grande —01 Pai-Nosso

Contas Pequenas— 10 Ave-Marias

Gléria ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo

Se pudera no principio € de nunca e sempre... € de século, seclore. Amém!
Amado Jesus, José, Joaquim, Ana e Maria

Euvos dou o meu coragao

E almaminha

Assistir-me com piedade e na ultima agonia.
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2° Mistério

Conta Grande —01 Pai-Nosso

Contas Pequenas — 10 Ave-Marias

Gléria ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo

Se pudera no principio & de nunca e sempre
Amado Jesus, José, Joaquim, Ana e Maria
Euvos dou o meu coragao

E almaminha

Assistir-me com piedade e na dltima agonia.

3° Mistério

Conta Grande—01 Pai-Nosso

Contas Pequenas— 10 Ave-Marias

Gléria ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo

Se pudera no principio € de nunca e sempre
Amado Jesus, José, Joaquim, Ana e Maria
Euvos dou o meu coragao

E almaminha

... 6de século, seclore. Amém!

... 6de século, seclore. Amém!

Assistir-me com piedade e na dltima agonia.

4° Mistério

Conta Grande —01 Pai-Nosso

Contas Pequenas — 10 Ave-Marias
Gléria ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo

Se pudera no principio € de nunca e sempre... € de século, seclore. Amém!

Amado Jesus, José, Joaquim, Ana e Maria
Euvos dou o meu coragdo
E almaminha

Assistir-me com piedade e na ltima agonia.

30
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5° Mistério 120
Conta Grande—01 Pai-Nosso

Contas Pequenas — 10 Ave-Marias

Gléria ao Pai, ao Filho e ao Espirito Santo

Se pudera no principio € de nunca e sempre... € de século, seclore. Amém!
Amado Jesus, José, Joaquim, Ana e Maria

Euvos dou o meu coragao

E almaminha

Assistir-me com piedade e na ultima agonia.

Agradecimento: Infinitas gracas vos damos, Soberana Rainha, pelos beneficios
que todos os dias recebemos de vossas maos liberais. Dignai-vos agora e
sempre, tornar-nos debaixo do vosso poderoso amparo e, para mais vos
obrigar, vos saudamos com uma:

Salve, Rainha, Mae de misericérdia, vida, dogura e esperanca nossa, salve! A vos
bradamos, os degredados filhos de Eva; a vos suspiramos, gemendo e chorando
neste vale de lagrimas. Eia, pois, Advogada nossa, esses vossos olhos misericor-
diosos a nés volvei e depois deste desterro mostrai-nos Jesus, bendito fruto do
vosso ventre, 6 clemente, 6 piedosa, 6 doce Virgem Marial Rogai por nés, Santa
Méae de Deus, para que sejamos dignos das Promessas de Cristo. Amém!

Jesus Cristo glorioso, filho da Virgem Maria.
Jesus Cristo glorioso, filho de Deus poderoso.
Aquinés todos pedimos Senhor Deus misericérdia.
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O Bendito da Mesa
consiste em dar algumas
voltas em torno da mesa
cantando versos, agrade-
cendo a Deus pelos alimen-
tos recebidos e pedindo %
béncdos para aqueles que
ofereceram o alimento. Os
folides sao os primeiros a se
alimentarem, em sequida
servem-se 0s visitantes e 0s
convidados.

Quem oferece o Pouso
de Folia deve também se
responsabilizar pela
alimentacdao dos Folides e
visitantes. Tudo € servido
gratuitamente e muitas
vezes se recorre a partilha
dos vizinhos para poder
alimentar a todos. O fato é
que ndo se tem a noticia de
que em determinado pouso,
um dia, tenha faltado |
comida. E o verdadeiro
milagre da multiplicagao.




3° Canto — “Agradecimento da Mesa” / “Bendito da Mesa

Alvorou do nobre altar o Divino Santo Espirito
Procura-se a rica mesa, para rezar o Bendito

Deus os salve a rica mesa enfeitada de flor
Que foi hoje abengoada do Divino Resplendor

A pomba veio avoando, nesta mesa ela assento
Veio da o viva-viva a esse nobre morador

Alvorou do nobre altar o Divino Santo Espirito
Procura-se a rica mesa, para rezar o Bendito

Divino Espirito Santo, Divino Consolador
Consolai os seus devotos quando deste mundo for

Quando deste mundo for, os anjos irdo também
Oferecemos este Bendito, para todos sempre. Amém.

Alvorou da rica mesa, a pomba da Redencao
Procura-se o nobre altar, onde esta a invocagao

Divino Espirito Santo, Divino Consolador
Consolai os seus devotos quando deste mundo for

Quando deste mundo for, os anjos irdo também
Oferecemos esta Alvorada, para todos sempre. Amém

Bendito louvado seja, sao trés palavras de Deus
Pai e Filho, Espirito Santo seja pelo amor de Deus
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Deus li pague a bela janta que vos deu para a companhia 12

A de ser recompensado nos pés da Virgem Maria.

Pai Nosso... Ave Maria... Pelo sinal da Santa Cruz
Pai, Filho e Espirito Santo para sempre. Amém Jesus!
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Terminada a refeicdo comeca a parte festiva da festa. Os folides armam-se
de chapéu e botina e come¢am a dancar a catira, esta danga consiste em acom-
panhar o som da viola com palmas e sapateados. Na Folia do Divino Espirito
Santo em Campo Alegre de Goids, a coreografia é executada por homens,
mulheres e crian¢as, com violeiros que tocam e cantam a moda, essa danca €
muito difundida no nosso municipio.
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4° Canto — “Catira”

Todo homem casado, tanto perto da mulher ele € santinho
Quando faz a retirada ele € o mais engragadinho

Todo homem casado
Tem seu segredo guardado
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A Festa da chegada marca o retorno da Bandeira, apés o fim do giro. A Fdtia
é uma festa sem fins lucrativos com a missdo de incentivar as novas geragoes a
continuar a tradi¢ao com muita fé, crenca e esperanca.

5° Canto — “Despedida”

Deus vos salve a luz do dia, salve Deus a claridade
Deus vos salve as trés pessoas, da Santissima Trindade

Deus vos salve o sol e a lua, que clareia o céu e a terra
Deus vos salve as trés pessoas, que num s6 Deus encerra

Divino desceu do céu, no tremer do orvalho
Ele veio agradecer, este seu bom agasalho

Deus Ihe pague sua despesa, Deus Ihe pague seu agasalho
Divino Espirito Santo, pagara vosso trabalho

Deus lhe pague sua despesa, Deus Ihe dé muito que dar
Algum erro que fizemos, vos a de nos perdoar

Os senhores la de dentro, vem saindo ca pra fora
Venha beijar o Divino, que ele ja la vai se embora

Os senhores la de dentro homens, mulheres e meninos
Venha beijar o Divino, que ele ja esta despedindo

Despedida, despedida, despedida em Beléem
Despedida deste ano, até pro ano que vem

Despedida, despedida, despedida de Sao José
Até pro ano que vem, se ele mesmo ainda quiser
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Despedida, despedida, despedida em geral
Deus Ihe pague sua despesa e 0 pasto dos animais

Despedida, despedida, despedida em geral
Senhor dono da casa, até a volta até por ca

Despedida, despedida, despedida em Sao Francisco
L4 vai o Divino, embora ficard na Paz de Cristo

Senhores donos da casa, ramalhete de flor
Seja hoje abencoados, pelo Divino Resplendor

Senhores donos da casa, sua senhora e seus meninos
A de ser muito ajudados, com os poderes do Divino

A pomba vai avoando, dano suspiro profundo
L4 vai o Divino, embora visitando a todo mundo

Os anjos cantou, no céu ca na terra nds também
Pai, Filho, Espirito Santo, para todo sempre. Amém!
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6° Canto — “ Hino do Divino Espirito Santo”

Divino Espirito Santo, ele veio nos visitar
Veio pedir a bela esmola, aqueles que queiram dar

Da esmola para o Divino, da a Ele por caridade
E pra repartir com os pobres, na maior necessidade

Quem souber quem € o Divino, o Divino Espirito Santo
E uma pomba excelente, toda vestida de branco

Toda vestida de branco, dos pés e o biquinho vermelho
Sao aquelas trés pessoas, num s6 Deus verdadeiro

Aquele Deus verdadeiro, sempre anda em dois destino
Para morrer abrasado, no fervor do amor Divino

0 sol quando sai, pede licenca ao Senhor
Para vir compor seus raios, no Divino Resplendor

Divino Espirito Santo, Divino Consolador
Consolai os seus devotos, quando deste mundo for

Quando deste mundo for, 0s anjos irdo também
Queira nos livrar do Inferno, pra todo sempre. Amém!
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Preparativos do Pouso de Folia
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Participacdo das mulheres na Folia
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