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RESUMO

A partir da minha experiéncia como professora de Lingua Portuguesa e disciplinas afins no
Ensino Fundamental I e II por quase duas décadas, percebo que muitos alunos encerram este
ciclo sem que tenham desenvolvido as principais habilidades no que concerne a escrita. Tal
problema revela a necessidade de se promover mudangas em relagdo a pratica de ensino da
Lingua Portuguesa. Nesse contexto, ¢ possivel ressignificar as praticas pedagdgicas, elaborar
atividades em um ambiente inovador, considerando a realidade de cada um e promover o
desenvolvimento de suas potencialidades. Tedricos como Bakhtin (1992), Dell’Isola (2007) e
Marcuschi (2010) trouxeram contribuicdes relevantes ao apresentarem teorias que consideram
os textos como praticas sociais, por meio das quais os falantes/autores sao vistos como agentes
protagonistas em suas producdes. Sob esse prisma, os textos se constituem como praticas
sociais ¢ ndo mais como mecanismos para trabalhar a gramatica no contexto escolar. E ¢ nesse
contexto de ressignificagdo do ensino da leitura ¢ escrita que esta pesquisa estd ancorada. O
principal objetivo deste trabalho ¢ promover os multiletramentos a partir da producdo de
material didatico para o ensino do género discursivo conto, em um processo de retextualizagdo
para o género discursivo da cultura digital podcast. Para isso, foi elaborada uma Sequéncia
Didatica com atividades que incluem leitura e analise de contos, audicao de textos digitais,
propostas de retextualizagdo de conto classico para conto contemporaneo e producdo de
podcasts, os quais poderdo possibilitar aos discentes perceber-se enquanto sujeitos agentes no
processo de aprendizagem. Destaco que esse material didatico pode contribuir, de forma
relevante, com professores de Lingua Portuguesa a pensarem sobre como essas praticas podem
aprimorar a leitura e escrita e promover a formagao de sujeitos criticos ¢ participativos.

Palavras-chave: Géneros do discurso. Multiletramentos. Retextualiza¢ao. Podcasts



ABSTRACT

From my experience as a teacher of Portuguese Language and related subjects in Elementary
School I and II for almost two decades, I realize that many students end this cycle without
having developed the main skills regarding writing. This problem reveals the need to promote
changes in the practice of teaching Portuguese. In this context, it is possible to re-signify
pedagogical practices, develop activities in an innovative environment, considering the reality
of each one and promote the development of their potential. Theorists such as Bakhtin (1992),
Dell'Isola (2007) and Marcuschi (2010) brought relevant contributions by presenting theories
that consider texts as social practices, through which speakers/authors are seen as protagonists
in their productions. From this point of view, texts are constituted as social practices and no
longer as mechanisms for working on grammar in the school context. And it is in this context
of resignification of the teaching of reading and writing that this research is anchored. The main
objective of this work is to promote multiliteracies from the production of didactic material for
teaching the discursive genre short story, in a process of retextualization for the discursive genre
of digital podcast culture. For this, a Didactic Sequence was elaborated with activities that
include reading and analysis of short stories, listening to digital texts, proposals for
retextualization from a classic story to a contemporary story and the production of podcasts,
which will enable students to perceive themselves as agents in the learning process. I emphasize
that this didactic material can contribute, in a relevant way, with Portuguese Language teachers
to think about how these practices can improve reading and writing and promote the formation
of critical and participative subjects.

Keywords: Discourse genres. Multiliteracies. Retextualization. Podcasts.



LISTA DE FIGURAS E QUADROS

Figura 01 — Pagina inicial do aplicativo ANchor..............cocceiviiiiiiiiiiiiiiiieecee e 60
Figura 02 — Funcao INICIAT € ZTAVAT.........eiitieiiiaiiieitie et ie et eriee et e site et ee st eseeeeeeesaaeebeeenaeeenee 61
Figura 03 — FUNGA0 ©dItaT.......cocuiiiiiiiiieiieie e st 61
Figura 04 — Fungao Criar €PiSOAI0. .. ...eiiuieiieiiieeiieie ettt 62
Figura 05 — Fungao adicionar MUSICA. ........c.eerieeruiiiiiieiieeie ettt 62
Figura 06 — Esquema estrutural de uma SD.........cocceiiiiiiniiniiiiiiiiecceeeceeeeeceeeiens 68
Figura 07 — Esquema SD desenvolvido por Swiderski e Costa-Hiibes (2009) .........cccceeuuee.e. 68
Figura 08 — Esquema de SD desenvolvido por Miquelante; Cristovao e Pontara.................... 69
Figura 09 — Adaptacdo do esquema das sequéncias didaticas........ccceevvuveeervereniieeesieeeeieee e, 70
Quadro 1 - Possibilidades de retextualizacdo segundo Marcuschi..........cceveveeeciecenineseneenne 54
Quadro 2 — Aspectos envolvidos nos processos de retextualizacdo segundo Marcuschi............ 56

Quadro 3 — Sugestao de roteiro para gravagao de podcast............ccoceeeueeeeveesenecneeneenennens 89



SUMARIO

INTRODUQGAOQ ....uceceeereerenerenesesssesssesessssssssssssessssssssssssssssssssssssssesesssssssssssessssssssssssasssssssssess 14
CAPITULO 1. LINGUISTICA APLICADA E SUAS CONTRIBUICOES PARA O

TRABALHO COM OS GENEROS TEXTUAIS DISCURSIVOS E DIGITAIS............. 19
1.1. Breve panorama da Linguistica Aplicada..........cccovveeevirsvenisiniseenssnnsennsennsecsseecssencnees 19
1.1.1. Contribuicdes desta pesquisa no contexto da Linguistica Aplicada..........cccccceeevveeennen. 24
1.2. Algumas consideracoes sobre multiletramentos.......ccocceeeecssvneiecssssnerecssssansecsssnnsscssnns 27
1.3. Do género conto ao género da cultura digital podcast............uieveivsuiossuiosneiisnissserosaees 40
1.3.1 Uma breve abordagem SObIe 0 ZENETO CONLO .....vvevreeiierreeiieeieeteereeeneeseeesreeseneesneens 43
1.3.2 O género da cultura digital podcast............ccceeveieiiiiiiiiiieieieeeee e 46
1.3.3 A tecnologia, os géneros digitais ¢ suas aplicagdes no contexto escolar ..........ecueeueenee. 50
1.4. Entre a oralidade e a escrita: processos de retextualizagao..........ceeeeevruersuecssnecsnenanes 51
CAPITULO 2. DOS FUNDAMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA.............. 58
2.1 Caracterizagao da PeSqUiSa ......cccceeevveinireicssnicssserisssnnesssnnsssssnssssasssssasssssasssssssssssssssssnsses 58
2.1.1 Objetivos € pergunta de PESUISA......cccuveeeerreeerrreerreeesrreesteeessreessaeesssreesssseeesssessssseeennns 58
B B 0y o1 USSR PRSP 59
2.1.4 O APICALIVO ANCHOT ......oveeeieiieeieecie ettt ettt s et sbaesaeesseessbeessaesssaesssaesneeans 59
2.2 Procedimentos de ANALISE .......ccoveervercseissencsnenssnncsseesssnnsssncsessssnssssssssnssssssssassssssssasssssssens 63
2.3 Consideracdes relevantes sobre Sequéncia Didatica e o ensino da lingua .................. 65
2.4 Apresentacio da situacido de COMUNICACAD ...cecevrrirsrarccssnnicssanscssanesssanssssssessssssssnsssssnsses 70
2.5 Atividade de SONAAGEIN .....cecvueieiseresssrncnsssnessssnessssnessssnessssnssssssesssssesssssssssssesssssssssssssssssses 71
2.6 Mo6dulo 1: aspectos do ZENEI0 CONLO .....ccuierueesrrressersssresssrssssssssssssssssssossssosssssssossssssnssssns 72
2.6.1 Modulo 2: conhecendo Um OULIO CONLO......eeecuiiieiiiieciiie et 73
2.6.2 Modulo 3: retextualizagdo do ZENEro CONO .......ccveruierieriiriiniiiieienieee e 74
2.6.3 Uso da [iNGUa POTTUZUESA .....ccuvieiiieieeriieeitieeteeseeeteeeseesseeesseessseessseeseessseesssesssesssseesseens 75
PR - N3 A% 10 BT L 1 O 76
2.7.1 Parte I - GIaVaAGAO ....ueeeieiiiiiieeeiiiiee e ettt e e ettt e e e ettt e e e e abeeeeeetaaeeeesaaseeeessanseaeessssssaeeeannns 77
2.7.2Parte I - EAIGAO .....viiiiiiiieciie ettt ettt ettt et e e e enrae e 78
2.7.3 Parte II1 - PUDLICAGAO .....ccvviiiiiieeiie e et e e e 78
CAPITULO 3. ANALISE DO MATERIAL DIDATICO .....cccucumcnmneencsnscnsascsssssessns 80
3.1 Dados QUANTILATIVOS ...cccccrreeeiiiiecniiiscsssnnnetiieecssssssessssssstsesesssssssssassssssssssssssssnsasssssssssssssssens 80
CONSIDERACOES FINAIS.....ccoveeeureeeneneseesssssessassssssssssssssssessssssessssssesssssssessssssessesssssasns 92

ANEXO I. CONTO: CINDERELA ......uuinrnrrrnnnnnninsnensnnssnessasssssnssssissssssssssssssssssssssss 98



ANEXO II - CONTO: A MOCA TECELA......uuuerirerenerernsesesssesssssessssssessssssssssesesasss

APENDICE I - PADLET

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



14

INTRODUCAO

Apesar da existéncia de diferentes recursos € modos constitutivos do processo de
producao de texto na atualidade, o que se nota no ambiente escolar da Educacdo Basica ¢ o
encaminhamento de atividades em que a produg¢ao textual ¢ tomada como treino para avaliagdes
externas, progressao de um ano para outro, diagnostico de aprendizagem, levantamento de
aspectos sobre o desempenho dos alunos para serem utilizados futuramente e, também, para o
ingresso no Ensino Superior.

Desse modo, e na condi¢do de professora de Lingua Portuguesa na Educagdo Basica,
tenho questionado a minha atuagdo profissional no contexto da educacdo, por meio da qual fui
adquirindo experiéncias que me fizeram refletir ¢ autoavaliar a minha pratica pedagdgica na
sala de aula. A partir dessa reflexdo e autoavaliacdo, passei a ter um olhar mais afetivo nas
produgdes orais e escritas dos alunos e pude notar o quanto eles se desenvolviam em qualidade,
0 que poderia ser resultado do processo de aperfeicoamento da escrita pelo qual vinham
passando ¢, sobretudo, como eram criativos em suas producdes textuais.

As produgdes de textos no ambiente escolar, em geral, sdo de carater monomodal, sendo
avaliadas quanto a concordancia, regéncia, ortografia, coesdo, coeréncia, paragrafacdo e
estrutura, o que inviabiliza a utilizagdo de aspectos como as multissemioses, a criatividade e o
protagonismo do aluno, elementos muito valiosos e que sdo capazes de ressignificar o processo
de produgdo textual.

Rojo (2009, 2012), explica que nas praticas de linguagem contemporaneas 0s novos
géneros discursivos estdo cada vez mais multissemidticos e multimididticos, como também ha
novas formas de produzir, de disponibilizar, de replicar e de interagir. As novas ferramentas de
edi¢do de textos, dudios, fotos e videos proporcionam mais facilidade a produgdo e
disponibilidade de textos multissemioticos nos ambientes virtuais.

O que se tem notado ha décadas ¢ que a maioria dos estudantes passam pelo Ensino
Fundamental I e chegam ao Ensino Fundamental II sem terem desenvolvido as principais
habilidades no que concerne a leitura e escrita como, por exemplo, nog¢des de coeréncia, coesao,
bem como os principais componentes dos diversos géneros textuais. Tais habilidades constam
em documentos educacionais oficiais, como o Documento Curricular de Goias (DC-GO),

elaborado a partir da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o qual demonstra que

[...] o componente Lingua Portuguesa deve proporcionar experiéncias que contribuam
para a ampliacdo dos letramentos, de forma a possibilitar a participagao significativa
e critica dos estudantes nas diversas praticas sociais, sejam elas constituidas pela
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oralidade, pela escrita e por outras linguagens. Uma das proposigdes dos
multiletramentos ¢ a garantia da ampliagdo e da interagdo com a diversidade cultural,
possibilitando ao estudante a apropriacao e a ressignificacdo do ja reconhecido como
canone, do marginal, do culto, do popular, da cultura de massa, da cultura digital, das
culturas infantis e juvenis (DC-GO, 2018, p. 562).

Tal constatacdo sugere uma certa urgéncia quanto a necessidade de se promover
mudancas em relacdo a pratica de ensino da Lingua Portuguesa. Ademais, ha que se considerar
que ¢ possivel fazer diferente ao propormos um material didatico de apoio que possibilite aos
professores (as) um sentimento de pertencimento e liberdade de aprendizagem, o que se pode
fazer por meio do trabalho com diversos temas que traduzam a realidade do aluno, utilizando
materiais atrativos e que pertengam ao mundo que eles convivem para que, assim, se sintam
integrados no processo educativo, além de também utilizarem recursos tecnologicos que
valorizem a oralidade e a criatividade dos discentes.

E justamente por perceber o quo importante ¢ o uso da tecnologia digital no contexto
escolar que, no ambito deste estudo, me propus a elaborar um material de apoio com propostas
de atividades que possam colaborar com professores no sentido de promover a produgdo de
textos no género da cultura digital.

O objetivo geral deste estudo ¢ promover os multiletramentos a partir da produgdo de
material didatico para o ensino do género discursivo conto, em um processo de retextualiza¢ao
para o género discursivo da cultura digital podcast. Para tanto, utilizo como base o processo de
retextualizagdo que se insere no escopo da Linguistica Aplicada. Os objetivos especificos
visam: (1) Potencializar o fazer pedagdgico, visto que o material didatico abarca o género
discursivo conto ¢ o género discursivo da cultura digital podcast; (ii) identificar e discutir
teoricamente as operagoes de retextualizagao; (ii1) analisar o material didatico produzido.

Diante desses objetivos, procuro responder a seguinte pergunta de pesquisa que norteou
o meu trabalho: De que forma um material didatico pode colaborar com professores(as) na
promogao dos multiletramentos, a partir da producdo de podcasts no contexto escolar?

A partir desses objetivos e pergunta de pesquisa, por meio deste estudo, pude
compreender como o material didatico pode proporcionar a professores (as) estratégias de como
promover os multiletramentos, ao entrar em contato com atividades que levem a produgdo de
podcasts por meio do processo de retextualizacao.

O que motivou o desenvolvimento desta pesquisa foi em virtude de uma experiéncia
que vivi. No ano de 2003, conclui minha Graduagao no curso de Letras com habilitacdo em
Portugués pela Universidade Federal de Goias — Regional Cataldo. Antes mesmo de me formar,

no ano de 2002, ja trabalhava como professora em regime de contrato temporario com a
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Secretaria Estadual de Educagdo, em um pequeno distrito préximo a Catalao-GO, ministrando
aulas de Portugués, Literatura e outras disciplinas afins.

Neste periodo de contrato, ministrei aulas por trés anos consecutivos, em turmas do
Ensino Fundamental II e Ensino Médio, embora ndo estivesse tdo preparada para tal. Durante
anos, por varias vezes, acabei assumindo muitas turmas para complementar a carga horéria,
visto que quase ndo haviam professores que quisessem se deslocar para trabalhar naquele
distrito, o que me deixava um tanto insatisfeita com a situagdo; porém, naquele momento, nao
podia dispensar, uma vez que, por ser contrato temporario, nao tinha muita escolha.

Por ndo ter experiéncia e estar sobrecarregada com tantas turmas, a metodologia que cu
utilizava na correcao das produgdes de textos dos meus alunos era voltada para a anulagao de
erros ortograficos e de concordancia, os quais eram assinalados com um X ou sublinhados com
caneta vermelha. Assim, desconsiderava a evolugao ¢ a organizacao do pensamento critico ¢ da
escrita, bem como ignorava o desapontamento ou a sensagdo de vergonha dos estudantes ao
verem tantas corregdes que borravam seus textos, feitos com tanto capricho.

Com o passar do tempo, fui adquirindo experiéncias que me fizeram refletir e
autoavaliar a minha pratica pedagogica na sala de aula e perceber que a metodologia escolhida
para corrigir os textos ndo estava sendo promissora ao crescimento dos alunos; pelo contrario,
estava tolhendo-os. A partir dessa reflexdo e autoavaliacao, passei a ter um olhar mais afetivo
nas produgdes escritas dos alunos e pude notar o quanto eles se desenvolviam em qualidade, o
que poderia ser resultado do processo de aperfeigoamento da escrita pelo qual vinham passando
e, sobretudo, como eram criativos em suas produgdes textuais.

Assim, surgiu entdo a ideia de um projeto intitulado Chd Literario, no qual realizavamos
diversas oficinas de producao de texto dos mais variados géneros, de acordo com a escolha de
cada grupo, sendo que dentre eles estavam o género conto, poema, cangao, texto teatral, cronica,
fabula e outros. Foram meses de trabalho intenso e dedicacdo, cujos resultados foram
producdes, reescritas e ensaios, culminando em uma belissima tarde de apresentagdes e
demonstragdes de alegria por parte de toda a equipe escolar; trabalho que, consequentemente,
atingiu os circulos familiares dos alunos, visto que os mesmos, empolgados com a situacao,
levavam seus resultados para casa.

Infelizmente, logo acabei retornando a realidade da atividade tradicional da produgao
de texto, pois as avaliagdes externas  simulados preparatérios para o Sistema de Avaliagdo
Educacional do Estado de Goias (SAEGO) e o Sistema de Avaliacdo da Educagao Basica
(SAEB), ambas elaboradas com a finalidade de diagnosticar o nivel de aprendizado dos alunos

e exigem regras que precisam ser seguidas como padrdo de conhecimento para que haja a
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aprovacao dos discentes. Dessa forma, raras vezes esses textos foram lidos por alguém, além
de mim.

No ano de 2008, fui aprovada em um concurso da rede estadual de educacio de Goias e
novamente fui convocada para ministrar aulas de Lingua Portuguesa na cidade de Cataldo.
Agora, sentia-me mais segura e preparada para assumir as turmas. Porém, nem tudo foi como
eu esperava. Mais uma vez, fui modulada em varias salas de aula, o que me impedia de
desenvolver um bom trabalho.

Em agosto de 2011, fui aprovada em um concurso da rede municipal de educacdo de
Cataldao-GO e acabei assumindo, apds ser convocada. Assim, tive que optar por diminuir a carga
horaria da rede estadual para conciliar com o trabalho recente que eu acabava de aceitar.
Durante anos, assumi turmas de 3° a 5° ano do Ensino Fundamental I, o que me colocava para
ministrar aulas de todas as disciplinas como professora regente da turma.

Alguns questionamentos comegaram a surgir: Como tem sido a minha atuagdo como
professora nas redes municipal e estadual da cidade de Catalao-GO? Qual o reflexo que isso
tem gerado na minha pratica pedagogica? O que eu tenho feito para oferecer um ensino de mais
qualidade para os meus alunos? Logo percebi que era preciso reavaliar a minha prética
pedagogica diaria, no sentido de colocar o aluno como sujeito do processo de aprendizagem.

Notei que a transformagao das praticas pedagogicas perpassa pelas proprias concepgoes
de educagao carregadas pelos professores. A partir disso, surgiu a ideia de propor um material
que contribua com a diversificagdo das aulas dos profissionais do campo da Lingua Portuguesa.
Selecionei a tematica da retextualizagdo, visto que permite abordar um leque de conceitos,
géneros e discussdes. Visando tornar os processos mais significativos, associei esse processo
as tecnologias, parte integrante do cotidiano de grande parte da populagdo mundial. Sendo
assim, propus um contetido que relaciona a retextualizagdo, o género conto e a midia podcast.

Saliento que ler, retextualizar contos e produzir podcasts constituem uma pratica
importante, pois essas atividades envolvem conhecimentos de mundo, praticas de leitura, escrita
e escuta, assim como possibilita o trabalho com a linguagem verbal e digital. Acredito na
possibilidade de demonstrar que esse género multimodal! contribui para a construcio de
significados concebidos por varios recursos semidticos no processo de representacdo e de
comunicagdo. Afirmo, ainda, que o trabalho com o género oral digital, a utilizacdo das

Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TICs), com vistas ao desenvolvimento da

! Disponivel em: https://anchor.fim/. Acesso em: 5 jun. 2021.



18

competéncia discursiva do aluno, pode gerar motivacdo para a aprendizagem de Lingua
Portuguesa, contribuindo para a melhoria das produgdes de textos.

Julgo que o trabalho com leitura, escrita e producdo de podcasts, seja uma das
metodologias capazes de promover as praticas de multiletramentos na escola.

O arcabougo teodrico utilizado para a realizagdo desta pesquisa fundamenta-se nos
estudos propostos por Bakhtin (1992), Dell’Isola (2007) e Marcuschi (2010) e contempla
também autores do campo da Linguistica Aplicada no que diz respeito a atuacdo docente.

Este estudo divide-se em trés capitulos: 1 — Linguistica Aplicada e suas contribui¢oes
para o trabalho com os géneros textuais discursivos e digitais. Nesta parte, apresento um breve
historico da Linguistica Aplicada, ressaltando as contribui¢des da LA para esta pesquisa e
apresento um breve historico dos géneros textuais discursivos, ressaltando as contribui¢des do
uso das Tecnologias de Informagao ¢ Comunicagdo (TICs) no contexto escolar.

No capitulo I — Dos fundamentos metodologicos da pesquisa, apresento a metodologia
que foi utilizada no decorrer do estudo, detalho a caracterizagdo da pesquisa, objetivos e questao
a ser respondida, a defini¢do do corpus e a elabora¢do do material didatico composto por uma
Sequéncia Didatica, por meio da qual apresento algumas possibilidades de trabalho com o
género discursivo conto e o género da cultura digital podcast’.

No capitulo IlI- Apresenta¢do e andlise, fago uma analise critica do material didatico
que fora produzido, com vistas a apresentar sugestdes de como se pode explorar esse material
tdo rico e capaz de promover o contato com as multissemioses pelos possiveis usuarios. E, por
ultimo, mas ndo menos importante, apresento as consideragdes finais desta pesquisa.

Através do material proposto, e de sua respetiva analise, espero contribuir com a pratica
de professores ¢ professoras da area da linguistica, o que reverberard sobre a elevag¢do dos
indices de aprendizagem dos educandos. Nessa dire¢do, acredito que a promog¢ao de processos
educativos mais dindmicos viabilize a formagdo de sujeitos criticos e reflexivos, capazes de

refletir e agir ativamente sobre a realidade.

2 Esse género da cultura digital configura-se como um programa gravado em 4dudio que pode ser compilado em
episodios, hospedado em plataformas e fica disponivel em dispositivos com acesso a internet.
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CAPITULO 1. LINGUISTICA APLICADA E SUAS CONTRIBUICOES PARA O
TRABALHO COM OS GENEROS TEXTUAIS DISCURSIVOS E DIGITAIS

Neste capitulo, trago um breve panorama acerca da Linguistica Aplicada e contextualizo
esta pesquisa neste ambito, uma vez que € uma area que envolve varias disciplinas e tem
contribuido para os estudos referentes ao trabalho com os géneros discursivos e os géneros da
cultura digital. Em seguida, apresento um breve historico dos géneros textuais discursivos até
chegar ao género da cultura digital.

Como aponta Soares (2008), a capacidade humana de interagir através da verbalizagao
¢ notavel, visto que possibilita a ultrapassagem dos limites da inteligéncia sensorio motora. A
linguagem nos permite evocar situacdes passadas e nos libertar das fronteiras do espago
préximo e imediato, bem como compreender ¢ agir sobre a realidade. Segundo a autora, a busca
pelo entendimento das dimensdes e limites da linguagem data de periodos remotos, o que
evidencia a constante busca do homem por compreender elementos inerentes a sua existéncia.

Partindo do pressuposto da Linguistica Aplicada enquanto um dos resultados da busca
supracitada, neste capitulo € tragado um breve panorama acerca da Linguistica Aplicada, campo
no qual este estudo se insere, uma vez que ¢ uma area que envolve varias disciplinas e tem
contribuido para os estudos referentes ao trabalho com os géneros discursivos e digitais no
contexto escolar. Buscou-se discorrer sobre como a LA, inicialmente entendida de forma
limitadamente associada ao emprego de teorias nos processos escolares, deu lugar a uma
perspectiva mais ampla, englobando fendmenos sociais relacionados ao uso da linguagem em
suas diferentes formas. Em seguida, apresento um breve histérico dos géneros textuais
discursivos até chegar ao género da cultura digital. Fez-se uso das concepcdes de autores
classicos e contemporaneos, tendo em vista a possibilidade de identificar as transformagdes no

campo da Linguistica Aplicada, e como reverberaram nos processos de ensino e aprendizagem.

1.1. Breve panorama da Linguistica Aplicada

Conforme os postulados de Kopschitz e Mattos (1993, p. 8), “[...] a Linguistica Aplicada
¢ uma disciplina que se ocupa e, exclusivamente, de situacdes em que o homem usa a lingua
para falar dela mesma”. Nesse sentido, a Linguistica Aplicada (doravante LA) ¢ uma ciéncia
que tem como meio seu proprio objeto, isto €, a LA usa a lingua para falar sobre a lingua. (Ibid,
1993, p.15). Corroborando com as defini¢des anteriores, Biazi e Dias (2007), apontam que a

LA ¢é um campo de estudos que se dedica a compreensdo critica dos diferentes usos da
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linguagem. Segundo as autoras, esse campo versa sobre questdes como: Como devemos
entender a linguagem? O que € a linguagem?; que nos permitem refletir sobre a amplitude da
linguagem, e como esta constitui-se enquanto parte integrante de todos os individuos. Segundo
essa acepe¢ao, a linguagem desempenha papel ativo na construgao das identidades individual e
coletiva.

Ainda segundo os escritos de Biazi e Dias (2007), a LA compreende a linguagem
enquanto instrumento crucial para a transformac¢ao do modo como os individuos compreendem
a si mesmo ¢ 0 meio em que vivem. Portanto, o foco dessa area ¢ investigar a relagdo da
linguagem com os diferentes contextos e eventos da existéncia humana. Nesse sentido, a LA
estuda como a linguagem se manifesta “[...] nos mais variados contextos de situa¢ao, no mundo
real, buscando evidenciar como ela nos constitui como pessoas em nosso contato com o outro,
como usamos a linguagem para interagir em grupos sociais ¢ que sentidos ela adquire nas mais
diversas circunstancias de interacdo” (BIAZI; DIAS, 2007, p. 02).

A LA surgiu no contexto da Segunda Guerra Mundial como uma disciplina da area da
Linguistica. De inicio, muitos estudiosos acreditavam que o foco principal dessa ciéncia era
voltado para a investigagdo de problemas relacionados com o ensino e a aprendizagem de
linguas estrangeiras e com as técnicas de tradugao.

Atualmente, a LA nao € mais considerada como uma disciplina, mas como uma area de
conhecimento que se caracteriza como uma ciéncia de carater inter/multi/transdisciplinar cujo
interesse ¢ a solu¢do de problemas que envolvem a linguagem, dialogando assim com outros
campos do saber. Essa propensdo ao intercambio de ideias, evidencia o carater social da LA,
cuja preocupacao principal ¢ a reflexdo sobre como os individuos reconfiguram as estruturas
sociais onde estdo inseridos, e também sobre o uso da linguagem enquanto instrumento de
dominag¢do. Portanto, a LA traz a tona a relevancia da linguagem nas praticas cotidianas, ndo
apenas no sentido de canal de comunicagdo entre diferentes agentes, mas de articulagdo,
perpetuacao e transformacgao de diferentes formas de organizagdo social (BIAZI; DIAS, 2007).

Sob esse prisma, segundo Rajagopalan (2003) o linguista aplicado ¢ “um ativista, um
militante, movido por certo idealismo e convicgao inabalavel de que, a partir da sua agao, por
mais limitada e localizada que ela possa ser, seja possivel desencadear mudancas sociais de
grande envergadura e consequéncia”. (RAJAGOPALAN: 2003, p.106). Essa incumbéncia
relaciona-se a responsabilidade social da LA, que busca esclarecer a humanidade sobre o mundo
como se apresenta, ¢ atender as necessidades dos individuos para que possam usufruir de

relagdes sociais qualitativamente positivas (BIAZI; DIAS, 2007).
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Tal perspectiva significa dizer que os linguistas aplicados passam a assumir posturas
morais, politicas e criticas na tentativa de melhorar um mundo sustentado na desigualdade.
Partindo dessa tentativa de propor mudancas, Rojo (1999) postula que o linguista aplicado lanca
um novo olhar sobre os problemas de ordem comunicativa e busca interpretd-los de forma a
contribuir com melhorias da qualidade de vida das pessoas. “A LA procura dar um retorno a
sociedade quando se centra em identificar, compreender e interferir em questdes de conflito
comunicativo em situacdes concretas de interacao social” (BIAZI; DIAS, 2007, p. 03). Assim,
a LA considera a linguagem como prética social, e € nessa perspectiva que surge esta pesquisa,
que visa contribuir com os estudos na busca por novas metodologias para o ensino de lingua
portuguesa.

No Brasil, a consolidagdo da LA enquanto area de investigagdo perpassou por uma longa
trajetoria, iniciada na segunda metade do século XX (1966), periodo em que Francisco Gomes
de Matos, através da implantacdo do Centro de Linguistica Aplicada Y4zigi, em Sao Paulo
institucionalizou a Linguistica Aplicada no pais. Em 1970 foi estabelecido o primeiro Programa
de Estudos Pos-Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem (LAEL) da
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, iniciativa da pesquisadora Maria Antonieta Alba
Celani. Mais adiante, em 1971, o Programa de Estudos P6s-Graduados em Linguistica Aplicada
ao Ensino de Linguas (LAEL) foi reconhecido como centro de exceléncia pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) (BIAZI; DIAS, 2007).

Em 1973, como mencionado anteriormente, a LA era compreendida, limitadamente,
como o emprego de teorias linguisticas para perguntas de sala da aula de lingua estrangeira,
concepgdo que reverberava nas produgdes cientificas da época. Nesse contexto, a aplicagdo
metddica da andlise linguistica, somada ao surgimento da Psicologia Comportamental, deu
origem a um método dudio-lingual para ensino de idiomas. Essa visdo sustentada pelos
principios behavioristas e condicionantes, fruto dos estudos experimentais de intelectuais como
Skinner e Pavlov, instituiu uma ideia da LA enquanto instrumento de aplicacao pratica.

O anseio em tornar a LA um campo de aplicagdo pratica carregava as proprias nogoes
de ciéncia vigentes no século XX, que atribuam demasiado valor as praticas experimentais em
detrimento das necessidades especificas dos sujeitos. Destaca-se ainda que essas percepgoes
advém de tempos ainda mais remotos, conforme aponta Pennycook, 1998, p. 28): “O

pensamento dualista do Iluminismo europeu, reforcado pelas distingdes de Saussure®, levou,

3 Ferdinand de Saussure (1857-1913) foi um importante linguista suigo, estudioso das linguas indo-europeias, foi
considerado o fundador da linguistica como ciéncia moderna. O estruturalismo, conforme exposto na obra de
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portanto, a uma divisdo problematica entre o individuo e a sociedade, a cultura e a sociedade, e
entre a cultura e a cognicdo”. Ou seja, vigorou-se uma ideia de que os elementos que compoe a
estrutura social deveriam ser compreendidos isoladamente, o que inviabilizou a andlise do ser
humano em sua totalidade, afetando o proprio entendimento das manifestagdes linguisticas.

Como aponta Soares (2015, p. 07), “[...] por décadas perdurou a necessidade de uma
maior nitidez do conceito de Linguistica Aplicada no modelo Anglo-saxdo e de uma definicao
dos critérios e passos metodologicos que deveriam ser observados para legitimar esta 4rea de
estudo como ciéncia autonoma”.

Nota-se que, durante muitos anos, o estudo da linguagem se deteve a um conjunto de
aspectos relativos a sua consolidagao enquanto campo de pesquisa e aos métodos e técnicas que
o compde. A valorizacdo desses aspectos em detrimento de elementos subjetivos e abstratos,
corroborou com a perpetuacdo de um campo linguistico fechado. Contudo, embora a LA esteja
em um novo status de desenvolvimento, em que as questdes sociais tém sido frequentemente
discutidas, ainda existem, como veremos mais adiante, permanéncias de sua primeira versao,
bem como discute Lopes (2009), sobre as origens da area.

Retomando a contextualizagcdo da constituicdo da LA enquanto campo, em 1981 foi
criado o Departamento de Linguistica Aplicada do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL),
na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), em Sao Paulo. Ja no ano de 1984, durante
o Congresso da Associagdo Nacional de Pos-Graduagdo e Pesquisa em Letras e Linguistica
(ANPOLL), foi criado um Férum destinado a discutir a LA. No ano de 1983 foi publicada a
revista Trabalhos em Linguistica Aplicada, pelo Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), na
Universidade Estadual de Campinas. Em 1985 foi publicada a revista Documentagdo de
Estudos em Linguistica Teorica ¢ Aplicada (D.E.L.T.A.), pela P6s-Graduac¢do em Linguistica
Aplicada e Estudos da Linguagem (LAEL) da PUC-SP (BIAZI; DIAS, 2007).

Outros eventos foram importantes na consolidagao da LA, como a criagcdo do segundo
Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica Aplicada, na Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), em 1986; e a fundacao da Associacao de Linguistica Aplicada do Brasil (ALAB),
em 1990. Nesse mesmo ano foi criado o Congresso Intercambio de Pesquisas em Linguistica
Aplicada - InPLA, pelo Programa de Estudos Pés-Graduados em Linguistica Aplicada e
Estudos da Linguagem - LAEL/PUC-SP. A criagdo desse evento foi marcante, uma vez que
viabilizou o intercdmbio de ideias entre diferentes pesquisadores da area. Pode-se afirmar que

os debates realizados nesse congresso foram fundamentais no processo de inser¢ao da disciplina

Saussure, baseia-se na convicg¢do de que a linguistica é um sistema abstrato de relagdes diferenciais entre todas as
suas partes. (FRAZAO, 2019).
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de LA nos cursos universitarios brasileiros de formacao de professores. Ademais, no inicio dos
anos 2000 a perspectiva limitada referente a LA foi gradativamente substituida por uma visao
mais ampla, englobando aspectos de organizagao e relagdes sociais (BIAZI; DIAS, 2007).

Segundo Soares (2008, p. 10), “Os efeitos da evolucao histdrica da Linguistica Aplicada
puderam ser sentidos também na medida em que percebemos haver uma mudanga na forma de
investigacdo adotada pelos linguistas aplicados, que passaram a aceitar gradativamente o
paradigma interpretativista [...]”. Diferentemente do Positivismo, até entdo hegemonico, o
Interpretativismo atribui maior relevancia aos elementos que compdem o proprio objeto de
investigacdo. Com a adogdo dessa corrente caracteristica das Ciéncias Humanas, aspectos
subjetivos da linguagem também passaram a ser considerados, por muitas vezes inviabilizando
a producdo de generalizagdes. A partir disso, o campo de estudos da LA, antes fechado em si
mesmo, passou a estabelecer relagdes com outros campos do conhecimento. Conforme aponta
Soares (2008, p. 11), “[...] ele passou a ter o seu campo expandido para praticamente todas as
areas de conhecimento, jA que a linguagem permeia todos os setores de produgdo de
conhecimento, bem como todas as arcas de atuagao do ser humano, através da interagao”.

A discussdo supracitada evidencia o leque de possibilidades de investigacdo da LA.
Como afirma Soares (2008, p. 20), a LA tem muito a contribuir com aqueles sujeitos “[...] tem
que se interessam por auxiliar o homem a compreender melhor como ele constrdéi o seu
conhecimento linguistico e, por conseguinte, como ele cria e expressa a sua identidade no
mundo ¢ nas suas relagdes sociais, através do uso linguagem em todos os contextos”. Além
disso, o desenvolvimento de pesquisas nessa area também colaborada com o desenvolvimento
do proprio campo, que precisa acompanhar as constantes transformagdes linguisticas que
ocorrem na sociedade. Com base na discussao até entdo apresentada, ¢ possivel afirmar que a
LA tem como objeto o emprego da lingua em diferentes contextos, conforme aponta Signorini

(1998, p. 425):

[...] a LA tem buscado cada vez mais a referéncia de uma lingua real, ou seja,

uma lingua falada por falantes reais em suas praticas reais e especificas. Dai a

especificidade do objeto de pesquisas em LA — o estudo de praticas especificas

de uso da linguagem em contextos especificos -, objeto esse que a constitui

como campo de estudo outro, distinto, ndo transparente € muito menos neutro.

Nesse sentido, ¢ importante destacar que a LA permite ao linguista aplicado investigar
diversas areas do conhecimento, a fim de aliar teoria e pratica que o auxilie na busca pela solugao
dos problemas relacionados a linguagem em uso. Portanto, ¢ importante ressaltar que, embora

0s processos subjetivos e abstratos sejam considerados pela LA, ela ndo se limita ao plano
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metafisico, uma vez que deve produzir transformagdes concretas sobre a realidade. Nessa
dire¢do a LA parte do pressuposto da linguagem enquanto o principal mecanismo pelo qual as
mudancgas sociais operam. Sendo assim, ao adotar essa perspectiva, ¢ possivel identificar a
complexidade da linguagem, tornando-a mais significativa aos olhos dos educandos.

Na se¢do a seguir, apresento as contribuicdes desta pesquisa no ambito da LA.

1.1.1. Contribuicoes desta pesquisa no contexto da Linguistica Aplicada

Diante do que fora exposto anteriormente, a esséncia da LA ¢ o estudo do real uso da
linguagem, o que corrobora com a teoria utilizada nesta pesquisa para a analise do material
didatico produzido. Ademais, abordagem da LA justifica-se pela necessidade de formacao de
individuos aptos a refletir e agir sobre a realidade. Afinal, como aponta Pennycook (2006), se
temos consciéncia das multiplas inconsisténcias da vida em sociedade e do proprio edificio
social, “[...] entdo creio que ¢ hora de comegarmos a assumir projetos politicos ¢ morais para
mudar estas circunstancias. Isso requer que rompamos com os modos de investiga¢ao que sejam
associais, apoliticos e a-histéricos” (PENNYCOOK, 2006, p. 46).

A adogdo da LA atribui uma esséncia ativa aos processos de ensino e aprendizagem e
aos agentes que os compdem. Essa postura provém da necessidade de oferecer instrumentos
para que os educandos adquiram habilidades critico-reflexivas. Esses pontos refor¢am o carater
plural da LA, que acessa debates e reflexdes dos mais diversos campos do conhecimento, como
da Historia, Antropologia, Sociologia, Psicologia e Filosofia. Nessa dire¢do, a abordagem dessa
vertente também contribuird com a desfragmentacao dos processos educativos, que por muitas
vezes sao promovidos desconexamente, perpetuando a ideia de que o desenvolvimento ocorre
apenas pela via disciplinar. Sendo assim, poder-se-a desconstruir a ideia de linearidade atribuida
a aprendizagem e ao desenvolvimento humano, afinal, os educandos e demais sujeitos que
tiverem acesso a esse material poderao compreender que o padrao de evolugdo historicamente
difundido mais € que uma produg@o dos proprios homens.

Com base no acima exposto, ¢ possivel afirmar que a abordagem da LA rompe com as
nogdes de neutralidade comumente associadas as praticas educativas. Afinal, a transformagao
social requer a problematizacdo de sua propria estrutura e funcionamento. Nesse sentido,
conforme indicado por Kumaravadivelu (2006), a LA alinhada aos pressupostos pos-coloniais
visa analisar os sentidos de determinados fendmenos e processos, ao invés de estabelecer leis
generalistas. A LA permite aos sujeitos evidenciar a influéncia das estruturas de poder e dos

interesses pessoais e coletivos sobre a constru¢ao dos saberes, portanto, “[...] como linguistas
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aplicados, precisamos nao s6 nos percebermos como intelectuais situados em lugares sociais,
culturais e historicos bem especificos, mas também precisamos compreender que o
conhecimento que produzimos é sempre vinculado a interesses (PENNYCOOK, 1998, p. 46).
Pode-se dizer que, em algumas situacdes, a LA vai de encontro aos escritos de Freire
(2020), relativos a construgdo da autonomia e protagonismo juvenil, e de forma mais ampla, a
libertacdo dos individuos. Afinal, através do estudo critico das diferentes expressdes
linguisticas, o educando torna-se capaz de refletir sobre a realidade através de diferentes
prismas. Por exemplo, ao problematizar determinado discurso veiculado em um canal de
televisdo, analisando suas intencionalidades ¢ conexdes, o aluno podera reaplicar esse
procedimento em outras ocasides, o que, somado a curiosidade do estudante, podera desvelar
diversas questdes implicitas na sociedade. Portanto, o desenvolvimento da curiosidade ¢
crucial: “A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento de
algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal de
atencdo que sugere alerta, faz parte integrante do fendomeno vital” (FREIRE, 2020, p. 33).
Conforme os postulados de Celani (2000), a LA fomenta varios campos do saber cujo
foco ¢ a linguagem, portanto, considerando que a linguagem est4 presente em todos os campos
do conhecimento, pode-se afirmar que a LA ¢ uma perspectiva universalmente aplicavel. Nessa

perspectiva, a autora considera que a LA ¢

[...] mediadora de mudan¢as na sua comunica¢do com a coletividade ¢ com a
participag@o desta, tendo em vista que a linguagem permeia todos os setores de nossa
vida social, politica, educacional e econdmica, uma vez que ¢ construida pelo contexto
social e desempenha papel instrumental na construgao dos contextos sociais nos quais
vivemos, estd implicita a importancia da LA no equacionamento de problemas de
ordem educacional, social, politica e até economica (CELANI, 2000, p. 20).

Diante dessa constatacao, fica facil perceber que os caminhos da LA sdo cada vez mais
favoraveis aos estudos da linguagem, por meio dos quais se nota o quanto expandiu desde a sua
efetivacdo e se abrangeu ndo somente no ambito escolar, mas em outras areas que tém a
linguagem como foco de estudo. Nesse viés, a contribuicdo da LA ¢ bastante ampla,
principalmente por consolidar-se como uma area inter/multi/transdisciplinar, voltada
especialmente para as praticas sociais cotidianas.

Essa atencdo atribuida aos fendmenos sociais evidencia a curiosidade enquanto
propriedade inerentemente humana, que foi gradativamente desconstruida através de processos
de alienacdo e conformagao frente a ordem imposta. Portanto, a abordagem da LA gera efeitos
diretos sobre a propria posi¢ao assumida pelos individuos na sociedade, podendo ser passiva,

bem como induz o sistema estabelecido, ou ativa, pautada na curiosidade e, consequentemente,
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na criatividade: “Nao haveria criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos poe
pacientemente impacientes diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que
fazemos” (FREIRE, 2020, p. 33). Esses aspectos nos permitem identificar o vinculo entre a LA
e a Filosofia, dado que a todo o momento somos encaminhados a discussdes e debates para
além da realidade concreta.

Sob esse prisma, € direito de todo cidaddo ter acesso a uma educagdo de qualidade, com
recursos da cultura digital que os proporcione um ensino de qualidade. Para que isso ocorra na
pratica, ¢ necessaria nao apenas a acao do professor, que ¢ o mediador do ensino ¢ o responsavel
por promover o crescimento intelectual dos alunos, mas uma estrutura eficaz voltada para o uso
das tecnologias da cultura digital.

O ponto supracitado nos permite estabelecer outro gancho, afinal, muitos profissionais
da educagdo também nao estdo inseridos nesse atual contexto de evolucdo digital. A pandemia
pode ser utilizada como ponto de confirmacdo dessa alegacdo, uma vez que no contexto de
vigéncia do sistema de ensino remoto foi possivel identificar que muitos professores sequer
possuiam as habilidades necessarias para o manuseio dos aparelhos e ferramentas tecnoldgicas.
Para mais, muitos profissionais sequer possuiam aparelhos computadores. Portanto, a promogao
de processos educativos qualitativamente positivos perpassa por um conjunto de fatores
relacionados ao letramento digital dos individuos, aparelhamento das instituicdes de ensino,
especialmente publicas, e a formagao de professores, que deve ser voltada a aquisicao de
habilidades que permitam que esses profissionais atendam as demandas formativas dos
educandos da atual geragao.

Também deve-se considerar que professor ¢ educando sdo agentes cuja atuacao deve
ocorrer de forma sinérgica, ou seja, uma educacdo de qualidade requer uma desconstrucao da
hierarquia presente em sala de aula, que atribui um lugar de subalternidade ao aluno. Nesse
sentido, a manutencdo dessa estratificacdo escolar vai em desencontro dos principios de
reflexdo critica da linguagem manifestada nos diferentes contextos, caracteristicos da LA.
Afinal, para que a LA seja plenamente explorada, cabe ao professor ofertar instrumentos para
que os alunos tenham condigdes de refletir sobre seus discursos, contanto, ¢ impossivel falar de
LA se ndo houver uma reflexao dos discursos proferidos em sala de aula, incluindo aqueles
provenientes dos professores e gestores, por séculos tidos como inquestionaveis.

Nesse sentido, busca-se investigar, neste trabalho, quais sdo as reais necessidades dos
alunos e professores no contexto escolar no que se refere as praticas de retextualizagdao. Para
isso, além de compreender as entrelinhas do campo educativo, propds-se um material de apoio,

desenvolvido na plataforma Padlet, que contribuira com a promogao de praticas de ensino mais
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dinamicas e significativas. Além disso, a diversificacdo das aulas poderd contribuir com a
expansao do campo de investigacdo da LA, dado que muitos profissionais ainda perpetuam uma
visdo reducionista sobre o ensino de linguagens.

Na proxima se¢do discutiremos sobre os multiletramentos, que também tem passado por

transformagdes que afetam diretamente os processos de ensino e aprendizagem.

1.2. Algumas consideracdes sobre multiletramentos

A introduc¢do dos Multiletramentos demanda, primeiramente, uma contextualizagdo do
significado de Letramento, que ndo pode ser limitado a um Unico processo, uma vez que pode
se manifestar de multiplas formas. Segundo Soares (2003), o Letramento pode ser definido
como a condi¢do que um individuo ou grupo adquire ao se munir de habilidades de escrita e
leitura, contanto, o conceito de Letramento pressupde que a apropriagdo ¢ o uso da lingua ¢ um
fenomeno sociocultural, dialético e dinamico que ocorre por meio do intercdmbio mediado de
experiéncias. A autora ainda acrescenta que até o fim do século XX, o Letramento era
compreendido como sinénimo da alfabetizagdo. A dissociagdo entre esses dois processos
ocorreu apenas em 1995, com Leda Verdiani Tfouni*, que discorreu que o Letramento ndo
poderia ser resumido & uma simples codifica¢do e decodificacdo da escrita. Corroborando com
Soares (2003), Kleiman (2001), define Letramento como um processo ativo de carater
sociocultural situado no ambito do uso da escrita ¢ da leitura. Com base nessas defini¢des, nota-
se que os debates acerca do Letramento foram intensificados nas ultimas décadas, o que se
potencializou com a expansao da sociedade virtualizada, que deu origem a novas formas de
expressao e comunicagao.

Nota-se, nos ultimos tempos, constantes debates sobre como trabalhar a Lingua
Portuguesa no século XXI. Devido a isso, diversas mudancas estdo em andamento, fazendo
com que os cidaddos estejam frequentemente inseridos em um contexto de multiplas
linguagens, o que, por sua vez, demanda novos (multi) letramentos. Esses novos debates
evidenciam a preocupacao do campo cientifico em elaborar teorias que orientem uma pratica
educativa compativel com as necessidades formativas da atual geracdo. Esse ponto reforga a
indissociabilidade entre a ciéncia e o campo social, uma vez que a primeira deve acompanhar
o segundo em seus processos de transformagdo, bem como apresentado por Kuhn (1998).

Conforme o estudioso, as revolugdes cientificas iniciam-se com um “[...] sentimento crescente,

4 Professora Associada da Universidade de Sdo Paulo — USP, e pesquisadora da area de letramentos.
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também seguidamente restrito a uma pequena subdivisdo da comunidade cientifica, de que o
paradigma existente deixou de funcionar adequadamente na exploragdo de um aspecto da
natureza, cuja exploragdo fora anteriormente dirigida pelo paradigma” (KUNH,1998, p. 26).
Portanto, o Letramento em sua versdo classica, embora ainda seja indispensavel, ndo ¢
suficiente para compreender todas as manifestagdes linguisticas da sociedade contemporanea.

Conforme Dias (2012, p. 95), por meio das novas Tecnologias de Informacgdo e
Comunicacdo, doravante TICs, presentes na sociedade tem sido essencial incorporar novas
praticas de letramento que ndo se restringem as praticas candnicas. Nesse sentido, as midias
digitais vieram para ficar e alcancaram a realidade de todos os usuarios, trazendo textos em
audio, cores e /inks. Recorrendo a essas mudancas, a autora explica que para entender os novos
textos presentes no cotidiano ¢ preciso que haja “a aquisicdo e¢ o desenvolvimento de
habilidades de leitura e escrita, conforme as modalidades utilizadas, ampliando a nogao de
letramentos para multiletramentos”. Segundo Rojo (2012), “[...] para abranger esses dois
“multi” - a multiculturalidade caracteristica das sociedades globalizadas ¢ a multimodalidade
dos textos por meio dos quais a multiculturalidade se comunica ¢ informa, o grupo cunhou um
termo ou conceito novo: multiletramentos” (ROJO, 2012, p. 13).

Na perspectiva de Rojo (2012, p. 13), o conceito de multiletramentos “aponta para dois
tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades,
principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a
multiplicidade semiotica de constituicdo de textos por meio dos quais ela se informa e se
comunica”. Nesse sentido, a autora pontua que os multiletramentos ocorrem a partir das
referéncias culturais que os usudrios tém das midias, géneros e linguagens, tendo assim
oportunidades de ampliar o repertorio cultural em dire¢do a outros letramentos. No que tange
as variedades semioticas, a autora ressalta os recursos tecnologicos utilizados em textos,
explorando cor, diagramagdo, entre outros. Segundo a autora Dionisio (2005), na atualidade,
um individuo letrado deve ser “[...] capaz de atribuir sentidos a mensagens oriundas de multiplas
fontes de linguagem, bem como ser capaz de produzir mensagens incorporando multiplas fontes
de linguagem” (DIONI{ZIO, 2005, p. 131). Ou seja, o entendimento do que é Letramento foi
reeditado pela propria sociedade, afinal, se um sujeito ¢ incapaz de decodificar e adentrar ao
campo linguistico digital, automaticamente estard se colocando a margem de um conjunto de
processos.

O surgimento da Pedagogia dos Multiletramentos, corrente que propde a valorizagao e
incorporagdo de géneros textuais cotidianos nos processos educativos, pode ser datado da

década de 90. A articulacdo dessa nova proposta teorica se deu através do New London Group,
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grupo de estudiosos do campo do letramento que se reuniu em Nova Londres com o intuito de
discutir sobre a importancia da valorizacdo das culturais locais e insercdo de uma diversidade
de géneros textuais originados ao longo dos processos de transformacao social, caracteristicos

da sociedade moderna (SANTOS, KARWOSKI, 2018).

Com a intensificagdo das TIC’s (Tecnologias da Informacdo e Comunicag@o) nas
ultimas décadas, houve um vasto crescimento de recursos multimodais, trazendo uma
grande expansdo de géneros textuais, até entdo ndo valorizados no dmbito escolar,
textos multissemioticos, possuindo recursos orais, visuais, tateis, etc, utilizados com
frequéncia pelos atuais alunos através das tecnologias méveis, devendo ser um objeto
de ensino da leitura e escrita. Desta forma, surgiu um novo desafio para as escolas:
atender um novo perfil de aluno (SANTOS, KARWOSKI, 2018, p. 170).

A Pedagogia dos Multiletramentos emerge em um contexto de intensos debates que
evidenciam a multiplicidade dos canais de comunicagdo, produgdo e socializacdo de cultura.
Segundo Cope e Kalantzis (2000), a escolha do termo multiletramentos estd associada a
existéncia de diversos canais linguisticos. Nesse sentido, o termo relaciona-se as plurais
possibilidades de representacdo cultural, ou seja, as diferentes formas de comunicagao.

Nessa dire¢do, as colocagdes dos autores reforcam um momento de transformac¢ao no
campo linguistico, que tem se pautado cada vez mais na multimodalidade, desconstruindo um
conjunto de normas e padrdes linguisticos que vigoraram nas ultimas décadas. Além disso,
Cope e Kalantzis (2000, p. 06), apontam a necessidade de “[...] negociar diferengas todos os
dias, em nossas comunidades locais e em nossas vidas profissionais e comunitarias cada vez
mais globalmente interconectadas [...]”. Destarte, a emergéncia da Pedagogia dos
Multiletramentos pode ser compreendida como um dos resultados do aprimoramento dos meios
de comunicacdo, que torna o estabelecimento de vinculos linguisticos entre diferentes sujeitos

e grupos cada vez mais facilitado.

Na era da informatizacdo, ao qual o mundo tem sido movido pelo avanco tecnologico,
nos deparamos com um cendrio de rupturas, ao qual os estudantes estdo mais
integrados a cultura digital do que seus professores. Sendo necessario a busca por uma
educacdo ativa voltada as necessidades e interesses dos alunos, trazendo as TDICs
para o contexto escolar, estimulando-os a uma aprendizagem significativa por meio
de um ensino emancipatorio, ¢ para que esta aprendizagem acontega, ¢ imprescindivel
levar em consideracéo a multiplicidade cultural das populagdes e reconhecimento dos
textos multissemidticos do seu meio (SANTOS, KARWOSKI, 2018, p. 173).

A Pedagogia dos Multiletramentos parte da no¢ao de aprendizagem enquanto fendmeno
influenciado pelo meio social em que é promovida. Ou seja, o processo de construgdo e

socializacdo do conhecimento possui tragos de seu contexto de produgdo, o que se da pela
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continua interacao entre os sujeitos que compde a mesma comunidade (COPE; KALANTZIS,
2000). Partindo da premissa da Pedagogia dos Multiletramentos enquanto espaco de
rediscussdo de manifestacdes sociais de grupos até entdo subalternizados, cabe apresentar os
quatro principios constitutivos dessa pedagogia, sendo: Pratica Situada (Situated practice);
Instrucdo Explicita (Overt instruction); Enquadramento Critico (Critical framing); Pratica
transformadora (7ransformed practice).

O primeiro dos principios que constituem a Pedagogia dos Multiletramentos, a Pratica
Situada (Situated Practice), consiste em um processo caracterizado pela aquisi¢do e assimilagao
de informagdes ¢ habilidades por meio da experimentagdo de praticas significativas. Como
aponta Silva (2016, p. 12), “[...] ¢ a parte da pedagogia que se constitui pela aquisi¢do por meio
de praticas significativas dentro de uma comunidade de aprendizes que é capaz de ocupar
multiplos e diferentes papéis baseados em suas origens e experiéncias”.

Sendo assim, a Pratica Situada permite ao aprendiz vivenciar aspectos diversos de
determinada realidade em determinado contexto, contribuindo com a ampliacdo de seu
repertorio linguistico e cultural. Conforme define Campos e Ferreira (2020, p. 06), elas
permitem a “[...] imersdo em praticas que tenham sentido para o alunado, a partir de suas origens
e experiéncias. Considera-se as necessidades afetivas e socioculturais dos estudantes, bem
como suas identidades”. Além disso, através da experimentacdo de diferentes manifestacdes
humanas ¢ possivel desconstruir um conjunto de percepcdes estereotipadas e reducionistas,
impactando diretamente sobre o processo de constru¢do da identidade dos sujeitos. Nesse
sentido, a Pratica Situada ndo se limita ao ambiente institucional, podendo se manifestar em
diferentes espagos e tempos.

Segundo os escritos de Cope ¢ Kalantzis (2000), ¢ fundamental que os educandos
estejam motivados e cientes da utilidade daquilo que esta sendo apresentado, ou seja, 0 ensino
deve ser voltado para a pratica, € ndo apenas para a constru¢ao de um arcabouco intelectual.
Sendo assim, o processo de aprendizagem, segundo a Pedagogia dos Multiletramentos, se da
através da identificagdo e do investimento em campos de interesse comum aos alunos, ou seja,
a aprendizagem ocorre consoante ao significado que determinado conteudo apresenta para a
realidade dos sujeitos.

Ao analisarmos as caracteristicas desse fator (Pratica Situada), notam-se referéncias aos
escritos de David Ausubel (1982), sobre a Teoria da Aprendizagem Significativa, que segundo
o intelectual, consiste na ideia de que a aprendizagem se d& por processos educativos cujo
significado seja evidente para os estudantes. Para essa teoria, a aquisicao do conhecimento se

da segundo a acdo dos chamados conceitos subsungores, que em sentido lato podem ser
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definidos como um conjunto de conhecimentos, mesmo que em estado embrionario, que
permitem a compreensdo de temas mais complexos através de um processo de ancoragem de
dados. Ou seja, sob a otica da Teoria da Aprendizagem Significativa, a exploracdao dos
conhecimentos prévios dos alunos ¢ fundamental para que informacdes mais densas sejam
assimiladas, interpretadas e integradas a estrutura cognitiva desses individuos.

O objetivo da Pratica Situada é promover a compreensdo critica da realidade,
viabilizando a constru¢do de um conhecimento consciente e que beneficie a vida do aprendiz.
Sendo assim, a avaliagdo, quando pensada sob a otica dessa pedagogia, deve ocorrer em prol
do desenvolvimento do estudante, dispensando qualquer tipo de julgamento ou classificagao
dos envolvidos. Contudo, os autores chamam ateng¢@o para os limites da Pratica situada, dentre
os quais destaca-se a falta de controle ¢ de conhecimento sobre diversos aspectos da vida
cotidiana.

O segundo fator, Instrugdo Explicita (Overt Instruction), ¢ composto por todas as
intervengdes ativas que fundamentam as atividades de aprendizagem. Sendo assim, esse fator
ndo estd relacionado a quaisquer praticas de transmissdo, memorizagdo ou repeticdo de
contetidos, mas sim a processos que, em analogia aos escritos de Paulo Freire (2020),
promovem a emancipacao dos alunos.

Conforme a Instrugdao Explicita, a interagdo nao hierarquizada entre professor e aluno
contribui com a constru¢do da autonomia do estudante, que passa a ser o principal agente do
seu proprio processo formativo, o que nos remete novamente aos escritos de Freire (2020).
Além disso, esse fator contribui para que o aluno desenvolva suas proprias nogdes sobre a tarefa
e o conteuido repassados, ou seja, o enfoque ¢ a construgdo da consciéncia (SILVA, 2016).

Como podemos observar, hd uma preocupacgido da Pedagogia dos Multiletramentos em
erradicar as praticas autoritarias frequentemente promovidas por professores e demais
profissionais da educacdo, que atribuam aos estudantes um lugar de subalternidade em meio
aos processos educativos. Ademais, percebe-se a integracdo de nogdes de cooperagdao e
colaboracdo na educacdo, que viabilizam o estabelecimento de relagdes de afeto e
companheirismo entre professores e alunos. Sendo assim, o foco, antes atribuido a assimilagao
do conteudo, é direcionado a aprendizagem e desenvolvimento dos sujeitos conforme suas
principais necessidades.

Nota-se também que esse fator reforca a necessidade de se promover processos
educativos cujos objetivos sejam claros para os estudantes, afinal, ainda é possivel identificar

no dia a dia das institui¢des escolares praticas em que os alunos nem sequer reconhecem a
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importancia do que estd sendo apresentado devido a falta de um momento de introducao e
contextualizacdo do assunto.

O terceiro fator, intitulado Enquadramento Critico (Critical Framing), tem como
principal intuito contribuir e apoiar os estudantes a ampliar seu dominio das praticas e
potencializar a compreensao das diferentes relagdes historicas, sociais, culturais, politicas e
ideoldgicas ancoradas no valor de determinados sistemas de conhecimento e de praticas sociais.
Sendo assim, nota-se a inser¢ao de pautas sociais nas discussdes escolares cotidianas. Contudo,
cabe salientar que, diferente do que muitos sujeitos imaginam, a abordagem dessas novas pautas
nao visa dogmatizar os educandos, mas sim propiciar o reconhecendo das mazelas sociais para
além da bolha institucional. Portanto, a formagao critica esta diretamente ligada ao processo de
aquisi¢ao de simbolos, uma vez que a aprendizagem de novas expressoes linguisticas implica
o reconhecimento dos grupos que as produziram.

Segundo Campos e Ferreira (2020, p. 06), o docente deve apoiar “[...] os alunos a
desnaturalizar e causar estranhamento sobre o que os alunos ja aprenderam ¢ dominam, de
maneira a construir uma visao critica nos educandos. Desta forma o enquadramento critico seria
uma sustentagdo para a pratica transformada”. Nesse ponto ¢ apresentado o carater questionador
proposto pela Pedagogia dos Multiletramentos, afinal, segundo seus principios, ndo sdo apenas
0s novos conhecimentos e fendmenos que devem se problematizados, mas também as nogdes
que ja fazem parte do imaginario dos individuos. Esse aspecto indica que a desconstrugao ¢ um
dos conceitos basilares em que se assenta essa nova pedagogia.

E consoante a esse fator que os educandos ampliam seu arcabougo tedrico necessario
para a aprendizagem critica (COPE; KALANTZIS, 2000). “Critical Framing também
representa um tipo de transferéncia de aprendizagem e uma area em que a avaliagdo pode
comegar a testar os alunos, e principalmente os processos de aprendizagem em que eles t€ém
operado” (SILVA, 2016, p. 14). Sendo assim, a reflexdo deve ocorrer interna e externamente
aos sujeitos.

Na Pratica Transformada (7Transformed Practice), quarto fator, um novo processo mais
complexo que os anteriores, ¢ apresentado, a necessidade de retomar a Situated Practice e
promover um momento de reflexao sobre as praticas produzidas. Nesse momento professores
e estudantes devem desenvolver agdes em que os alunos possam criar e refletir sobre praticas
pautadas em seus proprios objetivos, necessidades e valores. Além disso, “[...] devem ser
capazes de mostrar que podem implementar as compreensdes adquiridas por meio da Instrugao
Explicita e do Enquadramento Critico em praticas que os ajudem simultaneamente a aplicar e

revisar o que tém aprendido” (SILVA, 2016, p. 14).
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A partir da Pratica Transformada ¢ possivel identificar o carater emancipatério da
Pedagogia dos Multiletramentos, uma vez que seus principios ndo visam apenas a constru¢ao
de um senso critico-reflexivo, mas também interventor. Ou seja, busca-se preparar os estudantes
para que possam agir e transformar o meio social. Além disso, os fatores que compde essa nova
pedagogia sdo atuam isoladamente, mas de forma indissocidvel e ndo linear, o que torna os
processos de ensino e aprendizagem mais dinamicos e atrativos para os estudantes.

Segundo estudo publicado por Silva (2016), posteriormente a aplicacdo dos quatro
fatores: Situated Practice, Overt Instruction, Critical Framing e Transformed Practice; durante
aproximadamente uma década, Kalantzis ¢ Cope (2005) langaram uma nova obra intitulada
Learning by Design, em que esses fatores sdo apresentados de uma nova forma. Nessa nova
versdo, os quatro fatores foram traduzidos nas seguintes orientagdes pedagdgicas:
Experiencing, Conceptualizing, Analysing e Applying (KALANTZIS; COPE, 2005).

A primeira dessas orientagdes, Experienciamento (Experiencing), tem como ponto de
partida o que ¢ comum a vida didria do estudante. Nesse sentido, os conhecimentos adquiridos
externamente a escola estabelecem relagdo direta com os contetidos apresentados em sala de
aula. J4 o segundo elemento, Conceituagdo (Conceptualizing), pode ser compreendido como o
processo de aplicacdo e jungdo de conceitos. Segundo esse elemento a constru¢do do
conhecimento disciplinar deve partir de um movimento de estabelecimento de relagdes entre os
diferentes conceitos aprendidos de modo a alcangar uma unidade. Contudo, essa unidade nao
deve ser reducionista, uma vez que o reconhecimento das peculiaridades de cada conceito ainda
¢ fundamental.

O terceiro elemento, a Analise (4nalysing), refere-se a relagao causa e efeito relativo
aos objetos de estudo. Segundo Silva (2016, p. 15), “E o momento em que se evidenciam os
objetivos, motivos, intengdes e pontos de vista das pessoas”. Sendo assim, atribui-se maior
importancia aos aspectos subjetivos dos individuos, suas percepcdes, gostos e mentalidades.
Por fim, o quarto elemento, Aplicagdo (Applying), “[...] trata da aplicacdo ‘“correta” do
conhecimento em uma situacao tipica e amplia no sentido de que, criativamente, o
conhecimento ¢ aplicado de forma inovadora ou transferido para uma situagdo diferente”
(SILVA, 2016, p. 15). Portanto, essa nova versao do quarto elemento reforca a necessidade de
letramentos voltados para a realidade pratica.

Conforme Kalantzis e Cope (2005), esses quatro elementos sdo orientagdes, € nao
devem ser tomados como uma sequéncia a ser seguida. Sua implementa¢ao em sala de aula
deve ser pensada conforme o contexto da instituicdo, as caracteristicas do publico-alvo e a

propria disponibilidade de recursos. Sendo assim, ao desenvolver essas orientagdes os autores
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buscaram tornar os profissionais da educacdo mais conscientes em “[...] relagdo aos
procedimentos pedagogicos que estdo empregando, a fim de se assegurarem de que estdo de
acordo com o objetivo de aprendizagem e, ainda, de que sejam capazes de incluir os diferentes
estudantes que aprendem as coisas de formas diversas” (SILVA, 2016, p. 15).

Diante do avango dos recursos digitais, as atividades de leitura e de producdo textuais
estdo se tornando mais complexas, posto que ha suportes textuais mais evoluidos, o que
demanda uma reorganizagio de habitos mentais e praticas de leitura e escrita (DIONISIO;
VASCONCELOS, 2013). Segundo Rojo (2013), ¢ bem como pode ser evidenciado com base
na discussdo anterior, a Pedagogia dos Multiletramentos surgiu de uma preocupag¢do com a
juventude alocada nas escolas, e como esta esta vinculada as midias em geral. Contudo, embora
fossem parte integrante da sociedade globalizada, as midias de massa ainda eram
desconsideradas pelos processos educativos, sendo inclusive entendidas como nocivas para o
desenvolvimento dos educandos. Os debates sobre essa tematica evidenciaram a inefetividade
do modelo classico no que se refere a formagao da cidadania, o que reforgou a necessidade de
incorporar as midias na pratica escolar diaria. “A ideia ¢ que a sociedade hoje funciona a partir
de uma diversidade de linguagens e de midias e de uma diversidade de culturas e que essas
coisas tém que ser tematizadas na escola, dai multiletramentos, multilinguagens, multiculturas”
(ROJO, 2013, p. 01).

De acordo com as consideragdes dos autores supracitados, vale ressaltar que produzir
textos multissemidticos exige habilidades relacionadas aos multiletramentos, pois ha que se
considerar ndo apenas o dominio de ferramentas tecnoldgicas, mas também a selegdo de
semioses, as combinagdes dos signos linguisticos ¢ suas formas de organizacdo a serem
utilizadas para direcionar sentidos ¢ instigar interpretagdes.

Cabe salientar que os profissionais da educagdo nao estao isentos dessa exigéncia de
novas habilidades, uma vez que para acompanhar o desenvolvimento dos educandos, precisam
se munir de um conjunto de instrumentos e técnicas de manuseio € navegagao nas midias. Além
disso, € necessario aparelhar os estabelecimentos de ensino para que seu publico seja
efetivamente integrado a nova ordem social. Como aponta Rojo (2013, 03), “Nos temos
equipamentos, mas ndo como em algumas escolas, n6s ndo temos conexdes nem materiais. Do
ponto de vista da educacao, eu acho que isso € um investimento sério, importante e urgente”.

Nessa dire¢dao, Rojo (2013), enfatiza a necessidade da integracdo da realidade dos
educandos aos processos educativos, afinal, o estudante precisa reconhecer os significados e a
importancia do que esta sendo apresentado. Conforme acrescenta a autora, “[...] pensando na

questdao da formacao para o trabalho, para a cidadania, para a vida pessoal, enfim. Portanto,
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funcionar, primeiro colaborativamente, segundo “protagonistamente” implicaria em uma
pedagogia de projeto e ndo em uma pedagogia de contetidos (ROJO, 2013, p. 02). Sendo assim,
a no¢do de multiletramentos estd alinhada a ideia de que as praticas educativas devem ser
realizadas em prol de uma aplicagdo pratica, sob pena de perpetuar-se 0 modelo puramente
conteudista. Contudo, a pratica aqui mencionada ndo se refere a scripts aplicaveis na realidade
concreta, mas sim em conhecimentos e informagdes que contribuam com a troca de
experiéncias entre os pares e, consequentemente, com a ampliacdo do seu repertorio linguistico.
Para isso, o reconhecimento da realidade do estudante ¢ crucial, o que vai de encontro a ja
mencionada multiplicidade de Letramentos.

No contexto dessa nova realidade, deve haver uma atuacdo docente voltada para o
encaminhamento de atividades didatico-pedagogicas que busquem novas possibilidades de

interacdao, mediadas pelas tecnologias.

Em meio a difus@o tecnoldgica, compreendemos a real importancia do corpo docente
estar se adequando as novas realidades dos alunos, na busca incessante pela
atualizagdo continua, conhecendo e fazendo uso das Novas Tecnologias a facilitar a
integragdo de um ensino coparticipativo numa perspectiva de multiletramentos,
valorizando a diversidade cultural dos individuos envolvidos e a pluralidade de
linguagens, fazendo-se necessario formar-se continuamente a atender este novo perfil
de aluno (SANTOS, KARWOSKI, 2018, p. 176).

Para Rojo (2013), a Pedagogia dos Multiletramentos busca preparar profissionais da
educacdo aptos a atuar de forma alternativa [...] saindo da légica do século XIX, da educagao
transmissiva, do patriménio que eles tém a transmitir e etc e pensem um pouco no
funcionamento da vida social contemporanea. Entao eu acho que ¢ basicamente uma questdao
de prover materiais adequados aos professores, que nds nao temos ainda” (ROJO, 2013, p. 03).
Nessa dire¢ao, ha uma redefini¢do do proprio papel dos alunos e professores, que passam a
atuar colaborativamente em busca de um objetivo em comum, a construgao significativa do

conhecimento,

[...] pode ou ndo envolver (normalmente envolvera) o uso de novas tecnologias de
comunicagdo e de informagdo (“novos letramentos”), mas caracteriza-se como um
trabalho que parte das culturas de referéncia do alunado (popular, local, de massa) ¢
de géneros, midias, linguagens por eles conhecidos, para buscar um enfoque critico,
pluralista, ético e democratico — que envolva agéncia — de textos/discursivos que
ampliem o repertorio cultural, na direcdo de outros letramentos, valorizados (ROJO,
2012, p. 08).

Sob a o6tica das perspectivas dos multiletramentos, como ja mencionado, engloba-se a

realidade do aluno para o interior da sala de aula, compartilhando histérias e promovendo o
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didlogo entre culturas e vivéncias presentes no ambiente, propiciando a producao de textos
compostos de varias linguagens que demandam capacidades e praticas de compreensdo e
produgdo de cada uma delas para um fazer significativo (ROJO, 2012, p. 19).

Com a finalidade de alcancar essas capacidades mencionadas, além do termo
multiletramentos, Rojo (2018, p. 109) faz uso também do conceito de letramentos multiplos, o
qual apresenta como peculiaridades: “a multiplicidade de praticas de letramento que circulam
em diferentes esferas da sociedade e a multiculturalidade, isto ¢, o fato de que diferentes culturas
locais vivem essas praticas de maneira diferente”. Sendo assim, a adog¢do da perspectiva dos
multiletramentos pressupde o reconhecimento de que os individuos se relacionam/comunicam
de formas maltiplas, e que todas essas formas de relacionamento sao validas no que se refere
aos processos formativos.

Nota-se que a Pedagogia dos Multiletramentos aponta uma necessidade de
desconstru¢cdo de uma cultura hegemodnica, que historicamente tem sido valorizada em
detrimento das expressdes dos demais grupos tidos como minoritarios. Nessa direcdo, a
formacao cidada discutida por Roxane Rojo evidencia uma tentativa de promogao do respeito
e da tolerancia em uma sociedade cada vez mais marcada pela diversidade. Sendo assim, o
vinculo entre o ensino e a aprendizagem da linguagem ¢ a sociedade, tanto defendido pelos
autores que versam sobre essa tematica, nada mais € que o reconhecimento de que a educagao
¢ uma parte integrante de um todo, e que a promocao de processos educativos de qualidade
requer o reconhecimento dessa indissociabilidade.

Ao debater sobre o ensino da produgdo de textos na contemporaneidade, ¢ valido
considerar que, se antes o aluno produzia os textos para fins de avalia¢do do professor, houve
uma ampliagdo das atividades de producdo coletiva, as participagdes interativas, a jungdo de
diversas midias e linguagens, o que resulta em uma reconfiguragdo da autoria, ja que as
produgoes sao retextualizadas e ressignificadas. Considerando essa ressignificacdo das praticas
de producao textual, os métodos e técnicas adotados pelos professores também devem ser

repensados, agregando novos elementos comuns a realidade dos estudantes.

No exterior da escola, no entanto, as imagens desempenham um papel cada vez maior
€ ndo apenas em textos para criangas. Seja na midia impressa ou eletronica, seja em
jornais, revistas, CD-ROM ou sitios, seja como materiais de relagdes publicas,
propagandas ou como materiais informativos de todos os tipos, a maioria dos textos
agora envolve uma interagdo complexa de texto escrito, imagens e outros elementos
graficos ou sonoros, concebidos como entidades coerentes (muitas vezes no primeiro
nivel visual e ndo verbal) por meio do leiaute. Mas a habilidade de produzir textos
multimodais deste tipo, por mais importante que seja seu papel na sociedade
contemporanea, ndo ¢ ensinada nas escolas. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 16-
17).
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Sob esse prisma, a organiza¢ao de um texto ndo se efetiva apenas por meio de recursos
linguisticos que se concretizam por meio da escrita, ao contrario, ele pode se configurar por
meio da linguagem escrita, oral e/ou imagética, bem como da articulacio/ integracdo dessas
modalidades. Acrescenta-se, que os recursos visuais e recursos sonoros sao indiciadores de
sentidos e, por isso, € preciso repensar € repaginar o processo de ensino aprendizagem das
praticas de producdo de textos em ambito escolar. Mais que ler palavras, € preciso formar
leitores de imagens, sons, formatos, a fim de que os alunos sejam capazes de compreender, de
forma mais ampla, os textos que eles tém acesso. Portanto, conforme discorre Santos (2018, p.
59), para dar conta da “[...] multiplicidade cultural que se inter-relaciona ¢ da pluralidade de
textos que circulam nas sociedades contemporaneas, a Pedagogia dos Multiletramentos também
considera a associacdo entre a crescente variedade de formas de textos e as Tecnologias da
Informac¢do e Comunicagdo”. Assim, tem-se uma preocupac¢do em integrar os simbolos e
representacdes linguisticas do ambiente virtual no repertério do educando.

Percebe-se que as habilidades exigidas para o processo de ensino aprendizagem se
ampliaram devido as novas plataformas possibilitarem diferentes maneiras de se informar e
produzir textos digitais, visto que as midias contemporaneas aumentam as possibilidades de
interagdo entre os leitores. Assim, para além de uma interpretacdo livre do texto lido, os
discentes conseguem interagir e produzir ou dar continuidade a um material ja produzido,
criando um novo produto midiatico a cada nova (re) producao. Para isso, como ja apresentado
em relagdo as ideias de Freire (2020), o incentivo a curiosidade e, consequentemente, a
criatividade ¢ fulcral. Afinal, os educandos precisam se sentir livres para sistematizar suas ideias
em produgdes concretas. Destaca-se que a liberdade aqui defendida nao ¢ sinonimo de falta de
acompanhamento, uma vez que o professor/mediador deve coordenar todos os processos.

O ponto acima nos encaminha a outro conceito discutido por Freire (2020), a autonomia
discente. Segundo o autor, o espago escolar, englobando todos os seus agentes, deve considerar
e respeitar as preferéncias e percepcdes do estudante. Esse respeito ndo pode ser entendido
como um favor, mas sim como um direito de todo individuo. Nessa dire¢ao, a abordagem da
Pedagogia dos Multiletramentos contribui com a consolidagdo de um ensino centrado no
estudante, seguindo um novo design de “[...] aprendizagem na utilizacao de textos hibridos,
valorizando as mais variadas formas de produ¢do do conhecimento, reconhecendo as Novas
Tecnologias de Informagao e Comunicagao e suas interfaces como aporte para a integragao e

fortalecimento de didaticas em tal perspectiva” (SANTOS, KARWOSKI, 2018, p. 173).
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Isto posto, conclui-se que a produgdo de textos, embasada pela pratica dos
multiletramentos, sem divida apresenta-se para a escola como um agente provocador em
funcdo da necessidade de inovagdo que, em diversas situagdes, ¢ incompativel com a realidade
das instituicdes. Através da PM, ¢é possivel elaborar praticas que contribuam com a
desconstrucao de uma no¢do monocultural e monolinguistica de ensino, que desconsidera a
multiplicidade de novos recursos de comunicac¢do, presentes na vida cotidiana dos estudantes
da atual geragdo. Essa incompatibilidade est4 relacionada a uma diversidade de fatores, dentre
0s quais, cabe destacar os de ordem formativa, atitudinal e estrutural.

Sobre o primeiro fator, pode-se afirmar que muitos professores, devido a um historico
formativo pautado integralmente na perspectiva tradicional, orientada por uma relacao
unilateral entre professor e estudante, ndo dispdem das habilidades necessarias para o
desenvolvimento e execugdo de praticas educativas inovadoras. Segundo essa logica, que
imperou no meio educacional durante muito tempo, o professor representa o detentor do
conhecimento, ao passo que o aluno consiste em uma folha em branco, que deve ser preenchida
com uma diversidade de contetidos, nem sempre alinhada a sua realidade. Esse ponto reforga a
importancia dos processos de formagdo continuada enquanto instrumentos de atualizagao
docente e, consequentemente, de alinhamento dos processos de ensino-aprendizagem as atuais
configuragdes sociais.

Com relacao ao segundo fator, muitos profissionais da educacao se mostram resistentes
em modificar suas praticas, optando por seguir um mesmo modelo ao longo de toda a sua
trajetoria de atuagdo. Esse ponto pdde ser evidenciado durante o contexto pandémico, quando
muitos professores, ao tentarem aplicar sua ldgica ao sistema de ensino remoto, enfrentaram
diversas dificuldades devido a incompatibilidade entre estes. Esses profissionais, em algumas
situagoes, demonstram aversao as iniciativas de outros professores, especialmente daqueles em
face inicial da carreira, indicando a existéncia de uma mentalidade que atribui ao tradicional
uma condi¢do superior com relacao as demais concepgdes pedagogicas. Contudo, conforme
afirma Alarcao (1996, p. 29), “O que distingue um profissional experiente de um novato nao ¢
tanto a quantidade de saber, mas a sua qualidade, a capacidade de relacionar, selecionar, ajustar,
adaptar ao contexto, prever, por em a¢ao e sua flexibilidade cognitiva e fazé-lo com rapidez”.

Os pontos supracitados reforcam a necessidade de se formar professores capazes de
refletir sobre suas proprias praticas, habilidades e percep¢des de mundo. Para isso, a
participacdo em ac¢des formativas ¢ essencial. Conforme afirma Freire (1996, p. 25), “E preciso
que o formando, desde o principio da sua experiéncia formadora, se assuma como um sujeito

da producdo do saber, se convenga definitivamente de que ensinar nao é transferir
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conhecimentos, mas criar as possibilidades para a sua produg@o ou a sua constru¢do”. Sendo
assim, € possivel afirmar que “ser professor” ¢ um processo continuo de construgdo e
desconstrucdao. Corroborando com tal afirmagao, Ferreira (2007, p. 21), aponta que o processo
de formacgao atribuiu ao profissional “[...] a possibilidade de desenvolver emoc¢des, de reorientar
saberes e de construir competéncias, torna-o simultaneamente, sujeito e agente da sua
transformagdo. E sujeito porque assume a capacidade de se transformar. E agente porque,
voluntariamente, intervém na sua transformacgao”.

No que se refere ao fator estrutural, ¢ necessario considerar que muitas instituigdes de
ensino ndo possuem uma estrutura adequada para o desenvolvimento de agdes formativas
inovadoras, o que demonstra que o aperfeicoamento das praticas educativas esta diretamente
relacionado as politicas publicas de aparelhamento dos estabelecimentos de ensino. Como
exemplo, pode-se citar as tecnologias, muito presentes no campo educacional, mas situadas a
margem de muitas escolas que ndo possuem laboratorios de informética, redes de internet,
profissionais qualificados, dentre outros aspectos.

O exemplo acima nos remete a outra questdo importante, a democratiza¢do do acesso as
tecnologias. Afinal, parcela significativa da populagdo nao possui acesso a esses instrumentos,
tornando os processos educativos pautados nos mesmos, por muitas vezes, excludentes. Nesse
sentido, promover inovacdo em sala de aula demanda, a principio, refletir sobre as
especificidades da instituigdo de ensino e de seu publico-alvo.

Aos fatores supracitados cabe acrescentar a questdo da autonomia docente. Na atual
conjuntura, marcada por um conjunto de reformas curriculares, o professor tem perdido
gradativamente seu espago de atuagdo, ficando a mercé de um conjunto de direcionamentos,
nem sempre compativeis com sua perspectiva de atuagdo. A imposicao de diretrizes, bem como
de formas de se trabalhar o conteudo, inviabiliza a exploragdo da criatividade docente. Nesse
sentido, € necessario considerar que a falta de praticas educativas significativas ndo pode ser
atribuida exclusivamente aos profissionais da educagdo atuantes em sala de aula, mas a um
conjunto de mecanismos que exercem influéncia direta sobre a organizacdo do campo
educativo.

Com base nos apontamentos apresentados ao longo dessa se¢do, € possivel observar que
os multiletramentos ndo se reduzem ao simples reconhecimento e a abordagem de diferentes
recursos € manifestagdes comunicativas/linguisticas, mas englobam todo um conjunto de
elementos presentes nas sociedades globalizadas, incluindo as culturas produzidas e

disseminadas pelos canais tecnoldgicos.



40

1.3. Do género conto ao género da cultura digital podcast

E perceptivel que tanto o ensino de linguas quanto os modos de se pensar a linguagem
tém sofrido mudangas significativas, que foram percebidas a partir do século XX, sob forte
influéncia do filosofo russo Bakhtin (1992). Seguindo o pensamento bakhtiniano, Dolz e
Schneuwly (2004), Marcuschi (2010), entre tantos outros, expdem teorias que consideram os
textos como praticas sociais € 0s autores como protagonistas em suas criagdes. Evidenciam,
dessa forma, a situacdo sociocomunicativa, historica e cultural para o trabalho com textos.

Mediante essas discussoes, a maneira de conduzir o trabalho com textos, ocorridas nas
décadas de 80 e 90, sofreu mudangas significativas. Desde 1998, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) de Lingua Portuguesa propdem um ensino sistematizado pela abordagem dos
géneros como método mais adequado para facilitar o ensino, bem como a recepgao da leitura e
producao de textos nas modalidades escrita ¢ oral.

Segundo Dolz ¢ Schneuwly (2004, p. 142), “para tornar possivel a comunicacdo, toda
sociedade elabora formas relativamente estaveis de textos que funcionam como intermediarias
entre o enunciador e o destinatario, a saber, os géneros”. Tais autores sdo tidos como fonte de
referéncia para a elaborag¢do dos PCNss, principalmente na construgao do conceito do ensino de
géneros na escola.

De acordo com Marcuschi (2002), os géneros, diferentemente dos tipos textuais que sdo
construtos teoricos compostos por propriedades linguisticas definidas, consistem em
realizagdes linguisticas concretas definidas por propriedades sociocomunicativas. Segundo o
autor, os géneros textuais constituem textos empiricamente produzidos que cumprem fungdes
especificas em situagdes de manifestacdo da comunicacao. A atribui¢cdo do termo “género” a
esses multiplos textos abrange um conjunto amplo de designacdes concretas determinadas pelo
canal, estilo, contetido, composicao e funcdo. Ainda segundo Marcuschi (2002), como
exemplos de géneros textuais, tem-se: telefonema, sermao, carta comercial, carta pessoal,
romance, bilhete, aula expositiva, reuniao de condominio, horéscopo, receita culinaria, bula de
remédio, lista de compras, cardapio, instrugdes de uso, outdoor, inquérito policial, resenha,
edital de concurso, piada, conversagdo espontanea, conferéncia, carta eletronica, bate-papo
virtual, aulas virtuais etc.

De acordo com Marcuschi (2010, p. 24), “as teorias de género que privilegiam a forma
ou a estrutura estao hoje em crise, tendo em vista que o género ¢ essencialmente flexivel e

variavel, tal como o seu componente crucial, a linguagem”. Imprescindivel seria, entdo, que a
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pratica pedagdgica relacionada aos textos se centrasse nos estudos dos géneros, proporcionando
situacdes e estratégias nas quais os usudrios se descobrissem em circunstincias de uso real da
lingua, ou seja, um trabalho voltado para o uso do texto por meio dos géneros que os exijam,
conforme a situagdo comunicativa e o campo social em que eles estdo inseridos.

Nesse panorama, a lingua ¢ a forma de intermédio para uma interagdo em praticas
sociais concretas, tendo como materialidade os textos orais, escritos e multimodais. Estes, por
sua vez, alicergam-se em géneros, que na concep¢cao de Marcuschi (2010, p. 25), “quando
ensinamos a operar com um género, ensinamos um modo de atuagdo socio discursiva em uma
cultura e ndo um simples modo de produgao textual”, ou seja, a partir da abordagem de géneros
discursivos podemos nos remeter a diversidade que estes carregam, o que possibilita com que
0s usuarios se reconhe¢am dentre essa variedade.

Em suma, os géneros sdo formagdes interativas, multimodalizadas e flexiveis de
organizagdo social e de produgdo de sentidos. Assim, um aspecto importante na analise do
género ¢ o fato de ele ndo ser estatico nem puro. Quando ensinamos a operar com um género,
ensinamos um modo de atuagdo socio discursiva numa cultura ¢ ndo um simples modo de
produgdo textual. Nesse sentido, tais mudancas t€ém provocado novas praticas direcionadas ao
ensino e aprendizagem de linguas, buscando evidenciar a relagdo entre linguagem e sociedade
a partir dos géneros do discurso.

Neste trabalho, da-se enfoque para a perspectiva socio discursiva, cujo representante ¢
Bakhtin. Conforme os postulados de Bakhtin (2011), em todas as esferas da atividade humana,
o uso da lingua ocorre por meio de enunciados orais, escritos e, considerando o contexto
contemporaneo, enunciados multimodais. Segundo o autor, ndo dialogamos no limbo, nem
elaborados enunciados para além das esferas do agir humano, contanto, nossos enunciados,
orais ou escritos, sempre estarao imbuidos de temas previamente delimitados, apresentando
composicao e estilo proprios. Destarte, € possivel afirmar que todo enunciado sempre estara
alinhado ao tipo de pratica na qual os agentes estao envolvidos. Sendo assim, a utilizacao desses
enunciados, por vezes inconsciente, nao se da apenas pela apreensao de um codigo gramatical,
mas, principalmente, pela imersao e reconhecimento dos simbolos socioculturais que definem
as manifestagdes comunicativas. Portanto, nao ¢ suficiente aprender o que dizer, mas também
como dizer (BAKHTIN, 2011).

Dando seguimento a discussdo, Bakhtin (2011), aponta que o enunciado se manifesta
num determinado espago e tempo, ¢ produzido por um sujeito historico, e recebido por outro.
Sendo assim, essas produgdes linguisticas carregam consigo um conjunto de caracteristicas e

anseios de seus interlocutores. Nessa acep¢ao, a identificagdo do enunciado se da através do
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reconhecimento do que ele efetivamente representa no seu contexto de producdo: “[...] a
verdadeira substancia da lingua ndo ¢ constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas, nem pela enunciagdo monologica isolada, mas fundamentalmente pelo fenomeno
social da interacdo verbal que se efetiva através da enunciagdo ou das enunciagdes” (DIAS,
2014, p. 05). Entende-se que cada esfera de utilizagdo da lingua desenvolve seus repertdrios
relativamente estaveis de discurso, os quais sdo nomeados pelo tedrico de géneros do discurso.

Ao participar de uma situagdo comunicativa, langamos mao de algum género, uma vez
que ¢ por meio dele que organizamos nossos discursos. Elucido tal situagdo sob uma perspectiva
bakhtiniana ao considerar o processo dialdgico entre locutor (sujeito autor) e interlocutor
(sujeito que assume uma postura ativa, estabelecendo a interagao).

Conforme os postulados de Bakhtin, (2003, p. 366): “o ouvinte ao perceber ¢
compreender o significado (linguistico) do discurso, imediatamente assume em relagdo a ele
uma postura ativa de resposta”. Nesse sentido, percebo que um discurso ¢ elaborado com a
finalidade de buscar uma resposta, que se configura de fato como a interagdo. Por conseguinte,
concebo que as reflexdes acerca das relagdes dialogicas distinguem das reflexdes que se limitam
apenas as estruturas da lingua. Nesse interim, a sele¢do do género envolve uma gama de
coibi¢des dadas nos contextos de interagdo entre os usuarios da lingua, o que lhes permite a
escolha assertiva do género conforme a situacao de uso.

Bakhtin (2003, p. 282) elucida que o processo de comunicagao realiza- se por meio de
uma triade: organizagdo linguistica, textual e discursiva. Desse modo, ao explorar um género
em sala de aula, tenho que me ater e viabilizar na pratica o uso dessas trés dimensdes dos
géneros discursivos.

Conforme os PCNs, “[...] ao ensinar uma lingua, a escola tem a responsabilidade de
garantir a todos os seus alunos o acesso aos saberes linguisticos, necessarios para o exercicio
da cidadania, direito inalienavel de todos”. (BRASIL, 1998, p. 15). E possivel identificar uma
preocupacao das diretrizes educacionais nacionais em propor praticas que atendam as
necessidades formativas de todos os individuos. Sendo assim, deve-se buscar estratégias que
sejam que contemplem os diferentes publicos. Sob esse prisma, constato que os géneros sao
meios eficazes no preparo dos alunos para as praticas sociais de leitura e escrita.

Considerando a atratividade das tecnologias enquanto recursos educacionais, essa
pesquisa visa produzir um material didatico de apoio a produgdo de podcasts de modo a
exercitar a capacidade discursiva dos alunos através de praticas de retextualizagao do género
conto. Vale ressaltar que, com o uso cada vez mais ampliado das tecnologias no contexto

escolar, temos acesso aos variados géneros, cuja apresentacao se dara na se¢ao seguinte.
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1.3.1. Uma breve abordagem sobre o género conto

No que concerne a definicao de género textual, Marcuschi (2008) depreende que se trata
de realizagdes linguisticas concretas definidas por propriedades sociocomunicativas. Assim, o
trabalho voltado para os géneros discursivos e os géneros da cultura digital pode contribuir para
despertar no usudrio o desenvolvimento da competéncia discursiva e a potencializagdo da sua

criatividade. Segundo os PCNs:

O discurso, quando produzido, manifesta-se linguisticamente por meio de textos. O
produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um todo significativo,
qualquer que seja sua extensdo, ¢ o texto, uma sequéncia verbal constituida por um
conjunto de relagdes que se estabelecem a partir da coesdo e da coeréncia. Em outras
palavras, um texto s6 ¢ um texto quando pode ser compreendido como unidade
significativa global. Caso contrario, ndo passa de um amontoado aleatorio de
enunciados. (BRASIL, 1998, p. 20).

Com base no trecho supracitado, ¢ também na discussdo apresentada nas segdes
anteriores, ¢ possivel afirmar que a produg¢do de discursos e sua sistematizagao textual se d4 sob
determinadas condig¢des, sendo influenciada, inclusive, por elementos particulares a cada
individuo. Na proposta da Base Comum Curricular Nacional (2017, p. 64), assume-se a
centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspectivas “[...] enunciativo-discursivas
na abordagem, de forma a sempre relacionar os textos a seus contextos de produgdo e o
desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura,
escuta e producdo de textos em varias midias e semioses”. (BRASIL, 2017, p. 64).

Para a realizacdo desse trabalho, a escolha do género textual conto para fazer parte do
material didatico justifica-se pelo fato de a maioria dos alunos ja o conhecerem desde quando
chegam a escola, em virtude de ja terem ouvido historias narradas por seus familiares, embora
nao tenham pleno dominio de sua elaboracao e organizacao. Esses alunos adentram ao espago
educativo dotados de percepgdes plurais sobre esse género, pois, enquanto alguns t€m acesso a
diferentes obras literarias desde seu nascimento, outros, por fatores diversos, desconhecem
essas produgdes, que passam a fazer parte da sua realidade apenas com o ingresso na escola.
Sendo assim, a abordagem do conto em sala de aula demanda o reconhecimento dessas
concepgoes dos educandos, fundamentais para o planejamento e realizagdo das atividades.

Sobre sua historia, o género conto remonta das sociedades classicas, sendo sua evolugao
confundida como a propria evolug¢ao da humanidade. Alguns contos nos remetem a sociedades

anteriores a Cristo, como a Egipcia, perpassando pelas historias biblicas como a de Caim e
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Abel, pelos contos do Oriente, pelos contos eroticos de Bocaccio e pelas novelas de Cervantes.
Porém, a constitui¢do do conto enquanto género ocorre apenas no século XIX, a partir de
estudiosos e tedricos como os Irmaos Grimm e Edgar Allan Poe (SPALDING, 2008).

Segundo Fiorussi (2003, p. 103), “Um conto ¢ uma narrativa curta. Nao faz rodeios: vai
direto ao assunto. No conto tudo importa: cada palavra ¢ uma pista. Em uma descrigao,
informagdes valiosas; cada adjetivo ¢ insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espago —
tudo esta cheio de significado. [...]”. Sendo assim, o conto vai em encontro a construcdo dos
discursos discutida por Michael Bakhtin, uma vez que também apresentam um conjunto de
simbolos alinhados ao momento de sua producao, sofrendo algumas transformagdes durante
sua contagao por diferentes agentes. Segundo Soares (1993, p. 54), “Ao invés de representar o
desenvolvimento ou o corte na vida das personagens, visando a abarcar a totalidade, o conto
aparece como uma amostragem, como um flagrante ou instantaneo, pelo que vemos registrado
literariamente um episodio singular e representativo.

Conforme Magalhaes Junior (1972),

[...] o conto é uma heranga de tradi¢do oral que pertence a todos os povos,sendo
uma das mais antigas formas de expressdo da literatura. O contoé um género de
tradicdo oral que com o passar do tempo evoluiu paraa forma escrita € mais
rebuscada (MAGALHAES JUNIOR, 1972, p. 08).

Ao longo do tempo, o conto passou por processos de evolugdo, principalmente no que
se refere a linguagem empregada. Se antes predominava a tradi¢do oral, por meio da qual as
pessoas compartilhavam historias de geracdo a geragdo, com o passar do tempo houve a
evolucdo ¢ a oralidade foi substituida pela escrita, em que os contos passaram a ser encontrados
no formato impresso e, posteriormente, no formato digital, conforme j& visto anteriormente.
Essa transposi¢do da oralidade para a escrita reverberou sobre a propria defini¢ao do conto, que
passou a ser um instrumento sob dominio de grupos que possuiam habilidades de leitura e
codificacdo. Em contrapartida, a codificacdo dos contos atribuiu um novo papel aos sujeitos,

que passaram a ser autores/contadores/escritores:

Foi a prensa manual de Gutemberg que, possibilitando a impressdo do livro ¢ o
abandono do manuscrito, permitiu as coletaneas de narrativas curtas, quase sempre de
tom libertino — embora as houvesse também piedosas ¢ moralizantes — sua grande
voga. Mais adiante, no século XVIII, foi a imprensa — agora referida mais
especificamente como o jornal — que levou & ampla massificagdo do género
(HOHLFELDT, 1988, p. 16).

A estrutura que compde o conto se da, basicamente, pela situacdo inicial, o

desenvolvimento, o conflito, o climax e o desfecho. Elementos estruturais como a
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caracterizacdo do tempo, do espaco, das personagens e do foco narrativo também sao
encontrados nesse género em questdo. Essa estrutura permite ao agente produtor e/ou contador
anexar diferentes aspectos a sua narrativa, que podem estar presentes no mundo concreto ou
nao, bem como aponta Gotlib (1990, p. 12) o conto “[...] ndo se refere s6 ao acontecido. Nao
tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e fic¢ao ndo tém limites precisos. [...] A
esta altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou falsidade: o que existe € j4 a ficgdo, a arte
de inventar um modo de se representar algo”.

Sendo assim, esse género abre margem para o desenvolvimento ¢ uso da criatividade.
Além disso, através de conto ¢ possivel expor inquietagdes por muitas vezes ndo verbalizadas
no cotidiano, o que, pensado sob a otica educacional, pode contribuir com o aperfeicoamento
dos processos e com a elaboragdo de estratégias direcionadas de apoio aos estudantes.

Nessa perspectiva, Aratjo (2015) considera que “a natureza condensada do conto
permite uma leitura mais rapida e resultados interpretativos mais positivos”. Assim, o trabalho
com o género conto em sala de aula mostra-se bastante promissor, por ser popularmente
conhecido, além de ser um texto curto ¢ de facil interpretagdo por parte dos alunos, uma vez
que a linguagem e a tematica fazem parte da realidade deles, o que torna a aprendizagem mais
dinamica e significativa.

Ainda sob esse prisma, ha que se considerar que o professor pode aproveitar as
vantagens do trabalho com o conto na sala de aula, explorando a leitura compartilhada e
dramatizada, utilizando para isso elementos externos, como montagem de cendrios, figurinos,
equipamentos audiovisuais, com vistas a chamar a aten¢ao dos alunos e promover um momento
de deleite, a0 mesmo tempo que garante o aprendizado.

Corroborando com o que fora exposto, Kleiman (2013, p. 36) relata que "¢ durante a
interacdo que o leitor mais inexperiente compreende o texto: nao ¢ durante a leitura silenciosa,
nem durante a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto".
Nesse sentido, faz-se cada vez mais importante levar para a sala de aula propostas de atividades
que abordem a leitura compartilhada, a analise textual de forma coletiva e a promocao de
debates sobre os aspectos mais relevantes do texto, de forma que os alunos se percebam em
situacdes de uso real da lingua.

Nessa dire¢do, nota-se um rompimento da configuragao classica da sala de aula, antes
marcada pela domina¢ao da voz do professor, tida como incontestavel. Nesse novo panorama,
outros elementos podem contribuir com a abordagem da leitura e analise textual, bem como

vEeremos na 8695.0 a seguir.
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1.3.2 O género da cultura digital podcast

Como esta pesquisa trata da elaboracdo de material didatico sobre retextualizacdo de
contos para podcasts, considero primordial a ampliacdo do conhecimento dos usuarios acerca
desse género da cultura digital, embora seja um género considerado relativamente novo e, por
esse motivo, se tenha pouca pesquisa a respeito, o podcast tem surgido em diversos meios de
comunicacdo. Além disso, cabe salientar que o reconhecimento do podcast enquanto género
textual ainda estd & margem da atuagdo de muitos profissionais, que ainda se mostram
resistentes a integracao das tecnologias em suas praticas educativas.

Conforme o dicionario Michaelis Online (2021, n.p.)’, podcast é um “conjunto de
arquivos publicados pela midia digital, composto de musicas, videos, noticias, que ficam
armazenados em um servidor na internet, sujeito a atualizagdes constantes.” Tais arquivos
“podem ser automaticamente baixados para um computador ou transferidos para aparelhos de
informatica portateis”. Assim, podcast nada mais ¢ que a modernizagdo do radio, que por muitas
décadas transmitiam noticias, tocavam musicas, contavam historias, entretinham ¢
emocionavam os ouvintes.

O surgimento desse género digital se deu entre 2003 e 2004 por meio de Adam Curry,
que criou o RSStoiPod, um sistema que permitia transmitir arquivos de audio para o ltunes, o
gerenciador multimidia da Apple. Sobre a origem do termo, o podcasting foi citado pela
primeira vez pelo jornalista Ben Hammersley, em 2004, no jornal britdnico The Guardian. No
artigo, a palavra foi utilizada como sindnimo para audioblog. Esse vocabulo, segundo Foschini
e Taddei (2006), foi originado através da jungdo do prefixo pod (do termo iPod10), com o sufixo
“casting”, proveniente da expressdo inglesa broadcasting (transmissdo publica ¢ massiva de
informacoes).

Cabe discorrer sobre a diferenca entre o podcast e o audioblog. Enquanto o primeiro
promove a difusdo de conteudo musical na rede, o segundo envolve qualquer tipo de formacao
transmitida via audio na internet. Portanto, ¢ possivel notar que o podcast ¢ um canal mais
amplo de massificagdo de conteudos, visto que [...] ndo s6 permitem, como estimulam a
comunicagdo entre 0s emissores e receptores € a participacdo ativa dos ouvintes na construgao

dos programas” (FLORES, 2014, p. 17).

5 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/podcast/. Acesso
em: 12 mar. 2021.
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O podcasting ¢ um processo midiatico baseado em emissdes sonoras, que utiliza a
Internet como suporte para seu funcionamento ¢ propagagio de suas mensagens.
Trata-se de um processo relativamente recente, com 0s primeiros experimentos no
inicio dos anos 2000, apresentando-se aos usudrios como uma alternativa interessante
para a difusdo de contetido sonoro (informativo ou musical) (FLORES, 2014, p. 16).

Com a evolugdo da era digital, a forma de se comunicar e entreter foi facilitada devido
ao uso dos Smartphones. Por meio de um simples acesso as plataformas como o Spotify,
Soundcloud, Deezer, Google Podcast, Apple Podcast, Castbox, entre outras, se tem acesso
gratuitamente a uma infinidade de podcasts sobre os mais diversos assuntos.

Diante desse leque de possibilidades, o podcast se caracteriza por ser um tipo de
tecnologia usada como veiculo de comunica¢do para transmitir mensagens disponibilizadas
para outras pessoas no mundo (PIGNATO, 2010).

A principio, pode parecer que trabalhar com podcast requer estiidios bem equipados e
usuarios treinados; pelo contrario. Diferentemente dos programas transmitidos pelo radio, que
exigiam um estidio adequado e varios equipamentos cujo custo nem todos podiam arcar, os
podcasts sao bem mais acessiveis. Segundo Flores (2014, p. 19) “A possibilidade de viabilizar
uma produg¢do independente e com baixos custos desperta um interesse especial pelo processo
chamado podcasting. Diferente do modelo de produgdo de outros veiculos de midia,
teoricamente, a producdo de um podcast ¢ acessivel a qualquer membro da audiéncia”. Sendo
assim, o podcast apresenta-se enquanto um instrumento de democratizagdo do acesso a diversas
producdes, até entdo de dominio exclusivo da midia. Portanto, conforme discorre Medeiros
(2005, p. 05), “[...] ndo existe mais uma produgdo de contetido centralizado nas maos de uma
midia. Cada usuario produz seu contetido descentralizadamente, disponibilizando-o na rede da

melhor maneira que lhe convier” (MEDEIROS, 2005, p. 05). Como clucida Costa:

Com um computador doméstico, um microfone e Softwares de edicdo de audio, o
Podcaster grava e edita seu programa, salva como arquivo em formato MP3 ¢ o
disponibiliza em sites indexados aos agregadores. O usuario faz o Download do
arquivo para o computador, podendo transferi-lo para seu tocador de MP3 ou celulares
(COSTA, 2009, p. 04).

A facilidade de transferéncia dos podcasts esté relacionada ao pequeno espaco utilizado
por esse tipo de arquivo no dispositivo de armazenamento. “Os podcasts ndo podem ser muito
grandes (em volume de dados), pois - para aqueles ouvintes que desejam baixar os programas
— 0 download nao deve ser demorado, nem ocupar muito espaco na memoria dos computadores
ou aparelhos portateis de reproducao sonora” (FLORES, 2014, p. 23). Inclusive, essa
compactagao tem sido assimilada por outras plataformas ja conhecidas, como o Youtube, que

tem buscado ampliar seu numero de assinantes através da disponibilizagdo de recursos de
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otimizagdo do acesso e navegacdo. Para os podcasts produzidos em casa, ou na propria escola,

pode-se recorrer a ferramentas de compressao de dados.

No podcast um ficheiro audio ¢ chamado de epidose (episddio) e tem um tempo médio
de 30’ (trinta segundos). Este tamanho ¢é considerado o ideal, pois o objectivo de cada
episodio € conter uma historia curta e directa sobre um conceito e ainda deixar pistas
para a audig¢@o de novos episodios. O tamanho curto também favorece a concentragéo,
pois escutar textos muito longos ndo produz bons resultados. Outro problema
associado aos ficheiros longos é o tamanho que ocupam; muitos dos servidores
gratuitos possuem pouco espago disponivel para armazenamento ¢ da mesma forma
os leitores de mp3 mais baratos ndo comportam muito espago disponivel o que pode
inviabilizar a utilizagdo de episdédios muito longos (BOTTENTUIT JUNIOR;
COUTINHO, 2007, p. 840).

Para Flores (2014), “[...] os podcasts devem estar sempre disponiveis publicamente na
Internet, ou seja, devem ser acessiveis. Isso porque, uma das principais caracteristicas do
podcasting ¢ a liberdade oferecida para que o publico baixe e escute os programas quando
desejar” (FLORES, 2014, p. 23). Porém, existem diversos canais cujo acesso aos seus
conteudos, incluindo podcasts, requer uma assinatura, chamada comumente de assinatura
premium, como ¢ o caso do Spotify, Deezer e Apple Music. Sendo assim, ¢ possivel identificar
um movimento de integragdo dos podcasts as grandes midias, que tem utilizado desse novo
género para maximizar suas arrecadagoes.

Corroborando com Costa (2009), Medeiros (2005, p. 68), aponta que “[...] qualquer
pessoa com um computador equipado com um microfone, fones de ouvido e uma placa de audio
com capacidade de gravagdo e reproducdo de sons estd habilitada a produzir podcasts. Para isso,
basta que o usudrio capture o dudio e crie um arquivo de som para ser disponibilizado. Ademais,
para produzir podcast ndo € preciso ser um nativo digital. Devido a facilidade de acesso, o
trabalho com podcasts no ambito escolar deveria ser mais estimulado, visto que para além de
ser uma ferramenta excelente e que oportuniza o trabalho com a oralidade, ele pode ser usado
em projetos interdisciplinares com vistas a desenvolver a capacidade discursiva dos alunos e
ajuda-los a driblar a timidez. Essa facilidade em produzir podcasts evidencia que “[...] o fluxo
de comunicagdo deixa de ser de um emissor para varios, como nas midias de massa tradicionais,
e passa a tratar do inverso, sendo a producdo realizada por muitos, mas recebida
individualmente, respeitando a vontade de cada um, que procura o que deseja ouvir, no
momento que escolher” (FLORES, 2014, p. 20).

E valido ressaltar que géneros digitais, como o podcast, fazem parte de um conjunto de
tecnologias utilizadas constantemente pelos alunos, ocupando um papel de destaque na

definicao de uma geracao diferente das anteriores, na qual a tecnologia ndo representa apenas
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um recurso de busca e pesquisa, mas sobretudo de criacdo de informacdes (ROBIN, 2008),
posto que para além de simples consumidores, passam a criadores de conteudo digital.

Englobar essas novas tecnologias em sala de aula seria, entdo, um método eficaz de
aproveitar o conhecimento prévio dos alunos e de aprimorar as habilidades que eles ja possuem,
a fim de que adquiram novas potencialidades. Contudo, ¢ necessdrio ter consciéncia das
limitacdes materiais de muitos estabelecimentos de ensino, especialmente publicos, que
carecem dos recursos necessarios para a producdo desses conteudos. Sendo assim, embora o
podcast ainda seja uma op¢ao de produgdo e acesso facilitado, ainda se encontra a margem de
muitos sujeitos ¢ grupos, sintoma da desigualdade social, ¢ da falta de dominio das tecnologias.

As atividades com podcasts possibilitam o despertar da criatividade, o trabalho em
equipe e a flexibilidade. Robin (2008, p. 224) assinala que os estudantes também aprimoram as
“habilidades de comunicagdo ao aprender a conduzir topicos de pesquisa, fazer perguntas,
organizar ideias, expressar opinides, ¢ construir narrativas significativas”. Além de ser algo
desafiador e estimulante, o trabalho com as tecnologias proporciona inumeros beneficios, pois
a aquisi¢ao e compartilhamento do saber que antes s era possivel gragas aos livros, revistas e
jornais, agora ¢ encontrada em videos, podcasts e animagdes, disponiveis gratuitamente em
plataformas digitais.

E possivel acessar informagdes e materiais educativos em qualquer dia, hora e lugar
(AVGERINOU; PETTERSON, 2007). Ainda que se perca a conexdao por algum problema
técnico em uma aula sincrona, seja a queda de luz, internet ou a indisponibilidade de um
aparelho para acesso em tempo real, com o podcast € possivel adquirir conhecimento em outro
momento de forma assincrona, basta acessar ¢ ouvir. Ao contrdrio do que muitos pensam,
produzir um podcast nao ¢ tao dificil.

Nesse sentido, entendo que a partir da proposta sugerida no material didatico acerca do
podcast, a partir da sequéncia didatica de retextualizagdo do género conto, busco disponibilizar
aos professores metodologias que levem os alunos a constru¢ao de uma visao ampla acerca dos
géneros e seus modos de aprendizagem, visto que devido & normatizag¢do que se tem do ensino
como propriamente textual, o professor pode trabalhar com novas possibilidades: leitura, escuta
ativa, produgdo, o que claramente chama a atencdo dos alunos para a participacdo nas
atividades. Ademais, penso que através da integracdo desse recurso as atividades educativas
posso contribuir com a ampliagdo do repertorio de diversos profissionais da educagdo. Para

isso, o desenvolvimento de um material de apoio de acesso livre € ideal.
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1.3.3 A tecnologia, os géneros digitais e suas aplicacdes no contexto escolar

Um dos grandes desafios que a escola enfrenta na contemporaneidade ¢ o fato de
promover atividades que coloquem os alunos em contato com diversas praticas sociais de
leitura, escrita e com as multissemioses.

Entendo que o uso das linguagens ocorre, na pratica, mediante a interacdo entre os
sujeitos e, por isso, concordo que o ambiente escolar € o local mais apropriado para estabelecer
essas praticas de forma que o discente, ao deixar a sala de aula, seja capaz de participar de
forma ativa das diversas situagdes de comunicacdo, sejam elas sejam elas presenciais ou
virtuais.

Com o advento da internet e processos historicos envolvendo o sistema educacional ao
longo das ultimas décadas, tenho experienciado muitas mudangas que atingem direta e
indiretamente o contexto da sala de aula, proporcionando um leque de possibilidades de ensino
e aprendizagem a partir das Tecnologias da Informacao ¢ Comunicagdo, doravante TICs.

Nessa perspectiva, Marcuschi (2010, p. 16) concorda que “a internet ¢ uma espécie de
prototipo de novas formas de comportamento comunicativo. Se bem aproveitada, ela pode
tornar-se um meio eficaz de lidar com as praticas pluralistas sem sufoca-las”. Diante disso, ¢
preciso que a escola esteja preparada para contribuir com a formagdo de uma sociedade cada
vez mais digital, que se reconheca como agente no ciberespago, de forma critica e
participativa.

Corroborando com Marcuschi, Lévy (1996) defende que “a concepgdo de leitura, no
contexto atual, perpassa pela materialidade do livro e se estende a tela do computador”. Dessa
forma, entendo que os recursos midiaticos funcionam como uma extensdo do livro, o que
proporciona ao leitor/ouvinte uma infinidade de leituras multissemidticas, com imagens, sons,
audios, /inks, gifs, entre outros recursos.

O uso das TICs no contexto escolar, principalmente no ensino de LP, proporciona
novos métodos de circulagao social dos textos verbais e nao verbais, por meio da otimizagao
de recursos didaticos e midiaticos, oportunizando diferentes praticas sociais de uso da
linguagem e promovendo o conhecimento de géneros diversos, assim como a producdo e
circulagdo de outros.

Embora o uso das tecnologias no ambiente escolar ainda represente desafios para
alguns docentes, as vantagens sdo multiplas e sobressaem, pois, as tecnologias digitais
facilitam a pesquisa, a comunicagdo e promovem a aquisicdo do conhecimento de forma mais

pratica, uma vez que os discentes se veem como autores do processo de aprendizagem.
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Conforme os postulados de Rojo e Barbosa (2015, p. 119), “[...] a primeira geracao da
internet dava informacao unidirecional (de um para muitos)”, ou seja, apenas compartilhava
informagdes a outros usuarios. Com a evolucdo da tecnologia digital nos ultimos anos, esse
cenario mudou e tem permitido aos usudrios a produgdao de conteido de forma autoral,
passando de coadjuvante a protagonista na geragdo e distribui¢do de contetido na internet.

Para além de permitir a comunicacdo no ambiente virtual, acredito que essas
possibilidades de uso das tecnologias no dmbito escolar podem contribuir para praticas
pedagobgicas diversificadas. E ¢ nesse espago dindmico da tecnologia que se encontram os
géneros digitais, os quais demandam novas possibilidades de leitura e escrita. Essas
possibilidades exigem certas habilidades dos usudrios, tais como ler ¢ interpretar textos
multissemioticos, analisar critica e ativamente audios, imagens ¢ [links, de forma a nao
reproduzir quaisquer discursos veiculados no ambiente virtual.

No que concerne ao acesso aos géneros digitais envolvendo as multissemioses, ¢
interessante conceber o ciberespago como ambiente de producao e de circulagdo, o qual facilita
a divulgacdo dos géneros digitais.

Dentre os recursos tecnoldgicos em circulagdo na atual sociedade globalizada, o
podcast tem ocupado papel de destaque dado seu potencial enquanto instrumento compativel
com o ensino de LP, visto que permite abordar e refletir sobre a relagdo entre produgdes
escritas e orais.

Diante desse cendrio tecnologico e inovador, o papel do professor ¢ conhecer novos
recursos, adapta-los e usd-los conforme as reais necessidades dos alunos, incorporar as TICs
aos conteudos, tragar novos caminhos para o ensino de LP que possibilitem préticas
inovadoras de leitura ¢ de escrita, focadas em uma aprendizagem significativa capaz de

promover os multiletramentos, sobre os quais abordo na proxima se¢ao.

1.4. Entre a oralidade e a escrita: processos de retextualizacio

No ambito dos estudos acerca dos géneros discursivos sempre houve uma supremacia
da escrita em detrimento da oralidade, por meio da qual a escrita é constantemente evidenciada
em contextos sociais diarios e esta em paralelo com a oralidade. Assim, pode-se relacionar e
comparar as modalidades oral e escrita, porém nenhuma € superior ou inferior a outra, ou seja,
as diferencas nao sdo polares, e sim graduais e continuas entre as duas modalidades de uso da
lingua.

Nesse prisma, ¢ interessante compreender, principalmente, as diferengas entre o oral e
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o escrito, observando a propria atividade de transformacdo que ocorre de uma modalidade a
outra, o que conduz ao processo de retextualizacdo®. Esse procedimento pode ser compreendido
como passagem ou transformacdo, isto ¢, as diversas maneiras de comunicacdo que se
transformam ao se passar de uma modalidade para outra ou, ainda, de um género para outro, o
que configura um conceito primordial para a execugdo desse trabalho.

No Brasil, a palavra retextualizagdo foi empregada por Neuza Gongalves Travaglia em
sua tese de doutorado, defendida em 1993, junto ao Departamento de Letras Modernas da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, a respeito
da traducao de uma lingua para outra. A autora considera que traduzir envolve alguns critérios,
sendo eles: conhecimento linguistico, conhecimento de mundo; conhecimento partilhado;
informatividade; focalizacdo; inferéncia; relevancia; fatores pragmaticos; situacionalidade;
intertextualidade; e intencionalidade ¢ aceitabilidade (TRAVAGLIA, 2003, p. 63).

A fim de compreender melhor os processos de retextualizagdo, valho-me da concepgao
de Marcuschi (2010), o qual explica que uma atividade de retextualizacdo envolve
interferéncias tanto na forma quanto na substancia da expressao e do contetido. Confabulando
com Travaglia (2003), Marcuschi (2010, p. 46) afirma que a retextualiza¢do nao ¢ “‘um processo
mecanico, mas demanda conhecimento de género, suporte, tornando-se uma operagao
complexa que interfere tanto no codigo quanto no sentido”.

Segundo ele, a retextualizacdo trata-se de uma “traducdo, mas de uma modalidade para
outra, permanecendo-se, no entanto, na mesma lingua”. Mais adiante, o autor afirma que para
substituir a retextualizagdo, “igualmente poderiamos usar as expressdes refaccao e reescrita,
[...] que observam aspectos relativos as mudangas de um texto no seu interior (uma escrita para
outra, reescrevendo o mesmo texto)” (MARCUSCHI, 2010, p. 48). Nesse sentido, ¢ a partir do
uso do cédigo que se determinara qual € o melhor texto a ser utilizado, o oral ou o escrito.

Nessa perspectiva, o autor apresenta uma diferenca marcante: na reescrita ou refacc¢ao,
atua-se sobre “o mesmo texto”, ao passo que na retextualizacdo, passa-se de “uma modalidade
para outra”, aqui compreendida como sendo a oralidade e a escrita. Sob esse viés, parece-me
relevante inferir que a retextualizagdo seja uma mudanga mais ampla do texto, podendo
inclusive alterar o meio em que ele é produzido e/ou veiculado.

Assim como Marcuschi, diversos pesquisadores se dedicaram ao estudo das atividades

de retextualizagdo. Para Maténcio (2003, p. 3-4), “a producao de um novo texto a partir de um

& Utilizo como suporte principal a obra Da fala para a escrita: atividades de retextualizagéo, cujo autor é Luiz
Antonio Marcuschi que, desde a sua primeira publicagdo em 2001, consolidou estudos acerca desse tema e,
assim, trouxe novas propostas metodologicas para as aulas de Lingua Portuguesa.
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ou mais textos- base, revela que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas, textuais e
discursivas identificadas no texto-base, projetando-as em uma nova situacdo de interacdo”.
Conforme afirma Marcuschi (2010, p. 48), no que tange a oralidade e a escrita, “as atividades
de retextualizagdo sdo rotinas usuais altamente automatizadas, porém nido mecanicas, com as
quais lidamos o tempo todo em reformulagdes dos mesmos textos numa variacao de registros,
géneros textuais, niveis linguisticos e estilos”.

Nesse norte, a retextualizacdo se instaura como a passagem ou transformacdo de uma
modalidade para outra modalidade ou para a mesma ou, ainda, de um género a outro. Porém,
esse processo ndo ¢ mecanico, ou seja, essa passagem nao se da naturalmente no plano dos
processos de retextualizagdo, uma vez que permeia critérios de reestilizagdo. Assim, a passagem
do oral ao escrito ou vice versa sofrera algumas mudangas, mais ou menos acentuadas, a
depender da inten¢do de comunicagdo, Contudo, mesmo assim ndo se deve considerar a
modalidade oral menos organizada que a modalidade escrita.

Nas palavras da autora Dell’Isola (2007, p. 10), a retextualizagdo ¢ “um processo de
transforma¢ao de uma modalidade textual em outra, ou seja, trata-se de uma refac¢ao e uma
reescrita de um texto para outro, processo que envolve operagdes que evidenciam o
funcionamento social da linguagem”. Embora a autora aponte a refac¢do e a reescrita como
sindnimos dos conceitos de retextualizacdo, parece demonstrar que as caracteristicas inerentes
aos dois primeiros processos tém na retextualizacdo um proposito diferente, que seria a
passagem de “um texto para outro” em ‘“modalidades diferentes”, assim como define
Marscuschi (2010).

Segundo as premissas dos autores citados, entendo que o processo de retextualizacio
implica ter conhecimentos que vao além da simples decodifica¢do dos simbolos, uma vez que
0 usuario, ao fazer esse processo, precisa apresentar dominio do género textual, assim como
compreender o texto como um todo a fim de garantir a unidade de sentido no processo de
retextualizagao.

No que tange a passagem ou transformagao entre modalidades, Marcuschi (2010, p. 47,
grifo do autor) assinala que “[...] a passagem da fala para a escrita ndo ¢ a passagem do caos
para a ordem: ¢ a passagem de uma ordem para outra ordem; processo continuado de uma
modalidade para outra modalidade, porém sem certa arbitrariedade entre elas”. Assim, ha que
se considerar que ndo se tratam de dois cédigos linguisticos, mas de duas modalidades
indispensaveis nas interagdes sociais que se complementam, estando proximas ou distantes.
O autor supracitado corrobora com essa perspectiva, o que possibilita compreender a sua

afei¢do ao continuo de modalidades e de géneros, numa repulsa a perspectiva de dicotomia
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entre ambos.
Diante dos exposto, e considerando a fala e a escrita e suas respectivas combinacdes,

Marcuschi (2010, p. 48) aponta quatro possibilidades de retextualizagdo:

Quadro 1 — Possibilidades de retextualizag@o segundo Marcuschi

1. Fala —— Escrita (entrevista oral — entrevista impressa)
2. Fala _—» Fala (conferéncia — tradugdo simultanea)
3. Escrita —» Fala (texto escrito — exposicao oral)

4. Escrita —» Escrita (texto escrito — Iresumo escrito)

Fonte: Marcuschi (2010).

Este quadro apresenta quatro possibilidades de retextualizagdo. Apresento as
particularidades de cada uma, porém fago uma adaptacao deste modelo, visto que trabalho com
uma proposta de material didatico que aborda possibilidades de retextualizagdo da escrita para
a escrita e, posteriormente, para a fala.

No processo de retextualizagao da fala para a escrita, faz-se necessario, primeiramente,
fazer a transcrigdo da fala, resultando em uma transcodificagdo em que se passa da substancia
e forma da expressdo falada para a substincia e forma da expressdo escrita. O processo de
retextualizagdo da fala para a fala € muito comum em qualquer ambiente social € ocorre sempre
que externamos a alguém um relato que ouvimos do outro, o que ¢ pontuado por Marcuschi
(2010, p. 48): “Toda vez que repetimos ou relatamos o que alguém disse, até mesmo quando
produzimos as supostas citagdes ipsis verbs, estamos transformando, reformulando, recriando
¢ modificando uma fala em outra”. Tal processo pode ser exemplificado numa situagdo em que
transmitimos uma mensagem ou recado a alguém.

Outro processo que merece destaque, € que € bastante comum em nosso cotidiano, ¢ a
possibilidade de retextualizacao da escrita para a fala. Sempre que temos contato com um texto
escrito interessante, geralmente dividimos o assunto com alguém. Por vezes, ¢ comum
omitirmos ou até mesmo acrescentarmos informagdes que ndo haviam no texto-base.
Exemplifico tal situacdo quando reconto uma noticia que fora lida em um Blog. Esse processo,
identificado como item 3 no quadro anterior, ¢ compativel com os procedimentos adotados na
produgdo de podcasts.

Por fim, o autor apresenta a possibilidade de retextualizacdo de um texto escrito para
outro texto escrito, o que ¢ bem corriqueiro no ambiente académico escolar, nas propostas de
atividades em que o discente faz um resumo ou resenha de um texto escrito, cujas ideias

principais prevalecem. Para elucidar tal proposta, posso usar como exemplo o processo de
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resumo de um texto tedrico académico.

Isto posto, ¢ valido ressaltar que essas propostas de atividades que envolvem a
retextualizagdo fazem parte do nosso cotidiano, embora ndo sdo feitas de forma automatica,
porém nao mecanicas, uma vez que lidamos com elas o todo tempo num emaranhado de
variagdo de registros, géneros textuais diversos, niveis linguisticos e estilos.

Indubitavelmente, a compreensdo ¢ uma faculdade cognitiva relacionada a pratica de
textualidade durante os processos de retextualizagdo, mais especificamente neste caso, do
escrito ao oral. Marcuschi (2010, p. 51) evidencia que “[...] ha uma atividade onipresente na
atividade de transcri¢do, que ¢ a compreensdo. Sempre transcrevemos uma dada compreensao
que temos do texto oral”. Em outras palavras, a falta de compreensdo do que foi dito ou lido
pode impossibilitar o sujeito envolvido de executar, de forma exitosa, as atividades inerentes
aos processos de retextualizagao.

E preciso compreender ndo apenas a estrutura do texto, mas a sua fungdo social, fator
determinante para a escolha de elementos, como suporte, publico-alvo, intencionalidade
comunicativa, linguagem mais apropriada, entre outros fatores, no momento da retextualizacao
de um género para outro. E nesse arcabouco de conhecimentos que a compreensio se instaura.
Assim, antes de qualquer atividade de transposi¢cdo textual deve ocorrer essa atividade
cognitiva denominada compreensdo [grifo do autor].

Tendo em vista as praticas de retextualizacdo mencionadas no quadro anterior (Quadro
1), faz-se necessario destacar a sutil diferenga entre transcrever e retextualizar. Conforme o
proprio Marcuschi (2010, p. 50-51), a transcricdo € “um processo que conta com regras
especificas e convencionalizadas para se atingir a um proposito especifico, que ¢ o de reproduzir
ipsis litteris aquilo que foi oralizado em uma determinada circunstancia”.

Por outro lado, na agdo de retextualizar o sujeito precisa compreender antes de realiza-
la, ou seja, a retextualizagdo ndo pode ser tratada como uma simples atividade que consiste
apenas na transposi¢ao do oral ao escrito, mas como uma pratica que exige uma atengao
redobrada a fatores que evidenciam as diferencas, como bem observou a linguista francesa Rey-
Debove (1996), entre o oral e o escrito, em qualquer lingua.

Acerca do processo de retextualizagdo entre o oral e o escrito, Marcuschi (2010, p. 69)
reconhece alguns dos aspectos que podem ser divididos em duas categorias, sendo a primeira
de ordem linguistico-textual-discursiva e a segunda que se refere aos aspectos cognitivos,

conforme o quadro a seguir.
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Quadro 2 — Aspectos envolvidos nos processos de retextualizagdo segundo Marcuschi

linguisticos-textuais-discursivos cognitivos
(A) (B) © D)
idealizacao reformulacao adaptacio
compreensao
eliminagdo acréscimo tratamento da
inferéncia
completude substituicdo sequéncia
inversao
regularizagdo reordenacao dos turnos
generalizagdo

Fonte: Adaptado de Marcuschi (2010).

O quadro acima contempla nove operagdes que abordam apenas os aspectos
textuais/discursivos envolvidos nas atividades de (A) idealizacdo (1* — 4" operagoes)
(eliminacdo, completude e regularizacdo) e (B) reformulacio (5" — 9* operacdes) (acréscimo,
substitui¢do e reordenagao).

No presente trabalho, trato apenas das operagdes de retextualizagdo que envolvem a
transposicdo de textos na modalidade escrita para a modalidade oral , na medida em que aponto
possibilidades de trabalho com o género discursivo conto e o género da cultura digital podcast,
enfatizando a transformagao, mais especificamente de um género textual a outro, conforme as
concepgoes de Marcuschi (2010) e Dell’Isola (2007, 2013). Marcuschi (2010) acautela sobre o
fato de que nem sempre esse modelo operacional pode ser aplicado, em sua totalidade, de
forma mecanica ¢ automatica ¢ em todos os textos; porém ¢ preciso ao menos considerar alguns
desses elementos e dessas operacdes nas atividades de retextualizagao.

O autor aponta ainda que esse modelo de operagdes pode se restringir aos aspectos de
Idealizacdo ¢ de Reformulacio vistos no diagrama como (A) e (B), respectivamente. Tal
explicagdo justifica-se pelo fato de compreender que o aspecto (C), que aborda o tratamento da
sequéncia de turnos, notadamente em textos que prevalecem o didlogo, ndo seria tao util a
analise nos processos de retextualizagao.

Segundo essa abordagem, nota-se que o aspecto tratado por Marcuschi (2010), no
que tange a compreensao, pode ndo ser considerado nessas 9 (nove) operagdes, visto que se
trata de um aspecto relativo ao plano cognitivo e ndo propriamente aos aspectos linguisticos-
textuais-discursivos. Contudo, compreendo que tal modelo proposto por Marcuschi (2010)

ocorre, sobretudo, para fins didaticos de anélise, pois consideramos a compreensdo como uma
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atividade metacognitiva que se faz presente durante todo o processamento da mensagem [grifo

meu]. Assim sendo, corroboro com Marcuschi ao tratar que:

Nao se trata de uma receita, tal como as que permitem a confecgdo de um gostoso
bolo. O modelo nao ¢ a representagdo de operagdes hierarquicas e sequenciadas, mas
de operagdes que em certo sentido se ddo preferencialmente nessa ordem, embora
mescladamente (MARCUSHI, 2010, p. 74).

Nesse sentido, entendo que o retextualizador nao deve se iludir a ponto de crer que as
atividades envolvendo os processos de retextualizagdo se ddo na sequéncia sugerida. Desse
modo, ¢ valido considerar que as 9 (nove) operacdes de retextualizagdo propostas por
Marcuschi (2010) ficam melhores distribuidas da seguinte maneira: a) atividades de
idealizacao (inclui eliminacdo, completude e regularizagdo) —abrangem as operagdes de 1 a 4;
¢ b) atividades de reformulagao/transformaciao (inclui acréscimo, substituicdo ¢
reordenagdo) — abrangem as operagdes de 5 a 9 e as operagdes especiais € se¢ ancoram em
estratégias de substitui¢do, selecdo, acréscimo, reordenagdo ¢ condensagdo. Notadamente, sdo
as operagdes que caracterizam os processos de retextualizagdo e propdem mudangas mais
acentuadas no texto original.

Nota-se, assim, a urgéncia em se promover nas escolas a formagdo de leitores e
escritores capazes de compreender as relagdes sociais por meio dos géneros textuais, e de
entender as diferentes identidades e formas de conhecimento veiculadas a partir de textos
multimodais, em diversas situagdes de comunicagao.

Como um fio condutor extremamente importante para a produgdo de textos, a
retextualizagdo de géneros textuais se mostra eficaz, tendo em vista que para a realiza¢dao dessa
pesquisa foram trabalhados o género de fonte ¢ de destino, a compreensao textual, assim como
os critérios de textualidade. Essa metodologia ¢ importante porque auxilia os alunos a
analisarem criticamente os discursos materializados nos textos e a desenvolverem metodologias
eficazes para o conhecimento e para a producao dos géneros estudados. Nesse sentido, acredito
que o ensino de Lingua Portuguesa na escola deve se pautar na lingua em uso, isto ¢, na
linguagem, a fim de se perceber os desdobramentos do codigo linguistico nas modalidades oral

e escrita.
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CAPITULO 2. DOS FUNDAMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo, apresento os fundamentos metodoldgicos que foram utilizados no
contexto desta pesquisa. Segundo Marconi e Lakatos (2007, p. 17), “a metodologia nasce da
concepgao sobre o que pode ser realizado e a partir da tomada de decisdo fundamenta-se naquilo
que se afigura como légico, racional, eficiente e eficaz”. Assim, o pesquisador delineia um
caminho a ser percorrido, de forma a responder as questdes que surgirem e a orientar o percurso
do trabalho. Neste viés, trago na se¢do a seguir a descricdo das atividades que foram
fundamentais na composicdo desta pesquisa: a caracterizagdo da pesquisa, a definicdo do
corpus, a elaboracao do material didatico nos moldes da Sequéncia Didatica e a apresentacao

do aplicativo Anchor que ¢ utilizado para produzir o podcast.

2.1 Caracterizaciao da Pesquisa

Esta pesquisa pode ser caracterizada como um produto educacional, uma vez que seu
principal intuito € oferecer um material que seja aplicavel em diferentes contextos do ensino de
Lingua Portuguesa. O produto educacional pode ser pensado como o resultado de um processo
de imersdo teodrica simultdneo a uma reflexdo aprofundada sobre a pratica, sendo assim, busca-
se apresentar um conteido que contribua com o avango do campo da linguistica, com a

aprendizagem dos educandos, e com a atuagao dos professores.
2.1.1 Objetivos e pergunta de pesquisa
2.1.1.1 Objetivo geral
A presente pesquisa tem como objetivo promover os multiletramentos a partir da
producao de material didatico para o ensino do género discursivo conto, em um processo de
retextualizagdo para o género podcast.
2.1.1.2 Objetivos especificos
1- Potencializar o fazer pedagogico, visto que o material didatico abarca o género discursivo

conto e o género podcast;

2- Identificar e discutir teoricamente as operagdes de retextualizagado;
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3- Analisar o material didatico produzido.

2.1.1.3 Pergunta de pesquisa

A partir dos objetivos supracitados, busco responder a pergunta de pesquisa que norteou
o meu trabalho: De que forma um material didatico pode colaborar com professores(as) na

promocgao dos multiletramentos, a partir da produgdo de podcasts no contexto escolar?

2.1.2 Corpus

A defini¢do do corpus para o desenvolvimento desta pesquisa foi coletada a partir da
Sequéncia Didatica que aborda atividades sobre a retextualizagdo do género discursivo conto
para o género discursivo da cultura digital podcast. Teve como enfoque analisar as
potencialidades do material didatico produzido, verificando as possibilidades de uso e
apontando sugestdes de como explorar as atividades nas aulas de Lingua Portuguesa.

O proposito foi investigar como esse material produzido pode potencializar o ensino de
Lingua Portuguesa por possiveis usudrios, na medida que estes entram em contato com as
diferentes semioses que permeiam os géneros da cultura digital. Dessa forma, foi possivel
analisar como esse material didatico pode servir aos professores como metodologia que
evidencia o contato com atividades que envolvem a linguagem como pratica social e identificar

0s pontos positivos explorados por meio dos multiletramentos.

2.1.4 O Aplicativo Anchor

O Anchor ¢ uma plataforma gratuita utilizada para a produgdo de podcasts. A partir do
aplicativo, € possivel criar, editar, gravar e publicar o podcast com facilidade. O aplicativo foi
desenvolvido pelos cofundadores Michael Mignano e Nir Zicherman no ano de 2018 ¢ tem
auxiliado pessoas de diversos lugares na producao de podcasts que tratam dos mais variados
temas.

O aplicativo iniciou como uma plataforma para criagdo de podcasts de curta duracao.
Seus conteudos eram disponibilizados dentro da prépria rede e poderiam ser distribuidos em
outras redes sociais. Posteriormente, o Anchor aprimorou suas ferramentas de edigdo,

acrescentando a possibilidade de adicionar musicas de fundo, fazer ajustes no som, pausar ou
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cortar trechos, acrescentar ou retirar ruidos do ambiente ou outros que estejam de acordo com
o conteudo.
Nas figuras a seguir, apresento informagdes referentes ao aplicativo Anchor, que pode

ser usado gratuitamente pelos usuarios.

Figura 01 - Pégina inicial do aplicativo Anchor

©Anchor

The easiest way to make
a podcast, ever.

K1 sign up with Facebook

Sign up with email instead

Fonte: Aplicativo Anchor



Figura 02 - Funcao iniciar e gravar
Gravar

Dica: durante a gravacao, vocé
pode adicionar sinalizadores
para lembrar-se das partes que
deseja editar.

Convide amigos para participar

Toque aqui para comegar a gravar

Mdsica Gravar Biblioteca

Fonte: Aplicativo Anchor

Figura 03 - Funcdo editar
X Visualize seu audio

Vocé pode salvar este segmento
como esta ou continuar gravando.

J1 Adicionar musica de fundo

. { ; 2

Desfazer = Salvar

Fonte: Aplicativo Anchor
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Figura 04 - Func¢do criar episddio

Adicionar ao episddio

550 criard um novo episodio

Nao se preocupe, ninguém podera
ouvir este episddio até que vocé esteja
pronto para publica-lo!

Adicionar gravacao ao episodio

Fonte: Aplicativo Anchor

Figura 05 - Fungdo adicionar musica

Importar

Arrepiante

Boom Slam

Fonte: Aplicativo Anchor
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Tendo em vista a composicao desta pesquisa, o professor que queira fazer uso do
material didatico terd a sua disposicdo algumas estratégias que podem facilitar a aprendizagem,
ao mesmo tempo que coloca os alunos em contato com o aplicativo Anchor que podera ser
usado para gravar, editar, hospedar e distribuir podcasts. As ferramentas disponibilizadas pela
plataforma s3o de facil acesso, pois conforme fora mostrado por meio de imagens, permitem que o0s
usudrios acessem e sigam o passo a passo, satisfazendo as suas necessidades. Por todas essas vantagens
elencadas, justifico a escolha deste aplicativo para a realizagcdo da atividade final proposta no
material didatico, pois se mostra eficaz e atende os objetivos dos usudrios, ainda que estes ndo

apresentem tanta familiaridade.

2.2 Procedimentos de Analise

Quanto a analise do material didatico elaborado por mim, pauto-me nas teorias de Rojo
(2012), na perspectiva dos multiletramentos ¢ em Marcuschi (2010), no que concerne ao
processo de retextualizagdo proposto na Sequéncia Didatica. Segundo Rojo (2012),
“os multiletramentos estao associados a multiplicidade cultural e a multiplicidade semiotica de
construgdo dos textos. Uma das principais formas de promover os multiletramentos sao os
hipertextos”.

Corroborando com Rojo, Marcuschi (2010, p. 24) postula que “as teorias de género que
privilegiam a forma ou a estrutura estdo hoje em crise, tendo em vista que o género ¢
essencialmente flexivel e variavel, tal como o seu componente crucial, a linguagem”. Isto posto,
vale ressaltar que a proposta de elaboracdo do material didatico, pautada no processo de
retextualizagao do género discursivo conto para o género discursivo da cultura digital podcast,
consolida-se como um recurso que disponibiliza aos usudrios uma metodologia capaz de
coloca-los em circunstancias de uso real da lingua e que envolve os multiletramentos tao
difundidos na atualidade.

A elaboracdo de uma SD corrobora com o que busco neste trabalho. Nesse processo, fiz
adequagoes e melhorias com a finalidade de elaborar um material didatico em que o professor,
ao utiliza-lo, possa praticar uma intervenc¢do consciente, além de desempenhar um papel de
mediador e facilitador da aprendizagem junto aos alunos que, ao se verem em situagao de uso
real da lingua ao mesmo tempo que experienciam o contato com as multissemioses, poderao se
sentir como agente principal deste processo.

O professor precisa construir e aperfeigoar teorias, uma vez que estas o norteardo na

descoberta de estratégias para que bons resultados surjam em sala de aula e a aprendizagem
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passe a ser mais significativa. Bortoni-Ricardo (2011, p. 46) confirma a reflexdo acima quando
diz que o professor-pesquisador ndo se v€ apenas como um usudrio de conhecimento produzido
por outros pesquisadores, mas se propde também a produzir conhecimentos sobre seus
problemas profissionais, de forma a melhorar sua pratica. O que distingue um
professor/pesquisador dos demais professores ¢ seu compromisso de refletir sobre a propria
pratica, buscando reforcar e desenvolver aspectos positivos e superar as proprias deficiéncias.
Para isso, ele se mantém aberto a novas ideias e estratégias.

Ainda de acordo com essa reflexdo, este estudo tem, ainda, natureza qualitativa,
possibilitando reflexdes acerca da situagcdo social em que vivem 0s possiveis usudrios que
entrardo em contato com o material didatico produzido e sobre suas relagdes com a
aprendizagem da lingua, tendo em vista suas historias de vida e as influéncias culturais do meio
em que vivem.

Dada a relagdo dos usuarios com o processo da escrita, a partir da perspectiva
interacional e das situacdes sociocomunicativas em que estes foram expostos durantes suas
vivéncias, verifico a importancia de se implementar uma metodologia que parta de seus
interesses, de suas praticas diarias e de seus conhecimentos prévios.

Dessa forma, surgiu a ideia da elaboragdo de uma Sequéncia Didatica cuja metodologia
consiste no trabalho com o género discursivo conto ¢ uma adaptacdo do enredo para a
contemporaneidade e, ainda, a retextualizagdo deste para o género discursivo da cultura digital
podcast. A escolha do género se deu devido ao fato de que os usudrios tém contato com o conto
desde a primeira infancia, época em que eram narrados oralmente pelas maes, pais, avos e
professores. Nessa mesma linha de pensamento, o podcast foi escolhido para fazer parte da
elaboracao do material didatico por se apresentar como um género que tem se consolidado nos
ultimos anos e se mostra eficaz, uma vez que coloca o usuario em situagao real de uso da lingua
na medida que exercita a pratica da oralidade.

A proposta de intervencdo didatico-pedagogica esta pautada no processo de
retextualizacdo, conforme os parametros conceituados por Marcuschi (2010) escrita para a
escrita e escrita para o oral sendo esta ultima adaptada_ e Dell’Isola (2007, 2013), por
considerarem ferramentas eficazes para o ensino de producdo textual, levando em conta a
compreensdo do texto-base e os processos de transformacdo acionados para a construgao do
novo texto.

Assim, as atividades que fizeram parte da Sequéncia Didatica descrita na préxima secao,

poderdo contribuir para que os usudrios sejam capazes de modificar um género na modalidade
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escrita (conto classico) a outro género escrito (conto contemporaneo) e, por fim, em produzir
um género da cultura digital (podcast).

Conforme os postulados da autora Dell’Isola (2007), infere-se que ndo somente a
compreensdo ¢ de suma importancia em todo o processo de retextualizacdo, mas também a
preservacao do assunto, ainda que de forma parcial. Segundo ela, ¢ “importante observar que o
género escrito, a partir do original, deve manter, ainda que em parte, o contetido do texto lido”
(DELL’ISOLA, 2007, p. 46). Assim, no processo de retextualizagdo de um género a outro, o
usuario € instigado a compreender o texto base para produzir, de forma exitosa, o novo texto.

Nesse sentido, percebo que o processo de retextualizagdo envolve aspectos um tanto
complexos no que concerne a leitura, a compreensao e a producdo multimodal. Cabe ao docente
nortear esse processo, no sentido de acompanhar passo a passo a execugdo na pratica, com
vistas a propiciar aos discentes a reflexdo sobre os gé€neros estudados. Isto posto, faz-se
necessario enfatizar o leque de possibilidades que a retextualizagdo proporciona, visto que
permite ao usudrio ampliar os conhecimentos acerca da pratica de leitura, da compreensao do
texto lido e da producao textual, estimulando-o a preservar, ainda que parcialmente, o sentido
do texto-base ou ainda modificar o formato do novo género.

Corroborando com esse pensamento, Marcuschi (2010) acredita que

[...] o estudo dos géneros textuais sdo a base para que os alunos compreendam que a
producdo dos textos atende a determinadas situagdes de comunicagdo as quais
oportunizam interagdo entre quem produz o texto ¢ quem o recebe, ou scja, entre 0s
participantes de uma comunidade linguistica (MARCUSCHI, 2010).

Trabalhar com as praticas de retextualizagdo no ambito escolar leva o estudante a se
colocar ndo apenas na posi¢ao de receptor, mas também de produtor, uma vez que ele passa a
produzir o seu texto no género da cultura digital. Isto posto, ha que se considerar que a
elaboracdo do material didatico tem a finalidade de fomentar o uso das multissemioses e, por
esse motivo, mostra-se como uma metodologia eficaz no sentido de potencializar o ensino de

Lingua Portuguesa por meio da Sequéncia Didatica que sera apresentada na secao seguinte.

2.3 Consideracdes relevantes sobre Sequéncia Didatica e o ensino da lingua

Um dos principios do trabalho com géneros discursivos justifica-se pelo fato deles
desenvolverem a autonomia do usuario no que tange ao dominio do funcionamento da
linguagem em situa¢des de comunicacdo, uma vez que ¢ a partir dos géneros que as praticas

sociais se incorporam nas atividades de leitura e produgdo escrita. Bonini (2002, p. 39) destaca
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a importancia de se construir uma comunicagdo auténtica, na qual o falante retrate em sua
producdo textual uma acdo de linguagem efetiva. O autor defende, como estratégia, a
elaboracdo de "projetos didaticos", que consistam em atividades a serem desenvolvidas pelos
estudantes, em conjunto, com a inten¢do de colocar em circulagdo social um determinado
género (BONINI, 2002, p. 39-40).

Contudo, conforme Bonini (2002, p. 41), para desempenhar esse tipo de trabalho, o
professor precisa assumir uma postura de pesquisador e vencer algumas dificuldades, como
deixar de temer o uso das TICs e aprimorar cada vez mais o contato com as multissemioses,
buscando manter sempre atualizado.

Em nossas escolas existem trabalhos voltados para essa pratica. Os autores Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2011, p. 95), diante da indagacdo que se impde no processo de ensino
da comunicacdo oral ¢ escrita assinalam que, embora haja diversas pistas, nenhuma delas ¢
capaz de atender simultancamente determinadas exigéncias desse processo, procurando
respondé-las, a saber:

* Permitir o ensino da oralidade e da escrita a partir de um encaminhamento, a um s6 tempo,
semelhante e diferenciado;

* Propor uma concepcao que englobe o conjunto da escolaridade obrigatoria;

» Centrar-se, de fato, nas dimensdes textuais da expressao oral e escrita;

+ Oferecer um material rico em textos de referéncia, escritos e orais, nos quais os alunos possam
inspirar-se para suas produgdes;

* Ser modular, para permitir uma diferenciacdo do ensino;

* Favorecer a elaboragdo de projetos de classe.

Os autores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p. 96) sugerem a metodologia composta
por atividades dispostas em uma Sequéncia Didatica’. Segundo eles, a SD é “um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito”. Diante disso, surge o questionamento: O que sdo géneros textuais?

Dolz e Schneuwly (2011, p. 96) preconizam que “No ensino e aprendizagem da lingua,
os géneros textuais sdo considerados mega instrumentos capazes de transformar o pensar, o
falar e o agir dos alunos”. Dessa forma, fica claro que, para concretizar bons resultados na
aprendizagem e ressignificar as aulas de Lingua Portuguesa, é preciso implementar uma

metodologia que englobe atividades estruturadas acerca de géneros textuais discursivos que

7 Doravante também denominada de SD.
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facam parte da realidade dos usuarios e, por esse motivo, reverberam positivamente no
cotidiano destes.

Fundamentalmente, o proposito da Sequéncia Didatica ¢ impulsionar a constru¢do de
habilidades para a producao de um género discursivo e/ou género da cultura digital. A SD ¢
organizada em moédulos, constituidos por quatro fases primordiais: 1) apresentagdo inicial; ii)
producao inicial; iii) mddulos; iv) producao final.

De inicio, € exposta aos usudrios uma situacdo de comunicagao por meio da qual devem
entrar em contato com a linguagem. Ainda nessa fase, ¢ preciso deixar claro sobre as
informacdes apropriadas ao género a ser produzido, bem como as suas condigdes de produgao.
O efetivo conhecimento dessas peculiaridades que permeiam um género textual como, por
exemplo, o receptor, o produtor, o contexto de circulagdo, dentre outras, garante o uso da
linguagem de forma mais consciente, logo mais significativo.

Num segundo momento, a partir da a¢do da linguagem proposta na apresentagao inicial,
ocorre o primeiro contato com o género estabelecido. Vale destacar o papel fundamental do
professor nesse processo, uma vez que aqui ¢ essencial que seu olhar esteja voltado para a
percepgao dos dominios do conhecimento acerca do género trabalhado, direcionando a proxima
fase da planificacdo didatica. E interessante, portanto, considerar que as SD ndo constituem
uma metodologia engessada do fazer pedagodgico, uma vez que garante um ato interventivo
consciente e configurado a real necessidade de aquisi¢do de saberes na produgao especifica de
um determinado género textual. Porém, para além da produgao por meio da retextualizacdo, o
trabalho conforme essa perspectiva pode estabelecer uma nova habilidade no desenvolvimento
de estratégias de leitura, munindo os discentes de capacidades essenciais na relagdo dialogica
com o texto.

Dispondo de tal diagnostico, passa-se a terceira fase — os modulos. Tais modulos sao
compostos por atividades desenvolvidas e diversificadas para sanar as principais dificuldades
apresentadas pelos alunos no primeiro contato com o género. Nao ha uma quantidade especifica
de modulos, sendo, pois, construidos de acordo com as necessidades discentes para o
desenvolvimento de capacidades linguisticas e a plena compreensao do género em questao.

Para arrematar, apds terem efetuado varias atividades relacionadas a situagdo de
comunicagdo relativa ao género, ha a chamada fase da producao final. Nela, os discentes podem
reescrever a producao ou ainda produzir uma nova versao do género proposto. Nota-se, assim,
o carater linear do procedimento, garantindo a pratica uma significativa unidade ao trabalho
pedagogico. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011), esquematicamente, estruturaram a SD da

seguinte forma:
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Figura 06 — Esquema estrutural de uma SD

Apresentagio i ! 2 D FINAL
da situagdo

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011, p. 83).

Swiderski e Costa-Hiibes (2009 apud MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018), em relagdo
ao esquema acima, complementam-no com o acréscimo de outros mddulos e inserem no proprio

esquema a fase de circulagdo do género, conforme pode ser visto na Figura 2 abaixo:

Figura 07 — Esquema SD desenvolvido por Swiderski e Costa-Hiibes (2009)

MODULO DE MODULO DE .
RECONHECIMENTO ATIVIDADE/EXERCICIO

PRODUCAQ
INICIAL

PRODUGAD CIRCULACAD
FINAL DO GENEROD

Fonte: Magalhdes ¢ Cristovao (2018, p. 38).

Lenharo (2016) critica o esquema proposto por Dolz ¢ Schnewly (2011) pelo fato de se
constituir de maneira linear e fechada, ndo se conciliando, segundo ela, com o desenvolvimento
de um trabalho proposto pelo ISD-Interacionismo Socio discursivo. Além do mais, ndo abrange
um importante componente para a SD, que ¢ a fase de circulagcdo do género. Diante do exposto,
concordo com a autora, visto que essa proposta se mantém engessada € ndo permite ao usuario
aprimorar as suas potencialidades.

Assim, a autora apresenta no lugar da Figura 2 um esquema mais dindmico, que segundo
ela, se assemelha a molécula de DNA (Figura 3) e tem a finalidade de dar ao todo uma dimensao
maior que envolve a SD, deixando em evidéncia a dinamicidade e a plasticidade do trabalho

realizado.
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Figura 08 - Esquema de SD desenvolvido por Miquelante; Cristovao e Pontara

MODULO

BASC - Apresentacio da Situacéo de Comunicacéao
BCA - Capacidades de Agao

8 CS - Capacidades de Significagao

" CD - capacidades Discursivas

B CLD - capacidades Linguistico-Discursivas

5P| - Produgao Inicial

BR&R - Revis@o e Reescrita

®PF - Produgao Final

B - Circulagdo

Imagem: Tiago Guimardes dos Santos
Fonte: Miquelante, Cristovao e Pontara (2020, p. 156).

Convém destacar que na apresentagao desse esquema a autora acrescenta as capacidades
de linguagem a serem adquiridas ou aprimoradas pelos discentes, com o objetivo de se utilizar
uma linguagem de forma consciente.

Apo0s apresentar as caracteristicas dessas propostas didaticas para a ressignificagdo do
ensino de produgado de texto, devo dizer que apesar de reconhecer o valor e as particularidades
de cada uma delas, ndo pretendo segui-las tais como defendidas por seus autores. A proposta
deste trabalho se diferencia um pouco dos apresentados anteriormente, na medida em que
aborda, além do género discursivo conto como texto-base a ser retextualizado, apresenta
possibilidades de uso do género da cultura digital podcast por meio de tutorial elaborado por
mim para apresentar possibilidades de uso real da lingua.

Partindo desse contexto, realizei uma adaptagdo da proposta defendida por Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2011) ao acrescentar na elaboracdo da Sequéncia Didatica o roteiro de
gravagao do podcast e a atividade final. No decorrer do processo de adequagdo da SD, o produto
final consiste na produ¢do de um texto no género da cultura digital que, neste caso, serdo os

podcasts produzidos pelos discentes sob orientacdo do professor que queira fazer uso deste
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material disponibilizado por mim e apresentado na proxima subse¢do. Conforme essa

adaptacdo, o esquema da Sequéncia Didatica ficou representado assim:

Figura 09 - Adaptacdo do esquema das sequéncias didaticas

Roteiro de
gravacio do

podcast

Apresentagio da '
situacio

Atividade

Atividade de final

sondagem

Fonte: Elaborada pela autora (2021) com base em Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011).

Como se pode perceber no esquema acima, o processo se da inicialmente por meio da
apresentacao da proposta de trabalho com énfase na abordagem do tema ¢ as metodologias cuja
atividade serd desenvolvida. Em seguida, constroi-se um diagnéstico sobre os conhecimentos
prévios dos envolvidos acerca do tema a partir da atividade de sondagem, dai em diante, sao
desenvolvidos modulos que colocam o usuario em contato com atividades de uso real da lingua,
a partir de metodologias ativas de aprendizagem, possibilitando, por fim, a produ¢do do roteiro
de gravacao do podcast, culminando por ultimo, na atividade final.

A elaboracdo do material didatico com a finalidade de contribuir com professores de
Lingua Portuguesa a pensar sobre como essas praticas podem ser desenvolvidas em sala de aula

organiza-se de acordo com as subsegdes a seguir.

2.4 Apresentacio da situacdo de comunicagio

Nesse primeiro momento, o professor faz a apresentacdo da atividade proposta aos
alunos, podendo aborda-los de forma a identificar seus reais interesses, partindo de um género
que faga sentido e que esteja de acordo com a realizagdo da proposta do material didatico. Para
isso, o docente diz que trabalhara uma SD que envolva atividades de retextualizacdo de um
conto geralmente conhecido e que estes estardo em contato com o uso real da lingua e
desenvolverao sua capacidade discursiva na medida que experienciar diversas semioses no
momento da realizagao das atividades propostas e que estas objetivam prepara-los para explorar

novos géneros da cultura digital.
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2.5 Atividade de sondagem

Essa atividade de sondagem ¢ realizada com a finalidade de diagnosticar os
conhecimentos prévios dos alunos acerca do género conto e de introduzir as no¢des necessarias
sobre a estrutura e os suportes em que eles circulam. Para fazer o diagndstico sobre o género
discursivo conto e preparar os discentes para o momento da leitura do conto escolhido, o
professor pode fazer oralmente as seguintes perguntas:

a) Vocés se lembram de algum conto de fadas que tenha marcado a sua infancia ou anos iniciais
na escola?

b) Vocés tém o habito de ler?

¢) Vocés ja leram ou ouviram algum conto? Se a resposta for afirmativa, quais vocés ja leram
ou ouviram?

d) Como sdo, normalmente, as personagens dos contos?

e) Como geralmente s3o o desenrolar da histéria (enredo) e o final (desfecho) dessas narrativas?

ApoOs os alunos responderem oralmente essas perguntas ¢ tecerem mais alguns
comentarios que possam surgir durante a conversa, o professor caminha para a fase da leitura
dramatizada e coletiva do conto “Cinderela” (Anexo 1), dos lrmdos Grimm. Para dar vida ao
espago de leitura e os discentes se sentirem como se estivessem participando da historia, o
professor pode decorar antecipadamente o local com elementos que fagam alusdo aos contos de
fada, como florestas, carruagens, figurinos de época e réplica de castelo, entre outros. Os
discentes que quiserem participar da leitura coletiva, podem usar os aderecos que estiverem
disponiveis na sala de leitura para dar vida as personagens. Ao terminar a leitura, o docente
pode partir para a analise, seguindo as seguintes sugestoes:

. Situar os alunos no contexto histérico da época em que o conto foi produzido,
identificando elementos como carruagens, figurinos; relacdo de submissdo a madrasta ¢ as
irmas posticas, além do desprezo sofrido; apelido de Borralheira dado a personagem principal
do conto, porque ela vivia suja do borralho do fogao a lenha; anulacao da relacao entre pai e
filha em detrimento da atual esposa; auséncia de empoderamento da mulher na figura de
Cinderela, que atendia aos caprichos da madrasta e das irmas posti¢as sem questionar;

. Explorar o universo de encantamento e a reviravolta presente no conto “Cinderela”.
Inicialmente, essas narrativas eram contadas pelas maes e avos, que mostravam que a mocinha
havia ficado 6rfa da mae e o pai casara com outra mulher, que ja tinha duas filhas muito mas e
obrigavam a protagonista a cuidar da casa e de tudo, e ainda a chamavam de “Borralheira”

porque seus vestidos eram velhos, sujos e esfarrapados. Apresentar a percepgdo que por ora
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existiu nesse e em outros contos classicos devido a presenca da figura do principe encantado,
que aparece nos momentos finais da historia e salva a mocinha; as vilds que aparecem
disfar¢adas de pessoas boas, mas que no decorrer da histdria sdo desmascaradas e derrotadas,
mostrando quem verdadeiramente sdo; o desfecho que sempre mostra um final feliz, em que os
personagens principais se casam e vivem felizes para sempre, num lindo palacio.

. Comentar sobre a relacdo entre conto oral e conto escrito, mostrando aos discentes que
a narracdo de um conto oral permite espontaneidade por meio de gestos, entonacdes de voz,
supressao ou acréscimo de fatos e opinides, marcas de oralidade, ao passo que o conto escrito
mantém uma estrutura formal, sem inser¢ao de tragos da oralidade;

. Explorar a linguagem usada no conto em que predomina a norma culta, mas que, ao ser
oralizado, pode perder essa caracteristica por apresentar marcas de oralidade tdo comuns como
gestos, expressoes faciais, entonacao;

. Comentar sobre os suportes ¢ os meios de circulagao social dos contos, que décadas
atras eram apresentados oralmente, depois passaram a ser impressos e hoje encontramos versoes
digitais para pesquisa em diferentes midias digitais, podendo ser acessados por meio de tablets,

notebooks, smartphones, assim como versodes digitais em adudio, como ¢ o caso dos podcasts.

2.6 Médulo 1: aspectos do género conto

Ap0s o primeiro contato dos alunos com o conto de fadas “Cinderela” (Anexo 1), versao
original dos Irmdos Grimm, o professor pode partir para a realizacdo de uma ficha de leitura,
na qual os alunos respondem mediante suas concepgdes sobre o género conto.

Para a realizagdo dessa atividade, o docente pode tanto entregar a atividade impressa ou
abrir uma aula assincrona na plataforma Google Classroom e, por meio dela, os alunos terem
acesso as atividades propostas, conforme mostra na descri¢do a seguir:

. Releia o texto “Cinderela’, observando a estrutura e os elementos narrativos e responda
as questdes que se seguem.

1- Sobre o personagem que conta a histéria, trata-se de um narrador-personagem (1*
pessoa) que participa da historia, ou de um narrador-observador (3% pessoa), que apenas observa
os fatos e conta a historia? Exemplifique sua resposta com um trecho retirado do conto.

2- Quem sao os personagens que participam da histéria?

3- Identifique o espaco e o tempo onde se passa a historia.

4- Qual ¢ a situagdo inicial do conto “Cinderela”?
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5- Em que momento da narrativa ha a complicagdo ou o conflito gerador da historia?
6- Identifique o climax no conto, ou seja, 0 momento de maior tensdao da narrativa.
7- De que forma hé o desenrolar desse climax, em que se tem o desfecho do conto?

Apos a realizagdo da atividade proposta, os alunos que fizerem a atividade impressa
deverdo entregé-la em maos e os outros que optarem por fazerem via plataforma, poderdo salvar
a atividade realizada em PDF e postar nos campos: Atividade > Ver meus trabalhos > Atribuido

> Devolvido, o que significa que a atividade fora entregue.

2.6.1 Moédulo 2: conhecendo um outro conto

Nessa atividade, o professor apresenta aos alunos o conto “A moga teceld” (Anexo 2),
da autora Marina Colasanti. Com a finalidade de fazé-los sentir-se acolhidos e proporcionar um
momento de leitura deleite, o docente pode realizar a atividade intitulada “Entre contos e
encontros: um piquenique literario”, cujo espaco deve ser preparado previamente no ambiente
externo da sala de aula, com toalha, almofadas, cesta de alimentos e o conto colasantino
impresso, fatiado e numerado para que cada participante faga uma leitura dramatizada de um
trecho do conto, passando a vez para o colega e assim por diante, até que concluam a leitura.
Apos a atividade de leitura, o professor identifica oralmente os elementos da narrativa presentes
no conto lido, como os sugeridos nas linhas seguintes:

a) personagens: A moga teceld e o marido;

b) foco narrativo: 3* pessoa e narrador observador;

¢) tempo: Longo, narrado de maneira cronolégica;

d) espago: Limitado, como em técnicas de flashback - do seu quarto para uma casa nova, depois
para um palacio e, por fim, retorna para o antigo quarto;

e) situagdo inicial: O enredo inicia-se com a descri¢do do dia a dia da personagem, que acordava
antes do sol nascer e logo sentava-se ao tear. O tempo e a natureza mudavam sutilmente,
conforme as linhas que escolhia para tecer. Quando os dias estavam ensolarados, bastava tecer
com linhas grossas e acinzentadas para o tempo se fechar e depois, com linhas pratas, fazer
chover. Se o tempo se fazia nublado e frio, ela usava linhas claras e quentes para o sol
reaparecer. Além do clima, a moca utilizava seu tear para fazer suas comidas. No fim do dia, ia
dormir apds tecer a escuridao;

f) complicacdo: Tem inicio a partir do momento em que a moga se sente solitaria e triste e
resolve tecer um marido. No inicio fora feliz, porém essa felicidade durou pouco, pois o marido

descobriu o poder de seu tear e em nada mais pensou a ndo ser nas coisas que ele poderia tecer
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e lhe dar. Primeiramente, pede-lhe uma casa melhor, € a moga a faz no tear. Depois, insatisfeito
e ambicioso, pede-lhe um castelo com varios comodos, escadarias, estrebarias e cavalos. Ao
passo que a moga tecia, ela se entristecia, pois ndo dispunha de mais tempo para chamar o sol
ou a chuva;
g) climax: O conto tem seu dpice quando a moga teceld, ja cansada, decide voltar a sua vida em
que nao tinha trabalho, e sim prazer. Ela espera o marido adormecer e comega a desfazer seu
tecido: os cavalos, as estrebarias, as escadarias, o castelo e, por fim, o proprio marido
ganancioso;
h) desfecho: Ocorre quando a moga novamente se v€ na sua casa pequena ¢ sorri para o jardim,
além da janela. Ela entdo volta a tecer o raiar do dia e o resto de sua aconchegante ¢ prazerosa
vida.

Dando continuidade ao piquenique literario, o professor disponibiliza tempo para os
alunos degustarem os alimentos com calma e cada um deles, ao final, compartilha com os
colegas suas percepgdes acerca do conto € o que seriam capazes de tecer (construir) ou destecer

(desconstruir), caso recebessem um tear parecido com o da moga tecela do conto colasantino.

2.6.2 Modulo 3: retextualiza¢ao do género conto

Nessa terceira atividade, a proposta € que os discentes tenham contato com um género
da cultura digital que apresenta uma versdao do conto “Cinderela” na modalidade audio, por
meio do site “Era uma vez um podcast”. Em seguida, o professor explica as caracteristicas do
podcast, cujos formatos sdo gravados em dudios por uma ou mais pessoas, resultando em
episddios que sdo editados, compilados e hospedados em uma pégina criada para esse fim. Dito
1sso, o professor deve orientar os alunos a acessarem o sife mencionado anteriormente por meio
dos smartphones, notebooks ou tablets e disponibilizar o tempo suficiente para que os discentes
ougam atenciosamente o podcast Cinderela.

Diante dessa pratica de audig¢ao do podcast, o docente solicita aos alunos que fagcam uma
proposta de retextualizacdo do enredo do conto classico “Cinderela” (Anexo 1) e do podcast
homonimo, uma vez que ambos abordam a mesma histdria, porém a primeira é apresentada no
formato escrito, enquanto a segunda aparece no formato digital.

A proposta de retextualizagao pode ser elaborada por escrito, na qual os alunos abordam
a tematica do papel da mulher na sociedade; enquanto na versao classica ela ¢ submissa a
madrasta e as irmas posticas, na versao atual ela deixara de obedecer aos caprichos da madrasta

e sera independente, nao se deixando dominar por nenhuma outra personagem.
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Quanto a versao classica de esperar pela figura de uma fada madrinha ou a chegada de
um principe para a concretizagdo dos seus desejos e anseios, na versdo retextualizada a
personagem Cinderela é empoderada, com vontade propria, sendo responsavel por driblar os
problemas da vida e conseguir o que quer.

Outro aspecto relevante que pode ser abordado na retextualizagdo ¢ a problematica do
sapatinho de cristal que fora perdido na versao classica, durante a saida repentina do baile. Na
atual proposta, os participantes podem mencionar ou ndao a perda de outros objetos,
enveredando para um outro desfecho do conto, diferentemente do classico.

Ao final da produgdo escrita por meio da retextualizagdo, o docente pode disponibilizar
um momento no qual os alunos socializam suas produgdes ¢ destacam suas percepgdes € visdes
de mundo sobre o papel da mulher na figura da Cinderela de ontem e de hoje, ou seja, enquanto
aquela era submissa, dependente, fragil ¢ desmotivada para buscar a realizacdo de seus sonhos
sozinha, esta caracteriza-se pelo empoderamento feminino, ¢ uma mulher independente que
busca a realizagdo de seus sonhos sem necessidade da figura de um principe, sendo

autossuficiente o bastante para conseguir o que quer.

2.6.3 Uso da lingua portuguesa

Por meio dessa atividade, ¢ interessante mostrar aos alunos que no enredo dos contos ¢
possivel identificar as figuras de linguagem, que s3o recursos que tornam as mensagens que
emitimos mais expressivas. Elas também tém o objetivo de ampliar o significado de um texto
literario ou também de suprir a falta de termos adequados em uma frase.

Para a realizagdo dessa atividade, o docente pode retomar a leitura do conto “A moga
teceld” (Anexo 2), a fim de identificar algumas figuras de linguagem que aparecem no decorrer
da historia. Como forma de os alunos interagirem melhor com o texto, ¢ interessante o professor
disponibilizar uma copia para que cada um leia e acompanhe a identificacao de algumas figuras
de linguagem presentes na historia, conforme exemplo descrito abaixo.

a) “Acordava ainda no escuro, como se ouvisse 0 sol chegando atras das beiradas da noite.”

b) “Leve, a chuva vinha cumprimenta-la a janela.”

¢) “Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas...”

d) “Assim, jogando a langadeira de um lado para o outro e batendo os grandes pentes do tear
para frente e para tras, a moca passava os seus dias.”

e) “Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas.”

f) “Aquela noite, deitada contra o ombro dele, a mog¢a pensou nos lindos filhos que teceria
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para aumentar ainda mais a sua felicidade.”
g) Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os
criados e o palacio e todas as maravilhas que continha.

Dando continuidade a atividade, o docente pode analisar coletivamente os trechos
descritos acima, os quais aparecem no conto com a finalidade de conferir maior expressividade
ao contexto em que se encontram inseridos. Para realizar a analise, o professor pode evidenciar
as palavras e expressdes que se encontram em negrito em cada trecho retirado do texto, como
nos exemplos sugeridos abaixo:

Nos itens a, b e ¢, as expressdes “o sol chegando”, “a chuva vinha cumprimentéa-la” e
“o vento e o frio brigavam com as folhas”, respectivamente, revelam a figura de linguagem
intitulada personificagdo ou prosopopeia, uma vez que atribui caracteristicas proprias dos seres
humanos (chegar, cumprimentar, brigar) a seres inanimados (sol, chuva, vento ¢ frio); no
exemplo d, as expressOes “frente” e “tras” justificam a utilizacdo da figura de linguagem
denominada antitese, pois estabelece uma oposi¢do, ideia contraria ou inversa; nos itens e, f e
g, tem-se a presenca da figura de linguagem metéafora, que consiste em empregar uma palavra
ou expressdo em lugar de outra, sem haver uma relacdo de comparacdo. Nos trés casos, a
justificativa do emprego da metafora se da pelo fato de que a moga tecia, construia, dava vida
ao que gostaria de ter, como nos trechos “na hora da fome tecia um lindo peixe” e “a moga
pensou nos lindos filhos que teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade”. Porém, quando
se viu insatisfeita com a vida que estava levando, resolve destecer, desconstruir, destruir tudo
o que havia feito, o que pode ser notado no trecho “Desteceu os cavalos, as carruagens, as
estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as maravilhas que
continha”.

Ademais, ¢ interessante o professor ressaltar aos discentes, durante a realizagdo da
atividade, que o mesmo tear que, metaforicamente, representa a alegria, o poder de construir
tudo o que a personagem desejar, ao longo da historia passa a simbolizar angustia, tristeza e
submissao na realizacdo dos desejos do ambicioso marido, o que resulta na atitude da
personagem de destecer tudo o que havia tecido, voltando a sua vida pacata, porém alegre de

antes.

2.7 Atividade final

Apos a realizacdo das atividades propostas nos modulos 1, 2 e 3 e da familiarizag¢ao por

parte dos discentes acerca do género discursivo conto e do género da cultura digital podcast, o
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professor pode partir para a atividade final, em que eles fazem a transposi¢do da nova versao
do conto “Cinderela” para o podcast.

De acordo com a publica¢do de Gequelim no sife Tumpats (2020),

[...] o Google Meet pode ser uma boa alternativa na gravagdo de podcasts, visto que
esse aplicativo exige uma rede de dados com velocidade razoavel, e possibilita a
inclusdo de grande quantidade de pessoas. Além disso, esta ferramenta possibilita a
gravagdo da reunio, o que serviria de garantia para eventuais problemas.

Apesar de existirem atualmente varias possibilidades de aplicativos para producdo de
podcasts, o aplicativo sugerido para a realizacdo dessa atividade final é o Anchor, pois oferece
gratuitamente a gravagao, edigao ¢ distribuigao de podcasts nas principais plataformas de Streaming.
Além disso, disponibiliza hospedagem gratuita para os episoddios que forem produzidos. Dessa
forma, cabe ao professor orientar os alunos que eles devem conectar os aparelhos celulares ou
computadores a rede de internet, visto que eles podem fazer uso de seus smartphones para a
producdo dos podcasts.

Como sugestdo para a producdo do género da cultura digital podcast, eu proponho o uso
do tutorial produzido e disponibilizado por mim, passo a passo, conforme a descri¢ao
apresentada nas subsecdes a seguir. Além do tutorial a seguir, foi elaborado um material de
apoio na plataforma Padlet (APENDICE I), que visa facilitar o manuseio do aplicativo Anchor,

e também do processo de retextualizagdo do conto para o podcast.
2.7.1 Parte I - Gravacao

1) O primeiro passo ¢ conectar seu aparelho celular a internet, abrir o aplicativo Play Store
(Android) ou App Store (los) e baixar o aplicativo Anchor, usado para fins de gravagdo de

podcasts. Apos baixar o aplicativo descrito anteriormente, abra- o, clicando uma vez em cima

do icone E)) Anchor}

2) Com o aplicativo aberto, clique em: fazer login. Digite 0 nome do usuario, informe o
enderego de e-mail e a senha que quiser criar. Clique na caixa "Nao sou um robd". Para dar
continuidade, pressione o botao "Inscrever-se". Verifique o e-mail para acessar a mensagem
de confirmac¢do para criagdo de uma nova conta no Anchor. Assinale o link no corpo da
mensagem para ativar a conta ¢ prossiga para o proximo passo.

3) Com a conta ja acessada, clique em: + (ferramentas), procure pelo icone gravar (toque

aqui para comegar a gravar).
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2.7.2 Parte II - Edicao

Ap0s a gravagdo, talvez seja necessario nivelar o volume do arquivo de dudio antes de
edita-lo. Como afirma Santos (2018), a edicdo do podcast consiste em um processo de
aperfeicoamento em que partes desnecessarias e que fogem ao real objetivo sdo cortadas,
devendo-se executar o nivelamento das vozes para que assim todas possuam o mesmo volume
e nao desviem o foco do publico. Na edicdo ainda existem possibilidades de insercdo de
musicas, trilhas sonoras, vinhetas e demais artificios, estes com a finalidade de manter a atengao
dos ouvintes.

Para a edigdo, sugiro o proprio aplicativo Anchor, que padroniza a frequéncia do arquivo
em toda sua duragdo, o que pode auxiliar na hora de editar o podcast. Confira esse processo nas
informagdes descritas aqui:

4) Na tela de configuracdo do podcast, selecione a mensagem "Clique para fazer upload
ou arraste arquivos para cd" para visualizar o explorador de arquivos na biblioteca;

5) Use o icone biblioteca para encontrar no computador ou aparelho celular o arquivo com
o0 podcast gravado. Selecione e pressione o botdo "Abrir";

6) Para editar, o site disponibiliza ferramentas para adicionar musicas de fundo, mensagens
de voz, uploads de audio e efeitos de transi¢des. ApoOs a edig¢do, pressione em "Salvar" para
continuar;

7) Escolha o nome do episddio e sua descri¢do. Em seguida, role a tela para conferir mais
informacdes;

8) Defina o numero do episddio atual, se o arquivo ¢ completo e se ha conteudo impréprio
para menores. Em seguida, pressione o botdo "Carregar a nova arte do episodio" para buscar
em seu computador ou aparelho celular uma capa para o podcast,

9) Selecione em um local do seu computador ou aparelho celular a capa do episodio e
pressione o botao "Abrir";

10) Configure o tamanho da imagem no enquadramento usando o botdo deslizante de zoom

e confirme a edi¢ao clicando em "Salvar" quando terminar.

2.7.3 Parte III - Publicacao

Com a finalidade de hospedar as produgdes ja editadas dos discentes e publicar os

podcasts, o professor pode criar um Padlet que garante ainda o resguardo do trabalho

desenvolvido até o momento da publicagdo.
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Para a publicacdo, os discentes podem seguir as seguintes etapas sugeridas:

11)  Apos arevisdo feita pelo professor e a autorizagdo prévia, pressione em "Publicar agora"
para que o podcast seja salvo no aplicativo Anchor;

12) Para finalizar, € necessario autorizar o Anchor a distribuir o podcast nas plataformas de
Streaming parceiras do sife. Para isso, basta assinalar a mensagem "Sim. Distribuir meu
podcast".

13)  Feito isso, estard pronto. O contetdo dos podcasts sera apresentado em todas as
plataformas de Streaming horas ap6s a autorizagdo. A disseminagdo pode ser feita a partir do
compartilhamento do /ink criado pelo professor durante a criagdo do Padlet em diversas midias,

uma vez que estamos rodeados pelos mais diversos mecanismos de publica¢do de informagdes.
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CAPITULO 3. ANALISE DO MATERIAL DIDATICO

Neste capitulo, apresento a analise do material didatico produzido e sugerido por mim
com a finalidade de contribuir com professores (as) de Lingua Portuguesa a pensar sobre como
essas praticas podem ser desenvolvidas em sala de aula e, consequentemente, melhorar a

aprendizagem dos alunos.

3.1 Dados Quantitativos

Embora tenha havido algumas modificagdes na proposta de retextualizagdao pois, ao
sugerir na SD a adaptacdo de um texto no género discursivo conto ao género da cultura digital
podcast, os estudantes precisam percorrer o caminho da escrita para a fala e ndo da fala para a
escrita, esta pesquisa dialoga com os postulados de Marcuschi (2010) acerca dos processos de
retextualizagdo e com os pressupostos do ciclo de estudo bakhtiniano, uma vez que “o certo ¢
que diariamente operamos com a lingua em condi¢des ¢ contextos os mais variados e, quando
devidamente letrados, passamos do oral para o escrito ou do escrito para o oral com
naturalidade” (MARCUSCHI, 2010, p. 10).

E importante ressaltar que houve uma adaptagio da proposta apresentada por Marcuschi
(2010), a fim de atender ao novo modelo de analise sugerido no material didatico desta
pesquisa: o processo de retextualizagdo do género conto classico ao conto contemporaneo e,
deste, ao género da cultura digital podcast, uma vez que os aspectos envolvidos nos processos
de retextualizacdo (idealizagdo, reformulagdo e adaptacdo) podem ser concebidos no processo
de produgdo textual.

No esquema a seguir, que denominou de Modelo das operagoes textuais- discursivas na
passagem do texto oral para o texto escrito, Marcuschi (2010) apresenta um conjunto de nove
operagdes pelas quais passa um texto- base para a produg¢ao final de um novo texto.

Esse modelo de operagdes propostas pelo autor sdo agrupadas em dois subconjuntos. O
primeiro deles abrange as operagdes 1 a 4, que tratam das estratégias de eliminagao e inser¢ao
e seguem regras de regularizacdo e idealizacdo, sendo elas descritas conforme a seguir:

1* operacao: Eliminagdo de marcas estritamente interacionais, eliminacao de hesitagcdes
(ah..,eh..., e... e... e, 0... 0...,, 0, de..., do..., da..., dos...), elementos lexicalizados ou nao e

29 ¢

tipicamente produzidos na fala, tais como marcadores coversacionais do tipo “sim”, “claro”,
2 (13 2 (13 L9 (13 2 [13

“certo”, “viu”, “entendeu”, “né”, “sabe”, “que acha?”, “bem”, “ha”, segmentos de palavras

iniciadas e ndo concluidas, sobreposicdes e partes transcritas como duvidosas também sdo
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excluidas.

2% operagao: Introdugdo da pontuagdo com base na intui¢ao fornecida pela entonagdo das
falas (estratégia de insercdo em que a primeira tentativa segue a sugestdo da prosddia). Nessa
operacdo, tem-se uma primeira tentativa de insercdo da pontuacdo, o que facilita o
entendimento.

3% operagdo: Retirada de repeti¢oes, reduplicagdes, redundancias, parafrases e pronomes
egoticos. Na oralidade, € recorrente a repeticao de itens lexicais, sintagmas e oragdes. Essas

EE TS

repeti¢des, assim como os pronomesegoticos (“eu”, “nods”) sdo eliminadas, a fim de que haja
uma melhor organizacao do texto.

4* operagdo: Introducdo da paragrafacdo e pontuagdo detalhada sem modificagdao da
ordem dos topicos discursivos. Nessa operacao temos uma espécie de jungdo entre as operagdes
que envolvem as estratégias de eliminagdo e inser¢do ¢ as operagdes em que se da, de fato, a
passagem de um texto oral para um escrito.

O outro subconjunto de operagdes ¢ constituido pelas regras que dizem respeito a
transformagao e engloba as operagdes 5 a 9, que envolvem as estratégias de substitui¢do,
selecdo, acréscimo, reordenacdo e condensacdo. Tais operacdes sdo as responsaveis pelo
processo de retextualizacdo, uma vez que promovem mudangas mais acentuadas no texto base,
descritas a seguir:

5% operagao: Introducdo de marcas metalinguisticas para referenciacao de agdes e
verbalizacdo de contextos expressos por déiticos, que sdo elementos linguisticos usados para
explicitar o lugar ou o tempo em que um enunciado ¢ produzido, podendo ainda indicar os
participantes de uma situagao do enunciado, como os pronomes pessoais eu/tu.

6" operagdo: Reconstrucdo de estruturas truncadas, concordancias, reordenagdo
sintatica, encadeamentos. Aqui tem-se o peso maior da normatizagdo da escrita, sendo
necessario o emprego adequado de conectores, com vistas a coesdo e coeréncia textual.

7* operagdo: Tratamento estilistico com selecdo de novas estruturas sintaticas e novas
opgoes léxicas. Além de afetar o nivel sintatico e o nivel lexical, essa operagao provoca ainda
mudangas no campo semantico.

8* operacao: Reordenacao topica do texto e reorganizacao da sequéncia argumentativa.
Esta operacdo se d4 em textos mais complexos, em que predomina o aspecto argumentativo,
por isso exige alto dominio da escrita.

9 operacdo: Agrupamento de argumentos condensando as ideias. Essa operacdo ¢é
significativa, pois estabelece a diferenga entre resumir e transformar.

Acerca das nove operagdes que envolvem o processo de retextualizag@o, o autor afirma
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que “para uma retextualizacdo ser bem-sucedida, ndo ¢ necessario que se efetivem todas as
operagoes e, sobretudo, ndo necessariamente na ordem proposta” (MARCUSCHI, 2010, p. 76).
Conforme os postulados do autor, a proposta sugerida no material didatico considera que o
professor nao disponibilizara todas estas operagdes de retextualizagdo, uma vez que o foco
principal € voltado para a produ¢do do género da cultura digital podcast, o que pode reverberar
positivamente nas aulas de LP ao colocar os discentes em contato com atividades que envolvem
a linguagem como pratica social, explora as diferentes semioses presentes nos textos e procura
assegurar o desenvolvimento de suas potencialidades, sem perder de vista as individualidades
de cada um.

Isto posto, passo agora para a analise do material didatico elaborado e sugerido por mim
para dinamizar as aulas de LP, no sentido de abordar os pontos positivos e explorar as atividades
como forma de contribuir com professores que porventura queiram fazer uso e/ou adaptar a SD
conforme as necessidades especificas de sua turma. E valido ressaltar que essa anélise ndo é
feita de forma aleatdria e despretensiosa, pelo contrario, o que apresento aqui como sugestao
corrobora com as minhas experiéncias como professora de Lingua Portuguesa e, por esse
motivo, pretendo contribuir com outros professores na busca por um ensino com mais equidade,
relevancia social e que coloque o aluno como elemento principal desse processo, partindo de
suas particularidades, sem anular as suas vivéncias.

No primeiro item intitulado “Apresentagdo da situacdo de comunicag¢do”, o professor
que optar por fazer uso deste material didatico tem consigo a oportunidade de convidar os
alunos a embarcarem numa proposta de atividade que os coloca em contato com um género da
cultura digital que tem se mostrado bastante util e interessante nas situagdes que envolvem a
comunicacdo oral e abrange diversas semioses, podendo contribuir no processo de
aprendizagem.

Nesse contexto, cabe aqui ao professor mostrar aos alunos a sua importancia como parte
principal do processo, buscando estreitar a distdncia entre ambos, deixando claro que todos sdo
capazes de aprender e que cada um tem o seu tempo, ndo deixando que ninguém se perca
durante essa caminhada ardua, mas gratificante, que leva ao aprendizado e os coloca como
protagonista da sua propria historia, uma vez que os alunos precisam perceber que podem e
devem fazer parte de todo o processo e ndo somente receber conteudos passivamente.

Nesse momento, ¢ ainda importante o professor estabelecer alguns combinados que
podem nortear o caminho de realizacdo das atividades da SD, tais como: estar disposto a
participar das atividades propostas; fazer um compromisso de respeitar o processo de

aprendizado de cada colega de classe; ajudar sempre que necessario; ndo zombar ¢ nem
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humilhar ninguém; aceitar trabalhar em equipe, a fim de fortalecer a interagdo com os colegas
e contribuir para um ambiente mais harmonioso.

Como professora de Lingua Portuguesa com experiéncia de quase duas décadas de
efetivo trabalho em sala de aula, percebo que a “Atividade de sondagem” se mostra como um
recurso eficaz de que o professor dispde para diagnosticar os conhecimentos prévios dos alunos
acerca de algum tema.

Ao elaborar essa atividade sobre o género discursivo conto nos moldes da SD, o meu
objetivo € contribuir com os professores no sentido de verificar o que os alunos sabem (ou no)
a respeito do género textual que sera trabalhado, funcionando como uma espécie de termometro
capaz de nortear o caminho do docente e fornecer informagdes preciosas para o planejamento
do professor ¢ uma possivel correcdo de rota, caso este perceba que ¢ preciso fazer alguns
ajustes ¢ corrigir possiveis falhas.

Para além desse diagnostico, a atividade de sondagem feita oralmente pode oferecer
aos discentes a oportunidade de refletir sobre o que ja sabem e (re)pensar sobre temas até entao
pouco explorados, na medida que instiga-os a participar ativamente do momento e pode ajuda-
los driblar a timidez, permitindo que a aprendizagem possa acontecer de forma gradual e
continua na pratica.

O fato de montar um cenario envolvente para a realizagdo da atividade de leitura
compartilhada e colocar a disposic¢do dos alunos aderegos para dar vida as personagens do conto
a ser trabalhado pode ser uma estratégia eficaz, visto que o aluno se sente parte da historia ao
se caracterizar para realizar a leitura dramatizada do conto.

Dando continuidade a analise, percebo que ¢ de suma importancia apresentar o contexto
histdrico da época que o conto foi produzido, pois dessa forma o professor pode situar o ouvinte
no tempo, ao identificar elementos que caracterizam o conto, como carruagens, figurinos,
castelo, figura do principe e da princesa tdo comuns nos contos classicos.

Ao enveredar por caminho, o professor pode aproveitar a oportunidade para tecer
criticas ao papel da mulher da época, que era criada para ser uma eximia dona de casa submissa
aos caprichos do marido e, no caso do conto em questao, da madrasta e das meias-irmas. Nesse
contexto, percebe-se que a mulher € passiva, ndo tem vez € nem voz ao anular-se para atender
as necessidades dos outros e esquece de si mesma, chegando a personagem principal ganhar o
apelido de “Borralheira” por viver suja dos afazeres domésticos e do contato diario com o fogao

a lenha.



84

Nesse contexto, cabe ao professor articular um debate com a turma no sentido de mostrar
a importancia das relagdes interpessoais ndo serem rasas cOmo as que aparecem no conto € que
podem fazer alusdo a realidade em que vivemos, que traz a tona a inversdo de valores
identificada ao longo dos anos, como a anulacdo da relagdo entre pais e filhos, dando mais
importancia ao conjuge; auséncia de empoderamento da mulher que, no conto, ¢ representada
por Cinderela, vitima dos maus-tratos da madrasta e das filhas desta e, ainda assim, faz de tudo
para manter uma relagdo sadia com o pai que ignora tudo para manter esse relacionamento com
a esposa.

E interessante deixar claro que esse encantamento proprio dos contos de fada que antes
existia por parte do imaginario das pessoas, principalmente das mulheres, ao sonharem com a
figura do principe encantado que chega em um cavalo branco e salva a mocinha de uma situagao
cruel ¢ embaragosa, apaixonam-se, casam ¢ vivem felizes para sempre num lindo palacio s6
existe na ficgdo, visto que hoje as mulheres sdo independentes, estudam, trabalham, batalham
diariamente por seus sonhos, muitas sao maes solo que lutam para criarem seus filhos e sdo
empoderadas ao ponto de muitas vezes decidirem seguir o caminho sozinhas.

Ainda na analise do conto, ¢ importante mencionar que a narragdo de um texto garante
espontaneidade por meio de expressodes faciais, gestos, entonagdes de voz, marcas de oralidade
proprias do narrador e € interessante que o professor aborde essas questdes durante a realizagao
da atividade. Outro aspecto que ¢ valido o docente destacar diz respeito aos meios de circulagdo
social dos contos que evoluiram consideravelmente com o passar dos anos, passando do oral
para o impresso e chegando para ficar em versdes digitais que podem ser encontrados em
diferentes midias em que todos podem acessar em qualquer hora e lugar.

Ap0s o professor proporcionar esse momento de familiarizagdo dos alunos com o conto
“Cinderela” (Anexo 1), versao original dos Irmdos Grimm, eu sugeri no “Modulo I: aspectos
do género conto” arealizagdo de uma atividade que envolve uma ficha de leitura literaria para
que os alunos pontuem as suas primeiras impressoes acerca do género conto e possa servir de
instrumento para validar os proximos passos do professor no planejamento e adaptagao das
atividades, caso haja necessidade.

Escolhi como metodologia a postagem da atividade assincrona na plataforma Google
Classroom por ser utilizada com frequéncia por diversos professores nos ultimos dois anos em
virtude do contexto da pandemia da Covid-19, que fez com que os profissionais da educagao
tivessem que se adaptar as pressas para dar continuidade ao ensino. Nesse sentido, acho
importante mesclar as metodologias de ensino para que as TICs ndo sejam deixadas de lado e

cada vez mais facam parte do contexto da sala de aula pois, como professora, entendo que a
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nossa realidade nas institui¢des de ensino nunca mais serdo as mesmas e isso tem que ser levado
em consideracdo e colocado em pratica sempre que possivel.

A elaboragdo da ficha de leitura de forma simples e objetiva visa colocar o aluno em
contato com as caracteristicas principais do conto, levando-o a ter que fazer uma releitura para
que possa responder com mais convicgdo, visto que nem todos t€ém o habito do exercicio da
leitura, a qual ¢ muito importante para desenvolver a capacidade discursiva e suas
potencialidades. O fato de o aluno poder optar por entregar a atividade proposta no formato
impresso ou postar na plataforma Google Classroom pode configurar como um exercicio de
autonomia em que o aluno se sente responsavel por fazer suas escolhas ¢ se vé como autor de
sua propria aprendizagem.

Em se tratando das especificidades do “Modulo 2: conhecendo um outro conto”, o
objetivo ao elaborar essa atividade foi disponibilizar ao professor a possibilidade de apresentar
aos alunos um outro conto intitulado “A moca tecela” (Anexo 2), da autora Marina Colasanti.
Esse conto traz inumeras possibilidades de interpretacdo, visto que ¢ de uma renomada autora
contemporanea ¢ aborda elementos que levam o leitor a refletir sobre diversos temas, sendo um
deles o papel da mulher na sociedade.

Dentro desse modulo, a intengao de elaborar a atividade denominada “Entre contos e
encontros: um piquenique literario” ¢ disponibilizar ao professor uma ideia de como
recepcionar os alunos para um momento de descontragdo e ao mesmo tempo de aprendizado,
em um espaco diferente da sala de aula. A preparacgao prévia do espago de acolhimento deve
ser feita pelo professor com objetos que sejam de facil acesso, assim como o combinado na
véspera de os alunos que puderem levar algum alimento que possa ser partilhado no momento
do piquenique.

A estratégia de disponibilizar aos discentes o conto colasantino impresso, fatiado e
numerado para que cada um faca a leitura dramatizada de um trecho do texto mostra-se eficaz
por permitir que todos tenham acesso a leitura, sem excluir ninguém desse processo. Os que
porventura demonstrarem inseguranca ou timidez no momento da atividade, podem ser
auxiliados pelo professor ou pelos colegas, favorecendo a interagao entre todos.

A atividade de retirar do conto os elementos da narrativa foi sugerida para que o
professor possa dialogar com os alunos € a0 mesmo tempo mostrar, de uma forma mais
descontraida, as caracteristicas presentes neste texto tdo rico em detalhes, como por exemplo
as personagens, o foco narrativo, tempo e espago, situagdo inicial, complicacdo, climax e

desfecho.
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Para além das atividades de interpretacdo das caracteristicas do conto “A moca teceld”
(Anexo 2), faz-se necessario e urgente mostrar aos alunos envolvidos que, se no conto classico
“Cinderela” (Anexo 1), a personagem principal era submissa & madrasta, as meias-irmas e nao
foi capaz de mudar a sua realidade sem que houvesse a necessidade da chegada de um principe
encantado em sua vida para tira-la da situacdo de tristeza e humilhagdo, casando com ela e
transformando-a em uma verdadeira princesa dos contos de fada.

Por outro lado, no conto contemporaneo da autora Marina Colasanti a personagem
principal até inicia a narrativa triste e solitaria por se sentir muito sozinha, morando numa casa
simples ¢ sem muita expectativa de vida. A primeira guinada em sua vida ¢ representada
metaforicamente pela arte de tecer no tear um lindo esposo, porém este era muito ambicioso ¢
passou a exigir diariamente que a protagonista tecesse de sol a sol para dar vida aos seus
caprichos, fazendo com que a alegria da moga fosse efémera, pois ela passou a ndo ter tempo
de tecer o que realmente dava-lhe alegria. Porém, um dia, ela aproveitou que o esposo dormia
profundamente e deu inicio a um plano para acabar de vez com o tormento que tanto a afligia:
comegou a destecer tudo o que havia tecido, num ato de reviravolta que coloca a sua vida sob
controle novamente, voltando a tecer somente o que gostava e fazendo a alegria voltar a fazer
parte de sua vida.

A proposta de finalizar o piquenique literario disponibilizando tempo para que os
alunos, além de partilharem os alimentos, compartilhem com os colegas as suas impressdes
acerca do conto colasantino, apontando o que seriam capazes de tecer ou destecer caso recebam
um tear parecido com o da teceld do conto pode ser uma forma de encoraja-los a demonstrar
momentos da vida que os deixam tristes e outros que os deixam felizes, podendo funcionar
como um gatilho para o professor interagir com a turma de uma forma mais acolhedora ¢
receptiva.

A partir do que fora proposto no “Modulo 3: retextualizagdo do género conto”, aideia
¢ que o professor coloque o aluno em contato com um género da cultura digital que aborda uma
versao do conto “Cinderela” por meio do site “Era uma vez um podcast’. Nesse contexto, o
professor deve orientd-los a acessarem o site mencionado anteriormente por meio dos
smartphones, notebooks ou tablets e disponibilizar tempo para que os discentes ougam
atenciosamente. A partir da pratica da escuta ativa, o professor pode explicar as caracteristicas
do podcast, dizendo que sdo textos da cultura digital produzidos em 4dudio, podendo ser gravado
por uma ou mais pessoas, resultando em episodios que sdo editados, podendo acrescentar
musicas de fundo e retirar possiveis partes indesejadas, depois compilar e hospedar em uma

pagina criada para esse fim.
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Essa atividade proposta na SD que coloca o discente em contato com um podcast pode
permitir ao docente que este solicite aos alunos que fagam uma proposta de retextualizagdao do
enredo do conto classico “Cinderela” (Anexo 1) e do podcast que tem 0 mesmo nome, uma vez
que ambos tratam do mesmo tema, porém o conto classico se apresenta por escrito, enquanto o
podcast aparece em diversas midias, no formato digital.

A proposta de retextualizagdo apresentada na SD se mostra bastante promissora,
podendo o professor pedir ao aluno que a elabore por escrito, na qual coloquem em evidéncia
o papel da mulher na sociedade atual, pois na versao classica ela ¢ submissa, dependente e nao
consegue mudar de vida sem a ajuda de terceiros, ja na versao retextualizada o professor orienta
os alunos a produzirem um novo texto em que a personagem principal sera independente, dona
de si, empoderada e ndo se deixard dominar por nenhuma outra personagem.

Nessa atividade, outro aspecto interessante que pode ser modificado na retextualizagido
¢ a perda do sapatinho de cristal que serve de artificio para o principe reencontrar a moga do
baile na versao classica. Nessa proposta, a perda de objetos ndo ¢ relevante, pois o que estd em
pauta ¢ a importancia social das mulheres na atualidade.

A ideia de o professor disponibilizar aos alunos um momento para que socializem suas
produgdes e apresentem suas percepgoes sobre a “Cinderela” de ontem e de hoje, mostra um
recurso eficaz que leva o aluno a perceber que, mesmo que tenha havido uma evolugdo da
sociedade nas ultimas décadas, a mulher ainda esbarra em preconceitos, vive lutando por
igualdade salarial, valorizagdo da mao de obra, respeito numa sociedade patriarcal que violenta
diariamente a mulher. Em contrapartida, essa mulher, mesmo diante de tantos enfrentamentos,
ndo desiste da luta e mostra diariamente que pode ser o que ela quiser, ¢ empoderada,
independente e ndo desiste de realizar seus sonhos sem a presenca de um principe encantado,
pois ela ¢ um encanto em pessoa.

Por meio da atividade denominada “Uso da Lingua Portuguesa”, ¢ sugerido ao
professor uma atividade que explora as figuras de linguagem no contexto do conto “A moga
tecela” (Anexo 2). Assim, o docente pode disponibilizar uma cédpia do conto e retomar com os
alunos a leitura pausadamente, identificando as figuras de linguagem que aparecerem na
historia. Embora parega simples, esta atividade é um recurso promissor que mostra, na pratica,
a importancia de colocar o aluno em contato com situagdes de comunicagdo que exemplificam
o real uso da lingua.

Os exemplos descritos na atividade que evidencia o uso da Lingua Portuguesa servem
para mostrar ao aluno, a partir da mediagdo do professor, o significado das figuras de linguagem

em contextos diversos, como o uso da metafora, personificagdo, antitese, dentre outras. Um
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exemplo que o professor pode retirar do conto para demonstrar o uso da figura de linguagem
intitulada personificacdo ou prosopopeia esta descrito no trecho “Mas se durante muitos dias o
vento e o frio brigavam com as folhas...”, pois consiste em atribuir caracteristicas proprias
dos seres humanos (brigavam) a seres inanimados (vento e frio); para exemplificar sobre a
figura de linguagem antitese, o docente pode fazer uso do trecho “Assim, jogando a langadeira
de um lado para o outro e batendo os grandes pentes do tear para frente e para tras, a moca
passava os seus dias”, as expressoes “frente” e “tras” estabelece uma relagdo de oposi¢ao ou
ideia contraria; por fim, mas ndo menos importante, o professor, ao pretender exemplificar o
uso da figura de linguagem intitulada metafora, pode destacar do conto o seguinte trecho:
“Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados
e o palicio e todas as maravilhas que continha.” Aqui, o professor pode explorar o sentido
do verbo desteceu, que neste contexto significa desconstruir, desmanchar tudo o que estava
deixando a moga tecela triste e angustiada.

A partir dessa sugestao de atividade, o professor que dela fizer uso estard colocando o
aluno em contato com exemplos que evidenciam o uso real da lingua portuguesa dentro do
contexto de um conto em que se pode abordar diferentes temas, mostrando aos envolvidos a
importancia da LP no cotidiano e o leque de possibilidades de conhecimento que pode ser
adquirido através dela.

A atividade final foi planejada para disponibilizar ao professor um modelo de aplicagao
do que fora ensinado por meio das atividades propostas na SD que culminam, obviamente, no
produto final que, neste caso, ¢ a produgdo do género da cultura digital podcast. Porém, antes
de passar para a atividade final de fato, o docente pode sugerir o modelo de roteiro para
producdo dos podcasts, visto que, dessa forma, estardo melhor preparados quando forem
produzir o texto.

A elaboracdo de um roteiro tem como fungdo deixar anotado em uma espécie de trilha
0 que vai acontecer durante a gravacao, de forma que o usudrio nao perca o foco, mas também
nao se apresenta como um modelo engessado, podendo ser feitas inser¢des extras ou mudancgas
sutis ao longo do caminho. Por se tratar de um modelo de roteiro de gravacao do podcast por
um usudrio que talvez ainda ndo tenha tido a experiéncia de produzir nenhum, optei por
disponibilizar um bem simples, objetivando deixar a gravagdo mais tranquila, porque a pessoa
sabera previamente o que ird falar. Se vocé nunca escreveu um roteiro antes, nao se preocupe.
Neste guia, vocé encontra modelos e dicas pra escrever bons roteiros, ndo importa seu tipo de
podcast. Apresento, a seguir, 0 modelo de roteiro facilitador da producdo de podcast que o

professor pode fazer uso na integra ou aproveitar para fazer adaptacao.
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Quadro 3 - Sugestdo de roteiro para gravagdo de podcast
Introducio: uma breve mensagem que fala sobre voc€ e resume o assunto que sera

abordado em poucas palavras.

Inserir convidado: caso queira convidar alguém para participar da gravacao de um
episodio, faca uma explicacdo curta sobre quem € o convidado e por que essa pessoa vai

participar da gravagao.

Transicao: frase ou efeito sonoro que apresenta um novo segmento do episodio. Caso seja

apenas um, basta acrescentar musica de fundo.

Resumo: uma breve descrigdao do que serd apresentado no episodio.

Encerramento: uma mensagem agradecendo por ter ouvido o episddio, podendo ser um

“Obrigada por estar comigo nessa!” ou outra que preferir.

Call-to-action (CTA): agdes que vocé sugere que os ouvintes fagam, como se inscrever,

comentar ou compartilhar seu podcast nas redes sociais.

Fonte: Aplicativo Anchor (2022); adaptado pela pesquisadora.

Ao sugerir o aplicativo Anchor para a realizagdo da atividade final sugerida no material
didatico, meu objetivo foi disponibilizar o contato do usuario com uma plataforma que ¢
consideravelmente de facil acesso e oferece de forma gratuita a gravacdo, edi¢ao, hospedagem e
distribuicdo dos podcasts nas principais plataformas de Streaming. A partir das orientagdes do
professor que queira fazer uso do material didatico, os alunos precisam ter acesso direto aos
aparelhos celulares com acesso a internet; aos que porventura nio tiverem acesso, o professor
pode trabalhar a atividade de produgdo em um laboratorio de informatica e, na auséncia deste,
pode disponibilizar os notebooks ou computadores com acesso a rede de internet da unidade
escolar, para que possam realizar a atividade de produgdo dos podcasts.

O tutorial produzido e disponibilizado por mim para quem quiser produzir podcast
apresenta como um recurso eficaz e facilitador da aprendizagem, fazendo com que, até mesmo
uma pessoa que nunca tenha produzido nenhum contetido utilizando as midias digitais seja
capaz de realizar, pois a linguagem utilizada ¢ simples, bastando seguir o passo a passo com

cautela, para que se tenha €xito na realizagao da atividade proposta.

A partir da disponibilizacdo da proposta de retextualizacdo, o professor que optar
colocar em prética as atividades que constam no material didatico colocard o aluno em contato
com os aspectos linguistico-textuais-discursivos apresentados por Marcuschi (2010, p. 69), que
sdo a idealizagdo, a reformulagdo e a adaptacdo. Nesse sentido, trago algumas sugestdes de

como colocar em pratica essas modificagdes, ao mesmo tempo que trago algumas analises.
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Conforme os postulados de Marcuschi (2010), as mudancas mais complexas durante a
retextualizacdo se dao no aspecto da compreensdo, por isso, antes de retextualizar, ¢
fundamental compreender o texto para, entdo, partir para a retextualizagdo em que se propde
reformular o enredo ao inserir elementos da contemporaneidade.

Em se tratando do enredo do conto original “Cinderela” (Anexo 1), o fato de as tarefas
domésticas ndo serem divididas entre os moradores da casa, seja homem ou mulher, demonstra
a preservacao de uma sociedade patriarcal em que os homens exercem poder de dominio sobre
as mulheres e, na maioria das vezes, deixam as atividades diarias do lar a cargo somente delas.

Outro aspecto que demonstra a submissdo feminina ¢ a falta de escolha por parte da
personagem Cinderela, que foi pedida em casamento no momento que o sapatinho de cristal
serve como uma luva em seu delicado pé. Isso denota uma certa fragilidade e dependéncia de
uma figura masculina para solucionar seus problemas, o que ¢ inaceitdvel na
contemporaneidade, visto que a maioria das mulheres sdo empoderadas ¢ buscam cada vez mais
a liberdade e autonomia.

As condutas femininas na sociedade seguem um papel histdrico patriarcal, no qual as
mulheres ocupam uma posicdo de submissdo e, muitas vezes, aceitacdo das regras morais
impostas principalmente pelos homens. Por isso, ao reproduzir esse discurso cristalizado no
seio da sociedade, o professor precisa refletir acerca da necessidade de levar essas discussdes
para a sala de aula, sobretudo para as aulas de Lingua Portuguesa. Entretanto, em decorréncia
das intensas e constantes lutas por empoderamento e emancipacdo feminina, atualmente
percebo um avango nos direitos e conquistas ao longo dos anos, sendo séculos.

Cabe ao professor, ao fazer uso deste material didatico, discutir amplamente sobre a
relevancia de inserir as diferentes semioses nas produgdes orais e escritas, como por exemplo
o uso de ruidos, sons de pessoas se aproximando, musica de fundo, dentre outras possibilidades
que garantem as retextualizagdes maior vivacidade e suscitam maior interesse por parte dos
leitores e/ou ouvintes.

Tendo em vista o processo de reformulagdo do texto original proposto por Marcuschi
(2010), € necessario recriar a personagem Cinderela. Ao contrario da personagem do texto base
que precisa ir embora do baile antes da meia-noite, pois a magica acabaria e tudo voltaria ao
normal, no conto retextualizado a nova protagonista pode ir embora mais cedo da balada porque
no outro dia trabalharia bem cedinho. Outra proposta de reformulagdo do texto original ¢ mudar
o comportamento da Cinderela neste novo texto; se no texto original, a personagem principal

perde o sapatinho de cristal e precisa de um rapaz que va ao seu encontro para devolvé-lo, neste



91

novo texto a protagonista toma as proprias decisdes, sai de casa, consegue emprego ¢ decide
morar sozinha e ser dona de si.

Como parte do processo de adaptagdo idealizado por Marcuschi (2010), ¢ primordial
inserir informagdes novas que ndo haviam no texto original. Um exemplo que pode demonstrar
essa adaptacao € o rompimento do enredo do conto original, em que h4d uma reviravolta na vida
da personagem principal. Se na historia original ela estava cansada de ser maltratada pela
madrasta e meias-irmas, nesta historia adaptada ela se empodera e resolve mudar de vida:
primeiro sai de casa para procurar emprego, morar sozinha e ser independente. Ao conseguir
trabalho, ela se da bem financeiramente, o que lhe rende um bom dinheiro, reconhecimento e
muitas viagens.

Nesse sentido, ¢ valido ressaltar que, conforme sugerido no material didatico, ¢ preciso
haver uma ruptura daquele imaginario de uma mulher submetida a essa sociedade patriarcal
que insiste em colocéd-la numa situagdo de inferioridade. Aqui, a ideia ¢ trazer a tona uma
mulher empoderada, independente ¢ potente em suas decisdes, ndo dependendo de ninguém
para orientd-la, uma vez que ela ¢ firme e decidida e age conforme as suas convicgoes.

Isto posto, convém mencionar que o material didatico sugerido para trabalhar a
retextualizagdo do género discursivo conto para o género da cultura digital podcast, mostra
como um recurso eficaz no sentido de proporcionar os usudrios o contato com as
multissemioses, fazendo com que passem de meros consumidores a produtores dos géneros
propostos, pois serdo os agentes responsaveis por alteracdes, adaptagdes, gravagdes e edigoes,

resultando no produto final que, neste caso, € o podcast.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa ancora-se no ambito da Linguistica Aplicada, uma vez que contribui para
os estudos referentes ao uso real da linguagem em contextos escolares e ndo escolares. Seu
surgimento se deu a partir de um conjunto de inquietagdes acerca de como os discentes recorrem
a linguagem como pratica social nas suas produgdes escritas, orais e digitais. A Pedagogia dos
Multiletramentos também foi constantemente acionada, uma vez que atribui um carater mais
social aos processos educativos, que devem ser promovidos em prol da analise e transformacao
da realidade social.

A associagdo entre a LA e a PM evidencia que a linguagem deve ser trabalhada enquanto
um processo complexo e subjetivo. Portanto, ¢ importante pensar em estratégias educativas que
contemplem as diferentes facetas da aprendizagem humana, englobando recursos que
perpassem pela realidade dos sujeitos, de modo que estes consigam identificar os sentidos do
que esta sendo trabalhado. Ademais, a associagdo dessas duas vertentes contribuiu no sentido
de enfatizar a importdncia de se propor praticas pautadas em uma nog¢do pluricultural e
plurilinguistica, que se afastem do modelo tradicional, que, embora apresente suas
contribuigdes, ndo consegue, por si so, atender as necessidades formativas dos estudantes.
Pensar estratégias educativas segundo os fundamentos da LA e da PM demanda, a principio,
um reconhecimento da existéncia de uma diversidade de sociedades, cujos vinculos e
intercambios linguisticos foram significativamente estreitados pelo fendomeno da globalizagdo.

Tendo em vista que o foco desta pesquisa foi promover os multiletramentos a partir da
producao de material didatico para o ensino do género discursivo conto, em um processo de
retextualizagdo para o género discursivo da cultura digital podcast, apresento, no Capitulo 1,
um breve historico da Linguistica Aplicada, buscando associar as caracteristicas desse campo
as aspiragdes desse estudo. A seguir foi apresentado um breve historico sobre os géneros
discursivos, passando pelo género conto até chegar ao género da cultura digital podcast,
ressaltando as contribui¢cdes do uso das Tecnologias de Informacao e Comunicagao (TICs) no
contexto escolar. No capitulo 2, apresento os procedimentos metodoldgicos, utilizados no
decorrer da pesquisa. No capitulo 3, descrevo o procedimento de analise do material didatico
que se deu a partir das minhas experiéncias e percep¢des enquanto professora de Lingua
Portuguesa.

A partir da analise do material didatico produzido, os objetivos especificos elencados:
(1) Promover os processos de ensino e aprendizagem do género oral digital podcast; (ii)

Identificar e analisar as operagdes de retextualizagdo, dando enfoque as diferencas entre o texto
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base e o texto produzido; (ii1) Analisar os elementos discursivos utilizados pelos alunos ao
produzirem os podcasts; foram alcangados. Estes objetivos foram alcancados no Capitulo 3 —
Anadlise do material didatico, uma vez que aponto as possibilidades de ressignificar as aulas de
LP, ao propor metodologias de como colocar em pratica atividades que levem professores (as)
a incluir as TICs no contexto da sala de aula.

Na contemporaneidade, nota-se que a maioria dos alunos, em diferentes niveis de
escolaridade, estdo conectados a internet, ouvem, gravam e compartilham audios, acessam
videos, musicas e podcasts. No contexto escolar, a producdo e uso do podcast oportuniza aos
envolvidos o aproveitamento de recursos a fim de tornar as aulas mais dindmicas e
interessantes, por permitir a producdo, gravacao ¢ audi¢do, dando voz aos alunos ¢ tornando a
aprendizagem mais efetiva.

Ao escolher trabalhar o género oral digital podcast, o professor permite aos discentes
um maior contato com textos digitais de uma forma mais dindmica e prazerosa. Devido ao
formato de dudio ser a caracteristica principal do género podcast, o professor pode oportunizar
aos alunos o exercicio da imaginagao, criatividade, sem a necessidade da exposicao visual tao
temida por muitos, fazendo toda a diferenca no contexto escolar, uma vez que o professor
precisa transmitir confianga e incentivar os alunos na busca pelo pertencimento na sociedade
da qual faca parte.

Nessa dire¢do, a Sequéncia Didatica proposta, somada ao material de apoio produzido
na plataforma Padlet, podera contribuir com a ampliacdo do repertério de muitos profissionais
do campo da educagdo, especialmente daqueles que atuam no campo da linguistica. Através
desse material, professores e alunos poderdo ressignificar as praticas cotidianas, tornando-as
mais proximas da realidade. Ressalta-se que, buscar-se-4 alimentar o mural do Padlet com
frequéncia, acatando as sugestoes de outros profissionais da area que poderao curtir ¢ comentar
sobre o material. Além disso, o contato da pesquisadora foi disponibilizado, visando promover
um intercambio de ideias entre os mais diversos profissionais do campo da educagao.

Por fim, cabe salientar que o desenvolvimento deste estudo, além das contribuigdes
supracitadas, foi de grande valia para o desenvolvimento da professora/pesquisadora. Embora
tenha sido varios os enfrentamentos que surgiram no decorrer de sua elaboragao,
especificamente aqueles advindos da pandemia, a imersdo tedrica e producdo do contetido
ampliou meu entendimento sobre a indissociabilidade entre o ensino e a pesquisa. Assim,
espero poder dar continuidade a esta investigagdo em oportunidades futuras, aplicando os
materiais produzidos e refletindo sobre seus efeitos nas praticas promovidas no ambito do

ensino de Lingua Portuguesa.
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ANEXO I. Conto: Cinderela

Era uma vez um homem muito rico, cuja mulher adoeceu. Esta, quando sentiu o fim aproximar-
se, chamou a sua unica filha a cabeceira e disse-lhe com muito amor:

- Amada filha, continua sempre boa e piedosa. O amor de Deus ha de acompanhar-te sempre. La
do céu velarei sempre por ti.

E dito isto, fechou os olhos e morreu.

A menina ia todos os dias para junto do tumulo da mde chorar e regar a terra com suas lagrimas.
E continuou boa e piedosa. Quando o inverno chegou, a neve fria e gelada da Europa cobriu o tumulo
com um manto branco de neve. Quando o sol da primavera o derreteu, o seu pai casou-se com uma
mulher ambiciosa e cruel que jd tinha duas filhas parecidas com ela em tudo.

Mal se cruzou com elas a pobre orfa percebeu que nada de bom podia esperar delas, pois logo
que a viram disseram-lhe com desprezo.

- O que é que esta moleca faz aqui? Vai para a cozinha, que é ld o teu lugar!!!

E a madrasta acrescentou:

- Tém razdo, filhas. Ela serd nossa empregada e terd que ganhar o pdo com o seu trabalho diario.

Tiraram-lhe os seus lindos vestidos, vestiram-lhe um vestido muito velho e deram-lhe tamancos
de madeira para calgar.

- E agora ja para a cozinha! - disseram elas, rindo.

E, a partir desse dia, a menina passou a trabalhar arduamente, desde que o sol nascia até altas
horas da noite: ia buscar agua ao pogo, acendia a lareira, cozinhava, lavava a roupa, costurava,
esfregava o chdo...

A noite, extenuada de trabalho, néo tinha uma cama para descansar. Deitava-se perto da lareira,
junto ao borralho (cinzas), razdo pela qual puseram- lhe o apelido de Gata Borralheira.

Os dias se passavam e a sorte da menina ndo se alterava. Pelo contrdrio, as exigéncias da
madrasta e das suas filhas eram cada vez maiores.

Um dia, o pai ia para a cidade e perguntou as duas enteadas o que queriam que ele lhes trouxesse.

- Lindos vestidos - disse uma.

- Joias - disse a outra.

- E tu, filhinha, Gata Borralheira, o que queres? - perguntou-lhe o pai.

- Um ramo verde da primeira arvore que encontrares no caminho de volta. Terminada a compra,
ele comprou os vestidos para as enteadas e as joias que tinham pedido e no caminho de regresso
cortou para a filha um ramo da primeira drvore que encontrou. De uma Oliveira.

Ao chegar em casa, deu as enteadas o que lhe tinham pedido e entregou a filha um galho de
oliveira, drvore que produz azeitonas. Ela correu para junto do tumulo da mde, enterrou o ramo na
terra e chorou tanto que as lagrimas o regaram. Comegou a crescer e tornou-se uma bela drvore.

A menina continuou a visitar o tumulo da mde todos os dias e certa vez ouviu uma bonita pomba
branca dizer-lhe:

- Nao chores mais, minha querida. Lembra-te que, a partir de agora, cumprirei todos os teus
desejos.

Pouco depois o rei anunciou a todo o reino que ia dar uma festa durante trés dias para a qual
estavam convidadas todas as jovens que queriam casar-se, a fim de que o principe herdeiro pudesse
escolher a sua futura esposa.

Imediatamente as duas filhas da madrasta chamaram a Gata Borralheira e disseram-lhe:

- Penteia-nos e veste-nos, pois temos que ir ao baile do principe para que ele possa escolher qual
de nos duas serda a sua esposa.

A Gata Borralheira obedeceu humildemente. Mas quando viu as duas luxuosamente vestidas,




99

desatou a chorar e suplicou a madrasta que também a deixasse ir ao baile.

- Ao baile, tu??? - respondeu ela - Ja te olhaste ao espelho?

A madrasta, face a insisténcia da Gata Borralheira, acrescentou, ao mesmo tempo que atirava
um pote de lentilhas para as cinzas:

- Esta bem! Se separares as lentilhas em duas horas, iras conosco.

A menina saiu para o jardim a chorar e lembrando-se do que a pomba lhe tinha dito, expressou
o seu primeiro desejo:

- Docil pombinha, rolinhas e todos os passarinhos do céu, venham ajudar-me a separar as
lentilhas.

- Os grdos bons no prato, e 0s maus no papo.

Duas pombinhas brancas, seguidas de duas rolinhas e de uma nuvem de passarinhos entraram
pela janela da cozinha, e comegaram a bicar as lentilhas. E muito antes de terminarem as duas horas
concedidas, separaram as lentilhas. Entusiasmada, a menina foi mostrar a madrasta o prato com as
lentilhas escolhidas. - Muito bem. — disse a madrasta, com ironia - Mas que vestido vais usar? E
além disso, tu ndo sabes, dancar. Sera melhor ficares em casa.

Desconsolada, a Gata Borralheira comegou a chorar, ajoelhou-se aos pés da madrasta e
voltou a suplicar-lhe que a deixasse ir ao baile.

- Esta bem. - disse ela com cinismo - Dou-te outra oportunidade.

E voltou a espalhar dois potes de lentilhas sobre as cinzas.

- Se conseguires escolher as lentilhas numa hora, irds ao baile.

A doce menina saiu a correr para o jardim e gritou:

- Doceis pombinhos, rolinhas e todos os passarinhos do céu, venham ajudar-me a separar as
lentilhas.

- Os grdos bons no prato, e 0s ruins no papo.

De novo, duas pombas brancas entraram pela janela da cozinha, depois as pequenas rolas e um
bando de passarinhos, e pic-pic-pic escolheram-nas e voaram para sair por onde entraram.

A menina logo correu e mostrou a madrasta as lentilhas escolhidas, mas de nada lhe serviu.

- Deixa-me em paz com as tuas lentilhas! Vaias ficar em casa e pronto! Ponto final! E cest fini.
pronuncia-se: Cé fini).

Virou-lhe as costas e chamou as filhas.

Quando ja ndo havia ninguém em casa, a Gata Borralheira foi junto ao tumulo da mde, debaixo
da oliveira, e gritou:

- Arvorezinha. Toca a abanar e a sacudir. Atira ouro e prata para eu me vestir. A pomba que lhe
tinha oferecido ajuda, apareceu sobre um ramo e, estendendo as asas, transformou os seus_farrapos
num lindissimo vestido de baile e os seus tamancos em luxuosos sapatos bordados a ouro e prata.

Quando entrou no saldo de baile, todos os presentes se admiraram perante tamanha beleza. Mas
as mais surpreendidas foram as duas filhas da madrasta que estavam convencidas que seriam as
mais belas da festa. Porém, nem elas, nem a madrasta ou o pai reconheceram a Gata Borralheira.

O principe ficou fascinado ao vé-la. Tomou-a pela mdo e os dois comeg¢aram o baile. Durante
toda a noite esteve ao seu lado e ndo permitiu que mais ninguém dangasse com ela.

Chegado o momento de se despedirem, o principe ofereceu-se para acompanhda-la, pois ardia de
desejo por saber quem era aquela jovem e onde morava. Mas ela deu uma desculpa para se retirar
por momentos e aproveitou para abandonar o paldcio a correr e deixar em baixo de uma arvore o
seu_formoso vestido e os sapatos.

A pomba, que estava a sua espera, pegou neles com as suas patinhas e desapareceu na escuriddo
da noite. Ela vestiu o vestido cinzento, o avental e os tamancos e, como de costume, deitou-se junto
a chaminé e adormeceu. No dia seguinte, quando se aproximou a hora do inicio do segundo baile,
esperou até ouvir partir a carruagem e correu para junto da drvore:
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- Arvorezinha. Toca a abanar e a sacudir. Atira ouro e prata para me vestir. E de novo apareceu
a pomba e a vestiu com um vestido ainda mais lindo que o da noite anterior e calgou- lhe uns sapatos
que pareciam de ouro puro. A sua apari¢do no paldacio causou sensagdo maior ainda do que da
primeira vez. O prdprio principe, que a esperava impaciente, sentiu-se ainda mais deslumbrado.
Pegou-lhe na mdo e, de novo, dangou com ela toda a noite.

Ao chegar a hora da despedida, o principe voltou a oferecer-se para acompanha-la, mas ela
insistiu que preferia voltar sozinha para casa. Mas desta vez o principe seguiu-a. De repente, parecia
que tinha sido engolida pelo chdo. Em vez de entrar em casa, a jovem Gata Borralheira, de vergonha,
escondeu-se atrds de uma frondosa oliveira que havia no jardim. O principe continuou a procurd-la
pelas redondezas, até que decepcionado regressou ao paldcio.

A Gata Borralheira abandonou entdo o seu esconderijo, e quando a madrasta e as filhas
chegaram, ela ja tinha tirado as vestes faustosas (bonitas) e posto os seus trapos velhos.

No terceiro dia, quando o pai fustigou o cavalo e a carruagem se afastou com a sua a esposa e
filhas, a menina aproximou-se de novo da arvore e disse: - Arvorezinha. Toca a abanar e a sacudir.
Atira ouro e prata para me vestir. E a pomba, uma vez mais, trouxe-lhe um vestido de sonho, de seda
com aplicagdes de suntuoso chale e uns sapatos bordados a ouro para os seus pequeninos e delicados
pés. E depois, colocou-lhe sobre os ombros uma capa de veludo dourado. Quando entrou no saldo
de baile, a belissima Gata Borralheira foi recebida com uma exclamagdo de assombro por parte de
todos os presentes.

O principe apressou-se a beijar-lhe a mdo e a abrir o baile, ndo se separando dela toda a noite.

Pouco antes da meia-noite, a jovem despediu-se do principe e pos-se a correr. O principe ndo
conseguiu alcanga-la, mas encontrou na escadaria uns sapatinhos dourados que ela tinha perdido
durante a sua precipitada fuga. Apanhou-o e apertou-o contra o coragdo.

Na manhd seguinte, mandou os seus mensageiros difundirem por todo o reino que se casaria
com aquela que conseguisse calcar o precioso sapato. Depois de todas as princesas, duquesas e
condessas o terem inutilmente experimentado, ordenou aos seus emissdarios que o sapato fosse
provado por todas as jovens, qualquer que fosse a sua condi¢cdo social e financeira.

Quando chegaram a casa onde vivia a Gata Borralheira, a irmd mais velha insistiu que devia ser
ela a primeira a experimentar e, acompanhada pela mde que ja a imaginava rainha, subiu ao quarto,
convencida que lhe servia. Mas o seu pé era demasiado grande. Entdo a mde, furiosa, obrigou-a a
calga-lo a for¢a, dizendo-lhe: - Embora te aperte agora, ndo te preocupes. Pensa que em breve serds
rainha e ndo teras que andar a pé nunca mais.

A jovem disfar¢ou a dor que sentia e subiu para a carruagem, apresentando-se diante do filho do
rei.

Embora ele tenha notado de imediato que aquela ndo era a bela desconhecida que conhecera no
baile, teve que considerd-la como sua prometida. Montou-a no seu cavalo e foram juntos dar um
passeio. Mas, ao passar diante de uma frondosa drvore, viu sobre os seus ramos duas pombas
brancas que o advertiram:

- Olha para o pé da donzela, e verdas que o sapato ndo é dela...

O principe desmontou e tirou-lhe o sapato. E ao ver como o pé estava roxo e inchado, percebeu
que tinha sido enganado. Voltou a casa e ordenou que a outra irmd experimentasse o sapato.

A irmd mais nova subiu ao quarto, acompanhada da mde, e tentou cal¢a-lo. Mas o seu pé também
era demasiado grande. E a mde obrigou-a a calgd-lo a for¢a, dizendo-lhe:

- Embora te aperte agora, ndo te preocupes. Pensa que em breve serds rainha e ndo terds que
andar a pé nunca mais.

A filha obedeceu, enfiou o pé no sapato e, dissimulando a dor, apresentou-se ao principe que,
apesar de ver que ela ndo era a bela desconhecida do baile, teve que considerd-la como sua
prometida. Montou-a no seu cavalo e levou-a a passear pelo mesmo sitio onde levara a sua irmd. Ao
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passar diante da drvore onde estavam as duas pombas, ouviu-as de novo adverti-lo:

- Olha para o pé da donzela, e veras que o sapato ndo é dela...

O principe tirou-lhe o sapato e ao ver que tinha o pé ainda mais inchado que a irmd, percebeu
que também ela o tinha enganado.

Aqui vos trago esta impostora. E dai gragas a Deus por ndo ordenar que sejam castigadas. Mas
se ainda tendes outra filha, estou disposto a dar-vos nova oportunidade e eu mesmo lhe calcarei o
sapato.

- Ndo. Ndo temos mais filhas - disse a madrasta.

Mas o pai acrescentou:

- Bem, a verdade é que tenho uma filha do meu primeiro casamento, a qual vive conosco. E ela
que faz a limpeza da casa e por isso anda sempre suja. E a Gata Borralheira.

- As minhas ordens dizem que todas as jovens sem exce¢do devem experimentar o sapato. Tragam-
na a minha presenca. Eu mesmo lho calgarei.

A Gata Borralheira tirou um dos pesados tamancos e calgou o sapato sem o menor esfor¢o.
Coube-lhe perfeitamente.

O principe, maravilhado, olhou bem para ela e reconheceu a formosa donzela com quem tinha
dangado.

- A minha amada desconhecida! - exclamou ele - SO tu serdas minha dona e senhora.

O principe, radiante de felicidade, sentou-a ao seu lado no cavalo e tomou o mesmo caminho por
onde tinha ido com as duas impostoras. Pouco depois, ao aproximar-se da darvore onde estavam as
pombas, ouviu-as dizer:

- Continua, Principe, a tua cavalgada, pois a dona do sapato ja foi encontrada. As pombas
pousaram sobre os ombros da jovem e os seus farrapos transformaram-se no deslumbrante vestido
que ela tinha levado ao ultimo baile. Chegaram ao paldcio e de imediato foi celebrado o casamento.
Quando os habitantes do reino souberam da forma como o malvado e desnaturado pai, a madrasta
e as duas filhas tinham tratado aquela que agora era a sua adorada princesa, comecaram a despreza-
los de tal modo que eles tiveram que abandonar o pais.

A princesa, fiel a promessa feita a mde, continuou a ser piedosa e bondosa como sempre e
continuou a visitar o seu tumulo e a orar debaixo da arvore, testemunha de tantas dores e alegrias.
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ANEXO II — Conto: A moga tecela

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atrds das beiradas da noite. E logo
sentava-se ao tear.

Linha clara, para comecar o dia. Delicado trago cor da luz, que ela ia passando entre os fios
estendidos, enquanto ld fora a claridade da manhd desenhava o horizonte.

Depois las mais vivas, quentes lds iam tecendo hora a hora, em longos tapetes que nunca acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava na langadeira grossos
fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um
fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha cumprimentd-la a
Jjanela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os pdssaros,
bastava a moga tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

Assim, jogando a lancadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear para
frente e para tras, a moga passava os seus dias.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis que o
peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a la cor de leite que
entremeava o tapete. E a noite, depois de langar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela primeira vez
pensou em como seria bom ter um marido ao lado.

Ndo esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida, comegou
a entremear no tapete as lds e as cores que lhe dariam companhia. E aos poucos seu desejo foi
aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava
Justamente acabando de entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta.

Nem precisou abrir. O mogo meteu a mdao na maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi entrando
na sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que teceria para aumentar
ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os esqueceu.
Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a ndo ser nas coisas todas que ele poderia
lhe dar.

— Uma casa melhor ¢é necessaria — disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram dois.
Exigiu que escolhesse as mais belas lds cor de tijolo, fios verdes para os batentes, e pressa para a
casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo lhe pareceu suficiente. — Por que ter casa, se podemos ter palacio?
— perguntou. Sem querer resposta, imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em
prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moga tecendo tetos e portas, e patios e escadas, e salas
e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava, e ela ndo
tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes
acompanhando o ritmo da langadeira.

Afinal o palacio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e seu tear o
mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete — disse. E antes de trancar a porta a chave, advertiu: —
Faltam as estrebarias. E ndo se esquega dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o paldcio de luxos, os cofres de
moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.
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E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o paldcio com
todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em como seria bom estar sozinha de novo.

So esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas exigéncias. £
descalga, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira ao contrario, e jogando-a
veloz de um lado para o outro, comegou a desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens,
as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o paldcio e todas as maravilhas que continha.
E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou, e, espantado, olhou em
volta. Ndo teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus pés
desaparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado,
o emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha clara. E foi passando-a
devagar entre os fios, delicado tracgo de luz, que a manha repetiu na linha do horizonte.

COLASANTI, Marina. Doze Reis e a Moga no Labirinto do Vento. Rio de Janeiro: Global Editora,
2000.
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APENDICE I — Padlet

A RETEXTUALIZACAO POR MEIO
MULTILETRAMENTOS: do género
conto a midia Podcast

Material elaborado junto ao Programa de P6s-Graduacao Strictu Sensu em Estudos da
Linguagem da Universidade Federal de Cataldo, sob orientacao da Professora Doutora

Anair Valénia Martins Dias.

Sobre a autora - Lidineia Ferreira
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Catalao (UFCAT). Graduada em Letras, Portugués, pela Unidade Académica
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Lingua (GEGDEL). Professora da rede estadual de educagdo de Goias e da rede

municipal de educacaode Catalao, atuando no Ensino Fundamental I e II.
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Sobre o material

Este material tem como principal objetivo contribuir com a promocao de praticas
educativas mais significativas e dinamicas no Ensino de Lingua Portuguesa.
Através dele, professores(as) poderao abordar a retextualizacdo enquanto
instrumento de introducao de novos géneros e conceitos, e também de incentivo
a curiosidade e a criatividade dos estudantes, conforme defendido por Paulo
Freire. Partindo dos principios daPedagogia dos Multiletramentos, acredita-se
ser possivel construir um Ensino de Lingua Portuguesa mais voltado a questao
social, reforcando o vinculo necessario entre a escola e a sociedade. A abordagem
do género conto, aliado a midia Podcast, que tem se tornado cada vez mais
comum, atuard enquanto um atrativo para os estudantes, que poderao se
envolver ativamente na realizacdo das acbdes propostas pelo profissional da
educacao. Sendo assim, espera-se ampliar o repertorio de praticas dos
professores, de modo que possam atuar em alinhamento com as demandas

formativas da atual geracao.

O género Conto

O conto, muito conhecido dentre os géneros textuais, afinal, esta inserido no
cotidiano dos sujeitos desde a infancia, através de contacao de histérias, e de
relatos orais de familiares. Para Fiorussi (2003), um conto é uma narrativa curta
e objetiva ondecada palavra ¢é valida. Em uma descricao, informacoes valiosas;
cada adjetivo é insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espac¢o — tudo esta
cheio de significado. Portanto, o conto vai deencontro a construgdo dos discursos
discutida por Bakhtin, umavez que apresenta um conjunto de simbolos alinhados
ao momento de sua producao, sofrendo algumas transformacdes durante sua
contacao por diferentes agentes. Segundo Soares (1993), ao invés de representar
o desenvolvimento ou o corte na vida das personagens, visando a abarcar a
totalidade, o conto aparece como uma amostragem, como um Bagrante ou
instantaneo, pelo que vemos registrado literariamente um episédio singular e
representativo. Sendo assim, esse género é um instrumento ideal de expressao da

criatividade.
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A retextualizacao

Como o proprio termo ja indica, a retextualizacao é a transformacao de um texto
em outro formato. Para Marcuschi (2001), a retextualizacdo é o processo de
traducao, mas de uma modalidade para outra, permanecendo-se, no entanto, na
mesma lingua. Sendo assim, a retextualizacdo compreende a transposicao de
determinadas modalidades textuais a outras. J4 para Dell'Isola (2007), a
retextualizacao é um processo de transformacao de uma modalidade textual em
outra, ou seja, trata-se de uma refaccdo e uma reescrita de um texto para outro,
processo que envolve operacoes que evidenciam o funcionamento social da
linguagem. No ensino de Lingua Portuguesa, a retextualizacdo permite ao
professor abordar diferentes aspectos da composicao dos géneros textuais,
inclusive sobre a manutencdo dos sentidos de um mesmo texto, mesmo que
apresentado sob a forma de diferentes géneros. Neste material, sio apresentados

direcionamentos sobre comorealizar a transformacao de contos em Podcasts.

O que é o Podcast?

O podcasting, criado nos anos 2000, ¢ um processo midiatico baseado em
emissOes sonoras, que utiliza a Internet como suporte para seu
funcionamento e propagacao de suas mensagens, apresentando-se aos usuarios
como uma alternativainteressante para a difusao de contetiido sonoro. Segundo
Flores (2014), a possibilidade de viabilizar uma producao independente e com
baixos custos desperta um interesse especial pelo processo chamado
podcasting. Diferente do modelo de producao de outros veiculos de midia,
teoricamente, a producao de um podcast é acessivel a qualquer membro da
audiéncia. Sendo assim, o podcast apresenta-se enquanto um instrumento de
democratizacao do acesso a diversas producoes, até entdo dedominio exclusivo
da midia. Portanto, conforme discorre Medeiros (2005), nao existe mais uma
producao de contetdo centralizado nas maos de uma midia. Cada usuario produz
seu contetido descentralizadamente, disponibilizando-o na rede da melhor

maneira que lhe convier (MEDEIROS, 2005).
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12 Etapa - Reconhecendo o AplicativoAnchor

Descri¢do: a imagem apresenta a tela inicial do aplicativo Anchor, representado
pelo icone de um microfone classico.

O Anchor é uma plataforma gratuita utilizada para a produgao depodcasts. A
partir do aplicativo, é possivel criar, editar, gravar e publicar o podcast com
facilidade. O aplicativo foi desenvolvido pelos cofundadores Michael Mignano e
Nir Zicherman no ano de2018 e tem auxiliado pessoas de diversos lugares na
producao depodcasts que tratam dos mais variados temas. O aplicativo iniciou
como uma plataforma para criacao de podcasts de curta duragao. Seus contetidos
eram disponibilizados dentro da proépria rede e poderiam ser distribuidos em
outras redes sociais. Posteriormente, o Anchor aprimorou suas ferramentas de
edicdo, acrescentando a possibilidade de adicionar musicas de fundo, fazer
ajustes no som, pausar ou cortar trechos, acrescentar ou retirar ruidos do

ambiente, ou outros que estejam de acordo com o contetudo.

©Anchor

The easiest way to make
a podcast, ever.

K1 sign up with Facebook

Sign up with email instead
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22 Etapa - A Tela de Gravacgao

Descri¢ao: A imagem representa a tela de gravacao do aplicativoAnchor. Na parte
superior ha uma dica: "Durante a gravacdo, vocé pode adicionar sinalizadores
para lembrar-se das partes que deseja editar”. No centro da imagem ha o icone de
um microfone e na parte inferior ha trés icones, Musica, Gravar e Biblioteca,
respectivamente. A imagem da énfase a uma mensagem localizada centralmente:
"Convide amigos para participar"; reforcando o carater colaborativo

desse tipo de midia. Como podemos observar abaixo, a pagina de gravacao é
autoexplicativa. Basta que o agente clique no icone em vermelho para que a
gravacao seja iniciada. Durante o processo a gravacao pode ser pausada, e
marcadores podem ser adicionados. Esses marcadores podem ser utilizados em
momentos de mudanca da teméatica da discussao, ou durante a intercalacao das

falas dos sujeitos. O aplicativo Anchor podeser acessado de duas formas: web e

app.-

Gravar

Dica: durante a gravagao, vocé
pode adicio zadores

para lembr partes que
tar

Convide amigos para participar

Toque aqui para comecar a gravar
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32 Etapa - A importacao e insergao de sons

Descricao: a tela apresentada possui tom azulado, e apresentadiversas faixas
sonoros sob tom de exemplificacdo. Na parte superior é apresentada a aba de
pesquisa.

Para smartphone

. Na tela de criacao inicial, clique no sinal “+” e depois, naferramenta Biblioteca.

. Clique no botao Importar no canto superior direito da tela.

. Busque o arquivo de audio que vocé quer importar.

. Selecione o arquivo e importe-o.

Para computador:

. Faca login e clique em Novo episoddio no canto direito.

. Arraste e solte o arquivo no criador de episodios.

. Depois que vocé adicionar o arquivo de video no criador deepisodios, a extracao
do audio comecara.

. Apos extraido, o arquivo de audio aparecera no criador deepisodios com a
observacao Somente audio.

. Agora voceé ja pode interagir com esse dudio como qualqueroutro segmento.

Attention

Bling

Mystery

Ta-Da
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42 Etapa - Como criar um episoédio?

Para smartphone:

- Abra o app Anchor e clique em Ferramentas;
- Selecione o icone azul Musica;

- Clique em “Vamos la” para buscar mausicas;

- Clique em “Conectar ao Spotify” ;

- Procure as musicas que quer incluir;

- Selecione Adicionar musica ao episodio;
- Clique no botao Publicar;

- Adicione o nome e a descricao do episédio e clique em Enviar para analise;
- O episodio sera analisado para publicacao.
Para computador:

- Entre na sua conta da Anchor;

- Clique em Novo episodio;

- Clique no botao azul Musica;

- Clique em Comecar;

- Busque as musicas que vocé quer incluir;

- E necessario conter o audio gravado/carregado;
- Clique em Enviar epis6dio para analise;

- O episodio sera analisado para publicacao.

Adicionar ao episédio

rd um novo episédio

Adicionar gravacao ao episodio
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52 Etapa - O Processo de retextualizacao

Roteiro de retextualizacao do conto para o Podcast:

1* Etapa - Levantamento dos contos - Nesse momento é importante
considerar os objetivos e metas de aprendizagem,bem como os campos de

interesse dos estudantes;

2* Etapa - Apresentacao do Podcast - E interessante realizar uma contextualizacao
dessa midia, apresentando elementos que marcaram seu surgimento, e também

suas principais caracteristicas e funcionalidades;

3? Etapa - Leitura dos contos - Pode-se realizar uma Roda de Conversa em que
os alunos, apoés a leitura dos contos, exponham seus pareceres sobre a historia.
Através desse momento a professora devera ficar atenta a como os alunos
verbalizam suas percepc¢oes, dado que esse processo pode desvelar um conjunto

de questoes de interesse do campo educativo;

4" Etapa - Retextualizacdo - Nesse momento serd realizada a transposicao do
contetido para midias Podcast. E importante que o profissional da educacio
permita aos estudantes expor sua criatividade, o que pode se manifestar através

da re-edicaodo contetido dos contos;

5* Etapa - Reflexdo sobre o contetdo - Nesse momento pode serrealizado um
debate sobre o que foi produzido, atentando-se a pontos que surgiram ao longo
da transicdo da versao escrita para a oral. A partir disso a professora pode discutir

conceitos, bem como reforcar o entendimento sobre os géneros trabalhados.

6" Etapa - Socializacao dos episoddios - O compartilhamento dosmateriais com a
comunidade escolar é crucial para o protagonismo juvenil, uma vez que contribui

com a construcao de um sentimento de pertencimento frente ao ambiente escolar.
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