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RESUMO

O presente trabalho oferece a reflexdo acerca da formacdo identitaria da autora
Carolina Maria de Jesus, por meio da analise das narrativas de sua publicacdo Quarto de
Despejo- Diario de uma favelada (1960) e as representacfes sociais presentes na
mesma. O tema é abordado a partir de uma visdo psicossocial, em um dialogo entre
conceitos como identidade, memoria, espaco, linguagem e cultura. Pensando a
identidade como “identidade-metamorfose”, constituida na interacao entre individuo e
ambiente social, sendo um processo dinamico de transformag0es permanentes. Carolina,
uma catadora dos restos da cidade, de lixo, “sujeito historico”, a partir de sua obra, um
relato individual de sua histéria, produz uma representacdo acerca das identidades
coletivas da favela do Canindé. A escolha da obra autobiografica como objeto deu-se
intencionalmente, pois descreve o percurso histdrico de transformacao social e de busca
(ou ndo) de emancipacdo da autora/personagem. Além disso, também expressa 0
potencial de atribuicdo de novos sentidos a existéncia, na construcdo de uma identidade
caracterizada por movimentos de reposicdo e/ou de superacgdo, tendo em vista avaliar
eventuais sentidos emancipatdrios. A escritura de Carolina era o elo entre 0 mundo da
favela e 0 mundo letrado. Munida dessa “arma”, imortalizou-se por meio do seu texto,
apresentando passagens liricas, critica social e consciéncia politica, marcando e

demarcando sua existéncia diante da sociedade e do universo literario.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus; ldentidade; Literatura; Favela.



RESUMEN

El presente trabajo oferece uma reflexion acerca de la formacion de identidad de la
autora Carolina Maria de Jesus, por medio de la analise delas narraciones de su
publicacion Quarto de Despejo - Diério de uma favelada (1960), y las representaciones
sociales abarcadas por ella. El tema es abordado desde un punto de vista psicosocial, en
un dialogo entre conceptos como la identidade la memoria, el espacio, el lenguaje y la
cultura. Pensando la identidad como "identidade metamorfosis”, constituida en la
interacion entre individuo y ambiente social como un processo dindmico de
trasnformaciones permanentes. Carolina, que recoge los restos de basura de la ciudad,
"sujeto histdrico”, por medio de su narracion, un relato individual de su
historia, produce una representacion sobre las identidades colectivas de la favela de
Canindé. La eleccion de la obra autobiografica como objecto fué intencional, una vez
que describe el percurso historico de transformacion social y de busqueda (o no) de
la emancipacion de la autora/personaje. Ademas, también expresa el potencial de
asignar nuevos significados a la existencia, en la conctruccion de una identidad
caracterizada por movimientos de reposicion y/o superacion, en vista de evaluar
cualquier manera emancipatoria. La escritura de Carolina era la conexién entre el
mundo de la favela y el mundo alfabetizado. Con esta "arma", fue inmortalizada por
medio de su texto, con pasajes liricos, critico social y conciencia politica, marcando su

existencia para la sociedad y para el universo literario.

Palabras Clave: Carolina Maria de Jesus; lIdentidad; Literatura; Favela.
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INTRODUCAO

A historia de vida de um individuo € um fator primordial para entendimento do
processo de constituicdo de sua identidade e sua interacdo/relacdo com a sociedade, a
cultura, o espaco e o tempo em que viveram. Este trabalho tematiza, de forma reflexiva,
a formagcdo identitaria da escritora Carolina Maria de Jesus (1914-1977) e suas relacdes
com a cultura, com o espaco e a memoria a partir de seu texto autobiografico Quarto de
Despejo - Diario de uma favelada® (2005). No livro, Carolina, uma catadora dos restos
da cidade, de lixo, registra, na forma de diério, o seu dia-dia na extinta favela Canindg,
na cidade de Sdo Paulo de meados de julho de 1955 (com algumas interrupgdes), até o
fim dos anos de 1950. Traduzido em mais de treze idiomas, e com tiragem de venda
nacional superior a oitenta mil exemplares, sua narrativa se passa entre 15 de julho de
1955 a 31 de dezembro de 1959.

O objetivo deste trabalho, seu propdsito, € a investigacdo sobre a constituicdo da
identidade de Carolina, a partir das teorias de Antonio da Costa Ciampa e Stuart Hall,
abordando os aspectos ja anteriormente mencionados como espago, memoria e cultura
por meio das narrativas presentes em seu livro diario. Tomamos, por meio do primeiro
autor, a identidade configurada numa totalidade contraditoria, multipla e mutavel, onde
o0 individuo sempre é Gnico na multiplicidade e na mudancga, e se revela naquilo que
oculta. Identidade como juncdo de varios fatores. Iniciada pelo nome Carolina,
escolhido pelo grupo familiar, chegando entéo, no decorrer da existéncia, em um ponto
onde ela, como individuo, consiga nomear suas vontades, desejos, qualidades e acGes.
Ou como coloca Hall (2011), uma articulacdo da igualdade e da diferenga. A identidade
tem seu desenvolvimento determinado por condicdes histdricas, sociais e materiais e
subjetivas dadas, somadas ainda as formas como o préprio individuo elabora tais
condigBes. Desta maneira, a concretude da identidade esta em sua temporalidade:
passado, presente, futuro. E, portanto, sintese de multiplas e distintas determinagdes.
(CIAMPA, 2005)

Consideramos a autora como “sujeito historico”, que a partir de sua obra, um

relato individual de sua histdria, produz uma representacdo acerca das identidades

! Neste trabalho é utilizada a 8° edico, do ano de 2005, da obra Quarto de Despejo- Diario de uma
favelada, doravante citada apenas por suas iniciais — Q. D.



coletivas da favela Canindé. O desafio da discussdo identitaria exige que se abram
espacos de interlocucBes permanentes com disciplinas afins e maltiplos autores, tendo
em vista a complexidade desse conceito e sua caracteristica multifacetada. Intenta-se,
também, discutir o processo de socializacdo do individuo e o carater politico e psico-
socio-historico do processo de constituicdo das identidades. Segundo Almeida (2005 p.
3-4):
A nocéo de identidade tem se mostrado fecunda para o conhecimento
de processos de mudanca nas formas como os individuos se situam no
mundo e em suas relacBes a partir de redefinicdes pessoais e da
adocdo ou manutencdo de modos autdnomos de gerir a vida. Ela nos
permite desvelar como os processos de conformagéo e de alocagdo de
lugares sociais informam a formacdo dos individuos e normatizam a
expressdo de seus desejos e projetos em nome da reproducdo de
sistemas de vida nem sempre propicios a ampliacdo das experiéncias
sociais e a mudanca de padrdes tradicionais de reconhecimento social.
Permite, também, considerar a participacdo do individuo na
construcdo de seu modo de ser no mundo e de sua apresentacdo nas
relagfes interpessoais. Tendo em mente o interesse emancipatorio, a
identidade afigura-se uma ferramenta importante para dar conta, por
um lado, dos processos de ‘emudecimento do outro’, que induzem a
conformidade e a mesmice e, por outro lado, dos processos de auto-

reflexdo e entendimento que estdo na base da autonomia e da
assertividade pessoal.

O individuo Carolina ndo é mais algo, ela é o que faz e, portanto, é considerada
produto e produtora, autora e personagem, que se constroi através da atividade social,
num determinado momento histérico. Tentar compreender o sujeito Carolina por meio
da andlise identitaria implica em acompanhar as constantes mudancas, as diferentes
representacdes que podem conformar tanto a expressdo do movimento de alterizacdo
guanto a impressdo do mesmo. Buscar abordar a identidade de uma pessoa,
especificamente de uma favelada, é procurar compreender o entrelacar das falas em
dialogo com conceitos que lhe ddo uma forma como espaco, territério, cultura e tempo
(memoria e histéria). E isso Carolina fez, de forma bem sucedida, em Q. D, quando a,
até entdo, catadora de lixo foi descoberta pelo jornalista Audalio Dantas, da Folha de
Sao Paulo, em uma entrevista com os moradores da favela. Curioso, resolveu aborda-la
ao ouvir o que ela dizia aos vizinhos da Canindé em mais uma das varias discussées em
que os ameacava coloca-los em seu livro. Com sua ajuda, os rascunhos tornaram-se
verdadeiramente livro e esse foi publicado e colocado comercialmente no mercado em
20 de Agosto de 1960.



Em um curto intervalo de tempo Carolina tornou-se uma celebridade
internacional, ocupando lugar de destaque na histéria editorial brasileira, latino-
americana e até mundial. O diério da favelada, nos ultimos 35 anos, segue denunciando
uma realidade perversa e ainda extremamente atual, pois a tematica revela problemas
sociais presentes ainda hoje em grandes centros do pais que ndo afetam somente a
identidade de um sujeito, mas a identidade coletiva do humano genérico (HELLER,
1979).

Carolina, em sua literatura, nos mostra sempre uma sintese de si, a imagem que
tem e constroi dela propria, de seu “eu” e a dos “outros”, contribuindo para pensarmos a
identidade sempre de modo relacional: fruto da relagio do eu com o outro -
identidade/alteridade. Nesse caso, os “outros” em questdo sdo os individuos com quem
ela convivia no seu dia a dia pelas ruas da cidade, ou mesmo 0s que, como ela,
habitavam na extinta favela do Canindé, na cidade de Sdo Paulo, vivendo em condi¢cbes
de marginalidade na sociedade brasileira. Seu texto é um relato do cotidiano, direto e
cru, onde se constréi uma representacdo forte de si e do outro e (Gnica) da dindmica
social urbana, vista por aqueles que foram lancados a margem.

E preciso uma reconstrucdo histérica do cenario nacional da década de 1950,
periodo em que se inserem 0s escritos e relatos de Carolina, para clarear mais os
processos abordados por ela no transcorrer da narrativa. Essa década foi marcada por
muitas transformacdes socioeconémicas, sendo considerada, por muitos historiadores,
como um divisor de aguas para a compreensdo da historia do pais e de sua sociedade. O
Brasil vivia seu periodo de redemocratizacdo iniciado com o governo de Getualio Vargas
(1951-54) e sua politica nacionalista, sendo sucedido por Juscelino Kubitschek (1956-
61), com seu projeto desenvolvimentista e internacionalizante da economia brasileira.

Segundo Boris Fausto (2002, p. 224-31), Getulio iniciou seu governo tentando
desempenhar, nas condi¢fes de um regime democratico, um papel que ja desempenhara:
o de arbitro diante das diferentes forgas sociais e politicas. Promoveu varias medidas
destinadas a incentivar o desenvolvimento econémico, com énfase na industrializagéo
como, por exemplo, a criagio do BNDE (Banco Nacional de Desenvolvimento
Econdmico), que estava diretamente orientado para o propdsito de acelerar o processo
de diversificagdo industrial. Mas sofreu com o descontrole da inflagdo, além de
divergéncias de interesses dos setores sociais conservadores, tornando forte, mais tarde,

0 movimento para sua rendncia. E na manhd de 24 de agosto de 1954, suicidou-se em



seus aposentos no Palacio do Catete, uma expressdo de seu desespero pessoal, mas com
profundo significado politico.

Comparados aos anos do governo Vargas (1930 a 1945 e 1951 a 1954), os anos
seguintes, no comando de Juscelino Kubistchek (1956-61), foram de estabilidade
politica, embalados por altos indices de crescimento econémico, pelo sonho e pela
realizacdo da construcdo de uma nova capital federal, Brasilia. Sua politica econdémica
foi definida no Programa de Metas, promovendo ampla atividade do Estado tanto no
setor de infraestrutura como no incentivo direto a industrializacdo. Na memoria
coletiva, os cinco anos do governo JK sdo lembrados como um periodo de otimismo
associado a grandes realizagdes, havendo, portanto, a euforia do desenvolvimento. O
entusiasmo, no entanto, ndo alcangava a grande massa, como sinaliza Carolinaem Q. D

e como também revelou a eleicdo de trés de outubro de 1960.

O custo de vida faz o operério perder a simpatia pela democracia.
Quem 1é o que Dr. Adhemar disse nos jornais que foi com dor no
coragdo que assinou o aumento, diz: - O Adhemar esta enganado. Ele
ndo tem coragdo. Se o custo de vida continuar subindo até 1960 vamos
ter revolucdo! (JESUS, p. 99-115, 2005)

Adhemar de Barros (1901-1969), a quem Carolina remete, era politico
conhecido. J& havendo sido interventor federal no Estado (1938-1941) e governador de
Sao Paulo no periodo de 1947 a 1951, além daquela fase em transcurso, no momento da
escritura do diario, como prefeito (1957-1961), eleito pelo voto popular. Era um dos
mais importantes lideres politicos a conduzir o processo de industrializacdo que
comecava a se desenvolver e se prolongou até o final da década de 1960. Entre o inicio
de sua carreira, como deputado estadual, em 1934, e sua cassacdo pelo regime militar,
32 anos depois, ele colecionou feitos administrativos, suspeita de desvios de dinheiro
publico e muita polémica. Carolina, que viveu nesse periodo, por vérias vezes, faz
mencéo a ele em seus relatos, como na citagédo acima. O faz para, entre outras coisas,
criticar e opinar sobre as condicdes de vida da populacdo nesse periodo, as dificuldades
e mazelas a que eram acometidas, principalmente, a parcela mais pobre, a qual ela
tambem fazia parte.

Segundo Paulo Sérgio do Carmo (2000, p. 19-22), na década de 1950, falava-se
de “dois Brasis”, pela existéncia da distdncia social entre ricos e pobres, mas que

mesmo assim parecia menor. A pobreza ndo se expressava ainda em termos de odio e



medo, e havia muito mais malandragem do que delinquéncia e violéncia gratuita. O pais
respirava num clima de efervescéncia cultural e de redemocratizacdo. O espago publico
estava reservado ao homem, e ndo ao automovel, mas o beijo ainda requeria a paciéncia
de muitos dias de inocentes conversas. Mulher desquitada ndo gozava de boa reputacao,
e ndo havia divdrcio no Brasil daquela época. Carolina era mée solteira de trés filhos,
cada um de um pai. A falta da figura de um marido também a perseguia, mas retrucava
a quem quisesse afirmando que preferia ser assim, livre, que homem algum entenderia
seu gosto pela literatura e 0 modo que levava sua vida junto aos filhos catando lixo nas
ruas de Séo Paulo.

Carolina nasceu em 14 de marc¢o de 1914 na cidade de Sacramento, no Estado de
Minas Gerais, onde passou sua infancia e adolescéncia. Apos sair de Sacramento aos
dezesseis anos de idade, acompanhando a mae, foi residir na cidade de Franca, no
estado de S&o Paulo. Trabalhou de faz-tudo na Santa Casa de Franca, e mais tarde
trocou empregos servis, que mal garantiam casa e comida, pela aventura da grande
cidade. E em 1947 chegou a capital paulista e, com madeiras sobradas de obras e
papeldo, fez seu barraco na Canindé, apds vagar por um tempo na cidade, passando frio
e dormindo sob viadutos. Veio a se tornar catadora dos restos da cidade, e dos varios
materiais que conseguia recolher, muitos papéis eram guardados para que pudesse
escrever, e 0 sucesso da autora, pode se dizer, estd intimamente ligado a esse interesse
pela literatura (SANTQOS, 2009, p. 138-9).

Tratando de suas experiéncias, anotadas em seu diario, sobretudo, ao longo da
segunda metade dos anos de 1950, o livro veio a publico em um momento em que nos
meios artisticos e intelectuais de esquerda brasileiros, era central o problema da
identidade nacional e politica do povo brasileiro; buscavam-se suas raizes e também
romper com o0 subdesenvolvimento e a marginalizacdo, conforme Marcelo Ridenti
(2014, p. 1). Em uma postura revolucionaria roméantica, valorizava-se a vontade de
transformacéo e a acdo dos seres humanos para mudar a Historia, visando a construgédo
de um novo homem, para o qual o modelo estava no passado, na idealizagédo de um
auténtico homem do povo, com raizes rurais, do interior do Brasil, exaltando o indigena
e a comunidade negra. Visa-se retornar uma comunidade inspirada no homem do povo,
cuja esséncia estaria no espirito do camponés e do migrante favelado a trabalhar nas
cidades. Buscavam-se alternativas a modernizagdo da sociedade que ndo implicasse na
desumanizagdo, no consumismo, no imperio fetichista da mercadoria e do dinheiro
(RIDENTI, 2014, p. 8-10).



A brasilidade revolucionaria define-se a despeito de sua heterogeneidade, por
uma aposta comum “nas possibilidades da revolugao brasileira, nacional-democrética ou
socialista, que permitiria realizar as potencialidades de um povo e de uma nacdo”. A
formacgdo dessa vertente especifica da cultura moderna brasileira coincide com a
emergéncia de novos setores sociais (como descendentes de imigrantes e migrantes,
favorecidos pela relativa abertura do sistema educativo) no aspecto da intelectualidade,
que provocou transformacgdes significativas na composi¢cdo social dos grupos
intelectuais. A rememoracao do passado, das “raizes populares nacionais” servia de
combustivel “romantico-revoluciondrio” para tragcar um caminho alternativo de
modernizacdo, que pudesse romper com as fronteiras do capitalismo. (QUERIDO,
2011, p. 291).

Q. D surgiu nesse contexto e foi recebido com muita atencdo por tais ideias
presentes entre nossa intelectualidade. Parece que, para além da incontestavel influéncia
dos meios de comunicacdo de massa e da industria cultural a partir dos anos de 1960 - e
da tradicional postura critica ao capitalismo entre artistas e intelectuais-, a resposta a
opinido politica desses meios de comunicacao passa pelas dificuldades de identidade e
de representacdo de classe, especialmente, das subalternas, como a que pertencia
Carolina. E nessa perspectiva de quase fusdo entre politica e cultura, momento em que
as classes ditas populares estavam praticamente fora da cena politica, que se deve
entender o episodio do surgimento do livro didrio. Movimentos culturais da época
procuravam ndo ser passadistas, estavam sintonizados com 0 progresso, 0
desenvolvimento, a modernidade, para romper com o atraso da nagdo e do povo
brasileiro.

O progresso industrial seria desejavel, mas ndo dentro da modernidade
capitalista. O anseio era de buscar um desenvolvimento que perseverasse a comunidade
e respeitasse as atividades vitais do homem brasileiro. E justamente essa busca da
comunidade inspirada no passado para moldar um futuro alternativo a modernidade
capitalista que caracterizava o romantismo revolucionario, e nesse sentido a figura de
Carolina e seu relato de migrante favelada abarcava a identidade coletiva da classe
subalterna, aquela mesma pretendida das raizes populares nacionais e ansiada pela
classe intelectual. (RIDENT]I, 2000, p. 54-5, 87).

Portanto, nessas circunstancias da década de 1950, é possivel perceber uma
contradicdo crescente no campo da cultura brasileira, que se agravaria nas deécadas

seguintes e expressava 0s dilemas de uma sociedade excludente, desigual e conflituosa.



Para as camadas populares, as transformacbGes socioecondmicas desse periodo
consolidaram uma cultura de massa urbana. O popular irrompia sob as mais diversas
formas, tanto na politica como na cultura, sem necessariamente caracterizar uma relago
de “reflexo” da primeira sobre a segunda. Portanto, a cultura era mais uma lente pela
qual a sociedade se representava do que um espelho que refletia a “realidade” das
estruturas econdmicas e politicas. O real e o imaginario se entrecruzavam e a luta pela
articulacdo desses dois elementos e sua inculcagéo coletiva fermentava 0 movimento da
Histdria. O resultado desse processo é que o pais descobriu, ou melhor, reinventou as
imagens sobre seu povo, de acordo com Marcos Napolitano (2006, p. 16-7, 29, 35).

Em tal contexto, de valorizacdo das manifestacfes do povo, apds 0 sucesso com
o livro diério, Carolina langou outros titulos como: Casa de Alvenaria (1961), Pedagos
de fome (1963) e Provérbios (1963), que diferente do primeiro nao alcancaram prestigio
nacional. Sendo assim, caiu no esquecimento.

Para Souza (2012, p.69-75), ap6s o lancamento de Q. D. o contexto
socioecondmico e cultural brasileiro parecia haver piorado. Parecia também faltar a
critica brasileira no momento da recepcdo da obra a compreensdo da luta interna de
Carolina. A critica exigiu da autora justamente aquilo que ela ndo poderia oferecer, um
dominio da arte literdria padronizada e uma coeréncia ideoldgica impenséavel para
alguém cuja preocupacao cotidiana estava na incerteza do que haveria diariamente para
se comer. Desprezaram 0s pontos fortes de sua escritura e pareciam esquecer assim da
sua origem.

Sua falta de definicdo politica é o corolario de sua condic¢do social. E, sem
conseguir atinar para a particularidade da obra caroliniana, a critica nacional perde-se
muitas vezes na questdo da legitimacdo ou ndo dos seus textos. Segundo Miranda (2013,
p. 19), embora a autora tangencie na linguagem a sua experiéncia concreta, esta
experiéncia toma corpo na palavra, e 0 sujeito que € narrado torna-se signo, um ser de
linguagem, e assim, dividido, disperso e disseminado na elaboragdo escrita. Nesse
sentido, considerar a obra de Carolina apenas como documento € falha ao deixar escapar
a sutileza de uma escritora que aliou a matéria historica de sua experiéncia social a sua
criacdo narrativa. Olhar para a obra de Carolina apenas como documento de uma época
implica ainda em outro ponto importante, que é retirar de sua escritura a dimenséo

estética e priva-la de sua pertenca ao campo literario.



A uma mulher negra, pobre e semianalfabetizada ndo fora dado o
direito ao discurso literario, mas tdo somente o da legitimidade da voz
para denunciar um estado de coisas que, de resto, incomodava a
muitos na época dos “anos dourados”: a proliferacdo das favelas na
cidade onde o capitalismo apresentava maior grau de desenvolvimento
do pais. (MIRANDA, 2013, p. 20)

No Brasil, Carolina, ndo obteve o reconhecimento literario que merecia, como
de um pensamento elaborado com contornos estéticos, em que forma e conteudo, texto e
contexto, constituem uma dicgdo narrativa propria. Mesmo levando em conta que a
critica ndo se desvincula dos processos historicos, posto que a analise literaria é tdo
inscrita na histéria quanto a prépria obra.

Mas no exterior, foi tida como metafora da resisténcia social, politica e de
género. Sua literatura era de discurso forte e decidido, que falava dos oprimidos, dos
miseraveis, dos esquecidos, dos negros, das mulheres abandonadas ou espancadas pelos
maridos e das sem marido. Falava daquilo que conhecia e que lhe era tdo intimo, muitas
vezes de forma idealizada, como quando diz do seu desejo de publicar seu livro e ser
reconhecida como escritora, em suma, sobreviver de sua escrita. O processo de
mudanca é constante e Carolina tornou-se algo que ndo era ou tornou-se algo que ja era
e que estava embutido dentro de si. Em cada momento de sua vida, embora seja ela uma
totalidade, manifesta-se partes de si como desdobramento das mdultiplas determinagdes
as quais esta sujeita. Isso configura sua identidade como algo ndo fixo e sim mutavel,
uma construcdo, um efeito, processo de producdo e até mesmo um ato performativo.
Ligada a estruturas discursivas, narrativas e ainda a sistemas de representacao.

A trajetéria da autora, até sua morte, foi incomum, e, segundo Meihy e Levine
(1994) implicava na visdo de um lado pouco mostrado da cultura brasileira: “a luta
cotidiana de uma mulher “de cor”, pobre e desprovida de favores do Estado, de
organismos sociais, de institui¢des e até de amigos”. (p.19) Remetendo ndo apenas a
ela, mas de todos os despossuidos legados ao anonimato. Carolina, em sua producéo,
diz do inicio de uma série de problematicas sociais estruturais contemporaneas que se
fazem existir no campo literario e que se redimensionam para a critica. E, a exemplo
disso, se podem citar as nogdes de experiéncia, margem, real, ficcdo presentes em sua
obra. A autora escreve para denunciar a favela e para sair dela, e diferenciando-se dos

outros moradores, luta contra o rebaixamento a que estavam sujeitos 0s miseraveis, num



momento em que se anunciava a industrializacdo de Sdo Paulo e o novo salto
modernizador do pais (ARANHA, 2004).

Q. D. conta tanto das ruas de S&o Paulo como metropole, da cidade simbolo de
desenvolvimento e progresso nacional, como também das ruas da favela Caninde, diz
em um mesmo dia de flores e lama, do negro, do migrante, dos marginalizados, de
maneira geral. Narra, num s6 movimento, varios momentos temporais, permitindo,
assim, que Carolina faga reflexdes acerca do instante da producdo de sua escritura e de
momentos anteriores, passados. A favela é descrita em seus piores aspectos: a violéncia,
a inutilidade da vida, a repeticdo do eterno quadro da fome e da luta pela sobrevivéncia.
Carolina vivia do que a sociedade descartava. O rejeito da sociedade consumista
paulistana era para ela o seu meio de vida. No mundo da favela o que se vive é a
concretude da pobreza mais absoluta. Os temas presentes em Q. D sdo a falta de recurso
e a sua luta pela sobrevivéncia. O trabalho resume se a conseguir a sucata e vendé-la

para comprar comida e consumir imediatamente. Segundo Souza:

A vida de Carolina estd encerrada nesse espago-temporalidade: buscar
agua, catar lixo, vender lixo, comprar comida, fazer a comida, dar a
comida aos filhos, banhar os filhos, leva-16s a escola, refazer o mesmo
percurso (ou um outro ja definido anteriormente), lavar roupa etc.,
recomecar tudo, sempre. (SOUZA, 2012, p.84).

O fato de Carolina escrever parecia, muitas vezes, um sinal de ociosidade para
os demais da favela. Apesar de narrar uma imobilidade de sua condi¢do social de
favelada, ela mostra, pelo relato cotidiano, seu desejo de construir uma experiéncia de
vida calcada na escrita da vida. E na repeticdo dos seus dias, que acaba construindo sua
literatura através de uma experiéncia singular, subjetiva em busca de afirmacao.
Carolina destaca-se da coletividade da favela, que é também personagem em Q. D., para
realizar a experiéncia e seu desejo de ser escritora. Ela se identifica com a classe letrada
(a mesma que a refuga, a exclui) herdeira de uma tradicdo literaria, e é para ela que
escreve. Sua escritura € interessada, porque é um projeto de ascensdo social, ainda que
mais tarde, ap0s passado o sucesso de Q. D., tenha se mostrado como equivocado. Ao
mesmo tempo em que Carolina repde uma identidade dada como original no interior do
grupo social que esta inserida, ela também se distancia dela, ao assimilar e representar

em seu universo simbdlico essa identidade e transforméa-la segundo suas singularidades



enguanto sujeito. Sem esse movimento seria, segundo Ciampa (2005), impossivel a

metamorfose, e a identidade seria apenas mesmice, sempre igual a si mesma.

Para a autora, seu publico ndo esta entre os vizinhos e demais moradores da
Canindé, mas sim, na Cidade Jardim. Escreve para um publico ideal, letrado, capaz de
entender seu desejo de escritura, coisa impossivel a maioria analfabeta da favela.
Carolina se achava requintada, porque buscava imitar o estilo de literatura que faziam os
grandes nomes literarios da época. Mas, enquanto também personagem do diario, volta-
se sobre si mesma e para sua condi¢do de favelada também. (SOUZA, 2012, p. 23-28).

N&o se pode afirmar com certeza que Carolina foi lida por pobres ou que 0s
tenha influenciado, mas sua relacdo com a comunidade da Canindé, na qual viveu por
quase dez anos, foi sempre hostil. A relacdo com esse espaco € dada pela entidade
situada, de referéncia e um observador, no caso a propria autora/personagem. A0
mesmo tempo em que falava da miséria, clamava com for¢a por mudangas na vida.
Maldizia seus vizinhos e companheiros de infortinio; era surpreendente e, a0 mesmo
tempo, contraditéria. Morar na favela era se condenar duas vezes a pobreza: aquela
gerada pelo modelo econémico e pelo modelo territorial a ele inerente.

Algum tempo depois do sucesso de seu livro e da mudanga da Caninde, ndo se
adaptou a vida de escritora famosa e nem aos padrBes exigidos pela ética social, e
voltou a condicdo de vida precaria. Seu nome, na atualidade, para muitos, ainda €
completamente desconhecido e poucos sabem sobre sua trajetoria ou feitos, aceita¢do ou
rejeicdo na sociedade da época. Mas, ndo se pode negar que Carolina foi dona de uma
personalidade forte e polémica, que naquele periodo, principio da década de 1960, fez
com que a literatura brasileira e estrangeira vivesse dias de alvoroco. E, e ainda hoje,
apos quase seis décadas, € uma expressdo literaria representante de uma narrativa
brasileira no exterior, a qual retrata um cendrio social que ndo se esgotou, pois a
desigualdade social e a miseéria, ainda, sdo problemas persistentes no pais.

Desta forma, Carolina nos apresenta uma representacdo da favela e suas
problematicas. Na Canindé, os favelados sdo desunidos, preconceituosos, egoistas,
mediocres, agressivos e felizes, desmentindo, assim, idealizacdes arraigadas em muitas
leituras romantizadas, como de setores da esquerda. Por outro lado, Q. D. também
confirmou fatos conhecidos. Na Canindé se vivia da méo para a boca: se ganhava para
depois, entdo, se comer. O livro é mais do que o retrato de uma favela. E a denlncia das

condicgdes de vida de uma comunidade marginalizada, para alguém que dispunha de



poderosa arma e que soube utiliza-la, como nenhum outro: a palavra (SANTOS 2009;
GONCALVES & NASCIMENTO, 2011).

Logo tais aspectos, tanto literdrios, quanto da trajetéria pessoal, justificam a
escolha de Q. D., neste trabalho, para se pensar, de forma reflexiva, a questdo da
constituicdo da identidade de Carolina e também da sociedade contemporanea
brasileira. A escolha da obra autobiografica como objeto se deu intencionalmente, pois
descreve o percurso historico de transformacgdo social e de busca (ou ndo) de
emancipacdo da autora/personagem. Além disso, também expressa o potencial de
atribuicdo de novos sentidos a existéncia, na construcdo de uma identidade caracterizada
por movimentos de reposicdo e/ou de superacdo, tendo em vista avaliar eventuais
sentidos emancipatorios.

Entre outros aspectos, seu diario € permeado por memorias, historias, culturas,
relacBes sociais, espacos, identidades e alteridades. Dessa forma, o primeiro capitulo
deste trabalho se dedica a abordar tais conceitos, fundamentais para a investigacao,
pensando a relacdo estreita que ha entre eles e a obra de Carolina. Assim, sera possivel
perceber de que maneira as imagens espaciais e o territrio desempenham um papel na
memoria coletiva, ndo se tratando apenas de Carolina, mas de uma escritora como
membro de um grupo, de uma coletividade. E é esse em si que permanece sujeito a
influéncia da natureza material, cultural, s6cio-historica e participa de seu equilibrio.
Carolina habitava a Canindé, e € nesse espaco a maior parte dos registros
memorialisticos da autora. Podemos dizer que a memdria presente nos registros de
Carolina é um elemento constituinte de sua identidade, tanto em &mbito individual
como coletivo. Essa é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si
conforme Michael Pollack (1992, p. 6).

No segundo capitulo, serd abordada, de forma mais densa, a historia pessoal de
Carolina, a autora, o texto e o contexto de producéo sobre o qual remete e do qual é
resultado. Sua trajetoria até se tornar conhecida no ano de 1960, ap6s o langamento de
Q. Com sua escritura, autobiografica, de que maneira sua obra e ela propria se inserem
no tempo, numa determinada sociedade da qual é fruto e sobre qual a mesma fala.
Refletiremos, de forma geral, sobre como Carolina se constitui como sujeito e ser
social, cultural e intelectual.

No terceiro e ultimo capitulo, se dara a analise identitaria da autora/personagem

de Q. D., usando das narrativas desta obra, que conta de sua trajetéria nos anos 50 como



catadora de lixo e moradora na extinta Canindé. Para a mesma serdo utilizados suportes
tedricos de autores que dialogam sobre o tema, e, em mais profundidade, a teoria da
identidade de Antdnio Ciampa. Partindo da ideia de que a identidade é sempre processo
de metamorfose, explicando a relacdo entre Carolina e 0 grupo em que se insere na
favela como uma tensdo entre “politicas de identidade” e “identidades politicas”. As
politicas de identidade sempre foram aquilo que definiu os movimentos sociais,
demonstrando o que eles significavam/significam como eram/sdo produzidos. Buscam
normalizar ou homogeneizar uma coletividade, levando-a a fazer com que seus
membros compartilhem significados que sdo considerados relevantes para dar sentido a
atividade de cada um.

Segundo Ciampa (2002, p.141) “uma identidade coletiva é quase sempre
referida a uma personagem: nos exemplos, fala-se no singular de ‘negra’, ‘catadora’,
‘mulher’, ‘favelada’, ‘mae’, cada um correspondendo a um ou mais
movimentos.” Nesse sentido, as politicas de identidade servem a formacdo e
manutencdo dessas identidades singulares, e podem ser tanto emancipatorias quanto
regulatérias; emancipatérias quando ampliam a possibilidade de existéncia na
sociedade, garantindo direitos para os individuos, ou regulatorias, quando criam regras
normativas que muitas vezes impedem que o individuo consiga sua diferenciacdo. A
utilizacdo desses conceitos, e outros, como mesmidade e mesmice, ajudaram nesse
capitulo a discutir aspectos, tanto regulatérios quanto emancipatdrios, dada as analises
do poder presente nas relacdes sociais.

Carolina é cultura, € historia. Produto e produtora, ndo s6 de sua historia pessoal,
mas da histéria de sua sociedade. Ela ndo esta limitada no seu vir-a-ser em funcéo de
um fim preestabelecido, nem esté liberada das condicdes historicas em que viveu, como
se seu vir-a-ser fosse absolutamente indeterminado. E capaz de construir novas
identidades e, portanto, isso remete a um projeto politico. Nesse terceiro e Ultimo
capitulo, através da analise identitaria de Carolina, buscaremos evidenciar uma
concepgdo de identidade que leve a emancipagdo humana ou & fragmentos de

emancipacao, considerando-a heteronémica da sociedade.



CAPITULO |

CULTURA, ESPACO, IDENDITADE E OUTROS CONCEITOS

O objetivo deste capitulo € refletir sobre os conceitos basicos que fundamentarédo
estd investigacdo tais como: espaco, territorio, cultura, memdria, Identidade e
linguagem. Para isso, estabeleceremos um didlogo com alguns autores que discutem 0s
mesmos, como Félix Guattari e Sueli Rolnik, Maurice Halbawchs, Stuart Hall, Anténio
Ciampa, entre outros, na tentativa de promover uma melhor elucidacdo da interacdao
entre esses conceitos e a questdo da identidade, de sua formacdo e transformacdo no
mundo contemporaneo.

O espaco/territério e a memoria estdo intimamente relacionados, carrega tracos
da historia. Nas narrativas de Q. D a escritora aborda seus dias na favela da Canindé e
em S&o Paulo. Suas agruras, perdas, sofrimentos, afetos, ilusdes e desilusées, bem como
as certezas e angustias, num contexto social desfavoravel. Os espagos sdo 0s contornos
do territdrio, as formas que o envolvem, mas é a trajetéria de sua vida que o anima.
Assim, o0 espaco estd contextualizado ao individuo, que ao mesmo tempo se configura
como individual, é também influéncia de um conjunto de fatores sociais e culturais de
uma sociedade. Suas memodrias, aquilo que diz de sua trajetoria individual, é também
coletiva.

Se 0 espaco diz da memoria individual e também coletiva de uma sociedade, sua
cultura, nele produzida e experimentada, é expressa por seus coOdigos, por sua
linguagem. E a linguagem de Carolina, ndo diferentemente de outros sujeitos, traz em si
as marcas de sua cultura, de sua trajetéria como ser social. Essa vai dizer do modo de
vida da autora e também daqueles com quem ela dialoga, contextualizados na histéria
politica, social e cultural da época. Cultura e linguagem sdo expressfes sociais e
temporais, e sdo também, assim, modificadas. A relagéo intrinseca entre a linguagem,
cultura e a sociedade constituem o arranjo fundamental nas atividades cotidianas
narradas no diério de Carolina.

Os autores que se seguirdo neste capitulo e suas contribuicdes teoricas, no
sentido de definir os conceitos ja mencionados, ajudardo a refletir e perceber como esses

se fazem numa relagéo estreita e de proximidade. E, mais ainda, contribuindo com as



elucidacbes das narrativas de Q. D. e posteriormente, da analise identitaria da

autora/personagem.

1.1 - A Favela: O espaco/ territorio em Quarto de Despejo

O territorio, como espago marcado de significado, estabelece uma relagdo com a
historia vivida por um individuo ou grupo, que imprime naquele espaco a identidade
dos que ali estdo. Uma identidade social sobre o espaco/territério que toma forma por
um movimento e vai sendo constituida no sentimento de pertenca do sujeito ou grupo
com 0 espago em que estdo inseridos. Uma relacdo estreita entre territdrio e identidade
onde todos, tanto Carolina quanto os demais personagens de Q. D., sdo parte de uma
historia que eles mesmos criaram, fazendo-se, ora autores, ora personagens.

Segundo Félix Guattari e Sueli Rolnik (2010, p.388), ao refletir sobre territorio,

O territério pode ser relativo tanto a um espago vivido, quanto a um
sistema percebido no seio do qual o sujeito se sente “em casa”. O
territorio é sinbnimo de apropriagdo, de subjetivagdo fechada sobre si
mesma. Ele é o conjunto dos projetos e das representagdes nos quais
vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos,
de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais, culturais, estéticos
e cognitivos. (p. 388)

De acordo com Maurice Halbwachs (2003, p. 157), retomando o pensamento de
Augusto Conte, nosso equilibrio mental esta relacionado com os objetos materiais com
0S quais estamos em contato diario, que ndo mudam ou mudam pouco, nos oferecendo
uma imagem de permanéncia e estabilidade e dando uma sensagdo de ordem e
tranquilidade. Ja a ruptura de contato com esse universo (Como esse espaco pode Vvir
acompanhado de perturbacdo psiquica pela incapacidade de reconhecer os objetos
familiares) no sentido perdidos num ambiente estranho e movente no qual nos falta um
ponto de apoio. Quando algum acontecimento nos obriga a transportarmos a um novo
ambiente material, antes que tenhamos nos adaptado, atravessamos um periodo de
incerteza, como se houvéssemos deixado para traz nossa personalidade, pois as imagens
habituais do mundo exterior sdo partes inseparaveis de nosso eu; nosso ambiente
material traz a nossa marca e a dos outros. “A regido do espago que nos circunda de

modo permanente e suas diversas partes ndo refletem apenas o que nos distinguem de



todos os outros”. Nossa cultura nos liga a um nimero enorme de sociedades sensiveis €
invisiveis. Quando analisamos esse conjunto de coisas e langcamos a nossa atencéo a
cada uma dessas partes, € como se dissecassemos um pensamento em que se confundem
as contribuices de certa quantidade de grupos, de acordo com Halbawchs (2003, p.
158).

Quando inserido num espago, como na Canindé, o grupo (e Carolina como parte
dele) molda sua imagem, mas, a0 mesmo tempo, se dobram e se adaptam as coisas
materiais e subjetivas com as quais confrontam, resistindo ou ndo. O grupo se fecha no
contexto em que se construiu, e a imagem do meio exterior, e das relagdes estaveis que
mantém com esse espaco, passa ao primeiro plano da ideia que tem de si mesmo. “Devo
incluir-me, porque eu também sou favelada. Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo,
e 0 que estd no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo.” (JESUS, 2005, p.
33).

Conforme Halbwachs (2003, p. 159-60), todas as acGes do grupo podem ser
traduzidas em termos espaciais, 0 lugar por ele ocupado. Nessa discussdo a favela da
Canindé ¢ a reunido de todos os termos. Cada aspecto, cada detalhe da favela tem um
sentido que so ¢é inteligivel para os membros daquele lugar, porque todas as partes do
espacgo que ocuparam correspondem a outros tantos aspectos diferentes da estrutura e da
vida de sua sociedade, pelo menos o que havia nela de mais estavel. Os moradores da
Canindé estdo naturalmente ligados aquele lugar, porque é o fato de estarem proximos
no espaco que cria entre eles as relacdes sociais, que sdo descritas no diario de Carolina.
E dificil descrever o grupo, descartando-se a imagem espacial/territorial da favela, logo,
também, ndo é possivel dizer da identidade de Carolina fazendo distingdo desse espaco.

Os aspectos temporais e espaciais impactam sobre a formacao e transformacao
da identidade, ja que o tempo e 0 espac¢o sdo, também, coordenadas basicas de todos os
sistemas de representacao, na quais a identidade estd profundamente envolvida. Assim,
a moldagem e a remoldagem de relacbes espago-tempo, no interior de diferentes
sistemas de representacdo, possuem efeitos profundos sobre a forma como as
identidades séo produzidas, localizadas e representadas. Para Stuart Hall (2011, p. 71-
72) todas as identidades estdo localizadas no espago e no tempo, simbolicos, suas
“paisagens” caracteristicas, seu senso de “lugar”, de ‘“casa/lar”, de localizagdes. O
“lugar” ¢ especifico, concreto, conhecido, familiar, delimitado: ponto de praticas
sociais especificas que nos moldam e nos formam, com as quais nossas identidades

estdo estreitamente ligadas.



Os simbolos, as imagens, aspectos culturais, sdo valores, talvez invisiveis,
endogenamente falando, que uma populacdo local materializa em uma identidade
incorporada aos processos cotidianos. Assim dando um sentido de territorio, de pertenca
e de defesa dos valores, desse territorio e da identidade, utilizando-se das vertentes
politico-cultural, que séo as relacbes de poder e defesa em uma cultura, adquirida ou em
construcdo (SOUZA; PEDON, 2007, p. 126).

Carolina, mineira, aos 23 anos de idade, mas precisamente em 1937, apés a
morte de sua mde na cidade de Franca, no interior do Estado, ruma até a cidade de Séo
Paulo, sem destino certo, em busca de trabalho e melhores condi¢cdes de vida. Saiu das
Gerais em 1930, seu territdrio e cultura de origem, onde se formou como individuo, e
ganhou o mundo na busca da sobrevivéncia. Nisso ela representa mais de 3 milhGes de
brasileiros que, nesse periodo, deixaram suas terras natais e migraram. Ela é um ser
coletivo, social que reflete a migracéo intensa que aconteceu no pais na década de 1950,
com o avanco do processo de industrializacdo atrelado ao sonho de empregos e
melhores condicdes de vida. Carolina escolheu a favela do Canindé, sitio ermo e situado
préximo a um depdsito de lixo para se fixar. O lixo, desde entdo, passou a ser seu ganha
pdo, metéfora perfeita da circunstancia socioeconémica brasileira de uma imensa fatia
populacional que nunca teve prioridade (MEIHY; LEVINE, 1994, p.22)

A origem das favelas no Brasil se deu historicamente a partir da aboli¢do da
escravatura, quando os negros libertos, representando um vasto contingente
populacional, exorbitante e ainda carregando os estigmas da escravidao, rumaram para
as cidades indo morar em suas margens e em submoradias. Homens, agora livres,
convergiram em grande nimero para areas urbanas e passaram a se aglomerar em dados
espacos desvalorizados e a margem da sociedade junto a outros, igualmente,
marginalizados, como indios e mesti¢os, que vinham também de outras partes do pais.
No Rio de Janeiro, ja no inicio do periodo republicano, por época da guerra de Canudos,
soldados, reivindicando salarios ao governo, se instalaram no Morro da Providéncia e
por 14 foram esquecidos e abandonados.

A instabilidade econdmica do século XIX e o crescimento populacional
desordenado também causaram profundas mudangas no cenério urbano do pais. Com o
desenvolvimento da economia brasileira durante o século XX, esses espagos também
foram sendo ocupados pelas pessoas que saiam do campo em busca de melhores
condicBes nos centros urbanos, mas que ndo podiam pagar para morar nas areas nobres.

O fenbmeno da migracdo é marcante no Brasil, inicialmente, pelo fator da colonizagédo



e, posteriormente, pelo deslocamento interno que acompanhava os ciclos econémicos. A
partir de 1930 as migragdes internas comegaram a desempenhar um papel de destaque
na recomposicdo espacial da populacdo e a década de 50 foi o periodo de maior
migracdo interna, com a construcdo de estradas federais e da capital, Brasilia.
Houveram grandes migracGes para as areas metropolitanas, e as grandes secas na regiao
nordeste, figuram entre suas principais explicacdes, além da ideia de oferta de trabalho
com processo de expansdo industrial (MONTEIRO, 2013).

Em S&o Paulo, acredita-se que as primeiras favelas surgiram na década de 1940
e que a primeira delas tenha sido a favela do Oratdrio, na zona leste da cidade. Ja no
final da década de 50, apurava-se na cidade um total de 141 nucleos favelados com
cerca de 50 mil habitantes. A favela do Canindé a beira do rio Tieté, proximo onde hoje
se localiza o estadio da Portuguesa de Desportos, se formou com migrantes de varios
estados como Ceara, Bahia, Alagoas, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Havia
também alguns poucos estrangeiros. Esse contingente populacional vinha atras de
trabalho, movido pelo desejo de ascensdo ou por seus fracassos; era, em comum,
despossuidos (TASCHNER, 2007, p.9-10).

Os primeiros barracos da Canindé surgiram quando Ademar de Barros, como
interventor federal (1938-1941) no Estado de Sdo Paulo, no final da década de 30, quis
limpar o centro da cidade e mandou caminh@es levarem moradores de rua para
“qualquer lugar”, que acabou sendo as margens do rio Tieté, paisagem de lixo e urubus.
Longe da regido central, de areas urbanizadas, os individuos retratados por Carolina,
ndo percebidos e até mesmo rejeitados, assim como outros tantos favelados, viviam em
condicOes de opressdo e subalternidade na sociedade brasileira. Sobre sua condicéo e

dos demais da Canindé ela dizia:

NGs somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio
sdo os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela é considerado
marginais. Ndo mais se vé os corvos voando as margens do rio, perto
dos lixos. Os homens desempregados substituiram os corvos. (JESUS,
2005, p.45).

Q. D. - Diério de uma favelada, é um livro importante para tratar desse espaco
urbano, seus habitantes e suas questOes, pela complexidade de fatores que agrega e
expde e que lhe compdem a trama, caracteristica essa das grandes obras. A vida dos

favelados é representada de uma forma dramatica e lirica, numa narrativa direta e seca,



a qual se soma a metaforizacdo da linguagem: a ironia, a sintese e o paradoxo, que sdo
recursos recorrentes para a construgdo desse cenario.

O espaco da narrativa, a favela, € apresentado por Carolina como uma analogia
ao que ela intitula quarto de despejo, onde, por varias vezes, descreve ter a impressao de

estar no inferno. Sobre isso ela diz:

O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto preco,
residir numa casa confortavel, mas ndo é possivel. Eu ndo estou
descontente com a profissdo que exer¢o. Ja habituei-me andar suja. Ja
faz oito anos que cato papel. O desgosto que tenho é residir em favela.
(JESUS, 2005, p.19).

O espaco literario € a soma do significado e das escolhas estéticas e formais do
narrador, isto é, das estratégias narrativas em nivel lexial e da narracdo, ou seja, da
maneira escolhida para contar a historia. Carolina descreve 0 espaco em suas
caracteristicas tanto contingentes, como também as de conteldo e isso caracteriza seus
personagens, fazendo uma representacdo do vivido. Ao mesmo tempo em que Carolina
rejeita e condena a sua pobreza e a dos outros, ela traduz tudo isso numa linguagem das
margens tornando-se parte da histdria da literatura de periferia no Brasil. Existe em
Carolina um sentimento de pertencimento/despertencimento, de dominar e ndo dominar
um conjunto de saberes ou crencas a fim de agir como membro de um grupo e ser
aceito, de fazer parte deste, e é nessa contradicdo que a autora se constitui como sujeito.
Carolina ndo é apenas subjetividade, consciéncia, nem tdo pouco é apenas uma coisa,
objetividade. Nem totalmente delatora, nem propriamente porta-voz dos desvalidos.

Ciampa (2005) distingue a “identidade do eu” da “identidade de papel”. A
identidade de papel diz respeito a uma dimensao coletiva que remete a uma discussao
fundamental, apontada pelo autor, sobre politica de identidade e identidade politica. As
politicas de identidade procuram normalizar ou tornar homogénea uma coletividade,
onde seus membros compartilhnem significados que sdo considerados relevantes e da
sentido a atividade de cada um. A medida que um grupo exerce a hegemonia em termos
de politicas de identidade, esse poder ira determinar ou influenciar o modo como cada
individuo, como a propria Carolina, se reconhece e é reconhecida. Ao mesmo tempo,
sua identidade é politica (em sua dimenséo individual) na medida em que Carolina

busca se definir de modo particular, diferente dos outros moradores da favela, ainda que



vinculada a um papel socialmente estabelecido, o de também favelada. (ESTHER, 2014,
p. 3-4).

Olhando-se para o contexto historico cultural desenvolvimentista da cidade de
Sdo Paulo da época, temos uma experiéncia social narrada por um sujeito cuja
subjetividade parece se constituir fora dessa perspectiva moderna. Mas Walter
Benjamin (1989), refletindo sobre a modernidade na Paris de Charles Baudelaire, a
quem considera um lirico no auge do capitalismo, considera que o verdadeiro herdi do

mundo moderno, e seu heroismo, se escondem, timidamente, na multidao.

Ja& que a barriga ndo fica vazia, tentei viver com ar. Comecei a
desmaiar. Entdo eu resolvi trabalhar por que eu ndo quero desistir da
vida. Quero ver como eu vou morrer. Ninguém deve alimentar a ideia
de suicidio. Mas hoje em dia os que vivem até chegar a hora da morte,
é um herdi. Porque quem ndo é forte desanima. (JESUS, 2005, p. 55)

Uma multiddo que é composta pela populacdo pobre das cidades, como o0s
moradores da Canindé, que oferecem um espetaculo doentio e é relegada a periferia da
sociedade e da urbe, uma escoria, como apache, o trapeiro, que revelam a modernidade

como tragédia.

Quando eu vou na cidade tenho a impressdo que estou no paraizo.
Acho sublime ver aquelas mulheres e criancas tdo bem vestidas. Tdo
diferentes da favela. As casas com seus vasos de flores e cores
variadas. Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos visitantes de
Sédo Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da America do Sul
estd enferma. Com suas ulceras. As favelas. (JESUS, 2005, p. 76)

Assim, para viver a modernidade € preciso uma constituicdo heroica, e, em
citacdo a Baudelaire, evidéncia que o espetaculo da vida mundana e de milhares de
existéncias desregradas, que habitam os subterraneos de uma grande cidade, provam
gue precisamos apenas abrir os olhos para reconhecer seu heroismo. O tema, o cenario,
os retratos, hd uma gramatica da cidade e de sua degradacdo humana, constituida no

transitoério.

Chegaram novas pessoas para a favela. Estdo esfarrapadas, andar
curvado e os olhos fitos no solo como se pensasse ha sua desdita por



residir num lugar sem atracdo. Um lugar que ndo se pode plantar uma
flor para respirar o seu perfume, para ouvir 0 zumbido das abelhas ou
o colibri acariciando-a com seu fragil biquinho. O Unico perfume que
exala na favela é a lama podre, 0s excrementos e a pinga. (JESUS,
2005, p.42)

As favelas, entre outras formas de apropriacdo irregular do territorio, surgiram
como uma solucdo encontrada por aqueles que nela habitam e levam uma existéncia
desregrada. E importante que se perceba que as favelas ndo sdo apenas um espaco
isolado e caracterizado apenas por problemas socioecondmicos ou de auséncia de
infraestrutura, mas um ambiente que abriga uma gama multicultural de pessoas vindas
de varias partes do pais. Carolina, por exemplo, chegou a S&o Paulo e viu na Canindé a
possibilidade Unica de fixacdo. Para construir seu barraco carregou tabuas e materiais
extraidos de uma construcdo proxima ao local. Esse era seu mundo e nele estavam seus
filhos e cadernos, nos quais escrevia. Sobre esse barraco, descreve o jornalista Audalio

Dantas:

O barraco é assim: de tabuas, coberto de lata, papeldo e tabuas
também. Tem dois comodos, “ndo muito comodos”. Um ¢ sala-quarto-
cozinha, nove metros quadrados, se muito for [sic], e um quartinho,
bem menor, com lugar para uma cama justinho, 14 dentro... Tem
muitas coisas dentro dele, que a luz da janelinha, deixa a gente ver:
um barbante esticado, quase arrebentando de trapos pendurados,
mesinha quadrada, tdbua de pinho; fogareiro de lata, lata de agua, lata
de fazer café e lata de cozinhar; tem também guarda-comida, escuro
de fumaga e cheio de livros velhos e mais duas camas, uma na sala-
guarto-cozinha e outra no quarto assim chamado... Isto é o barraco
dentro. O barraco fora é como todos os barracos de todas as favelas.
Feio como dentro. (DANTAS, 1963, s/p).

As favelas paulistas eram diferentes das do Rio de Janeiro, mas se
assemelhavam enquanto promessas de abrigo da pobreza, da violéncia e do descaso
governamental. Ainda que Carolina se considerasse uma favelada, ela mesma também
se situava como uma pessoa isolada daquela realidade, dos vizinhos ou grupos dali. Ela
dizia ser rejeitada por eles, por saber ler e escrever.

Peres (2007, p. 163) considera que a repercussdo de Q. D. trouxe a tona o
problema da favela, tdo tentado de ser escondido pelas autoridades paulistas. As
construcdes irregulares nas beiras dos rios, embaixo dos viadutos e em terrenos baldios

préximos aos setores de abastecimento da cidade nunca tinham sido tdo observadas.



Né&o era facil viver na Canindé, onde todos os anos as aguas invadiam uma parte dos
barracos, obrigando os moradores a procurarem locais mais altos, mudando-se
temporariamente.

Doze meses depois da publicacdo do livro diario, a favela foi destruida e os
moradores foram distribuidos por 75 bairros diferentes. Mesmo mudando, em alguns
aspectos, as favelas ainda seguem degradando o sujeito, e sendo uma Ulcera aberta no
cenario urbano. A favela € o destino dos migrantes despossuidos que, empurrados para a
cidade pelo progresso ou por suas promessas, ndo acham lugar nos espacos
privilegiados da dita modernidade e se amontoam em tais condi¢bes (SOUZA, 2012, p.
74).

As classes subalternas da sociedade tém sido atribuida, em geral, numa
concepcao aristocratica de cultura, uma passiva adequacdo aos subprodutos culturais
distribuidos pela classe dominante, produtora e possuidora de cultura, ora, hum Viés
romantico e revoluciondrio, um reservatdrio de valores proprios e organicos, como Vvisto
anteriormente. Porém, estudos tém mostrado a ocorréncia de uma circularidade cultural
entre as varias esferas que compdem uma sociedade, havendo uma interacdo. As
investigacbes de Mikhail Bakhtin sobre a cultura popular na idade média e no
renascimento, e também aquelas de Carlo Ginzburg a respeito do cotidiano e das ideias
de um moleiro perseguido pela Inquisicdo apontam tais influéncias reciprocas, que se
movem de baixo para cima, bem como de cima para baixo, em oposi¢cdo aos conceitos
de absoluta autonomia ou de extrema dependéncia. (GINZBURG, 1998, p. 12-13). A
experiéncia social de Carolina bem expressa essa maneira de observar e analisar a
cultura, de ater-se aos dialogos que nesse campo ocorrem.

Logo, da cultura de um tempo e de uma sociedade, com suas marcas de classe ou
grupos, nao se sai a ndo ser para entrar no delirio ou na auséncia de comunicagdo. A
cultura, assim como a linguagem, uma de suas diversas dimensbes oferece aos
individuos um horizonte de possibilidades latentes, de formas de apropriacéo.

Na cultura urbana, onde o territério € um espaco que adquire significado, na
medida em que ac¢bes humanas nele intervém e o produzem, provocando mudangas
nesse cenario, a questdo da urbanizagdo das favelas se constituiu a partir de um levante
de reivindicacOes sociais. As sociedades modernas, capitalistas, marcadas pela diviséo e
desigualdades, produzem diferencas, exclusbes e marginalizacbes, afastando a
possibilidade da emancipacdo dos individuos e mantendo-os subordinados a tantos

poderes que percorrem. As instituicdes modernas, a0 mesmo tempo, criam mecanismos



de supressdo, de dominacdo e ndo de realizagdo do eu. Um dos temas em Q. D. é a
questdo da migracdo da zona rural para a urbana e o abandono daqueles que, chegados
na cidade grande, acabam sendo rejeitados para as favelas e sujeitos aos tantos mandos
e desmandos que as constituem (SOUZA, 2012, p.68).

Os deslocamentos dos individuos no territério e a expansdo urbana sdo causas
que intensificaram a mudanca ou transformacdo das culturas, e mesmo a hibridagéo
cultural. Todo individuo ou grupo migrante € um individuo/grupo hibrido, porque,
qguando deixa sua terra, torna-se diferente, pois 0s outros homens que encontra na terra
estrangeira tém outros costumes e outras crengas, ouvem outro tipo de musica e dangam
em outro ritmo. O ritmo que trouxe une ao que encontra e inicia 0 processo de
hibridismo cultural. Isto é significativo no contexto das culturas latino-americanas, em
que paises que no comeco do século tinham aproximadamente 10% de sua populagédo
nas cidades, concentram agora 60 ou 70% desta em aglomeracGes urbanas e em
condicbes nem sempre ideais, ao contrario, subumanas, em submoradias e em
subtrabalhos, conforme Nestor Garcia Canclini (2011, p. 284-5).

Para Carolina, por tais condicGes sintetizadas na favela, esse espaco ndo é parte
da cidade, mas sim uma Ulcera na mesma. Por mais que 0 cenario e as perspectivas com
relacdo as favelas mudem, elas ainda seguem em sua condi¢do de degradacao do sujeito.
A construcdo de uma identidade se d& num territério ja constituido, se forma nas e com
as experiéncias ocorridas no espaco habitado e desenvolve, assim, com ele, um elo
emocional. Desta forma, a percep¢do do tempo e do espaco afeta a sensacdo do lugar.
Carolina rejeitava qualquer elo emocional com a Canindé, ou qualquer traco que a
identificasse com aquele lugar.

Viver em uma grande cidade ndo implica, necessariamente, dissolver-se na
massa e no anonimato. A violéncia e a inseguranca publica, a impossibilidade de
abranger a cidade leva os individuos a procurarem na intimidade doméstica, em
encontros confiaveis, formas seletivas de sociabilidade e de formacéo identitaria, de
amparo e de pertenga. Os grupos populares saem pouco de seus espagos, periféricos ou
centrais; 0s setores médios e altos multiplicam as grades nas janelas, fecham e
privatizam ruas do bairro. As identidades coletivas encontram, cada vez menos, na
cidade e em sua historia, distante ou recente, seu palco constitutivo (CANCLINI, 2011,
p.286-88).

Carolina indica que, aos poucos, os favelados se convenciam de que para viver

ali deveriam imitar os corvos, ou quando contesta que é desmazelada; que, se anda suja,



é devido a reviravolta da vida de favelado. Neste tltimo caso, o espaco estabelece um
contraste com o intimo da personagem, ha uma heterogenia, ou seja, 0 espaco € visto e
sentido pela autora como negativo, desagregador. Carolina ndo queria estar suja ou
viver na Canindé, ela vive uma relacdo heteréloga com o mesmo, e desenvolve assim
uma relacé@o hostil com o lugar e até com os vizinhos. Esse espa¢o visto e sentido pela
autora dessa maneira produz um debate sobre a realidade das populagdes de baixa renda
em nossas cidades e sua configuragdo como seres humanos.

A urbanizacdo, predominante nas sociedades contemporaneas, se entrelaca com
a serializacdo e o anonimato na producdo, com as reestruturacbes da comunicagédo
imaterial (dos meios massivos a telematica), que modificam os vinculos entre o privado
e 0 publico. A emergéncia de multiplas exigéncias, ampliadas, em parte pelo
crescimento de reivindicacGes culturais e relativas a qualidade de vida, suscitam um
espectro diversificado de 6rgdos: movimentos urbanos, étnicos etc. A mobilizacédo
social, do mesmo modo que a estrutura desigual e opressora da cidade fragmentam os
individuos em processos cada vez mais dificeis de verem-se com totais (CANCLINI,
2011, p.286-88).

De acordo com Oziris Borges (2007, p.68) a espacializacdo presente na obra de
Carolina é reflexa, isto é, 0 espago percebido pela autora/personagem dé efeito subjetivo
a descricdo. Gradientes sensoriais também estdo presentes durante todo percurso da
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autora ao descrever seu cotidiano, como neste trecho: “... Na casa de dona Neném o

cheiro da comida era tdo agradavel que as lagrimas emanavam de meus olhos...”
(JESUS, 2005, p. 4).

O caréter liquefeito da contemporaneidade, sua fluidez e volatilidade, constitui,
conforme Zygmunt Bauman, o traco mais explicito da singularidade da nossa

modernidade.

A ‘identidade’ s6 nos ¢ revelada como algo a ser inventado, e nao
descoberto; como alvo de um esforgo, ‘um objetivo’; como uma coisa
gue ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre
alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais -
mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa, a verdade sobre a
condicdo precaria e eternamente inconclusa da identidade deva ser, e
tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta (BAUMAN, 2005, p.
21-22).



Ao publicar seu livro, Carolina, de fato, afastou-se simbolicamente, de maneira
irremediavel, dos moradores da Canindé, que recusaram a vizinha-autora. Para o
publico, em geral, no entanto, ela era a “escritora da favela”. A memoria, que garante a
permanéncia desta situacdo, se baseia na permanéncia do espaco ou pelo menos na
permanéncia da atitude adotada pelo grupo diante dessa porcdo do espaco. Os dois
engessamentos identitarios reproduziram a incompreensdo e o preconceito de ambos 0s
lados, tanto do lado do barro quanto do lado do asfalto. Quando um grupo vive por
muito tempo em um lugar adaptado a seus habitos, ndo apenas a seus movimentos, mas
também seus pensamentos, este se regula pela sucessé@o das imagens materiais que 0s
objetos exteriores representam para ele. Os grupos resistem e neles, a resisténcia, se ndo
das pedras, pelo menos de seus arranjos antigos (HALBWACHS, 2003, p. 162-72).

O éxito da obra de Carolina em termos de mercado permitiu a escritora comprar
uma casa, de alvenaria no bairro de Santana. Com a mudanga, encerrou-se, também, o
interesse editorial pela autora, que somente interessava a midia e ao publico como
favelada, como o diferente e, talvez, exdtico, curioso. Seu sucesso econémico acarretou-
Ihe o fracasso na carreira. E no que diz respeito aos seus pares, a fama também s6 gerou
problemas, tensdes e conflitos.

E dificil descrever uma formagcéo coletiva como a favela, morada de Carolina,
descartando-se as imagens espaciais daquele lugar. Ndo ha memdria coletiva que nédo
aconteca em um contexto espacial. O espaco é uma realidade que dura, fazendo com
que as impressdes se sucedam umas as outras e, permanecendo e sendo possivel retomar
ao passado conservado no ambiente material, que circunda o sujeito. E ao espaco das
experiéncias de Carolina, aquele que ela ocupava, passava muitas vezes, tinha acesso e
sua imaginacao ou seu pensamento era capaz de reconstruir em sua narrativa, que se
deve voltar a atencdo. Nele tais dimensdes humanas buscavam se fixar e que essa ou
aquela categoria de lembrancas reaparecia. Ndo ha grupo, nem género de atividade
coletiva que ndo tenha alguma relacdo com o lugar, ou seja, com uma parte do espacgo
(HALBWACHS, 2003, p. 170)

Carolina usava de uma originalidade incomum em sua escritura, mostrando que
sua visdo de mundo distava da maioria de outras pessoas de sua época. O termo
escritura, para Roland Barthes (1974, 1988), esta ligado a uma nova maneira de
producdo da escrita, do ato de escrever, sendo marcada por um conjunto de tragos de
linguagem por meio dos quais o escritor assume a responsabilidade de sua forma e

vincula-se a certa ideologia, além de ser um ato corporal. A nogdo carrega o emprego de



recursos expressivos da linguagem e um grau elevado de inscri¢do do sujeito na tarefa
de escrever, havendo nela sensibilidade, alguma intencdo estética e artistica, criacao,
representando nova lingua distinta daquela comum, oficial e saturada de que parte
muitos escritores conforme os velhos padrdes literarios, repletos de protocolos, trazendo
ainda elementos de terceiros para edificar enredos e palavras. Logo tem valor por si e €
intransitiva ao dar destaque ao fazer, ao criar, aos procedimentos de escrever proprios,
ao passo que a escrita € transitiva e caracteriza-se por sua rigidez e proximidade as
normas comumente aceitas, tendo valor por seu conteudo.

Carolina, portanto, consegue de fato solapar uma hegemonia no campo da
cultura, se infiltrando no territdrio da literatura, considerado alta expressdo e erudito,
que Ihe é proibido por sua tripla condicdo de sujeito subalternizado: mulher, negra e
pobre. Utilizando o recurso de um discurso do “eu”, individual e individualista, a
escritora se transforma em um ‘“eu” social para, dessa forma, tecer uma critica
contundente a realidade da favela onde vivia.

Assim 0s grupos, como o que Carolina estava inserida e outros, esbogam, de
algum modo, sua forma sobre o solo e encontram suas lembrancas coletivas no contexto
espacial assim definido. Em outras palavras, ha tantas maneiras de representar o espaco
quanto os grupos sociais. Assim, cada sociedade recorta 0 espaco a sua maneira, Como
feito por Carolina em seu diario. Mas, de uma vez por todas, ou segundo as mesmas
linhas, de maneira a constituir um contexto fixo em que ela encerra e encontra suas
lembrancas. E justamente a imagem do espaco que, em funcéo de sua estabilidade, nos
da a ilusio de ndo mudar pelo tempo a fora e encontrar o passado no presente. E
exatamente assim que, ainda hoje, lendo as narrativas de Carolina, se pode definir a
memoria e, somente 0 espaco é estavel o bastante para durar, sem envelhecer e sem
perder nenhuma de suas partes (HALBWACHS, 2003, p.187-88,89).

1.2 Cultura e Linguagem no diério de Carolina de Jesus

Segundo Alfredo Bosi (1992, p. 16), o termo cultura, transformou-se ao longo
dos tempos, mas nos dias atuais, conserva o seu significado mais geral, de conjunto de
praticas, de técnicas, de simbolos e valores que se devem transmitir as novas geracoes

para garantir a reproducdo de um estado de coexisténcia social. Logo a cultura supde



uma consciéncia grupal operosa e operante que desentranha da vida presente os planos
para o futuro, sendo essencial o reconhecimento de sua pluralidade, entendida como
uma heranca de valores e objetos compartilhada por um grupo humano relativamente
coeso. Assim, o termo saiu do singular e caminhou para o plural, como na propria
cultura brasileira.

Conforme Ginzburg (1998, p. 11), é possivel afirmar que ocorre uma relagéo de
circularidade entre os diversos niveis de cultura presentes numa sociedade, como entre a
cultura dos subalternos e a dos dominantes, da elite e a popular. Isto devido a ocorréncia
de um influxo intenso e reciproco entre as diversas esferas culturais, como subalterna,
do povo, e a cultura hegeménica, por meio de operacdes proprias de filtragem, de
apropriagéo, de elementos.

Clifford Geertz (2008, p.4-10), por sua vez, considera que 0s homens sao seres
amarados a teias de significados que eles mesmos teceram e tecem constantemente,
sendo, entdo, a cultura essas mesmas teias, um documento de sua atuacao, e, portanto
uma dimensdo produzida publicamente, localizada na mente e coracdo do homem. A
cultura é publica porque seus significados o sdo. Nao é um poder, algo ao qual podem
ser atribuidos casualmente 0s acontecimentos sociais, 0S comportamentos, as
instituicdes ou 0s processos. Ela é um contexto, algo dentro do qual tais aspectos podem
ser descritos de forma inteligivel, isto é, descritos com densidade. Compreender a
cultura de um povo requer expor sua normalidade sem reduzir sua particularidade. A
analise cultural é (ou deveria ser) para Geertz (2008, p.15), uma adivinhacdo ou a busca
dos significados, uma avaliagdo das conjecturas, um tracar de conclusdes explanatorias.

A obra de Carolina tem sido nos ultimos vinte anos foco de estudos no meio
académico e cultural, de modo mais amplo. Sua experiéncia de favelada expds ao
coletivo uma chaga social que atestava as falhas de projetos vigentes de
desenvolvimento econémico e programas sociais encetados por governos municipais,
estaduais e federais em nome da modernizacao da cidade, do estado e do pais. O livro se
insere num momento politico e cultural de florescimento da democracia e da
contracultura. A democracia e a contracultura implicavam, em conjunto, a defini¢cdo do
lugar das minorias e da expressdo politica dos grupos envolvidos. Por outro lado, o
poder estabelecido estava sendo testado em termos de resisténcia.

Q. D. expressa a forma como a sociedade brasileira, da década de 1950, foi
percebida e sentida na perspectiva de uma mulher pobre e negra. Mulher cuja formacéo

escolar ndo ultrapassou o0 segundo ano da educagdo priméaria. Logo, &, entdo, de



importancia inquestionavel para os estudos da sociedade e da literatura a partir da visao
dos marginais. Os anos 60, nos quais o livro veio a publico, também se diferenciaram
por buscas de alternativas culturais que se levantaram e pela ascensdo da chamada
cultura popular, uma dessas manifestacdes valorizadas, sendo Carolina uma autora que
se distinguia como personagem dessa expressao cultural nesse viés alternativo e
contracultural.

Carolina forja suas identidades e, independente do local ou contexto da acéo, ela
contribui para influenciar a sociedade em suas consequéncias e implicacdes. Desse
modo, como afirma Valdeci Rezende Borges (2003, p. 39), na producdo do
conhecimento sobre a sociedade tem-se voltado a atencdo para o exame de textos,
imagens, atitudes e sentimentos, vistos como produtos sociais, historica e culturalmente
dados, usados e apropriados, que podem contribuir para a compreensdo e
esclarecimento de uma dada cultura e sociedade. E a linguagem, sendo um aspecto da
cultura, e também se configurando como histérica muda com o tempo e o lugar.
Carolina passa para o papel o que quer dizer sobre a favela “catando” palavras,
“reciclando” discursos, trazendo lirismo, fornecendo, portanto, chaves para um trabalho
singular com a linguagem numa estética da fragmentacdo. (ANDRADE, 2008, p. 1).

Souza (2012, p.21-28) relata que o Brasil passou, durante o processo de
modernizacdo, de uma fase de segregacdo cultural de uma elite aristocratica para uma
etapa de massificacdo, em que ha uma manipulacdo das massas no consumo de bens
culturais. A linguagem fraturada de Carolina deve ser entendida pelo que de fato €é: a
tentativa de uma pessoa das camadas subalternas de dominar os codigos da cidade
letrada. Ela se identifica com a classe letrada, herdeira de uma tradico literaria. E para
essa classe, ademais, que ela escreve. Sua escritura € interessada porque é um projeto de
ascensdo social, ainda que equivocado, conforme Marisa Lajolo (1996 apud SOUZA
2012, p. 23).

Desse modo, Carrijo (2011, p. 150) considera que 0 sujeito se constitui na e pela
ideologia, uma visdo de mundo, e traz tatuado/inscrito em seu processo de subjetivacéo
um lugar social, uma posi¢do, uma formacéo discursiva e, consequentemente, um lugar
discursivo. Carolina, o sujeito-autor, a partir de uma dada condicdo ideoldgica, de uma
forma de ver o mundo, politica, social e historica, no espaco de seu barraco na favela do
Canindé, acredita que a escrita € uma profissdo possivel, pretendida, ambicionada. Na
materialidade discursiva de sua narrativa, se faz possivel identificar, assinalar diversos

recursos utilizados para compor seu dizer: trechos carregados de metaforas. Carolina



traz tatuada a marca do interdiscurso, do dialogismo, da circularidade cultural, e €
inegavel, em muitos momentos, o reconhecimento de trechos, falas, verbetes,
transcri¢des de outros discursos, de outros autores, notadamente dos romanticos.

A linguagem de Carolina foge do senso comum. Ela buscava no passado, a

forma e a linguagem poéticas para narrar a sua “infiltracao” na literatura.

A autora usava do diario como ameaca a possiveis agressores na vida
cotidiana, mas também era uma escritura que ameagava a ordem
social, uma vez que trazia em si mesma a possibilidade de
desestabilizacdo da estrutura de classes. Ele representava, igualmente,
uma ameaca porque ha em sua obra uma definicdo de ética, que
consistia na responsabilidade de levar adiante a missédo de ser
observadora atenta e denunciar as mazelas sociais (SOUZA, 2012, p.
102-3,5).

Andrade (2008, p. 3) esclarece que as narrativas de Carolina Maria de Jesus, em Q. D.,
tém uma composicao, tessitura discursiva muito rica. No género memorialistico o
discurso predominante é o do autor-narrador, pautado sobre as reminiscéncias e
reflexGes sobre o passado, as vezes, com insercdes no presente e antecipacdo do futuro,
feitas em primeira pessoa, e com rara ou total auséncia de discurso direto. O diario de
Carolina, ao contrario, por privilegiar a forma discursiva fragmentada do intimo,
alavancada no presente vivido pelo autor-narrador, € composto, em grande parte, de
didlogos sob a forma de “discurso citado”, ou seja, de reprodu¢do do discurso direto,
deslocado no espaco e diferido no tempo. A autora cria, pois, uma orquestragcdo
discursiva que representa a complexidade em que vive: o mundo da oralidade, dos
encontros e desencontros da favela em contradicdo com as noticias veiculadas pela
imprensa escrita, com as leituras dos livros de poesia.

A amargura do seu discurso, 0 pessimismo em relagdo ao futuro, as incertezas
sobre a prépria sobrevivéncia aparecem ao lado de uma apreciacao lirica da paisagem,
do céu azul, da noite estrelada. Sua capacidade de apreciar a beleza a impulsiona em
direcdo a vida e a salvacdo. Brinca com suas proprias extravagancias: “O céu ja esta
salpicado de estrelas. Eu que sou exotica gostaria de recortar um pedaco do céu para
fazer um vestido” (AZEREDO, 2008 apud MACHADO; CASTRO 2007, p. 109).

N&o é a forma de Q. D. que garante a Carolina o carater de literario que vemos
em seu texto e narrativa, mas o que de singular aparece a partir da juncéo entre a forma,
o tema e a linguagem. Seu diario, apesar de contar das suas agruras cotidianas na favela,

¢ também um texto permeado de ficcdo, ou seja, de linguagem que filtra o



acontecimento em escrita. Essa linguagem, esfacelada na forma, faz de seu texto, algo
unico (ANDRADE, 2008, p. 5). Assim, nas palavras de Azéredo (2008, p. 171),

No registro puramente psicoldgico, escrever era para Carolina uma
fonte de prazer, da ordem da sublimacdo. Canalizando sua energia
para essa atividade tdo criativa e valorizada socialmente, estruturava-
se psiquicamente, reelaborava a experiéncia traumatica e talvez a
superasse [...].

Sua linguagem fraturada deve ser dessa forma entendida pelo que representou,
ou seja, pela tentativa de uma pessoa das camadas subalternas de dominar os codigos da

cidade letrada e de se inserir na sociedade.

1.3 Membria no diario de Carolina

Para Pierre Nora (1995, p. 9), “a memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos
Vvivos, e nesse sentido, esta sempre em evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento”, sendo vulneravel a todos os usos e manipulagdes, suscetivel de laténcias
e revitalizacdes. E um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente,
emergindo de um grupo que ela une, logo havendo diversidade de memorias, memorias
plurais, as quais se enraizam em um concreto, em um espaco, hum gesto, numa imagem,
num objeto.

Para ele, recentemente, vivemos sob a pressdo das memorias coletivas, que é
uma problematica contemporanea € uma iniciativa “retrospectiva”, que renuncia uma
concepgdo de tempo linear em proveito de tempos vividos maltiplos, em niveis em que
o individual se enraiza no social e no coletivo, havendo diversos lugares de memadrias,
onde elas se ancoram e se refugiam, como os topograficos, os monumentais, 0s
simbolicos e os funcionais como 0s manuais e as autobiografias, aos quais grupos
sociais e politicos e comunidades consagram a manutencdo de suas experiéncias
(NORA, 1995). Portanto, consideramos aqui o livro/diario de Carolina como um lugar
de suas memorias e do coletivo ao qual pertencia e sobre o qual refletiremos sobre as

identidades ali expressas.



Na introducdo de O papel da memoria, de quem também é tradutor, José Horta
Nunes (2010, p. 8) afirma que a memoria ndo pode ser provada, ndo pode ser deduzida
de um corpus, mas ela s6 trabalha ao ser reenquadrada por formulagdes no discurso
concreto em que nos encontramos. Haveria desse modo, a colocagdo em serie dos
contextos e das repeticdes formais, numa oscilacdo entre o historico e o linguistico.
Através das retomadas e das parafrases, produz-se na memoéria um jogo de forca
simbdlico que constitui uma questdo social. Segundo Halbwachs (2003) a memdria
coletiva e a memoria individual se elaboram em um exercicio racionalizante e
voluntario de reconstru¢cdo do passado. Sd@o 0s quadros sociais que permitem a
lembranca a medida que sobrevivem e se articulam como mantenedores de uma dada
memoria. Ao escrever Carolina procura se distanciar da concretude da vida da
vizinhanca, que ela tanto condena e menospreza, mas sua memoria individual retrata e
reporta aquela coletividade.

A permanente expressividade da memoria nos meios sociais tem uma fei¢do
politica que mostra as formas com que 0s sujeitos se posicionam em relacdo a realidade,
interpretando-a e agindo sobre a mesma. Expressam-se na memdria as afetividades, as
subjetivacdes dos sujeitos nas suas mais diferentes acbes. O carater politico-afetivo da
memoria ndo pode ser descartado, mas, sim, pensado como possibilidade de expressao
de subjetividades e sensibilidades, que tém importancia nas agdes dos sujeitos e na
historia, que € passivel de ser construida a partir da vivéncia dos mesmos. Nesse caso, a
experiéncia e subjetividade de Carolina, como favelada, moradora da Caninde, €
expressa em sua narrativa, no resgate memorial da autora que, no carater de testemunho
e também de denuncia, torna-se importante documento da histoéria, dela propria e dos
sujeitos daguele lugar, de forma geral (SANTOS, 2007, p. 86).

Segundo Jacques Le Goff (1994, p.410-11) a memdria é um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades, na febre e na angustia. A
memoria, onde cresce a historia, que, por sua vez, a alimenta, procura salvar o passado
para servir o presente e o futuro. Deve-se, entdo, trabalhar de forma que a memoria
coletiva sirva para a libertacdo e ndo para serviddao dos homens. Como reatualizagéo do
passado, essa memdria vale-se de uma sensibilidade que conduz ao dialogo entre
historia e memoria: o alcance das problematicas do historiador em relacdo ao carater

afetivo e sensivel da memoria, presente no meio social, e que, como se disse, tornou



questdo presente nas atuais discussdes historicas, sociais, antropoldgicas e de outras
areas do conhecimento.

Em funcéo da experiéncia de Carolina, de sua inscri¢do na vida publica, as datas
da vida privada e da vida coletiva vao ser ora assimiladas, ora estritamente separadas,
ora faltar no relato ou na biografia. Podemos, portanto, afirmar que a memdria € um
elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na
medida em que ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si.
O que torna capaz ao sujeito elaborar uma identidade de si mesmo, segundo Paul
Ricouer (1991 apud SANTOS, 2007, p. 84), é a memoria narrada. Ela é a medida dessa
identidade, que se torna narrativa, e na qual se busca compreender por meio do outro,
através do ato narrativo.

Michael Pollak (1992, p. 5), discutindo sobre a memoria, considera que na
relacdo dessa com a identidade destacam-se as fronteiras de pertencimento e o
sentimento de coeréncia. Onde os acontecimentos se dividem entre os vividos pelo
sujeito e os vividos pelo grupo, pela coletividade a qual se sente pertencer e se percebe.
Os acontecimentos vividos pela coletividade tomam tamanha amplitude na memoria
que &, quase sempre, impossivel de que o sujeito consiga saber se participou ou ndo. Os
referenciais dos lugares da memdria exercem um peso sobre a memoria individual,
estruturando e organizando-a em uma memoria coletiva. A grande maioria dos
habitantes das cidades padeceu em siléncio sob as penosas experiéncias de
trabalhadores livres nas metropoles e Carolina foi uma excecdo em um aspecto,
conseguiu documentar a prépria trajetéria por meio da escritura e, mesmo
inconscientemente, emprestou sua voz para entoar o canto de sofrimento dos
silenciados.

Se a memodria coletiva tira sua forca e sua duracdo por ter como base um
conjunto de pessoas, sdo os individuos que se lembram, como integrantes do grupo.
Desta massa de lembrangas comuns, umas apoiadas nas outras, ndo sdo as mesmas que
aparecerdo com maior intensidade a cada um deles. Diriamos, pois, que cada meméria
individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, e que este ponto de vista muda
segundo o lugar que ali o individuo ocupa e que esse lugar muda conforme as relagdes
gue mantém com outros ambientes. A sucessdo de lembrangas, mesmo as mais pessoais,

sempre se explica pelas mudangas que se produz nas relacbes com os diversos



ambientes coletivos, ou seja, em definitivo, pelas transformacdes desses ambientes, cada
um toma, de forma individual, e em seu conjunto (HALBWACHS, 2003, p. 69).

Sobre a memoria individual Halbwachs (2003, p. 72) destaca também que ela
ndo estad inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu préprio passado, em geral,
Carolina precisa recorrer as lembrancas de outros, e se transportar a pontos de referéncia
que existem fora de si, determinados pela sociedade. Mais que isso, o funcionamento de
sua memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que s&o as palavras e as
ideias, que ela ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente, da coletividade. A
autora nao consegue lembrar se ndo do que viu, fez, sentiu ou pensou num momento do
tempo, ou seja, sua memoria individual ndo se confunde com a dos outros. Ela est4
muito estreitamente limitada no espaco e no tempo. A memdria coletiva também ¢é
assim, mas esses limites ndo sdo 0s mesmos, podem ser mais estreitos e muito mais
distanciados.

Toda memoria € coletiva, construcdo de grupos sociais. O individuo lembra, mas
s30 os grupos sociais que determinam o que € “memoravel” e as formas pelas quais sera
lembrado. Os individuos se identificam com os acontecimentos publicos relevantes para
0 seu grupo. No primeiro plano da memoria de um grupo se destacam as lembrancas
dos eventos e das experiéncias que dizem respeito a maioria de seus membros e que
resultam de sua prépria vida ou de suas relagbes com 0s grupos mais proximos, os que
estiveram mais frequentemente em contato com ele (HALWBACHS, 2003, p.51).
Muito mais que reconstruir o passado, Carolina deixa-o emergir, tornando-se o esteio de
lutas politicas referendadas por memdrias que, reatualizadas, pautam suas defesas de
identidade e de cidadania.

Le Goff (1994, p. 477) afirma também que a memdria, onde cresce a Histdria,
que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro.
Deve-se, portanto, trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para libertacéo e nao
para a serviddo dos homens. Nossa memoria ndo se apoia na historia aprendida, mas na
histéria vivida. Por histdria, devemos entender ndo uma sucessdo cronoldgica de
eventos e datas, mas tudo o que faz com que um periodo se distinga dos outros, do qual
os livros e as narrativas, em geral, nos apresentam apenas um quadro muito esquematico
e incompleto. (HALWBACHS, 2003, p. 79).

Ainda sobre a estreita ligacdo entre memoria e identidade, deve-se observar que,
em particular, no ambito da histdria de vida de Carolina, a meméria parece, muitas

vezes, um fendmeno individual. Mas deve ser entendida, também, ou, sobretudo, como



um fenémeno coletivo e social, construida coletivamente e submetida as flutuacdes,
transformacbes e mudangas constantes. Os elementos constituintes da memoria,
individual e social, s&o os acontecimentos vividos, pessoalmente e pela coletividade, em
grupo, nesse caso na favela Canindé (POLLAK, 1992, p. 2).

Nunes (2007, p.9) esboca uma reflexdo sobre a imagem contemporanea como
operadora de memoria, lancando a hipdtese de que os objetos culturais como livros,
escritos, imagens, filmes, etc.., s&o como operadores de meméoria social, trabalhando no
sentido de entrecruzar memoria coletiva (lembrancas, conservacdo do passado, foco da
tradicdo, monumento de reminiscéncia) e historia (quadro de acontecimentos,

conhecimento, documento histdrico). Para o autor ainda, em citagdo a Pécheux:

Uma memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena,
cujas bordas seriam transcendentais historicos e cujo contetdo seria
um sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio: é
necessariamente um espaco movel de divisdes, de disjuncdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagdo. Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos.
(PECHEUX apud NUNES, 2007, p. 10).

E, ainda sobre o processo de rememoragéo, cita Jeanne Marie Gagnebin (2001
apud SANTOS 2007, p. 86) afirmando que estd também significa uma atencdo precisa
ao presente, particularmente a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente,
pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas também de agir sobre o
presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si mesmo, visa a
transformacédo do presente. O ato de lembrar € um processo de fazer-se aparecer em
cena, ou mesmo, fazer-se agir em cena. Q. D. é o mundo inquieto, lembrado e registrado
por Carolina, um mundo de agruras, com raros momentos de felicidade. Contudo,
percebe-se que, em meio a essa memoria de sofrimento e da miséria, a autora tinha
sonhos. Assim, é da prépria lembranca, em torno dela, que se pode ver, de alguma
forma, raiar seu significado histérico.

A busca memorial pode ser considerada como uma resposta as identidades
sofredoras e frageis que permitiria “apoiar um futuro incerto em um passado
reconhecivel”. Carolina se entrega ao universo imagindrio da escritura para representar
a realidade. Essa escritura, em memorias, configura-se num discurso particular por meio
do qual a autora expde fatos de sua dura trajetdria, para assim, reconstrui-la (SANTOS,
2010, p.16).



1.4 ldentidade

Uma questdo primordial a ser considerada no estudo da identidade, é que a
mesma se constitui apenas através da relacdo com outros individuos, logo de forma
relacional. Hall (2011, p.38-39) designa que a identidade é algo realmente formado ao
longo do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Assim, ao invés de falar de identidade como
uma coisa acabada, devemos falar em identificacdo e vé-la como processo em
andamento.

Para Hall (2011) a nocdo de sujeito sociologico considera que este tem um
nacleo ou esséncia, que ¢ seu “eu real”, que ¢ modificado ao longo de sua vida, num
didlogo com os mundos culturais exteriores. Esse nlcleo interior do sujeito ndo é
autbnomo e autossuficiente, mas formado nas rela¢Ges sociais, que mediam valores e
simbolos da cultura. H4 uma ideia de projecdo do préprio eu nas identidades culturais,
ao mesmo tempo em que o individuo internaliza seus significados, que se tornam parte
de si. Essa identidade unificada e estavel passa, no entanto, na pds-modernidade, a se
fragmentar, tornando-se composta de varias identidades, &s vezes contraditdrias. Esse
processo segundo o autor produz o sujeito moderno que ndo tem identidade fixa e
assume identidades diferentes em diferentes momentos. Nao ha um “eu coerente” e sim
identidades contraditorias.

Nesse mesmo pressuposto, de se pensar a identidade como resultante de um
processo historico, que articula toda nossa vivéncia, recorremos a Anténio C. Ciampa
(1999), que aborda trés conceitos importantes acerca da teoria da identidade: 1. A
identidade como representacdo de personagens, por meio de papéis socioculturais; 2. A
identidade como metamorfose e 3. A emancipacdo. Para o autor, a identidade é
construcdo, reconstrucdo e desconstrucdo constantes, no dia-a-dia do convivio social, na
multiplicidade das experiéncias vividas.

Goffman (1985 apud SOUZA 2009) refere-se a identidade usando também
expressdes da atividade cénica, como ator, personagem, representacdo e papéis.
Segundo ele, uma representacdo ¢é possivel a existéncia de um mesmo papel encenado
por varios personagens. O personagem expressa a identidade empirica representada no
mundo. Para ele, 0s papeis sociais sdo abstracdes constituidas nas relagcdes sociais e

materializadas pelos individuos e os grupos que os personificam. Assim, o papel social



é lugar prescrito no grupo social, correspondendo a uma identidade coletiva construida
nas relagdes sociais.

Ciampa (1999) afirma que a construcdo da identidade ocorre a partir de uma
dindmica que envolve os niveis pessoal, intraindividual e interindividual. O nivel
pessoal é marcado pelos processos biologicos, pela corporeidade. O nivel
intraindividual envolve a consciéncia e a atividade do individuo. O nivel interindividual
abarca as relagdes entre individuo e grupos. Essa totalidade, que estd em constante
movimento, envolve relagdes de oposicao e “com-posi¢ao” entre elementos subjetivos
(fatores bioldgicos e psicoldgicos que se manifestam na consciéncia e comportamento
dos individuos) e objetivos (elementos sociais, econdémicos, politicos e culturais que
marcam a historicidade dos individuos em sua biografia pessoal e enquanto membros de
grupos sociais). Esse movimento ocorre paralelamente em duas instancias: a identidade
individual e a identidade coletiva, ndo havendo possibilidade de dicotomia entre elas,
sendo, portanto, apropriada a denominag¢do de “identidade psicossocial”.

Lima (2008) cita que, para Hall, as concepcdes de identidade passaram por trés
periodos: o primeiro sendo sujeito do iluminismo, totalmente centrado, dotado da
capacidade da razdo, nucleo interior que nascia e se desenvolvia, ainda permanecendo
essencialmente 0 mesmo — identidade como esséncia. O segundo, 0 sujeito socioldgico,
que refletia a crescente complexidade do mundo moderno, nucleo interior ndo autbnomo
e auto-suficiente, formado em relacdo aos outros significativos, com identidade formada
a partir da interagdo e do reconhecimento do outro. “A identidade, nessa concepg¢ao
sociologica, preenche o espago entre o “interior” € o “exterior”, entre 0 mundo pessoal e
o mundo publico. A identidade, entdo, costura o sujeito & estrutura. Estabiliza, tanto os
sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos, reciprocamente,
mais unificados e prediziveis.” (HALL, 2011, p. 11-12). E, finalmente, o terceiro, é o
sujeito pos-moderno, conceitualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. “A identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’: formada e transformada
continuamente em relagdo as outras formas pelas quais somos representados ou
interpelados, nos sistemas sociais que nos rodeiam.” (HALL, 2011, p. 12-13).

Carolina, em Q. D, descreve seu cotidiano com suas discussdes com 0s vizinhos,
as dificuldades de convivéncia e formas de lidar com a criagdo dos trés filhos. Além
disso, trata de sua maneira de ver e perceber a vida politica da época, com suas
“politicagens”, remetendo, assim, que a formagao ou transformacao das identidades, s

se ddo num processo dialético, social e histdrico. Essa dindmica de constituicdo da



identidade envolve os papéis prescritos ao individuo pelos grupos sociais, como ja
discutido anteriormente na perspectiva de Goffman e também Ciampa. Em cada papel
social que € interpretado pelo individuo, hd uma reposicdo de uma identidade coletiva
pressuposta. No entanto, em um processo simultaneo, o individuo compde sua
identidade individual, marcada por suas singularidades.

A representacdo de personagens através de papéis, da qual fala Ciampa
(1999), ¢ baseada no pressuposto de que as “realidades” sdo criadas e representadas por
autores, que interagem através das personagens. Carolina, em seu diario, deixa o leitor
sem saber, em certos momentos, quando temos a autora, a narradora ou a personagem,
pois na narrativa a mesma vai se constituindo em tempo paralelo ao que constitui seu
universo, concretizando a autora mesma como personagem da sua propria histdria.
Essas personagens/papéis, como mde, mulher, negra, favelada, catadora de lixo e
escritora, “ora se conservam, ora se sucedem, ora coexistem, ora se alternam”
(CIAMPA, 2005, p. 156).

Tais modos de produgdo identitaria caracterizam a identidade como articulagéo
de varias personagens, configurando a igualdade e a diferenca, a propria metamorfose.
Enquanto atores de nossa historia, necessitamos de personagens para representar € nos
concretizar, numa metamorfose, na relacdo entre os variados papéis representados.
Assim, a manifestacdo do ser é sempre uma atividade. Embora a identidade possa ter a
aparéncia de tragos estaticos que definem o ser, algo, portanto, que “substantiva” o ser,
percebemos que no ato de representacdo de papéis este substantivar-se é uma atividade,
ou seja, “o individuo € o que faz, uma personagem ativa, traduzivel por proposi¢des
verbais” (CIAMPA, 2005, p.133 — 135).

Assim, a identidade como metamorfose refere-se a alteracdo da identidade de um
individuo, muitas vezes em detrimento das modificacbes nas identidades de outros.
Segundo o autor, sdo muito comuns as re-significacfes na identidade de uma pessoa que
descobre se relacionar com outra que ndo era realmente quem se pensava, ou esperava
que fosse. Nesses casos, verifica-se uma alteracdo na identidade de quem havia se
“enganado” com a outra pessoa, pois a relacdo estabelecida ndo ¢ mais a mesma,
proporcionando uma reformulacgdo de significados e possibilidades de objetivacdo, em
virtude de um contexto recém-determinado.

Ciampa (2005) afirma ainda que a identidade € a propria articulacdo entre a
diferenga e a igualdade, constituindo-se como metamorfose, como “vida que supera a

morte”, como movimento e transformagdo; é a propria unido entre subjetividade e



objetividade, entre desejo e realizacdo. Ele destaca a importancia da individualizagdo
que se da na percepcao por parte do individuo das diferencas e semelhancas entre os
varios papéis que assume no grupo social. Os papéis sociais, que sdo encenados pelo
individuo, convocam-no, numa constante re-posicdo de personagens, que pode ocorrer
em um movimento de metamorfose, com transformacfes que marcam a singularidade
do individuo, ou pode também se revelar em uma ndo-metamorfose, quando ndo ha
autonomia e criacdo de si por parte do individuo, tornando-se uma experiéncia de
mesmice, a repeticao de si mesmo.

Ciampa (2005), afirma que somente a experiéncia de mesmidade pode levar o
individuo a superar a mesmice, quando atinge a condicdo de ser-para-si, formulando seu
proprio projeto de identidade, cujos conteudos ndo estejam prévia e autoritariamente
definidos. A mesmice se configura como uma representacdo fixa de si, mas se ha uma
repropriacdo e ressignificacdo desta representacdo, ocorre o que o autor designa de
mesmidade. Na dinamica da metamorfose, a identidade pode se inverter no seu
contrario, na ndo metamorfose. Os papéis encenados pelo individuo o chamam, como a
um ator, a uma constante re-posi¢éo de seus personagens. E é essa re-posicao que pode
leva-lo a mesmice, criando a aparéncia de nao-metamorfose e impedindo que vejam
possibilidades de transformacdo ou superagdo de si mesmo. Assim, a mesmice pode se
dar como consciente busca de estabilidade e adaptacdo a dindmica das relacdes sociais
ou como inconsciente compulsdo a repeticéo.

Neste processo, somente a experiéncia de mesmidade, a superacdo de si mesmo,
em que o individuo atinge a condi¢do de ser-para-si, pode libertad-lo do conflito vivido
em sua subjetividade. Aqui, o individuo supera a condicdo de mero coadjuvante na
trama social e assume a apresentacdo de um personagem autdbnomo que é também autor
de sua propria historia. Ele é capaz de formular projetos de identidade pessoal, cujos
contetdos ndo estejam prévia e autoritariamente definidos. Neste caso, a atuacdo do
personagem deixa de ser a reposicdo de uma identidade cristalizada, permanente e
atemporal, para tornar-se a reatualizacdo de uma identidade que uma vez foi posta, mas
ndo estd encerrada em si mesma, podendo ser constantemente metamorfoseada no
processo de re-apresentacdo do personagem no cenario social. (SOUZA, 2009, pg. 119)

Hall (2011, p. 69) chama nossa atencdo para as formas de identificagéo
mutantes, ao afirmar que as identidades nacionais, que ancoraram por muito tempo 0s

individuos, passaram a se desintegrar como resultado do crescimento da



homogeneizacao cultural e do “p6s-moderno global”, mas que novas identidades
hibridas estdo tomando seu lugar.

Nessa perspectiva, a identidade é o que estou-sendo, uma identidade que me
nega naquilo que também-sou-sem-estar-sendo, na medida em que sempre compareco
como representante de mim mesmo (uma personagem) perante os outros. Para Ciampa
(1999, p.127), “cada individuo encarna as relagdes sociais, configurando uma identidade
pessoal. Uma histéria de vida. Um projeto de vida. Uma vida que nem sempre-é-vivida,
no emaranhado das relagdes sociais.” Logo, a concepcao de identidade trazida por esses
autores denota uma questao politica, ao passo que, para Ciampa, sua compreensao deve
levar em consideracdo tanto os fragmentos de emancipacéo, quanto a sutil opressdo. Em
ambos os autores a identidade aparece como um conceito que opera como sutura,
construido por meio da diferenca, nunca fora dela. (LIMA, 2008).

Ja o conceito de emancipacdo é a possibilidade de deixarmos de apresentar uma
concepcao cristalizada de identidade e assumi-la como metamorfose. Ciampa (1999)
reflete que, “para ser o que ¢”, deve-se haver um desenvolvimento, uma superacéo
dialética da contradicdo entre ser um, ser outro, e, a0 mesmo tempo, ser um que
representa os dois.

Esses principios indicam tanto a importancia da relacdo com o outro, quanto a
influéncia do contexto social e cultural no processo de re-significacdes das identidades.
Desta forma, podemos refletir sobre a fluidez da identidade de qualquer individuo, sobre
a mobilidade caracteristica ao processo identitario e também sobre a importancia do
processo dialético nessa dindmica que constitui o ser humano. Portanto, o estudo da
identidade possibilita uma compreensdo mais global do fenémeno estudado no presente
trabalho, uma vez que permite considerar varios aspectos que influenciam a constituicéo
da identidade de Carolina, marcada pela flexibilidade e alternancia entre papéis.

Ciampa (2005) aborda questdes fundamentais quando considera a importancia
de ndo poder se contentar em ser aquilo que é negado, ou seja, incorporar papeis pre-
determinados, que indicam os padrdoes de comportamentos “adequados” ou comuns a
determinadas circunstancias. Carolina foi duplamente discriminada, por sua origem
negra e por ser mulher, permaneceu na escola pouco mais de dois anos com ajuda de
uma “bem feitora”. Toda sua educagdo formal, na leitura e escrita, advém desse pouco
tempo, e por conta de sua pouca instrugédo e condicdo de pobreza, acabou como catadora
no “lixdao”. Esse fato ndo impediu, entretanto, que ela, por meio da literatura, iniciasse

uma luta por uma situacao de transformacéo social e por oportunidades iguais.



Ha diferencas conceituais importantes sobre identidade nos discursos de Hall e
Ciampa. Hall parte da premissa de que as identidades estdo, cada vez mais,
fragmentadas na modernidade tardia, que ‘“elas ndo sdo, nunca, singulares, mas
multiplamente construidas ao longo dos discursos, praticas e posi¢des que podem cruzar
ou ser antagonicos.” (HALL, 2011, p. 108). Assim, sua descri¢do, apenas, ajuda a
entender historicamente, e parece um diagnostico da época, sendo pouco operacional no
sentido pratico. Ja Ciampa, mais otimista, ao apresentar a ideia de que a identidade
sempre € metamorfose, de que o problema na discussdo acerca da identidade estaria em
ndo se contemplar esse fato anteriormente, ou seja, que as identidades ndo estariam,
cada vez mais, fragmentadas em uma modernidade tardia, mas sempre seriam a
expressdo de uma infinidade de personagens, irredutiveis aos papéis impostos
socialmente, extraindo ai sua forca e sua possibilidade de transformacéao (LIMA, 2008).

Na obra de Carolina, a realidade é criada e recriada pela autora, que interage
cotidianamente com outros personagens e esses vao se constituindo no universo da
favela, tornando-os, também, autores e ndo somente personagens da propria historia.
Estes modos de producdo caracterizam a identidade como articulacdo de varias
personagens, configurando a igualdade e a diferenca, a propria metamorfose. Como
autores de nossa histdria, necessitamos de personagens para representar e nos
concretizar através da metamorfose, da relagdo com os varios papéis que assumimos
(CIAMPA, 2001, p. 156 apud SOUZA; PAULINO-PEREIRA; SOARES, 2007).

Sua literatura documental e de contestacdo, trata de uma vida de exclusao, e
ainda das subjetividades oriundas daquele lugar. Essa retratacdo em sua subjetividade se
manifesta de varias formas, nesse caso nas faltas de bens e servigos, seguranca, justica e
cidadania, além, é claro, da historia dos proprios individuos que ali habitam. Na figura
de Carolina se pode ver a fluidez caracteristica da identidade de qualquer individuo, a
mobilidade caracteristica do processo identitario e também a importancia do processo
dialético nessa dinamica que constitui o ser humano. Ciampa (2005) afirma que o
conhecimento de si é dado pelo reconhecimento reciproco dos individuos identificados
através de um determinado grupo social, grupo esse que acaba por ser determinante na
configuracdo subjetiva do individuo. Se, por um lado, ha uma autoria coletiva da
historia de Carolina, que ¢ montada e encenada por todos 0s personagens, por outro
lado, ha também uma autoria individual da personagem que a autora representa na
dindmica social. (SOUZA, 2009, p. 85).



Assim, desigualdade social que assola Carolina ndo esta restrita a sua pessoa ou
familia, vai além, e se configura nas rela¢des sociais que se estabelece durante sua vida,

como nesse trecho de Q. D:

Na Rua Araguaia com a Rua Canindé tem muita lama e eu encontrei
dificuldade porque eu estava descalca e 0os meus pés deslizava na
lama. Apareceu um senhor e empurrou a carrocinha pra mim. Me
disse para eu ajeitar as tdbuas que escorregaram da carrocinha. E o
José vendo minha luta me disse: - Por que é que a senhora ndo se
casou? Agora a senhora tinha homem para ajudar. (JESUS, 2005, p.
77)

A identidade autoral de Carolina de Jesus se delineia com relacdo aos seguintes
fatos: ser negra, ser mde-mulher, ser favelada e ser poeta. Todos, pontos de conexao
internos, que conferem densidade a narrativa (SOUZA, 2012, p.82). No desdobramento
entre a autora e personagem, Carolina ora se define pela forca, ora pela resignagéo. A
construgdo do “eu”, através da escrita, se da pelo embate provocado pelo contato com os
outros. A convivéncia com os moradores da Canindé era dificil porque Carolina
estabelecia uma diferenga entre eles, ela e os outros favelados, por ser letrada. A
literatura, como discurso que representa e problematiza a forma social, também
dialeticamente a configura. Carolina fala de sua vocacdo de poetisa como uma bencéo e
uma maldicdo. Ela, que vem da camada subletrada da sociedade brasileira, se inspira na
academia letrada e quer, por meio da literatura, conseguir a mobilidade social, ser
respeitada. A novidade que traz a autora é atingir, sem querer, uma caracteristica
estética prépria, original, que arrisca ameacar o sistema letrado (SOUZA, 2012, p. 93-5,
111-2).

Pellegrini (1990 apud SOUZA 2012, p.132), diz que toda realidade gera sua
prépria linguagem, determina suas estruturas e delineia procedimentos de escritura que
Ihe sdo proprios. Carolina cria uma representacdo de si e do outro para tratar da
complexidade em que vive. Para Hall (2011) as identidades ndo sdo fixas, mas séo
construidas nos discursos e nao fora deles. A identidade e a diferenga emergem de jogos
de poder e sdo produtos da marcacdo da diferenca e da exclusdo e ndo como ele cita:
“uma mesmidade que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem
diferenciagdo interna” (HALL, 2011, p.109).

Essa politica de identidade implica uma influéncia do grupo sobre a formacao do

individuo, geralmente homogeneizadora, como dito anteriormente na introducéo deste



trabalho. Ainda que uma politica tenha um enfoque transformador, pode tambem se
tornar uma “camisa de for¢a” para determinados individuos, invertendo o sentido da
metamorfose. O movimento, que na origem era libertador, pode comecar a tolher a
liberdade individual de cada um escolher quem deseja ser. Para Ciampa (2006), estudar
sobre as politicas de identidade nos permite discutir as lutas pela emancipacdo de
diferentes grupos sociais, pois o carater emancipatdrio das agdes coletivas se determina
de acordo com o processo da constituicdo da identidade coletiva. Nas ac¢des coletivas,
evidencia-se a busca pela equidade de direitos sociais bem como a uma busca pela
liberdade de diferenciacdo. E Woodword (2011, p.24) traz ainda que a politica envolve
a celebracdo da singularidade cultural de um determinado grupo, bem como a anélise de
sua opressdo especifica.

Como qualquer luta pela emancipagdo necessariamente tem uma
dimensdo coletiva, a questdo é como a politica de identidade de um
grupo que busca um sentido emancipatorio para sua atuagdo pode
interferir na formacdo do individuo de modo que ele, ao mesmo
tempo, participe coletivamente da luta como membro do grupo e
individualmente se concretize como alguém com capacidade de
expressar sua singularidade como subjetividade que se constitui na
trama da intersubjetividade. Trata-se de ndo impedir, de possibilitar a
formagao da “identidade politica” do sujeito, como individualidade
autonoma. (CIAMPA, 2006).

Sobre isso, Hall (2011) afirma também que o espaco social das diferencas tem
sido uma conquista de lutas politicas nas sociedades atuais. E também resultado de
politicas culturais da diferenca, de lutas em torno da diferencga, da producdo de novas
identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cenario politico e cultural. Assim, o
sentido emancipatério surge autenticamente apenas a partir de auto reflexdo, onde o
préprio grupo precisa refletir sobre as condi¢gdes materiais e histdricas em que se ddo a
sua existéncia, sua atuacdo e seu reconhecimento, bem como refletir sobre

possibilidades e desejos de mudanca.



CAPITULO 11

SOBRE CAROLINA MARIA DE JESUS, SUA TRAJETORIA, SEU
TEMPO/CONTEXTO E SEUS ESCRITOS

E objetivo deste capitulo é trazer o percurso da historia de Carolina, sua vida,
suas publicagdes e alguns dos temas ja trabalhados por outros pesquisadores a despeito
de sua producdo literaria. A autora, o texto e o contexto de producdo e sobre o qual
remete e do qual é fruto. Apresentar como o livro, a autora e sua obra tem sido objeto de
estudo atualmente, e como Carolina se constitui como sujeito social e cultural, como
intelectual. Falar dela como escritora de sua obra como um todo, de modo mais geral, e

mais em especifico sobre Q. D, sua primeira publicacdo de 1960.

2.1 Carolina Maria de Jesus

Segundo Joel dos Santos (2009), no periodo em que nasceu Carolina, a cidade de
Sacramento nado tinha mais do que dezesseis mil habitantes, quatro mil na area urbana e
todas as casas eram cobertas de capim. Na infancia, a autora morava em uma rua de
terra, serpenteando um cérrego, menina de canelas altas e finas, marcadas de feridas. O
colégio em que estudou, um dos pioneiros do espiritismo no pais, era o orgulho de
Sacramento, e possuia mais janelas que qualquer outro, com ensino elementar, médio e
superior. Os poucos anos que permaneceu ali, foram todo o contato institucional com a

educacdo da qual dispds Carolina. (p.32)

Conta-se que, de inicio, ela ndo se mostrou tao interessada, e que sua
mae chegava a surra-la, praticamente todos os dias, para que ela se
interessasse. Mais tarde a escritora declarava que sua grande
inspiragdo ndo havia sido a escola, e sim seu av0, a quem chamava
entusiasticamente de “Socrates Africano”. Sua experiéncia escolar
durou até que sua mae encontrasse trabalho fora de Sacramento. A
partir de entdo, Carolina ndo p6de mais frequentar as aulas porque a
distancia era invidvel. (MEIHY;LEVINE, 1994, p. 21)



Filha ilegitima de um homem casado, a autora foi sempre tratada como péria
durante toda a infancia. De personalidade forte, tinha ainda outro irm&o. O av0 reunia a
familia aos finais de tarde para a reza do terco. Na adolescéncia, mudou-se com a mae,
para o interior de Séo Paulo, fixando-se na cidade de Franca, onde trabalhou durante um
tempo na Santa Casa de Misericordia.

Constituiam as duas uma familia, quatro bracos para trabalhar.
Comiam trés vezes ao dia, conversavam com seus fantasmas antes de

dormir, aos sabados dancavam o seu baile, arriscavam seus namoros,
néo faltavam & missa de domingo. (SANTQOS, 2009, p.55)

Em 1937, a mae veio a falecer, e sobre ela dizia:

Eu ndo tenho que dizer da minha saudosa mae. Ela era muito boa.
Queria que eu estudasse para professora. Foi as contingéncias da vida
gue lhe impossibilitou concretizar esse sonho. Mas ela formou o meu
carater, ensinando me a gostar dos humildes e dos fracos. (JESUS,
2005, p.43-4)

Sua morte foi 0 que levou algum tempo depois Carolina a migrar para a
metropole, S&o Paulo, mais precisamente em 1947, aos 33 anos de idade. Ouvia que a
cidade era muito grande e com farta oferta de trabalho, pensava assim, que ali mudaria
sua vida. Quando chegou a capital, vagou por um tempo pelas ruas, chegou a dormir
sobre viadutos e finalmente chegou a favela do Canindé, & beira do Tieté, na Rua A,
namero 9, onde hoje fica o estadio da Portuguesa de Desportos. Formada por migrantes
como a autora, que vinham também como ela atrds de trabalho, de ascensdo, movidos

por desejos e também fracassos, em comum era todos despossuidos.

A Canindé foi tipica favela brasileira dos anos 60. Carolina, que viveu
quase dez anos ali, ndo sei se foi tipica favelada. Pela trajetéria de
vida, especialmente sua origem rural, sim. Pelo habitus- como dizem
0s soci6logos-, o todo do seu comportamento, crencas e expectativas,
ndo. (SANTOS, 2009, p. 55)

As favelas, como a Canindé, cresceram exponencialmente quando a populacdo

rural, 1& por 1930, comegou a migrar em massa para a cidade, uma espécie de invencao



de uma nova arquitetura. Tanto em Sao Paulo quanto em outras partes, existem favelas
ha mais de meio século. Pessoas viviam (ainda vivem), sem agua, sem luz elétrica, sem
saneamento e sem regularizacdo fundidria. Assim como em outras partes, a populacéo
da favela brasileira vem, expulsa pelo latifundio. Na Canindé viviam migrantes de todos
os estados: cearenses, valeparaibanos, baianos, alagoanos, paulistas, mineiros,
fluminenses e também estrangeiros. Vinham sozinhos, com mulher, filhos, em grupos,

analfabetos, semi-instruidos, mas a maioria analfabeta. (SANTOS, 2009, p. 53)

O fluxo migratério interno € mais um sintoma das relagbes conflituosas entre o
campo e a cidade. E em S&o Paulo isso fica mais evidente, pois a cidade era o cerne
desse processo de desenvolvimentista que aliava ufanismo e progresso. Carolina era
uma retirante, que se perde na favela na passagem do campo a cidade. A favela é o
destino dos migrantes que, empurrados para a cidade pelo progresso, ou pelas
promessas desse mesmo, nao encontram lugar na modernidade e acabam se amontoando
nesses espacos. A moradia que no inicio se pensava provisoria, acaba tornando-se

morada definitiva. A saida de I4, quase impossivel. Segundo Germana Souza (2012):

S&o Paulo é um simbolo dessa tdo propalada modernizagdo. Quando
Carolina compara essa propaganda com a situacao real em que vive na
favela, constata 0 engodo. Tenta desmascarar essa realidade, mas ao
fazer isso cai noutro mascaramento, o da literatura, ao tentar imitar a
forma culta, o “classico” e a linguagem roméantica, formas
ultrapassadas, sinais de nossa dependéncia cultural. (p. 75)

Carolina chegou a trabalhar como domestica em casas de familia, mas gravida
do primeiro filho, acabou abandonando esse trabalho e vindo, mais tarde, a ser catadora
de lixo. Mulher de fibra, mae de trés filhos (Jodo José, José Carlos e Vera Eunice), que
criava sozinha, sem marido. Era uma figura impar e sua trajetéria, até sua morte em

1977, aos 63 anos, foi incomum.

Por conta propria, Carolina, desenvolveu um aprendizado vivencial que ia
traduzindo em letras, registrado em folhas encontradas e recolhidas na rua, junto com
papeldo e outros materiais que conseguia catar ao longo dos dias ao perambular pelas
ruas de S&o Paulo. Tentou por algumas vezes que seus textos fossem aceitos para
publicacGes, mas em todas, lhe foram negadas. Talvez por sua condi¢cdo de mulher

negra e pobre. Em 1958, ao visitar a favela, Audalio Dantas, jornalista da Folha de S&o



Paulo, ndo podia imaginar que mais do que depoimentos para uma reportagem, pudesse
encontrar uma escritora. Ouviu em mais uma das discussdes com a vizinhanga, Carolina
dizer que colocaria seus nomes em seu livro, e curioso pelo mesmo, acaba com as
escrituras rasuradas da autora nas méaos. Assim, o sonho de Carolina ganhava forma, e
com a ajuda de Audalio, Q. D se transformou em livro.

A obra de 1960, que serve de base para esse trabalho, foi traduzida em outros 13
idiomas, e ainda € a de maior mencdo dentre as outras de Carolina. Com seu texto
ingénuo, tocou os leitores, ao narrar sua histéria pessoal e defender sua familia, expondo
as mazelas sociais tdo escamoteadas, escondidas do restante do Brasil. Sua luta, como
também sua historia, era uma espécie de aresta na Histéria do pais, no qual, como
escritora, ndo obteve o reconhecimento literario a que merecia. Mas no exterior, foi tida
como metafora de resisténcia social, politica e de género.

A favela na qual vivia era novidade na cidade que se industrializava, pois
proxima do Centro e chamando a atencdo, dentre outras coisas, por incomodar 0s
vizinhos. Carolina abominava a favela, onde se sentia escrava da miséria, e naquela
época existiam poucas, diferente do cenario atual em que tais comunidades tomaram
grandes proporcdes. Ela escrevia em cadernos que encontrava no lixo, tratando de seus
dias de contentamento e também de revolta: “Quando pus a comida o Jodo sorriu.
Comeram e ndo aludiram a cor negra do feijdo. Porque negra é a nossa vida. Negro é
tudo que nos rodeira.” (JESUS, 2005, p. 39).

Com a intensificacdo da migracdo rural-urbana, estourava a demanda
habitacional, e cresciam de forma inexordvel os bairros periféricos de baixa renda,
abandonados pelo Estado. O processo de concentragdo populacional nos grandes centros
industriais brasileiros ndo foi acompanhado por uma acdo do Estado que garantisse
condi¢cdes minimas de infraestrutura urbana e qualidade de vida, e o resultado ndo era
de interesse das classes dominantes industriais. Assim, as favelas surgiam aos arredores
das industrias, sem nenhum acompanhamento do Estado, caracterizando os bairros. Tal
situacdo de abandono da populacédo trabalhadora mais pobre nas franjas periféricas das
grandes cidades como S&o Paulo, sé iria desencadear alguma reacdo quando estivesse
ameacada a coesdo social. (FERREIRA, 2005, p. 13-4)

Em Q. D ha passagens nas narrativas, onde Carolina menciona as fabricas que
ladeavam os bairros periféricos, a propria Canindé. Onde ndo somente ela, mas 0s
outros moradores faziam filas nas portas para receberem qualquer tipo de doagéo, ou

mesmo para revirar o lixo em busca de comida, muitas vezes ja fora das condigdes de



consumo. “Percebi que no Frigorifico jogam creolina no lixo, para o favelado ndo catar
a carne e comer. Nao tomei café e ainda estou meio tonta.” (JESUS, 2005, p. 39) “Eu e
a Vera fomos catar papel. Passei no Frigorifico para pegar linguica. Contei 9 mulheres
na fila. Eu tenho a mania de observar tudo, contar tudo, marcar os fatos.” (JESUS, 2005,
p. 48)

Na fabrica de bolacha 0 homem disse que ndo ia dar mais bolacha.
Mas as mulheres continuaram quietas. E a fila estava aumentando.
Quando chegava alguém pra comprar, ele explicava: - O senhor
desculpe aspecto hediondo que este povo da na porta da fabrica. Mas
por infelicidade minha todos os sabados € este inferno. (JESUS, 2005,
p. 55)

A catadora dos restos da S&o Paulo ndo desvinculou da realidade representada ao
se tornar uma escritora famosa e ndo conseguiu se encaixar na sociedade burguesa. O
sucesso com a primeira publicacdo realizou o sonho da autora de se mudar da favela. O
dinheiro das vendas de Q. D possibilitou a compra de uma casa de alvenaria num bairro
popular, Santana, & Rua Bento Pereira n°562, na regido de Imirim. Segundo Meihy;
Levine (1994), a nova residéncia tinha sala, cozinha com fogdo a gas, armarios
embutidos e um pequeno jardim, além da eletricidade e agua corrente. O que se
configurava como um palécio para a familia Jesus. Mas ap6s um tempo, tudo mudou.
Eles na verdade nunca se sentiram verdadeiramente “em casa”, pois eram rejeitados
pelos vizinhos, e a porta vivia cheia de pessoas, curiosos para vé-los. Carolina
reconheceu que sempre existira em sua vida:o preconceito. (p. 27)

Apds o sucesso com Q. D, Carolina lancou outros titulos, que, ao contrario do
primeiro, ndo alcancaram prestigio nacional e apds algum tempo caiu no esquecimento.
Assim, a autora voltou a sua condicdo de vida precaria, morando num sitio em
Palheiros. No fim, depois de tantos aborrecimentos desde a primeira publicacdo, esse
tenha sido sua melhor a¢do. Quando voltava para a chacara Coragdo de Jesus, a sua
casa, tinha a sensacao que tanto buscava de lar. Negou-se a Carolina sua identidade de
literaria, castrando sua imaginacao, pois seus livros que ndo diziam da realidade pobre e
marginal ndo tiveram prestigio, como que, se quem vivesse na favela, sé pudesse

escrever sobre sua condicao de miséria.



Quarto de Despejo chocou os leitores, mas ndao 0s empurrou para
efetivas transformacdes, apenas dimensionava a capacidade pensante
de uma mulher que se recusava a obedecer a regras sociais historicas
delegadas por uma estrutura pouco flexivel (MEIHY; LEVINE, 1994,
p. 12).

O diario desfez estere6tipos presentes & época sobre os favelados, como os de
que, ali, todos eram infelizes ou, por outro lado, unidos e desprovidos de preconceitos.
Carolina mesmo se mostrava preconceituosa em varias passagens de seu livro quando
falava com desprezo dos vizinhos da Canindé, principalmente, dos nordestinos ou
outros negros como ela. A critica de Carolina ndo era para fora, para o sistema opressor
e excludente, mas, sim, para dentro da prépria favela, seus vizinhos, todos que
partilhavam de sua mesma condi¢do na Canindé.

Meihy & Levine (1994, p. 47), consideram que a histéria de Carolina se costura
em varios temas do tecido social brasileiro atual: a distancia extrema entre as classes
sociais, a impermeabilidade da estratificagdo social, as dificuldades de adaptagéo de
uma categoria a outra, 0os preconceitos contra a mulher e 0s negros e, sobretudo, a
perpetuacdo dindmica dos contingentes pobres.

O diério foi a forma de expressao literaria encontrada e conhecida por Carolina
para denunciar as mazelas sociais as quais ela e outros tantos da favela da Canindé
vivenciavam no cotidiano da cidade de S&o Paulo em crescente desenvolvimento
industrial e urbano. Retratava a fome cotidiana, a miséria, 0s abusos e 0s preconceitos
sofridos por ela, seus filhos e os outros favelados, numa estreita ligacdo entre sua
trajetoria individual e também coletiva. Carolina era irdnica, apesar do tom de tristeza
presente, muitas vezes, em sua narrativa. Era tomada por uma grande ansiedade
descritiva, de relatar pela escrita 0 mundo que a rodeava, suas tensdes e conflitos.

Através dessa descricdo, em Q. D é possivel ter a dimensdo do que acontecia e
ainda acontece em Sdo Paulo e no restante do pais com a populagdo pobre e
marginalizada. Ela se informava em suas andancgas sobre os temas da vida nacional e
depois os transcrevia no diario. Dava sua opinido sobre os temas politicos e a condicéo
social em que se encontrava, como ao afirmar que o governo de Juscelino Kubitschek

tinha dificuldade com os andamentos dos projetos que desenvolvia.

Quando cheguei do palacio que é a cidade os meus filhos vieram
dizer-me que havia encontrado macarrdo no lixo. E a comida era
pouca, eu fiz um pouco do macarrdo com feijdo. E o meu filho Jodo



José disse-me: - Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais comer as
coisas do lixo. Foi a primeira vez que vi a minha palavra falhar. Eu
disse: - E que eu tinha fé no Kubstchek. A democracia esta perdendo
0s seus adeptos. No nosso paiz tudo esta enfraquecendo. O dinheiro é
fraco. A democracia é fraca e os politicos fraquissimos. E tudo que
esta fraco, morre um dia. (JESUS, 2005, p. 35)

A escritura de Carolina era o elo entre seu mundo e o mundo letrado. Munida
dessa “arma”, imortalizou-se por meio do seu texto, apresentando passagens liricas,
critica social e consciéncia politica, marcando e demarcando sua existéncia diante da

sociedade e do universo literario. Para Meihy e Levine (1994, p. 22):

Carolina era uma guerreira valente contra as tropas da heranca racista,
preconceituosa em relagdo as mulheres e, sobretudo, uma pessoa que
afrontou a marginalidade e a negligéncia politica. Nunca se rendeu ao
Estado ou as instituicBes sociais, nem a maridos, ainda que, muitas
vezes, estivesse préxima a adula-los ou feri-los.

Sua obra sempre teve uma aliada: a verdade marginal. Independente do género
liter&rio que se dedicava a escrever, a autora usava como fonte alimentadora de sua

escritura, sua vivéncia empirica e as situacdes as quais estava acostumada a presenciar.

2.2 Historia/Literatura e escritura Autobiografica no Diario

A relacdo entre literatura e histéria nem sempre foi de proximidade, havendo
momentos de distanciamento, sobretudo acerca da reflexdo sobre o real e a ficcdo,
mediados por quem as conta, ou escreve. Na atualidade, momento de grande
reaproximacdo entre tais conhecimentos, Chartier (1996, p.202) chama a atengdo para
inventar um caminho que afaste, ao mesmo tempo, a ideia de que a histéria ndo seria
mais que uma producdo de ficcdo dentre outras e, por outro lado, para pensar que esta
dimensdo critica e de conhecimento ndo se pode estabelecer segundo os modelos
tradicionais de uma ciéncia positiva, que se pensava como a adequacao do discurso ao
real. Para ele, a funcdo de autor é resultado de operacOes especificas e complexas que

referem a unidade e a coeréncia de uma obra, ou série de obras, a identidade do sujeito



construido, sendo fator determinante para se também entender sua historia de vida. No
caso de Carolina, buscar entender sua identidade, de mulher negra, pobre e favelada, €
procurar compreender o entrelacar das falas em didlogo com conceitos que Ihe dédo
forma como espaco, cultura e tempo (memoria e historia).

Certeau (2011, p.50-82), por sua vez, considera que as ciéncias da linguagem
sdo, indubitavelmente, apenas um sinal a mais daquilo em que se transformaram as
representacfes. As técnicas da suspeita, psicanaliticas ou socioldgicas, dependem da
sociedade que analisam. Desse modo, Carolina, ao falar, fazer sua critica social,
confessa a sua maneira 0 que denuncia. A linguagem instala-se numa ambiguidade,
entre aquilo que ela implica e aquilo que ela revela. Entre as acdes que simboliza, ela
mantém o espaco problematico de uma interrogacdo. E, como uma maquina do tempo,
permite a reencenacdo das praticas sociais através das geracfes, ao mesmo tempo em
que torna possivel a diferenciacdo do passado, presente e futuro.

Para Philippe Lejeune (2008, p. 14) a definigdo de escrita autobiogréafica esta em
ser uma narrativa introspectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria
existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em particular a histéria de sua
personalidade. Nesse tipo de escrita ha o desejo de se relatar os contornos da
experiéncia propria. Carolina registrava em pedacos de papeis suas vivéncias diarias

concretas nas ruas de Sdo Paulo e na Canindé.

Eu gosto de ficar em casa, com as portas fechadas. Ndo gosto de ficar
nas esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou
escrevendo! Virei na rua Frei Antonio Galvao. Quase ndo tinha papel.
A D. Nair Barros estava na janela. (...) Eu falei que residia na favela.
Que a favela é o pior cortigo que existe. (JESUS, 2005, p. 23)

Sua realidade pessoal, mas n&o individual, pois em muitos aspectos, seu registro
se redimensionava para o coletivo, e dizia de outros tantos como ela, pobres miseraveis
as margens da sociedade. Nas paginas de seu diario é possivel uma dimenséo historico-
social, que a rodeada naquele periodo, especificamente, parte da década de 50, mais
precisamente de 1955 a 1959, periodo do governo de Juscelino.

A decada de 50, como a de 20, recoloca de forma particularmente enféatica, para
politicos, intelectuais e para a sociedade em geral, as questdes da construgdo de um

Estado moderno no pais. A questdo era mais uma vez encontrar um novo ponto de



equilibrio entre publico e o privado, desafiando tradi¢es analiticas e praticas politicas,
algumas ja consolidadas. O estilo de governo e politicas de massa, que envolviam trés
aspectos basicos, que eram uma classe dirigente em crise de hegemonia, as classes
populares pressionando por participacdo, mas fracas e desorganizadas, e um lider
carismatico. (NOVAIS, 1998, p. 539)

O plano de metas do governo de Juscelino propunha realizar 50 anos em 5 e
previa um acelerado crescimento econdmico a partir da expansdo do setor industrial,
com investimentos na producdo de aco, aluminio, metais ndo ferrosos, cimento,
celulose, borracha, maquinaria pesada e equipamento elétrico, etc. Esse acelerado
processo industrial, trouxe também uma série de problemas de longo prazo para a
economia do pais, mas de modo geral, foi apoiado por importantes setores da sociedade.
Mas as camadas populares sofreram com seus efeitos nefastos, na contramédo do

presidente bossa nova, a miséria dos pobres em submoradias, e em subempregos.

O custo de vida faz o operario perder a simpatia pela democracia.
Quando eu passava na avenida Tiradentes, uns operarios que saiam da
fabrica disse-me: - Carolina, j& que vocé gosta de escrever, instiga o
povo para adotar outro regime. O custo de vida nos obriga a ndo ter
nojo de nada. Temos que imitar os animais. (JESUS, 2005, p. 99-100).

Nos trinta anos que vao de 1950 ao final da década de 70, o pais tinha sido capaz
de construir uma economia moderna, incorporando os padrbes de producdo e de
consumo proprios aos paises desenvolvidos, e todos os movimentos do consumo
apontavam para 0s movimentos da sociedade. A vida da cidade, assim como para
Carolina e tantos outros migrantes, atraia porque oferecia melhores oportunidades e
acenava um futuro de progresso individual, mas também porque era considerada uma
forma superior de existéncia, ao contrario da vida no campo, que repelia, expulsava. Foi
assim, que migraram para as cidades, nos anos 50, oito milhdes de pessoas. (NOVAIS,
1998, p. 578-80).

O capitalismo criava a ilusdo de que as oportunidades eram iguais para todos.
Mas as narrativas do diario de Carolina mostraram que para além do desenvolvimento,
havia um quadro problematico de pobreza e descaso. No inicio dos anos 50, década que
a autora retrata, a desigualdade era extraordinaria e pode se dizer de trés tipos sociais
que foram protagonistas da industrializacdo acelerada e da urbanizacdo répida: o

imigrante estrangeiro, migrante rural e o negro urbano e seus descendentes, como



Carolina, que fazia parte da massa de negros das cidades que foram abandonados a
propria sorte ap6s abolicdo, ocupados nos trabalhos mais pesados e mais precarios,
muitos vivendo de expedientes, amontoados em habita¢cBes imundas, como a propria
Canindé, mergulhados também no analfabetismo, na desnutricdo e na doenca. Os anos
50 deram inicio a muitas transformacdes rapidas e profundas, sob a forma de uma
sociedade em movimento. (NOVAIS, 1998, p. 593).

Muito do que historicamente é contado, é ampliado quando apoiado em
lembrancas e detalhes de quem as narra sob uma perspectiva pessoal e subjetiva. Pode
se questionar a veracidade dos fatos, mas ndo a identidade do autor. A literatura
memorialista e autobiogréafica de Carolina desempenha o papel de nos levar a refletir
sobre questfes identitarias, de preconceito étnicos, género e classe, que refletem ainda
hoje a realidade de muitas mulheres, todas Carolinas.

A autobiografia ndo estd livre de desvios, pois na memoria ha lacunas que
muitas vezes impossibilitam o dominio total do vivido. N&o se pode dizer de uma total
veracidade dos fatos que a autora retrata a0 mesmo tempo em que ndo se pode
generalizar dizendo se tratar de uma obra de ficcdo. A escrita autobiografica, como
qualquer outra forma de literatura, € sempre entrecortada pela ficcdo, mesmo que se

descreva o real, o vivido, como no diario de Carolina.

Deixei 0 leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que
resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas
sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista circula no
jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E preciso
criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela. As
horas que sou feliz é quando estou residindo nos castelos imaginarios.
(JESUS, 2005, p. 52)

E quase impossivel passar para a pagina a realidade fielmente retratada. Sobre o
texto autobiogréafico, nos esclarece Andrade (2011):

O texto autobiogréafico provoca no leitor uma impressdo de veracidade
devido a autoreferenciacéo. A esséncia da escrita é constituida a partir
das matrizes discursivas historiograficas (referenciais) e ficcionais. A
autobiografia se inclina para o fato e para ficcdo, uma vez que
reconstruir por escrito 0s acontecimentos vividos a partir da
lembranga é organizar, manipular e fixar diferentes dimensdes do



tempo, interpretando e provendo de sentido o vivido por meio de uma
percepc¢ao particularizada. (p.109; 2011)

Na narrativa autobiografica, segundo Germana Souza (p.121, 2012) a
representacdo passa pela mediagdo do eu narrador. O escritor autobiografico é obrigado
a narrar o mundo do mesmo modo que o romancista, pelo abandono da esfera interna,
num primeiro momento, e em seguida a partir da visdo interna, pela apreciacdo da
realidade que o cerca. O diario de Carolina, como toda autobiografia, pde a nu a relacao
de identidade entre escritor e personagem. Por meio da escrita autobiogréfica, a
oralidade penetra na obra de Carolina, e estabelece uma contradicdo com a escrita do
“classico”.

A autobiografia se define em contraste com outros tipos de escrita pessoal:
correspondéncias, autorretratos, diarios ou memorias, e as narrativas ficcionais. Ela ndo
nutre somente relacfes de oposicdo com outros géneros memorialisticos, ficcionais ou

poéticos, mas pode designar um vasto terreno de pratica de expressao do eu.

Mesmo em seu sentido mais amplo, o uso do termo autobiografia ndo
¢ consenso: ‘“narrativas da vida”, “espaco (auto) biografico”,
“auto/biografia”, “escritas do eu”, “escritas de si”, sdo termos
empregados em paralelo, em outros estudos, como termos que
correspondem mais ou menos a “autobiografia”. Isso porque o termo
parece insuficiente frente & multiplicidade de formas da construcéo da
identidade pessoal, que extrapolam o dominio literario e 0o meio
escrito. (PACE, 2012, p.47)

A autobiografia se apresenta como um texto literario e Lejeune defende que seja
estudado como género. Os géneros se diferenciam, coexistem, compartilham
semelhancas e desdobram em subgénero. Desse modo, as colocagdes sobre a escrita
autobiografica ndo formam um bloco solido, onde a propria autobiografia como género
faz parte de uma rede de outras produgdes com pontos em comuns, como memorias,
biografias, poemas, romances e o diario, este o caso de Q. D.

Carolina dialoga com seu leitor, mostrando que a escrita diarista ndo se
conjugava somente na escrita intimista, mas clamava pela instancia do leitor. Este ponto
¢ um elemento a se considerar na observacdo de sua escritura permeada de

intencionalidade literaria, ligada diretamente a relacdo de reciprocidade entre autor e



texto ja mencionada, pois a autora e o texto ndo existem separadamente. O texto

pressupde a autora, e o leitor, por sua vez, é peca fundamental da significacdo do texto.

Interrogar-se sobre o sentido, 0s meios e o alcance de seu gesto, €is 0
primeiro ato da autobiografia: frequentemente o texto comeca, néo
pelo ato do nascimento do autor (nasci no dia..) mas por um tipo de
ato de nascimento do discurso, “o pacto autobiografico”. Nisso, a
autobiografia ndo inventa: as memaorias comecam ritualmente por um
ato desse género: exposicdo da intengdo, das circunstancias das quais
se escreve, refutacdo de objetivos ou criticas. Logo, a autobiografia
interroga a si mesma; ela inventa sua problematica e a propbe ao
leitor. Esse “comportamento” manifesto, essa interrogacao sobre o que
se faz, ndo cessam uma vez o pacto autobiografico terminado: ao
longo da obra, a presenca explicita (por vezes mesmo indiscreta) do
narrador permanece. E aqui que se distingue a narracao autobiografica
das outras formas de narragdo em primeira pessoa. Uma relacéo
constante é estabelecida entre o passado e o presente, e a escritura é
colocada em cena. (LEJEUNE, 2008, p. 49)

O diario de Carolina tem importancia como testemunho, e intencionalidade
literaria. E isso tem relacdo com a construcdo do texto e a reciprocidade entre a autora e
0 mesmo. A autora faz um relato introspectivo em prosa de sua propria existéncia,
colocando em destaque sua vida individual, e a histéria coletiva da Caninde, e logo, diz
da construcdo de sua identidade. O estatuto da autobiografia se sustenta na relacédo
construida entre autor, narrador e leitor, mas também entre a esfera textual e a
referencial, ao dizer da pessoa, externa ao texto. E a partir do que Lejeune (2008)
considera como pacto entre o autobidgrafo e seu leitor, entre o texto e 0 que o rodeia,

que se pode considerar a autobiografia.



CAPITULO 111

ANALISE IDENTITARIA NA ESCRITURA DE CAROLINA MARIA DE JESUS

A problematica da identidade deve ser vista ndo como questdo apenas cientifica,
nem meramente académica: €, sobretudo, uma questdo social, uma questdo politica. As
narrativas de Q. D traduzem o real movimento da identidade, uma dialética que permite
aos leitores do diario desvelar seu carater de metamorfose. Assim, apds as discussoes
realizadas nos primeiros capitulos deste trabalho, explanando o0s conceitos e,
posteriormente, sobre a vida e obra de Carolina, este terceiro e ultimo capitulo, traz, em
seu desenvolvimento, uma analise identitaria da autora/personagem do diario. Para tal,
recorremos, sobretudo, aos teéricos Anténio Ciampa e Stuart Hall, apropriando-se de
suas reflexGes para compreender o que é identidade, tendo clareza o processo de sua
producdo e articulacdo de igualdade e diferenca, onde as identidades em conjunto
refletem a estrutura social, a0 mesmo tempo em que reagem sobre ela, conservando-a
ou transformando-a.

Segundo Kathryn Woodward (2009, p. 67), a identidade tem se destacado como
uma questdo central nas discussdes contemporaneas, no contexto das reconstrucoes
globais das identidades nacionais e étnicas e da emergéncia dos novos movimentos
sociais, 0s quais estdo preocupados com a reafirmacdo das identidades pessoais e
culturais. Assim, vamos retomar 0s conceitos fundamentais abordados por esses
tedricos, que dizem da identidade como processo de constante transformacdo, que
adquirem sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo
representadas.

A identidade para Ciampa (1999), enquanto categoria pisco-socio-historica,
surge, desenvolve-se e se transforma na realidade da vida cotidiana. A identidade
humana é composta por um individuo que desempenha papéis, encarna personagens, em
permanente metamorfose, tentando buscar a emancipacdo durante a vida, ou seja, a
identidade e vista como uma totalidade, ndo no sentido da soma desses fatores, mas sim,
como um movimento contraditério, maltiplo e mutavel. As identidades em conjunto

constituem a sociedade ao mesmo tempo em que sdo por elas constituidas. Assim, a



identidade é formada, mantida ou modificada pelas relagdes sociais na primeira
infancia, momento em que comeca a participar de um mundo social j& estabelecido. No
inicio através da interiorizacdo e depois da internalizagdo de valores morais e éticos,
obtidos das relacbes ocorridas em ambientes mais restritos e carregados de fortes

emocoes.

3.1 Identidade de Carolina

A identidade diz daquilo que estamos sendo e esta presente em praticamente
todas as questdes da vida cotidiana. Segundo Ciampa (2005, p. 132), cada individuo
encarna as relagdes sociais, configurando uma identidade pessoal: uma histéria de vida,
um projeto, uma vida que nem sempre € vivida no emaranhado das relagdes sociais.
Para ele, uma identidade concretiza uma politica, da corpo a uma ideologia e, em seu
conjunto, as identidades constituem a sociedade, a0 mesmo tempo em que S&0
constituidas, cada uma, por ela. A histéria de vida de Carolina, nas narrativas de Q, D.,
nos ajuda a entender a complexidade que hé& na discusséo da identidade, e compreender
0 seu carater dialético e de movimento, que vai caracteriza-la, como designa o autor, de
metamorfose.

A identidade do outro reflete na sua e vice versa, e se mostra como a descrigéo
de um personagem, cuja vida, biografia, aparece numa narrativa, surgindo do discurso,
que é sempre a resposta a questionamentos sobre quem somos e a nossa historia. E, em
qualquer discurso, qualquer historia, costuma ter um autor, que constroi a personagem.
Nesse caso especifico, falamos da autora Carolina, autora e também personagem do
diario Q. D.. Segundo Ciampa (1999, p. 60), “Todos nds — eu, VOCé e as pessoas que
convivemos — somos as personagens de uma historia que nés mesmos criamos, fazendo-
nos autores e personagens ao mesmo tempo. O autor mesmo € personagem da historia”.

N&o s6 a identidade da pessoa Carolina (personagem) constitui a de autora e
vice-versa, como também a identidade das personagens de Q. D. constituem a autora
Carolina. A autora se oculta por detras da personagem. Os sujeitos se revelam através
daquilo que ocultam, e Carolina também. Ela, como todos os individuos o sdo, é
ocultacdo e revelacdo. Nesse processo vamos nos diferenciando e nos igualando,
conforme as vaérias situacbes e 0s varios grupos sociais dos quais fazemos parte.
Diferenca e igualdade é, segundo Hall, a primeira nocdo de identidade. Carolina se

diferencia e se iguala conforme os varios momentos e grupos de que faz parte. “A



identidade se configura como uma totalidade. Uma totalidade contraditoria, multipla e
mutével. No entanto, uma. Sou uma unidade de contrarios, sou uno na multiplicidade e
na mudanca.” (CIAMPA, 1999, p. 63).

Carolina nédo é vista apenas como mulher, negra, catadora dos restos da cidade,
representada como progressista ou mae. Nao comparece frente a outros com um anico
papel, mas como representante de si mesma, com todas as determinacfes que a
compdem e a tornam um sujeito completo, ainda que contraditério e marcado por
conflitos e tensdes. Ha uma rede de representacGes que permeia as relacdes sociais,

onde cada identidade reflete outra, sem um fundamento de origem de cada uma.

S6 posso comparecer no mundo frente a outrem efetivamente como
representante do meu ser real quando ocorrer & negacdo da negacéo,
entendida como deixar de presentificar uma apresentagdo de mim que
foi cristalizada e momentos anteriores — deixar de repor uma
identidade pressuposta- ser movimento, ser processo, ou, para utilizar
uma palavra mais sugestiva se bem que polémica ser metamorfose.
(CIAMPA, 1999, p. 70).

Carolina ndo esta limitada em viver por um fim pré-estabelecido e também néo
esta liberta das condi¢des sociais, culturais e historicas em que vive, de modo que seu
vir a ser é uma indeterminacdo absoluta. N&do é possivel pensar sobre a identidade de
Carolina, sem dizer da identidade social que a cerca, pois as diferentes configuracGes de
identidade estdo relacionadas com as diferentes configuracfes da ordem social.

A ideia de pertencer a um territorio, ao qual damos um significado, logo a um
lugar, ou a um grupo, € tdo antiga e necessaria para O Ssujeito quanto respirar,
contribuindo para o estabelecimento de marcas identitarias. E na interagdo com o
“outro” que o “eu” realiza sua existéncia e se percebe, se identifica. O principio da
identidade s6 tem raz&o de existir em relacdo ao de alteridade, ao outro, ao diferente.
Hall (2005) afirma que as velhas identidades, que desde muitos anos estabilizaram a
vida social, entraram em declinio, fazendo surgir novas identidades conforme a
fragmentacdo do individuo moderno. N&o ha mais uma identidade una, centralizada,
mas um sujeito plural, heterogéneo, logo, identidades.

Quando se representa a identidade, € comum o uso frequente de preposicoes
substantivas, em vez de proposi¢cdes verbais. Isso porque interiorizamos o que é

predicado e a atividade coisifica-se sob forma de uma personagem, que subsiste



independentemente da atividade que a engendrou e deveria sustentar. A identidade, que
inicialmente assume a forma de um nome préprio, como Carolina, vai adotando outras
formas de predicacGes, como papéis, ou personagens (mée, catadora de lixo, favelada,
escritora etc..). O individuo ndo é mais algo, ele é o que faz. Um papel, que em termos
de identidade designa um personagem. (CIAMPA, 2005, p. 139).

Identidade é vida que supera a morte. A metamorfose fala através das narrativas
do diario de Carolina, onde o real € sempre movimento, transformagdo incessante.
Ciampa (2005) afirma que é a estrutura social mais ampla que oferece os padrdes de
identidade. A posicdo de uma identidade, em Gltima analise, resulta de um processo de
medida, em que dois objetos sdo relacionados, considerando-se um deles como o padrdo
que serve para identificar o outro. Carolina, ser mée, é um fato social. Contudo, ela
também ¢é filha, mas esse outro que ela é, é negado na sua condi¢do de mae. Através da
articulacdo de igualdades e diferencas, cada posicdo de Carolina a determina, fazendo
com que sua existéncia concreta seja a unidade da multiplicidade, que se realiza pelo
desenvolvimento dessas determinagfes. Em cada momento de sua existéncia, embora
ela seja uma totalidade, manifesta-se uma parte como desdobramento das multiplas
determinaces a que esta sujeita.

As narrativas de Carolina em seu diario sobre seu drama cotidiano é o que
Ciampa (2005) designa de discurso de um autor-em-obra. Na sua historia, as
personagens se constituem reciprocamente, tanto quanto cada uma (e todas) se
constituem junto com as demais personagens do livro (os vizinhos, os filhos etc). De um
lado, hd uma autoria coletiva das narrativas, pois a histéria, montada por todas as
personagens, constitui-se reciprocamente. Assim, a autora € também (como ja dito)
personagem da historia. Ha igualmente uma autoria individual, que se trata da invencao
assinada, que é daquele personagem chamado autor e que, de fato, sempre é narrador,
guem conta a histéria. Logo, na escritura autobiografica de Carolina, pode ser visto, na
descricdo que faz dela e de sua identidade, ndo apenas uma, mas varias personagens
(mée, catadora, escritora, mulher, favelada, etc.).

Nesse sentido, as multiplas personagens da narrativa, ora se conservam, ora se
sucedem, ora coexistem, ora se alternam. Essas diferentes formas de se estruturar as
personagens indicam modos de producdo de uma identidade, ou seja, se fazem como
maneiras possiveis de estruturacdo. ldentidade € historia e esse dado permite afirmar
gue ndo ha personagens fora de uma historia, assim como o inverso. Enquanto atriz,

Carolina esta sempre em busca de novos personagens, € quando novos ndo Sao



possiveis, repetia as mesmas. Quando se tornam impossiveis, tanto novas quanto velhas
personagens, o ator caminha para a morte, simbdlica ou bioldgica. Enquanto sua morte
biolégica ndo chega, Carolina precisa, de alguma maneira, que sua identidade seja
representada.

Como ser social, Carolina é um ser-posto. A oposicao a ela, ao seu ser-posto, a
identifica o que Ihe da uma identidade considerada formalmente como atemporal. A re-
posicdo da identidade deixa de ser vista como uma sucessdo temporal passando a ser
vista como uma simples manifestacdo de um ser sempre idéntico a si mesmo na sua
permanéncia e estabilidade. A mesmice de Carolina é pressuposta como dada,
permanentemente, e ndo como re-posicao de uma identidade que uma vez foi posta. E o
trabalho da re-posicao que sustenta a mesmice. A autora, ndo suportava sua condicédo de
favelada. Buscando outra personagem descobre-se rebotalho, miseravel, que
experimenta a fome, e pensa, em muitas vezes, suicidar-se. Ela considera intoleravel sua
mesmice, e por essa, ou qualquer situacdo, ndo consegue construir uma nova
personagem para si; sO Ihe parece restar o caminho da autodestruicdo, cujo final pode
ser o suicidio (CIAMPA, 2005, p. 170-1).

O projeto de se tornar escritora, sair da Canindé e dar condi¢bes melhores aos
filhos, durante muito tempo, era, praticamente, a finalidade para o que Carolina vivia. O
que lhe dava forgas, e ndo a fazia desistir, pois tinha o que fazer, precisava de um
sentido a sua vida, e publicar seus escritos, talvez, tenha sido a Unica maneira que lhe
pareceu possivel para chegar a todos os outros objetivos. Tentou, por iniciativa prépria,
por varias vezes, mas a falta de condicGes, por ser mulher, negra e pobre, foi impedida
de concretizar seu projeto, até a chegada de Audalio Dantas. A personagem permitida
era a de favelada, a desejada era de escritora, poetiza.

Quando diante dos filhos, a autora/personagem é mae, e diante da mée era filha e
assim por diante. Contudo ela ndo comparece frente a esses apenas como portadora de
um anico papel, mas como personagem chamada por um nome, Carolina, ou por um
papel, como o de mée. Ou seja, como uma totalidade, representante de si mesma. Com
IS0, se estabelece uma rede de representacGes, que vai permear todas as relagdes do
diario, onde cada identidade reflete a outra, desaparecendo qualquer possibilidade de
um fundamento originario para cada uma. Assim, conclui Ciampa (2005, p. 178), que as
identidades no seu conjunto, refletem a estrutura social, a0 mesmo tempo que reagem

sobre ela, conservando-a.



A identidade que se constitui, no produto de um permanente processo de
identificacéo, aparece como um dado, e ndo como um dar-se constante, que expressa 0
movimento do social. Esse movimento se constitui na Histéria. A Historia €
progressiva, diz da autoproducdo humana, o que faz o homem um ser de possibilidades.
Carolina contém uma infinitude de humanidade, o que a faz uma totalidade, que se
realiza materialmente, contingentemente, ao tempo e ao espago, de maneira que, cada
momento de sua existéncia como sujeito, € uma concretizacdo, parte da totalidade,
negada como todo, mas determinada como parte. Assim ela, Carolina, existe como
negacdo de si propria, a0 mesmo tempo em que esta sendo apenas ela.

Para Woodward (2009, p. 11), em lIdentidade e diferenca, a identidade é
relacional. A identidade de Carolina depende para existir, de algo externo a ela, de uma
identidade que ela ndo é, que a difere, mas que, entretanto, fornece condicdes para que
ela exista. A identidade da autora/personagem se distingue por aquilo que ela nao é. Ser
Carolina é ser um e ndo outro. Assim, a identidade é marcada pela diferenca, e sua
construcdo € tanto simbolica quanto social. Segundo Hall (2009, p. 17), ao examinar
sistemas de representacdo, é necessario analisar a relacdo entre cultura e significado. A
representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos
quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por meio dos
significados produzidos pelas representacGes que damos sentido a nossa experiéncia e
aquilo que somos. A representacdo, compreendida como um processo cultural
estabelece identidades pessoais e coletivas, e os sistemas simbdlicos, nos quais ela se
baseia, fornecem respostas as questdes de quem somos ou como poderiamos ser.

A identidade também € ocultacdo e revelacdo, sendo que revelacdo é condigdo
para a ocultacdo. Perante determinadas condi¢cdes objetivas é revelada a uma dada
pessoa, uma personagem, e ocultada outra. Pode-se ressaltar, ainda, que a identidade é
construida por elementos opostos: diferenca e igualdade, objetividade e subjetividade,
ocultacdo e revelacdo, humanizacdo e desumanizacdo, mesmice e mesmidade. E, para
compreendé-la, é necessario articular essas dimensdes, aparentemente contraditérias, a
fim de superar a dicotomia individuo-sociedade, que constitui a problematica da
identidade desde a origem do termo. (PAULINO-PEREIRA, 2006, p. 67).

Ao mesmo tempo em que Carolina repde uma identidade dada como original no
interior do grupo social, ela também se distancia dela, ao assimilar e representar em seu
universo simbolico essa identidade e transforma-la segundo suas singularidades

enguanto sujeito. Sem esse movimento seria impossivel a metamorfose e a identidade



seria apenas mesmice, sempre igual a si mesma. Ciampa (2005) explicita as
cristalizacbes (mesmices) e metamorfoses (mesmidades) dos individuos, e discute a
mesmice através da articulacdo entre atividade e consciéncia, “mesmidade de pensar e
ser”. Esse elemento caracteriza a identidade enquanto movimento e plasticidade, pois se
da pelo ato de refletir sobre o que temos sido e o que podemos ser. A mesmice decorre
da re-posicdo da identidade que pode se dar como consciente busca de estabilidade ou
inconsciente compulsdo a repeticdo. Ela é pré-suposta como dada permanentemente e
ndo como re-posicdo de uma identidade que um dia foi posta. O mundo da mesmice
seria 0 mesmo da nao-mesmidade, em que a prépria atividade que serve de base para a
personagem deixa de ser desempenhada. O conceito de “mesmidade” se refere a
superacdo da personagem vivida pelo individuo e que pode ser compreendido como a
expressdo do outro “outro” que também sou eu. Que se torna possivel a partir da
possibilidade de formular projetos de identidade, cujos conteldos nao estejam prévia e
autoritariamente definidos.

A cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar possivel
optar, entre as varias identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade.
Em todas as situacdes pode se sentir como uma mesma pessoa, mas o individuo na
verdade é diferentemente posicionado, pelas diferentes expectativas e restricdes sociais
envolvidas em cada uma das diferentes situacdes. A complexidade da vida moderna
exige gue o sujeito assuma diferentes identidades, que mesmo sendo plural, podem estar
em conflito. Pode-se viver em constante tensdo entre as diferentes identidades quando
aquilo que é exigido por uma identidade interfere com as exigéncias de outra
(WOODWARD, 2009, p.32).

As identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso por isso é
necessario entendé-las como produzidas em locais histdricos e institucionais
especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas. Elas emergem no interior do jogo de poder e sdo, assim, mais
que produto da marcacdo da diferencga e da exclusdo. As identidades séo, pois, pontos
de apego temporario as posi¢des de sujeito que as préaticas discursivas impdem para nos
(HALL, 2011, p. 109,12).

Para a compreensdo da identidade, segundo Paulino-Pereira (2006, 62-9), a
analise dos papéis tem particular importancia. Isto porque revela as mediagdes
existentes entre os grandes universos de significag0es, objetivados por uma sociedade, e

0s modos pelos quais estes universos sao subjetivamente apropriados pelos individuos,



auxiliando a compreender até que ponto estes papéis fazem sentido para 0s mesmos.
Apenas quando o ser humano for capaz de encontrar razdes historicas da sociedade e do
grupo social, que implicam porque o mesmo age desta forma e como o faz, é que ele
estara desenvolvendo a consciéncia de si mesmo. A construcdo da identidade é, por
assim dizer, uma tarefa complexa para qualquer pessoa. Desde influéncias culturais a
repentinas mudangas sociais, bem como a diversificagdo de conceitos e mudangas no
ritmo de vida do mundo globalizado, cooperam por transformar o processo de

construcdo da identidade numa tarefa ardua para cada um.

3.2 Os papeis identitarios de Carolina Maria de Jesus

3.2.1. Carolina Mae

A familia é, acima de tudo, a instituicdo a que é atribuida a responsabilidade de
insercdo do individuo no mundo social e sua cultura, e por tentar superar os problemas
da passagem do tempo, tanto para o individuo como para a coletividade. Do ponto de
vista demografico e estatistico, mudancas e permanéncias vém marcando a estrutura
familiar brasileira nas ultimas décadas. O carater nuclear da familia, isto é, o casal com
ou sem filhos, continua predominante, mas o “tamanho” da familia diminuiu, e cresceu
0 numero de unides conjugais sem vinculos legais e de arranjos monoparentais. As
maiores transformacBes ocorreram no interior do ndcleo familiar, assinaladas pela
posicado relativa da mulher e pelos novos padrbes de relacionamento entre 0s membros
da familia. Uma tendéncia a passagem de uma familia hierarquica para uma familia
mais igualitaria, primeiro nas camadas médias, e com o tempo, permeando também as
camadas populares. Essas transformacdes no arranjo familiar foram observadas a partir
do censo de 1950, de acordo com Elza Salvatori Berqu6 (1998, p. 414-5).

Ciampa (1999, p. 63) fala da identidade como processo de identificagdo que
comecga no grupo social, sendo o primeiro grupo, quase sempre, a familia na qual as
duas dimensdes da identidade comecam a se constituir, igualdade e diferenca. Carolina
foi mée de trés filhos: Jodo José, José Carlos e Vera Eunice. Cada filho de um pai
diferente, logo afastando do ideal de familia burguesa e hegeménica, patriarcal, nuclear

e fundada no casamento monogamico e indissoltvel. Foi por conta da primeira



gravidez, que Carolina parou de trabalhar como domeéstica em casas de familia. Mae
solteira, motivo pelo qual muitas vezes era criticada pela vizinhanca da Canindé, dizia
que era preciso ser mais tolerante com os filhos, pois eles ndo tinham ninguém no
mundo a ndo ser ela. Nomeava de pungente a condi¢cdo da mulher sozinha sem um

homem no lar.

Refleti: preciso ser tolerante com os meus filhos. Eles ndo tem
ninguém no mundo a ndo ser eu. Como é pungente a condicdo de
mulher sozinha sem um homem no lar. (JESUS, 2005, p.19)

Seus filhos eram sempre vistos como melhores e mais educados do que as
demais criancas da favela. Ora os defendia, ora os castigava, como toda mde. Saia para
o trabalho e os deixavam sozinhos em casa e, em certas ocasifes, 0s levava junto, mas
ndo gostava que a acompanhassem, pois dizia saber que acabariam pedindo para que Ihe
comprassem algo no caminho. Ja nas primeiras paginas de Q. D., ao sair para mais um
dia de trabalho incerto nas ruas de Sdo Paulo, enfatiza: “recomendei-lhes para brincar e
ndo sair na rua, porque 0s pessimos vizinhos que eu tenho ndo dao sossego aos meus
filhos.” (JESUS, 2005, p.9).

Os vizinhos, segundo a autora, implicavam com seus filhos e, inimeras vezes,
ela se queixava por residir na Canind¢, expressando desejo de residir “em um lugar mais
decente”, em vista das brigas e discussdes que as criangas presenciavam ao estarem na
favela, ou mesmo nas que os proprios filhos se envolviam. Em mais um dia depois do

trabalho, ao chegar a Canindé Carolina diz:

Cheguei no inferno. Abri a porta e pus 0s meninos pra fora. A D.
Rosa, assim que viu meu filho José Carlos comecou a [sic] impricar
com ele. N&o queria que o menino passasse perto do barracdo dela.
Saiu com um pau para espanca-lo. Uma mulher de 48 anos brigar com
uma crianca! As vezes eu saio e ela vem até a minha janela e joga o
vaso de fezes nas minhas criancas. Quando eu retorno, encontro 0s
travesseiros sujos e as criancas fétidas. (JESUS, 2005, p. 13).

Em grande parte da narrativa, a autora conta da tristeza de ver seus filhos em
falta de roupas, sapatos e, principalmente, comida. Carolina passava os dias catando
papéis, ferros e latas para serem trocados ou vendidos por dinheiro e dar o que comer a

ela e aos filhos. Muitas vezes, ficava triste e nervosa por saber que havia pouca comida



no barraco, principalmente, aos sabados, quando, segundo ela, era dia de pouco papel
nas ruas, como também no domingo, havendo sempre risco eminente de ndo haver o
que comer. “A fome ¢ a pior doenga da favela”, dizia ela. Segundo Ciampa (1987 apud
PAULINO-PEREIRA, 2006, p. 55), aquilo que, muitas vezes, pode ser considerado
como nao metamorfose, na verdade & apenas aparéncia de ndo movimento e ndo
transformacdo. A identidade € processo de constante transformacdo e, quando essa nao
acontece como superacdo, o individuo vive sua metamorfose como mera reposi¢do de
sua identidade e essa, que € a reproducdo da mesmice, € sustentada para conservar uma
condicdo prévia, para representar interesses, em ultima analise, interesses do capital.

Carolina passou por momentos dificeis com os filhos na favela. A vida na favela
da Canindé era marcada pela violéncia, onde quem ndo apanhava em casa, apanhava na
rua. Mas, os seus filhos, ela defendia com afinco e ameacava quem os fizesse mal.
Carregava Vera Eunice nos bracos e o saco de lixo na cabeca. Nao tinha vicios, ainda
mais o da bebida, tdo criticado em varios momentos do diéario, certamente em
decorréncia das frequentes campanhas de combate ao alcoolismo desde os anos de 1890
que se estenderam aqueles de 1940, onde o alcoolismo era tido como algo que
sacrificava a profissdo, a familia e a dignidade. Dessa forma, reafirmava-se a
necessidade de o individuo ser resistente, jamais manifestar dependéncia, sinais de
fraqueza, devendo ser metddico, atento, racional e disciplinado. O alcoolismo, o jogo, a
vagabundagem e a miséria eram atrelados, apontados como tendo consequéncia direta
sobre 0o homem, sua familia e sociedade, conforme Maria Izilda Santos de Matos
(2007). Tinha responsabilidade e maldizia os pais que mandavam que os filhos
buscassem pinga e a davam a eles para beber, em seguida.

O barraco néo era como queria, havia pulgas. Mas, Carolina procurava manter o
mesmo 0 mais limpo que conseguia. Nesse periodo, como ja mencionado a cima, 0
cientificismo imperava, e os médicos expandiram o controle sobre a vida de homens e
mulheres. A mortalidade infantil e a luta pela satde das criancas levaram os médicos a
focarem suas acgdes sobre os corpos, transformando a medicina em instrumento de
regulacgdo fisica e moral. Buscavam regular e normatizar tanto os aspectos de acao sobre
0s corpos, 0s habitos higiénicos e os papéis da familia e dos individuos (MATOS,
2007).

E, se a moradia ndo era digna, ao menos tinha satisfacdo de dar aos meninos o
gue comer; sempre havia algo nas panelas, mesmo que fosse sopa feita com 0ssos, que

ganhava em um frigorifico.



Quem ndo conhece a fome ha de dizer “Quem escreve isso ¢ louco”.
Mas quem passa fome ha de dizer “Muito bem, Carolina.” Os géneros
alimenticios devem ser ao alcance de todos. Como é horrivel ver um
filho comer e perguntar: “Tem mais?”. Esta palavra “tem mais” fica
oscilando dentro do cérebro de uma mée que olha as panelas e nao
tem mais. (JESUS, 2005, p.34).

A escassez de comida permeia toda narrativa do diario e os piores sentimentos
de Carolina, como os de revolta com sua condi¢do pobre e favelada, principalmente.
Sua tristeza e nervosismo adivinham da ameaca ou do fato de falta de comida para ela e,
sobretudo, para os filhos. Em certo ponto da narrativa, a filha, Vera Eunice, pede para
gue a mae a venda para uma senhora, dona de uma residéncia onde Carolina fazia bico
lavando roupas: “la tem comida gostosa”, dizia a menina. A autora faz alusdo, em
alguns momentos, ao pao duro que os filhos, as vezes, tinham que comer, a vida dos
favelados, que também era dura ou a cama onde dormiam. Sobre a cor negra do feijdo
dizia: “negra é a nossa vida, negro é tudo que nos rodeia”. (JESUS, 2005, p.39).

Carolina fazia questdo de que os filhos estudassem, fossem alfabetizados. “Estou
contente com meus filhos alfabetizados. Compreendem tudo. José Carlos disse-me vai
ser um homem distinto e que eu vou trata-lo de Seu José” (JESUS, 2005, p.123).

Gabava-se da educacdo que eles tinham, diferente das outras criancas da
Canindé. Mas viviam cheios de vermes, como todas as outras criangas. No diario ela
conta de momentos em que os filhos adoecem em decorréncia de vermes e que esses
eram botados pra fora pela boca. Havia uma preocupacdo para que eles ndo ingerissem
comida estragada, catada no lixo, pois tinha medo de que morressem intoxicados. Certa
vez, havia presenciado, no centro de Sdo Paulo, um rapaz que um dia, apds ingerir carne
estragada, do lixo, foi achado morto. Carolina relata no diario, que havia horas em que

se revoltava com ela mesma por ter se envolvido com homens e arranjado filhos.

Tive sonhos agitados. Eu estava nervosa que se eu tivesse [sic] azas eu
voaria para o deserto ou para o sertdo. Tem hora que eu revolto
comigo por ter iludido com os homens e arranjados estes filhos.
(JESUS, 2005, p. 78)



No dia do aniversario de Vera Eunice, escrevera que nao tinha condicdes de
proporcionar uma festa a filha, que isso seria 0 mesmo que agarrar 0 sol com as maos.
E, como agravante ao sentimento de impoténcia, avisa na narrativa, que aquele era um
dia em que haveria apenas uma refeicdo, o jantar. A falta de comida para si e os filhos,
fazia Carolina desejar a morte, em muitos momentos: “como ¢ horrivel levantar de
manhd e ndo ter nada para comer. Pensei até em suicidar. Ela disse pra eu me acalmar.
Eu disse-lhe que eu ndo tenho nada para os meus filhos comer” (JESUS, 2005, p.89).

Benjamin (1989, p. 75-76) afirma que as resisténcias, que a modernidade opde
ao impulso produtivo natural do homem, sdo desproporcionais as for¢as humanas.
Compreende-se que ele va enfraquecendo e busque reflgio na morte. A modernidade,
afirma ele, deve manter-se sob o signo do suicidio, selo de uma vontade heroica, que
nada concede a um modo de pensar hostil. Esse suicidio ndo é rendncia, mas sim paixao
heroica. Assim, o suicidio, como a “paixdo particular da vida moderna” aparece na
classica passagem dedicada a teoria da modernidade.

Carolina se preocupava com os filhos e com as situacfes e pessoas com as quais
se envolviam. Certa vez, uma vizinha acusou José Carlos de molestar sua filha.
Preocupada ela conversou com o filho, que negou as acusacGes. Nesse momento,
pensou se ndo seria melhor deixa-lo sob a tutela do conselho de menores, o que, para
ela, seria melhor que ficar na rua, onde temia virasse bandido. Em outro momento, por
pouco, Vera Eunice ndo fora molestada, pois, Carolina, chegou a tempo de impedir e
conseguiu sair do pior.

Quase sempre, quando chegava em casa, ndo encontrava os filhos. Saia a
procura deles nas ruas e, as vezes, 0s encontrava em lugares distantes da Canindé.
Encontrava, com frequéncia, também com as reclamacdes dos vizinhos em relacdo a
eles, os quais diziam que eram mal educados e jogavam pedras. E ela, respondia que
eles, os vizinhos é quem importunavam as criangas e que, sendo eles adultos, deviam
deixar de discutir e saber que aquilo era da idade. Carolina afirmava que era preciso ser
tolerante, principalmente, com as criangas, que ndo tinham culpa por pertencer aquele
lugar fétido e presenciar as cenas de violéncia e fatos polémicos do dia-dia daquele

lugar, marginal. Em uma passagem do diario ela conta:

Assustei quando ouvi meus filhos gritar. Conheci a voz da Vera. Vim
ver 0 que havia. Era o Jodozinho, filho da Deolinda, que estava com
um chicote na mao e atirando pedras nas criangas. Senti o cheiro do
alcool. Pensei: Ele estd bébado porque ele nunca fez isso. Um menino



de 9 anos. O padrasto bebe, a mée bebe e a avo bebe. E ele é quem vai
comprar pinga. E vem bebendo pelo caminho. (JESUS, 2005, p.96).

Na favela do Canindé se vivia da mao para a boca, se ganhava para, entao,
depois, comer. Em varios momentos, Carolina remete aos dias em que a comida era
pouca ou que deixava de comer para dar aos filhos, ou até mesmo esses iam dormir com

3

a barriga vazia: “... de manha eu estou sempre nervosa. Com medo de ndo arranjar
dinheiro para comprar o que comer. Mas hoje é segunda-feira e tem muito papel na
rua”. (JESUS, 2005, p. 41).

Vale mencionar também, gue Carolina teve outra gestacdo, de uma menina, que
nasceu morta. A ela deu-lhe o nome de Carolina também.

A relacdo da autora com os filhos era de proximidade, de uma familia isolada em
seu barraco na Caninde, ja que tinham problemas com quase todos da vizinhanga. Mas,
sobretudo, estavam sempre juntos. Preocupava-se em ensinar valores que considerava
importantes as criancas e as policiava para ndo se perderem no mundo ruim, que julgava
existir ao redor, na favela. E também tinham momentos felizes, mesmo diante das

dificuldades diarias, como nesse trecho:

[...] As vezes eu ligo o radio e dango com as criancas, simulamos uma
luta de boxe. Hoje comprei marmelada para eles. Assim que dei um
pedago a cada um percebi que eles me dirigiam um olhar fraterno, e o
meu Jodo José me disse: -Que mamae boa! (JESUS, 2005, p.17).

Carolina tinha pelos filhos a mesma paix&o que pela literatura. Amava ambos,
vivia e sobrevivia por conta dos mesmos. Eram eles seu alento para os dias dificeis, em
que a vontade de viver Ihe faltava. Eram sua sustentacdo para seguir a diante. Certo dia,
o filho José Carlos, expressando sua ligacdo com uma cultura religiosa, com a qual
identificava, disse: “ndo fique triste mamae! Nossa senhora Aparecida ha de ter do da
senhora. Quando eu crescer compro uma casa de tijolos para a senhora”. (JESUS, 2005,
p.14).

Pensando a religido como dimensao que oferece ao individuo ancoragem na vida
social compreende-se que, nas multiplas esferas da experiéncia pablica nas quais o ser
humano é chamado a conferir sentido a sua existéncia, ela pode desempenhar um papel

de maior ou menor relevancia, dependendo dos contextos, ecoldgicos e sociais, e do



grau de integracdo de tal experiéncia a um grupo. Dessa relacdo, resulta a definicdo do
que é encarado como parte da vida puablica, coletiva, na multiplicidade dos papéis
sociais que cada individuo desempenha, e que a cada um pertence no dominio da vida
privada, na intimidade da experiéncia familiar, no convivio em um circulo de amigos ou
na interioridade da propria consciéncia. E diante desse quadro e da fala de um dos filhos
de Carolina, que se pode caracterizar o lugar que compete a religido na definicdo das
préticas e valores, das normas e das crencas que norteiam a acdo do homem nesses
diferentes dominios (MONTES, 1998, p. 72).

Carolina sonhava com o dia em que seria escritora, em que veria Seu home nas
capas de livros, e também com dias vindouros melhores para os filhos, numa casa de

alvenaria, que fosse limpa e, em que houvesse principalmente comida farta.

Quando deitei adormeci logo e sonhei que estava noutra casa. E eu
tinha tudo. Sacos de feijdo. Eu olhava os sacos e sorria. Eu dizia para
0 Jodo: - Agora podemos dar um ponta pé na miséria. E gritei: - Vai
embora misérial A Vera despertou-se e perguntou: - Quem €é que a
senhora esta mandando ir-se embora? (JESUS, 2005, p. 162-3).

Retomando uma tradicdo na sociedade brasileira, sobretudo nas camadas
populares, desde os anos 50, tem se associado a situacdo de mulheres no comando da
familia, cuidando dos filhos, sem a presenc¢a de marido ou de companheiro, a uma vida
familiar caracteristica dos segmentos mais pobres da populacdo. Varios autores
assinalam a relacdo entre chefia feminina e pobreza tanto como causa quanto como
consequéncia uma da outra. Méaes solteiras, separadas ou vilvas, sdo as mais pobres nas
camadas populares (BERQUO, 1998, p. 431).

Em Q. D., mais do que o relato de uma favelada, como sugere o subtitulo, hd o
sofrimento da mée que, inconformada com a vida na favela, procura,
desesperadamente, em alguns momentos, manter-se viva, ela e os filhos. Carolina dizia
que a pior coisa para uma mae era ouvir a sinfonia: “- Maméae eu quero pdo! Mamée, eu

estou com fome!” (JESUS, 2005, p.56).



3.2.2 Carolina Catadora de lixo e favelada

Carolina saiu de Sacramento, em Minas Gerais, e acabou indo parar na Canindé,
uma favela da cidade de S&o Paulo. Antes disso, seus anos de menina foram ladeados
pela figura do av, a quem dizia ser o Sdcrates africano. Mais tarde, se fixou, por algum
tempo, com a mée na cidade de Franca, onde trabalhou na Santa Casa de Misericérdia.
Apo6s a morte da mée e sob influéncia do que diziam conhecidos, decidiu ir para a
metrépole, com o sonho de trabalho facil e melhores condicdes de vida. De empregada,
em casas de familia, se tornou catadora de lixo, posteriormente, ao engravidar-se. Saia
todos os dias a caminhar pelas ruas da metrépole a procura de seus restos, de papeldo,
ferro, latas e outras coisas que pudesse vender e trocar por dinheiro: “Tudo quanto eu
encontro no lixo eu cato pra vender” (JESUS, 2005, p. 9).

Vivia na Canindé, mas nunca se conformou. Dizia que a favela era o quarto de
despejo da cidade. “Eu classifico Sdo Paulo assim: O Palacio é a sala de visita. A
Prefeitura é a sala de jantar e a cidade € o jardim. E a favela é o quintal onde jogam o0s
lixos.” (JESUS, p.28, 2005) Para Carolina a favela era a forma mais degradante da
condicdo humana, onde todos que estavam ali eram esquecidos pelo governo e também
pela gente rica, que segundo ela, esquecia, muitas vezes, da Ulcera aberta na cidade, a

favela e de seus moradores, os favelados.

Quando eu vou na cidade tenho a impressdo que estou no [sic]
paraizo. Acho sublime ver aquelas mulheres e criancas td&o bem
vestidas. Tao diferente da favela. As casas com seus vasos de flores e
cores variadas. Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos
visitantes de Sdo Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da
America do Sul estd enferma. Com as suas ulceras. As favelas.
(JESUS, 2005, p.76).

De maneira comparavel ao que ocorre com a identidade individual, a identidade
coletiva constitui-se ao longo do tempo, atravessando momentos em que as atividades
podem se estabilizar (reposicdo) ou se transformar (superacdo), bem como,
excepcionalmente, se deteriorar (degradacdo). As relacbes de afirmacdo tendem a
facilitar a continuidade das vivéncias, sejam essas desconexas ou diferenciadas. Deste
modo, assim como 0s questionamentos, as vivéncias desconexas ou diferenciadas,

tendem a introduzir as transformagdes; ndo nos esquecendo de que, a memoria esta



sempre presente nessas possibilidades, tanto de reposicdo quanto de superagdo
(PAULINO-PEREIRA, 2006, p. 65).

A vida na Canindé sempre foi dificil e o trabalho pesado. Carregava, em sacos
na cabeca, os lixos que recolhia no percurso e havia dias que carregava tambem, nos
bracos, a filha menor, Vera Eunice. Queixava-se, sempre, por estar suja ou mal
cheirosa, queria ter condi¢Oes de se vestir como as mulheres ricas da cidade e andar
perfumada, mas dizia que trabalho como o que desempenhava ndo permitia tal desejo.

O meu sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto preco,
residir numa casa confortavel, mas ndo é possivel. Ja habituei-me a
andar suja. Ja faz oito anos que cato papel. O desgosto que tenho é
residir em favela (JESUS, 2005, p.19).

Cada individuo, progressivamente, apropria-se da realidade atribuindo um
sentido pessoal as significacdes sociais. Devido as condicdes objetivas, expectativas da
sociedade, bem como expectativas internalizadas pela propria pessoa, a identidade vai
sendo construida num constante processo de vir-a-ser.  Desde o nascimento,
diariamente, novos acontecimentos e significados sdo acrescentados a vida cotidiana,
atribuindo, ao ser humano e ao mundo, predicacOes diversificadas, para o bem e para o
mal (PAULINO-PEREIRA, 2006, p.62-3).

Mesmo em dias que estava adoecida saia para procurar o que vender. Sabia que
se ndo o fizesse ela e seus filhos ndo teriam o que comer no dia seguinte ou dormiriam
de barriga vazia. Em vérias passagens do diario Carolina conta que saia mesmo sem ter
comido nada e chegava a passar mal, sentir nduseas e tontura nas ruas. Outros dias,
mesmo estando bem de salde, desejava poder ficar até tarde na cama e poder descansar.
Mas, logo em seguida, retrucava: “O pobre ndo repousa. Nao tem o privilegio de gozar
de [sic] descango.” (JESUS, p.10, 2005).

Na familia moderna, que, de forma crescente, manifestou apreco pela
privacidade doméstica e a buscava valorizando a convivéncia intima, a domesticidade, e
preservando a autonomia de suas individualidades, a casa passou a ser lugar onde o

conforto e 0 aconchego asseguravam ao homem estabilidade, seguranca e descanso das



atribulagdes no trabalho e na vida profissional; o lar torna-se um retiro do mundo do
trabalho (BORGES, 2007, p.48).

Carolina ndo se dava bem com a vizinhanca da Caninde e dizia ser melhor que
eles, porgue sabia ler e escrever, e que a invejavam por isso. Além disso, temiam o que
ela poderia escrever sobre eles no seu diario, ja que ela os ameacava com tal afirmacao.
Segundo Carrijo (2011, p. 151-2), a instancia sujeito Carolina é/representa um grito de
protesto contra as injusticas acometidas aos favelados, as minorias, aos pobres. Sua voz
é contundente, caustica. Deitar e acordar, com lapis e papel na mao, ndo é uma atitude
puramente mecanica, € uma singularidade que desvela, na acdo de escrever e de catar, a
probabilidade de catar realizar/sonhos.

A maior parte da narrativa do seu didrio se passa na rotina da favela e as
historias que envolvem seus moradores. Cita os nomes de todos da vizinhanca e conta
todos os acontecimentos para, em seguida, dar sua opinido sobre tudo. Dizia que na
favela as bagunceiras eram as mulheres e que os homens eram tolerantes e delicados:
“Tenho pavor destas mulheres da favela. Tudo quer saber! A lingua delas é como os pés
de galinha. Tudo espalha. (JESUS, 2005, p. 12). Ou ainda: “As rascoas da favela estdo
vendo eu escrever e sabe que é contra elas. Resolveram me deixar em paz. Nas favelas,
os homens s3o mais tolerantes, mais delicados. As bagunceiras sdo as mulheres.”
(JESUS, 2005, p. 18)

E os filhos estavam sempre em conflitos com a vizinhanga, que lhes falavam mal
e jogavam pedras. Ndo era chegada a briga, por isso ndo ia a porta dos vizinhos, mas

esses estavam segundo ela, sempre em sua porta.

Aqui nesta favela a gente vé coisa de arrepiar os cabelos. A favela é
uma cidade esquisita e o prefeito daqui é o Diabo. E os pingucos que
durante o dia estdo oculto a noite aparecem para atentar. Percebo que
todas as pessoas que residem na favela, ndo aprecia o lugar. (JESUS,
2005, p.81).

Ou ainda:

As mulheres da favela sdo horriveis numa briga. O que podem
resolver com palavras elas transformam em conflito. Parecem corvos,
numa disputa. Eu penso que a violéncia ndo resolve nada. Assembléia
de favelados é com paus, facas, pedradas e violéncias. (JESUS, 2005,
p.45).



Denunciava também as mazelas que aconteciam ali. Dizia que ela, diferente do
restante, tinha coragem para expor o que se passava na favela, o pior cortico que poderia
existir. Os descasos que acometiam a gente daquele lugar as margens do rio Tieté. Os
pobres, dizia Carolina, haviam ido para as margens do rio que seria o lugar de lixo e de
marginais. Gente da favela, para ela, em ressonancia com a voz coletiva, era
considerada como marginal. Relata que n&o mais via corvos voando nas margens do rio,
perto dos lixos, pois 0s homens desempregados € que agora faziam o papel dos corvos,
perdendo sua dimensdo humana e se animalizando. “Os favelados aos poucos estdo
convencendo-se que para viver precisam imitar os corvos. Amanha ndo vou ter péo.
Vou cozinhar batata doce.” (JESUS, 2005, p. 37).

Tinha o desejo de que a favela fosse extinta e a esperanca, mesmo criticando
muitas vezes, de que o0 governo tomasse alguma providéncia a respeito. Mas ja avisava
que a falta de recursos, acabava com o afeto dos favelados aos politicos, e que, por
dentro, seus coragOes eram roxos, cor da amargura, por viverem ali e naquelas
condi¢des ou mesmo sem condigdes alguma: “Cheguei a conclusdo que quem ndo tem
de ir pro Céu, ndo adianta olhar para cima. E igual a nds que ndo gostamos da favela,
mas somos obrigados a residir na favela.” (JESUS, 2005, p.38).

O maior desejo de Carolina era se mudar do quarto de despejo, conseguir uma
casa ou terreno fora dali e ter comida em abundancia para ela e os filhos. O desgosto por

residir na Canindé permaneceu com ela durante todo o tempo em que 14 esteve.

Cheguei na favela: eu ndo acho geito de dizer que cheguei em casa.
Casa € casa. Barracdo é barracdo. O barraco tanto no interior como no
exterior estava sujo. E aquela desordem aborreceu-me. Fitei o quintal,
o lixo podre exalava mal cheiro. S6 aos domingos que eu tenho tempo
de limpar. (JESUS, 2005, p.42)

A autora questiona sempre na narrativa a vida dificil que ela e os outros da
favela levavam e chegava, as vezes, em seu barracdo nervosa e exausta de mais um dia
de catadora das migalhas dispensadas pela cidade. Pensava sobre a vida atribulada que
tinha, catando papel, lavando roupa pra fora e permanecendo longe do seu barraco o dia

todo. Mesmo assim, havia uma certeza, sempre estava em falta. Mas dizia que, apesar



dos aborrecimentos diarios, devia suportar resoluta, jA& que ndo havia conseguido
armazenar nada para viver, entdo devia ser ao menos paciente. Imbuida de uma visdo de
mundo na qual é necessario o acimulo de bens, inclusive de viveres, a poupanca, para
garantir o amanha, sentia-se fracassada.

Havia dias em que adormecia e sonhava com a seguranca que esse tipo de vida

Ihe proporcionaria, como conta nesse trecho:

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel,
tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o
aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu ai comprar-lhe umas
panelinhas que ha muito ela vive pedindo. Porque eu estava em
condigdes de comprar. Sentei na mesa para comer. A toalha era alva
ao lirio. Eu comia bife, pdo com manteiga, batata frita e salada.
Quando fui pegar outro bife despertei. Que realidade amarga! Eu ndo
residia na cidade. Estava na favela. Na lama, as margens do Tieté.
(JESUS, p.35, 2005)

Carolina reclama, com frequéncia, do mau cheiro que exalava pela favela e dos
lixos que os outros moradores da cidade (a maioria comerciantes e donos de fabricas)
jogavam as margens do rio. As pessoas que la chegavam se espantavam e diziam que a
favela da Canindé era o chiqueiro de Sdo Paulo; para viver ali s6 sendo porcos, 0 que,
novamente, expressa um sentimento constante de perda da humanidade e de
coisificagcdo. Conclusdes assim deixavam a autora ainda mais revoltada e a faziam

refletir sobre sua vida e a vontade de continuar, “uma revolta justa”, dizia ela.

As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade
tenho a impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de
cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou
na favela tenho a impressao que sou objeto fora de uso, digno de estar
num quarto de despejo. Devo incluir-me, porque eu também sou da
favela. Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo, e 0 que estd no
guarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo. (JESUS, 2005,
p.33).

Identificamos aqui a negagdo da humanidade do individuo, a qual é veiculada a
partir de interesses que fogem ao seu controle. Muitas pessoas sdo tolhidas de se
transformar, ou seja, sdo forcadas a reproduzir-se como réplicas de si,

involuntariamente, a fim de preservar interesses estabelecidos e situagcdes convenientes



ao sistema. E, se analisarmos estes interesses e conveniéncias, notaremos que Ssdo
interesses e conveniéncias inerentes ao sistema capitalista - o trabalho de re-posi¢édo que
sustenta a mesmice (PAULINO-PEREIRA, 2006, p. 68).

A vida pobre parecia ainda pior quando os precos dos alimentos subiam. As
dificuldades em se obter dinheiro para comprar alimento eram diarias. Em certo ponto
da narrativa a autora exclama aos alimentos, que sempre estiveram ao alcance dos

marginais, favelados, o arroz e o feijdo, esvaiam-se.

Até vocés, feijdo e arroz, nos abandona! VVocés que eram 0s amigos
dos marginais, dos favelados, dos indigentes. Vejam sé. Até o feijao
nos esqueceu. N&o estéd ao alcance dos infelizes que estdo no quarto de
despejo. (JESUS, 2005, p. 38).

Carolina constata que esses 0s abandonaram, 0s esqueceram. Mesmo eles, que
eram o subsidio basico do pobre, ja estavam virando artigo de luxo para os barracos do
Canindé. Em dias de chuva ela tinha medo da fome ¢ dizia: “Quando chove eu fico
quase louca porque ndo posso ir catar papel para arranjar dinheiro.” (JESUS, 2005, p.
113).

As transformac6es por que passou a economia brasileira na gestdo Kubitschek
foram tdo rapidas e de tal monta que seus desdobramentos se deram por muito tempo,
operou-se uma ruptura quase total com a orientacdo politico-econdmica anterior. Havia,
com o crescimento industrial acelerado, uma ampliagdo da massa de empregos, 0 que
compensava temporariamente os efeitos negativos da inflacdo sobre o custo de vida e os
salarios. Inflacdo que era estratégia do governo para gerar recursos internamente, mas
levando a moeda a se desvalorizar. Talvez o impacto mais negativo do novo modelo
econdmico tenha sido a brutal concentracdo da renda por ele provocada, ainda mais nas
classes altas. Em sua raiz estava o elevado diferencial entre produtividade e os salarios
favorecido pela politica econdmica do governo (MENDONCA, 1986, p. 63-65).

Hoje eu fiz arroz e feijdo e fritei ovos. Que alegria! Ao escrever isto
vao pensar que no Brasil ndo ha o que comer. N6s temos. S6 que 0s
precos nos impossibilita de adquirir. Temos bacalhau nas vendas que
ficam anos e anos a espera de compradores. (JESUS, 2005, p. 133)



O diario desfez esteredtipos presentes a época sobre os favelados, como os de
que, ali, todos eram infelizes ou, por outro lado, unidos e desprovidos de preconceitos.
Esses altimos, até mesmo Carolina os tinha, pois falava com desprezo dos vizinhos da
Canindé, principalmente, dos nordestinos. Reproduzia o discurso das elites paulistanas
guem menosprezava 0s migrantes daquela regido, por mais que tenha sido sobre eles
que erigiram sua riqueza. “Depois que a favela superlotou-se de nortistas tem mais
intriga. Mais polemica e mais distracdes. “(JESUS, 2005, p. 67).

Mas, em outros momentos, também se incluia naquele espaco, sendo ela, como
todos os outros, da favela. Indicacao disso € a referencia a um dia em que um jornalista
foi até sua casa e ficou espantado pelas precarias condigdes em que vivia a autora: “O
senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que eu vivo. Ele olhava tudo
com assombro. Mas ele deve aprender que a favela € o quarto de despejo de Sdo Paulo.
E que eu sou uma despejada.” (JESUS, 2005, p. 129).

Segundo Meihy e Levine (1994, p. 22):

Sua casa era seu mundo: nele estavam seus filhos e os cadernos que
escrevia. Pouco mais. Conta que se valia de um lengo para proteger o
nariz da fedentina do lugar e que quando tinha sabdo, lavava suas
roupas no rio Tieté que margeava a favela. Assim ia vivendo, sem
jamais adaptar-se aquela vida.

Carolina atestava o fracasso do governo com seus discursos de progresso e
desenvolvimento, de naquele periodo em proporcionar condi¢cBes dignas de
sobrevivéncia a todos, e sua escritura contava de a¢des sonhadas, com sentimentos
compartilhados, com uma intermediacdo entre o real e as aspira¢des coletivas. A favela
é descrita em seus piores aspectos: a violéncia, a inutilidade da vida, a repeticdo do
eterno quadro da fome e da luta pela sobrevivéncia. Carolina, catadora de lixo, vivia do

que a sociedade do progresso e industrial descartava.

3.2.3. Carolina Escritora, poeta

Carolina usou da literatura como tentativa de emancipacéo de sua condicdo de
pobre e marginal. Escrevia para denunciar as mazelas da vida na favela e para também
sair de l4. Sujeito uno, que se construia atraveés da multiplicidade e da mudanca, de

acordo com seus posicionamentos como atriz e autora do proprio processo identitario,



onde a subjetividade € vista sempre articulada com a objetividade da natureza, a
normatividade da sociedade e a intersubjetividade da linguagem (CIAMPA, 2005, p.
07).

Havia momentos do dia para ler ou escrever, principalmente, os de paz interior,
como ela dizia. Entre aborrecimentos do dia-dia com a vizinhanga na Canindé e,
principalmente, impulsionada por esses, escrevia: “Li um pouco. Nao sei dormir sem
ler. Gosto de manusear um livro. O livro é a melhor invencdo do homem. Tem hora que
revolto com a vida atribulada que levo. E tem hora que me conformo.” (JESUS, 2005,
p.22).

Segundo Souza (2012, p.82) a identidade autoral de Carolina se delineava com
relacdo aos fatos de ser negra, ser mée, ser mulher, ser favelada e ser poeta. Todos esses
papéis, abordados também nessa pesquisa, sdo pontos de conexdo internos que dao
caracteristica densa a sua escritura, seu discurso forte, onde Carolina interioriza
atribuicBes sociais predicadas pelos papéis e modificam-nas de acordo com seus
interesses particulares na articulagao de diferentes personagens.

A autora se julgava superior ao restante dos moradores da favela, justamente

pelo fato de saber ler e escrever. Para Meihy (1994, p. 103):

[...] a0 mesmo tempo em que vivia aquela situacdo de profunda
miséria, ela sempre se considerou uma pessoa acima daquele grupo do
qual fazia parte. Na verdade ela vivia em conflito permanente com o
grupo, porque se considerava superior. E realmente, do ponto de vista
intelectual, ela era superior ao grupo. Era capaz de se expressar e de
ter acesso ao mundo de fora, como efetivamente acabou tendo.

Reproduzindo uma concepgédo de cultura elitista, dizia que os moradores do
lugar eram incultos e que ndo poderiam, por isso, compreender o que dizia. E, em
seguida, alertava: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui
se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e VOc&s com essas
cenas desagradaveis me fornece os argumentos” (JESUS, 2005, p.17). Como sujeito
individual, como singular, a acdo de Carolina sobre sua identidade é mediada pela
capacidade e compreensdo de captar o mundo, ndo apenas de forma descritiva, mas
como afirma Ciampa (2005, p. 139), buscar a “compreensdo, captar os significados

implicitos”.



Vendo-se como letrada e com tais declaracfes de guerra, de ataque e defesa, 0s
vizinhos, em sua maioria, sempre, quando a viam escrever, a hostilizavam. Sabiam que
poderiam estar citados ali, j& que ela os ameagava constantemente. “As rascoas da
favela estdo vendo eu escrever e sabe que € contra elas.” (JESUS, 2005, p.18).

Implicavam com ela dizendo que sabia falar muito bem, alem de que, também
atraia os homens. lam até a porta de seu barraco e a ofendiam. Na maioria das vezes ndo
devolvia os insultos, dizia que quando nervosa preferia escrever. Escrevia todos os dias,
sentada no quintal, na cal¢ada, dentro do barraco ou pelas ruas de S&o Paulo. Tratava de
suas impressoes e das historias que aconteciam aos seus vizinhos favelados: “projeto de
gente humana”, como se referia a eles. Como sujeito coletivo, a acdo sobre sua
identidade estd relacionada ao pertencimento que possibilita a existéncia e o
reconhecimento de um coletivo com quem possa se confrontar, se comparar. Nas
narrativas de seu Diario, Carolina se iguala e também se diferencia dos companheiros de
infortinio da Canindé, num movimento ja indicado por Hall, de identidade afirmada no
processo de igualdade e diferenca.

Este processo de diferenciacdo, e consequentemente de metamorfose, possibilita
a Carolina assumir-se ao mesmo tempo como um ser diferente e igual aos demais da
favela. Torna-se diferente, pois se distinguiu da identidade pressuposta (como Carolina
pobre, favelada), e a0 mesmo tempo torna-se igual, pois na antitese da identidade
pressuposta, no movimento de negacdo da negacdo, Carolina desenvolve uma nova
realidade que fundamentalmente partiu da representacéo social, tornando-se espectro da
propria humanidade. Sendo dialeticamente ela “um e todos” ao mesmo tempo Carolina
“¢ ela mesma, transformando-se” (CIAMPA, 2005, p. 84).

As brigas, disputas por espaco, discussdes por conta dos filhos, pela falta de
agua, sujeira e todas as outras condi¢6es de miséria que havia na favela da Canindé e da
situacdo politica do pais, percorrem as paginas de seu diario. Segundo Souza (2012, p.
143), a autora busca por intermédio de outras vozes, legitimacdo para o que dizia,
refletindo a opinido da maioria pobre, sendo, portanto, uma mediadora de tais conflitos
e tensbes, das questbes que emergiam naquele espago. Assim, a identidade ndo esta
pressuposta, pois depende de um processo continuado de identificagdo eu-outro, em que
a re-posicdo assume papel de constantemente reforcar uma representacéo. Para Ciampa
(2005, p. 163) “re-atualizamos através de rituais sociais, uma identidade pressuposta,

que assim ¢ vista como algo dado”. Carolina torna-se agente de sua propria vida,



reconhece seu papel na propria transformacdo, como se espera de todos que atuam para
a busca da emancipacao.

Carolina afirmava que todos tém um ideal e que o dela era gostar de ler,
distanciando da maioria da gente negra e pobre, que ndo se destacava por esse héabito.
Um dia, enquanto escrevia, sentada na rua, aproximou-se dela um senhor que
questionou sobre o que se tratava, ouvindo, como resposta, que era seu diario. O
mesmo, espantado, disse-lhe: “Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como vocé”. O
estranhamento parece ter persistido mesmo apos a publicacédo de Q. D.

A suposta falta de forca fisica, uma vez que carregava tudo que recolhia sozinha,
era compensada nas palavras que, segundo Carolina, feriam mais do que uma espada.
Almejava, desde sempre, a venda dos seus escritos, sua editoragdo, para com o dinheiro
comprar uma casa ou um terreno em outro lugar, que ndo a favela. Enquanto escrevia

também sonhava, e feliz até cantava, compunha cancgoes.

...Hoje eu estou alegre. Estou rindo sem motivo. Estou cantando.
Quando eu canto, eu componho uns versos. Eu canto até aborrecer da
cancdo. Hoje eu fiz essa canc¢do: Te mandaram uma macumba e eu ja
sei guem mandou. Foi a Mariazinha, aquela que vocé amou. Ela disse
gue te amava, vocé nao acreditou.( JESUS, 2005, p 107)

Sua escritura era caodtica, cheia de incorrecdes ortograficas, mas lhe servia de
consolo quando a fome era intensa demais. Dizia de si e retratava uma realidade que
também era coletiva. E acabou, independente, do local, do contexto ou da acdo, por
influir na sociedade, interferir nas questdes globais e, em consequéncia, ter implicacdes.
Nas narrativas de Q. D, é possivel perceber que Carolina demonstra ter alguma
consciéncia de suas transformacdes, suas metamorfoses, se reconhece e é reconhecida
como humano, expressando uma sabedoria sua, um conhecimento de quem passou pela
miséria, pela fome. E sua vida acaba sendo expressdo dessa sabedoria, desse
conhecimento. “Suas palavras nao soam como um eco descarnado, simples repeti¢ao
mecanica” (CIAMPA, 2005, p.111). Através do Diario, ganhou reflex&o, consciéncia,
de sua vida que foi sempre dificil, possibilitando-lhe ser ator-criativo.

Carolina acumula em seu texto as fung¢fes de narrador e também de sujeito na
reproducédo de sua historia. Mesmo considerado fic¢do, o texto autobiografico provoca
no leitor uma impresséo de veracidade. O diario retrata uma realidade coletiva, de toda a

favela, do descaso e da vida miseravel dos outros que, como a autora, viviam na



Canindé. Ao mesmo tempo em que se cola a realidade adversa, constitui um trampolim
para supera-la: “sua identidade , que se transforma, vai se concretizando nas ¢ pelas
novas relagcBes sociais em que esta se enredando. A materialidade dessas relacdes
sociais faz com que a nova identidade nao seja uma ficgdo, uma abstragdo imaginaria”

(CIAMPA, 2005, p. 109).

Reproduzida em livro, esta realidade incorpora a possibilidade de um projeto de
vida e de futuro, excluidos no horizonte de possibilidades dos vizinhos de barraco da

autora.

Quarto de Despejo, o Best-seller que langa Carolina na cena literaria
brasileira, tem um caminho proprio, uma trajetoria irreversivel que
serviu para elaborar interna e externamente uma imagem do Brasil
retratado por Carolina, assim como uma imagem prépria, peculiar, da
escritora e de sua escrita. (SOUZA, 2012, p. 40).

O Diario foi a forma de expressdo literaria encontrada e conhecida pela autora
para denunciar as mazelas sociais que ela e outros tantos da favela vivenciavam no
cotidiano da cidade de Séo Paulo, que ha muito se propagandeava como a locomotiva
da nacdo. Diério da fome cotidiana, da miséria, dos abusos e dos preconceitos sofridos
por ela, seus filhos e outros favelados e que configura como um lugar de memorias. O
lugar da memdria € duplo: um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado sobre
sua identidade e recolhido sobre seu nome, mas, constantemente, aberto no que refere a
extensdo de suas significacdes (NORA, 1995, p.27).

Segundo Xavier (2002 apud SOUZA, 2012, p. 38), até mesmo as incorrecdes
linguisticas fazem parte de um contexto de opressdo e caréncia e deve ser lida como
integrante de um mundo marginalizado. Ao escrever, Carolina se distancia da realidade
cotidiana e do imediatismo em que se encontra sua vizinhanga, que ela condenava e
menosprezava, servindo de conforto a fome, de alimento para a alma.

Carolina deu sua contribuicdo através da escritura, cuja autoria foi destituida por
sua origem social, étnica. Era catadora de papel, e pensando-se os sentidos culturais da
palavra “papel”, que é onde se escreve, mas também como colocado na teoria de
Ciampa (2005), funcdo que o individuo desempenha na vida social. Carolina ndo foi
apenas uma catadora de papel no sentido fisico da palavra, mas também alguém que
catou e construiu o papel que representava na cultura do pais. Sua vida é feita de papéis

identitarios que representa e de outros que vende e dos cadernos que escreve. O papel é



um devir: meio para encontrar comida e suporte para sua escritura, condicdo para sua
emancipacdo. O papel é 0 que a anima, que d& forgas, juntos aos filhos, para seguir.
Carolina tem “fome” de papel: cata e escreve. Assim, identidade na perspectiva
oferecida por Ciampa (2005), possibilita a alteracdo das auto-defini¢cbes do individuo,
ao permitir reconhecer-se como sujeito Unico detentor de controle sobre a propria

realidade.

3.2.4. Carolina Mulher, Negra

Carolina era mulher, negra e favelada. Sofria preconceito por todos esses rotulos,
ainda mais sendo mae solteira e catadora de papel, residindo na favela. Criava os filhos
sozinha, sem marido, e por isso era criticada pela vizinhanca da Canindé. Mas era,
sobretudo, uma mulher de personalidade forte, que colocou a sociedade da época em
alvoroco com sua escritura. Segundo Meihy e Levine (1994, p. 19), nesse espaco,
Carolina, uma negra, era o contraste perfeito de uma sociedade branca que queria
exibir-se e projetar uma imagem de moderna, progressiva e organizada.

A autora supera sua condicdo de mera coadjuvante na trama social e assume a
apresentacdo de uma personagem autbnoma que € também autora de sua propria
historia. Ela é capaz de formular projetos de identidade pessoal, cujos contetdos nédo
estejam prévia e autoritariamente definidos, ou “pela aprendizagem de novos valores,
novas normas, produzidas no proprio processo em que a identidade estd sendo
produzida, como mesmidade de aprender (pensar) e ser (agir)” (CIAMPA, 2002, p.
241).

Em um processo que busca a conservacao social, as a¢fes dos individuos sdo
normatizadas, a fim de se manter uma estrutura social e as identidades produzidas.
Carolina contrariando a norma, a figura desenhada e propagandeada em tantos discursos
moralizantes e disciplinadores, afirmava que era mais feliz ndo tendo marido, que nao
entenderia seu gosto pela leitura e escrita: “E depois, um homem ndo ha de gostar de
uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E que deita com
lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso é que eu prefiro viver s6 para 0 meu
ideal.” (JESUS, 2005, p. 38).

Além de se orgulhar, ao afirmar que nunca havia se casado, por ndo aceitar
qualquer dependéncia econdémica de um homem, via as mulheres da favela sendo

agredidas por seus parceiros, na maioria das vezes, quando estavam embriagados. Sobre



essas cenas de violéncia fisica e simbolica, de agressdo, que presenciava e acerca do

casamento dizia:

Elas alude que eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz do que elas.
Elas tem marido. Mas, séo obrigadas a pedir esmolas. Sdo sustentadas
por associac¢des de caridade. Elas tem que mendigar e ainda apanhar.
Parece tambor. N&do invejo as mulheres casadas da favela que levam
vida de escravas indianas. (JESUS, 2005, p. 14).

Carolina se descrevia como pessoa autbnoma, independente, que geria sua vida,
sendo alegre, dizia que ao despertar sempre cantava ao abrir a janela. Mas fica claro, nas
passagens do diario, que essa felicidade se retirava em momentos de fome eminente.
Nos dias em que a comida era pouca Se entristecia e, por vezes, desejava a morte,
pensando em suicidio muitas vezes, como aparece nos seus relatos diarios. Mas, nos
dias de comida farta, parecia festa: “Fui fazendo o jantar. Arroz, feijao, pimentao e
chorico e mandioca frita. Quando a Vera viu tanta comida disse: - hoje é festa de
negro!” (JESUS, 2005, p.43)

As mulheres da favela eram sempre alvo das criticas da autora, que declarava ter
pavor das mesmas, as chamando de fofoqueiras. Sempre estavam a dizer da vida dos
outros, e Carolina, certa vez, foi dada como gravida e, sabendo da historia que corria
pela Canindé, enfurecida, esbravejava que as mulheres daquele lugar eram como pés de
galinhas, que tudo espalhavam. Mostrava-se conservadora, tendo interiorizado em si 0
discurso burgués e catélico do casamento monogamico e indissollvel, e mesmo racista

em algumas passagens do diario, sobretudo, isolada.

Creio que um homem s6 chega para uma mulher. Uma mulher que
casou-se precisa ser normal. Essa historia das mulheres trocar-se de
homens como se estivesse trocando de roupa, € muito feio. A mulher
que separa-se do esposo ndo deve prostituir-se. Deve procurar um
emprego. A prostituicio é a derrota moral de uma mulher. E como um
edificio que desaba. (JESUS, 2005, p.111-12)

Assim a autora expressa sua identidade com a imagem do casamento burgués,
monogamico, religioso, indissoltvel, propagandeado em tantas producdes culturais.
Carolina foi alvo de preconceito em muitas vezes, principalmente, por sua condigéo de
mulher negra. A etnia € também uma metafora organizadora da constituicdo

memorialistica juntamente aos relatos cotidianos da vida na Canindé, onde é possivel



observar o eu-enunciador revelando o racismo atuando sob o eu-enunciado, e tamhém

sob a comunidade da qual fazia parte.

...Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto que
estava lendo um jornal. Ele estava revoltado com um guarda civil que
espancou um preto e amarrou numa arvore. O guarda civil é branco. E
ha certos brancos que transformam preto em bode expiatério. Quem
sabe a guarda civil ignora que ja foi extinta a escraviddo e ainda
estamos no regime da chibata? (JESUS, 2005, p. 96)

Narrativas como esta mostram a tensa relacdo que existia na favela e por vezes
descrevem o preconceito étnico, trazendo a forma agressiva das verbaliza¢Ges negativas
dirigidas aos negros, como Carolina. A identidade de mulher negra da autora ndo
satisfazia aos anseios politicos da sociedade dominantemente branca, mas isso nao
significa que Carolina fosse alheia a sua condicdo propria de mulher negra. Ao
contrario, a construcdo de sua identidade literaria no conjunto de sua obra esta sempre
permeada por discussdes de etnia, género e classe. Revelando inclusive o preconceito

vindo da propria Carolina em relacao a sua condicdo de mulher negra.

- Eu estava dizendo aos meus filhos que eu desejava ser preta.

- E vocé ndo é preta?
- Eu sou. Mas eu queria ser dessas negras escandalosas para
bater e rasgar as tuas roupas. (JESUS, 2005, p. 119)

Para Meihy e Levine (1994, p.229) a linhagem da argumentacdo de Carolina esta
mais para expressdo da questdo étnica, e a consideracdo de sua obra como literatura
negra interessa como valorizacdo de uma atividade que se diferenciava das demais
formas de sucesso social possibilitadas aos negros. A autora significou uma alternativa
diferente das demais alcancadas por outros negros reconhecidos. Através das letras
Carolina ascendeu, tornando-se escritora de sucesso de vendagem. A escritora de
diarios, que contavam da vida na favela, lutou para que fosse aceita sua escritura, sua
figura como escritora e sua condi¢do independente. Em mais uma passagem de Q. D,

ela conta que seus escritos eram rejeitados por ser negra. Sobre isso disse:



Escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. E eles
respondiam-me: - E uma pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu
adoro minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo
de negro mais inducado do que o cabelo de branco. Se é que existe
reincarnacdes, eu gquero voltar sempre preta. (JESUS, 2005, p.58).

Entre as manifestagOes culturais da sociedade brasileira, o carnaval era uma festa
popular que detinha o gosto da escritora. Certa vez, conseguiu dancar na avenida,
usando uma fantasia de penas feita por ela mesma. Carolina sofria por andar suja e mal
vestida. Certo dia, ao se dirigir ao prédio em que prestava servigos de passadeira, para
recolher doagdes feitas por uma moradora, conta de uma experiéncia discriminatéria ao
adentrar o elevador e encontrar com um morador: “No sexto andar penetrou no elevador
olhou-me com repugnancia. Ja estou familiarizada com estes olhares. Nao entristeco. O
homem estava bem vestido. Eu estava descal¢a. Nao estava em condi¢fes de andar no
elevador.” (JESUS, 2005, p. 98).

Sobre sua condigdo de escritora, de mulher e negra, escreve Toledo (2011, p.
122):

Certamente modificou o padrdo de representacdo da mulher negra na
literatura e abriu espaco para novos tracados, pois, embora
desacreditada por muitos, fez 0 mais importante e inovador: levantou
sua voz de mulher negra diante do patriménio masculino e branco
para tomar para si 0 préprio estere6tipo, que ha muito vinha sendo
deturpado pelos padrbes hegeménicos, e reconfigurou a imagem ao
seu gosto, — dentro e fora da literatura — conforme visto na
apresentacao dos diarios.

Carolina, apesar de, em alguns momentos no diério, exaltar sua condi¢do negra,
se via como superior a outras negras como ela, como ao dizer aos filhos que gostaria de
ser uma negra como eram outras, “escandalosas”, assimilando a cor da pele daquelas
gue se envolviam em confusdo e arrumavam brigas, rasgando as roupas e batendo em
outros. Ao mesmo tempo se colocava em situacdo de igualdade, como ao constatar que
0 mundo era como queriam os brancos e, ndo sendo branca, se isentava da relagdo com
as desorganizagdes. Ainda sobre a condi¢do dos negros dizia: “Nos pretos ndo temos
profeta para orar por nos. Se criasse 0s negros depois dos brancos, ai 0s brancos podia
revolta-se.” (JESUS, 2005, p.108).



A autora afirmava, sempre, que as mulheres da favela a invejavam por ser
preferida pelos homens bonitos e distintos e, por sua condi¢do independente, de
controlar seu proprio dinheiro. Ela também mostrava preferéncia para homens distintos
quando se relacionava. Prova disso é que os pais de seus trés filhos tinham posicoes
sociais diferentes da dela; dois eram estrangeiros, e o pai da cagula, Vera Eunice, era um
comerciante de posses. Em mais uma passagem do didrio ela diz: “Encontrei com
aquele mocgo loiro, alto e bonito. O tipo de homem que as mulheres gostam de abragar.”
(JESUS, 2005, p.105).

Carolina constituia sua pessoa através do trip¢ “mulher, negra e favelada”
perpassando como dito, por relacbes de género, etnia e condicdo social. Q. D é uma
narrativa visceral de tomada de consciéncia de si e dos outros, de sua etnia, do cenério
na Canind¢ e das ruas de Sdo Paulo, por onde sai a catar lixo: “parece que eu vim ao
mundo predestina a catar. SO ndo cato a felicidade” (JESUS, 2005, p. 72). A palavra
diz da condicdo subjetiva de Carolina, e condi¢cdo para sua insercdo na sociedade

enquanto individuo. Individuo esse que se construiu pela palavra, e ¢ mulher, e é negra.

3.2.5. Carolina Contestadora Politica

Q. D conta da rotina de Carolina e os favelados da Canindé, como ja discutido
anteriormente. Mas, além da descri¢do dos fatos, Carolina travava didlogos ndo s6 com
o0s vizinhos favelados, mas também com as pessoas que encontrava nas ruas de S&o
Paulo. E, nessas conversas, sempre, usava do que se discutia no campo dos temas
politicos para dar sua opinido acerca dos fatos que, de modo geral, aconteciam no pais.
Segundo Ciampa (2005) é na atividade social que ocorre a objetivacdo e, portanto, que
temos a caracteristica de materialidade do processo identitario. A multiplicidade das
determinacges sociais se reflete nas representacdes individuais de Carolina, a0 mesmo

tempo em que ela transforma o meio e luta para se alterizar, modificando seu entorno.

Uma senhora me perguntou o que acho do Carlos Lacerda, respondi
concientemente: - muito inteligente. Mas ndo tem inducagdo. E um
politico de cortico. Que gosta de intriga. Um agitador. (JESUS, 2005,
p.12).



Carolina, como na passagem acima citada, fazia sempre comentéarios sobre a
situacdo do pais, da politica e da politicagem da época, além de escancarar a pobreza e
as condicBes insalubres que viviam ela e os outros da Canindé. Sua contestacdo estava
diretamente ligada a falta de infraestrutura basica com a qual conviviam. Tudo era
muito dificil na favela, ndo havia 4gua encanada e a energia elétrica era controlada por
um ou outro morador. As mulheres faziam filas as margens do rio Tieté para lavar as
roupas e o odor, vindo dos lixos e da podriddo pela falta de saneamento bésico, era
sempre mencionado no diario. Ciampa (2005, p. 127) nos ajuda a compreensdo do
sujeito como ator criativo da propria historia, libertando-se das identidades que lhe séo
pressupostas. Q. D oferece essa perspectiva ao apontar criticamente o modelo de
sociedade ainda atual, marcada pelo capitalismo e pela divisdo de classes, um sistema
desigual e de exploragdo onde “somos por vezes barrados na possibilidade de
concretizar nossa humanidade”.

A autora afirmava, com veeméncia, que o pais deveria ser governado por
pessoas que ja tivessem experimentado a fome, a face mais cruel da vida, para ela, de
todo o resto que envolvia sua condicdo de pobre e favelada e o motivo de desejar, por
vezes, a propria morte: “O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou
fome. A fome também é professora. Quem passa fome aprende a pensar no préximo, e
nas criangas.” (JESUS, 2005, p.26).

H4a em Carolina uma atitude essencialmente reflexiva diante da propria
existéncia que através de um entrelacamento dos desejos, pretensGes e normas
estabelecidas, constituem um projeto de vida Unico. Assim, a oposi¢do ou resisténcia
aos modos de vida potencialmente desumanizadores sdo os principais indicadores desse
processo, que tem como meta a ser alcancada um projeto de luta pela dignidade da vida
humana que da, segundo Ciampa (1999), o sentido ético as identidades, traduzido por
uma incansavel busca pela emancipacéo.

O povo, segundo Carolina, ndo tolera a fome e é preciso ter conhecido a mesma
para saber descrevé-la. Carolina conhecia muito bem a fome e lidava com a ameaca
eminente da mesma todos os dias. Ficava sempre muito nervosa quando o papel era
pouco, ou em dias do fim de semana, pois sabia da dificuldade de conseguir material
para trocar por dinheiro e comer. Apesar de afirmar, em certo momento no diario, que

na favela ndo havia solidariedade, isso parecia ndo se aplicar a todos, de forma geral,



pois, sempre, ela mesma sedia produtos alimenticios e de higiene aos vizinhos ou ela
mesma era socorrida, algumas vezes, por esses mesmos, com sabdo, gordura ou feijéo.

Carolina refletia sobre quem governava o pais e afirmava que jamais se trataria
de sujeito pobre, sem dinheiro algum, que houvesse experimentado as agruras que vivia
diariamente para alimentar a si e os filhos. Alguém que conhecesse, pela experiéncia
fatidica, o que era a fome, a dor e afli¢do do pobre: “De quatro em quatro anos muda-se
os politicos e ndo soluciona a fome, que tem a sua matriz nas favelas e as sucursais nos
lares dos operarios.” (JESUS, 2005, p.36).

Em mais de uma vez, Carolina conta de visitas feitas por politicos a favela da
Canindé. Dizia que os mesmos sé apareciam por ali quando precisavam angariar votos
para se elegerem. Depois, de passada elei¢cdo e com o posto de politico alcancado, todos
desapareciam dali. SO se via ou ouvia falar dos mesmos em pedacos de jornais ou pela
boca de terceiros, fora dali: “Os vizinhos ricos de alvenaria dizem que somos protegidos
pelos politicos. E engano. Os politicos s aparece aqui no quarto de despejo, nas épocas
eleitorais.” (JESUS, 2005, p.41).

Q. D. traz, em alguns momentos, vozes que opinam, criticam, reclamam das
mazelas daqueles que sofriam em consequéncia da ma conducéo da politica brasileira.
Segundo Souza (2012, 141), em 1958, ela falava, sobretudo, do prefeito de Séo Paulo,
Ademar de Barros, e do Presidente da Republica, Juscelino Kubistchek. A imagem do
governo € representada por Carolina pela do cachorro que morde o préprio rabo, uma
metafora da politica nacional, sempre as voltas com a questdo social e com dificuldades
sérias de seguir em diante com os projetos. Para Ciampa (2005) o engajamento
consciente num projeto politico pode ser impedido quando a metamorfose se cristaliza
em seu aspecto representacional, ou seja, € a identidade-mesmice do processo. A
mesmice promove a tipificacdo dos individuos e estes passam a definir suas existéncias
em funcdo dos pardmetros convencionais da identidade. Carolina é impedida de se
apresentar de forma diferente daquilo que é socialmente atribuida e acaba presa a uma
representacdo pressuposta.

De qualguer forma, Carolina ndo parece ter se rendido ao Estado ou as
instituicbes, mostrando-se, sempre, como uma pessoa que afrontava a marginalidade e a
negligéncia politica: “O péo atual fez uma dupla com o coracdo dos politicos. Duro,
diante do clamor publico.” (JESUS, 2005, p.47). Dizer que um individuo ou um grupo
tem uma identidade é dizer que este se apresenta, ou seja, age se representando frente

aos outros, e a imagem de sua representacdo € reconhecida de uma determinada forma



por eles. Se um grupo ou individuo re-apresenta a identidade no presente como idéntica
ao que foi ontem, esta identidade adquire um caréater atemporal e fixo (CIAMPA, 2005,
p. 163). Porém, os papéis sociais ndo podem ser tratados como realidade absoluta, pois,
considerando-se a identidade como metamorfose, 0 ser humano € sempre capaz de
ultrapassar limites, sendo estes os pontos de partida para desenvolver sua poténcia e a

liberdade de ser si mesmo.



CONSIDERACOES FINAIS

Carolina € uma figura impar na literatura brasileira e Quarto de Despejo merece
destaque por desnudar uma série de problemas oriundos da miséria e do descaso publico
com os mais pobres, aqueles que viviam as margens da sociedade, em situacdo de
abandono, enquanto o pais e a propria unidade da federacéo se vangloriavam por viver
um salto modernizador e desenvolvimentista na década de 50. Sua luta diaria era
travada contra a fome e o preconceito, que assolavam ndo somente a ela e seus filhos,
mas a todos da Canindé. Mulher de fibra e coragem, que saia as ruas de Sdo Paulo para
catar lixo e alimentar a familia.

Sua identidade se constrdi nas tramas do cotidiano, que descreve nas folhas de
cadernos, nas relagdes com os vizinhos de infortinio e nas andangas pela Cidade Jardim
e outros espacos da grande metrdpole. A identidade é, portanto, compreendida como
metamorfose e nunca como algo cristalizado, acabado. Assim, Carolina encarna as
relacBes sociais, configurando uma identidade pessoal, uma histéria de vida, no
emaranhado das relagBes socioculturais e, logo, também uma identidade coletiva.

A metamorfose humana é uma progressiva e infindavel concretizacdo histérica
do vir-a-ser humano, que se da sempre como superacdo das limitacGes das condicdes
objetivas existentes em determinadas épocas e sociedades (CIAMPA, 2012), e também
de condicBes subjetivas. E desta forma, no enfrentamento e na superacdo das
dificuldades, que Carolina pode nascer e renascer para a vida. A partir da compreenséo
do processo de metamorfose enquanto construcdo das personagens pode-se vislumbrar a
questdo da emancipacao como resultado das mudancgas e transformacdes do eu.

Como sujeito sécio-cultural e histérico fala de si, e revela a identidade coletiva
do grupo ao qual estava inserida. Assume diferentes personagens: € mae, mulher negra,
favelada, contestadora politica e escritora, poeta. Por meio de sua escritura estetiza sua
vida, seus confrontos e enfrentamentos, recria seu cotidiano e do grupo em uma vida por
escrito. Escrever, alias, € condicdo Unica para 0s momentos de paz, o que a faz suportar
o dito inferno da favela e buscar transcendé-lo. Escrevendo ela fantasia, e recria para si
uma realidade diferente, uma casa de alvenaria com coémodos e belos jardins, sem o0s
odores do Quarto de Despejo, sem as tensdes e os conflitos dali, sem as vizinhas
faladeiras, invejosas, homens bébados e as violéncias fisicas e simbdlicas. Sua escritura

narra, tece e trama seus dramas diarios, ganhando carater de resisténcia e dentncia. Um



modo pelo qual Carolina ndo apenas elabora, mas vive seus infortinios, fazendo
transbordar seu siléncio de humilhagéo e condicdo social em uma escrita de contestacao.

Através da revisdo literaria foi possivel neste trabalho atingir o objetivo
colocado inicialmente de analisar a construcdo identitaria de Carolina. O uso deste
arcabouco teorico permitiu um limiar daquilo que era pretendido em contribuicdo ao
tema da identidade, como também uma clareza do que pode ser questionado sobre a

vida e obra de Carolina e suas identidades plurais.
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