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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo investigar de que modo a tematica da amizade, em
articulacdo com o desenvolvimento individual, se manifesta de forma significativa na literatura
de fantasia, com especial atencdo a trilogia contemporanea Fronteiras do Universo, do autor
inglés Philip Pullman. Para isso, partimos de uma abordagem filoséfica, examinando as
contribuicdes de Aristoteles, Cicero, Montaigne, Kant, Nietzsche e Sartre sobre o tema. Em
seguida, voltamo-nos ao campo literario, primeiramente conceituando fantasia a partir de
autores como Tzvetan Todorov, David Roas, Farah Mendlesohn e J. R. R. Tolkien; e, na
sequéncia, buscando articular esse modo de narrar a questdo da amizade por meio da analise de
trés obras de diferentes periodos: a Epopeia de Gilgdmesh, de origem mesopotamica; A Morte
de Artur, de Thomas Malory, baseada nas novelas de cavalaria do ciclo arturiano; e O Senhor
dos Aneis, de Tolkien, referéncia fundamental para a fantasia moderna. O terceiro capitulo é
dedicado a andlise de seis dinamicas de amizade presentes na obra de Pullman, destacando
como esses vinculos se tornam decisivos na trajetéria de amadurecimento dos personagens.

Palavras-chave: Amizade; Fantasia; Alteridade; Filosofia; Individualizacéo.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate how the theme of friendship, intertwined with individual
development, emerges as a meaningful element in fantasy literature, with particular emphasis
on the contemporary trilogy His Dark Materials by the English author Philip Pullman. To
achieve this, the study begins with a philosophical framework, engaging with the perspectives
of Aristotle, Cicero, Montaigne, Kant, Nietzsche, and Sartre on the subject. It then turns to the
literary domain, first by outlining the theoretical foundations of fantasy through the works of
scholars such as Tzvetan Todorov, David Roas, Farah Mendlesohn, and J. R. R. Tolkien, and
subsequently by exploring the intersection between this narrative mode and the theme of
friendship through an analysis of three seminal works from different historical periods: the
Mesopotamian Epic of Gilgamesh; Le Morte d’Arthur, by Thomas Malory, rooted in the
Arthurian chivalric tradition; and Tolkien’s The Lord of the Rings, a cornerstone of modern
fantasy. The third chapter offers an in-depth examination of six friendship dynamics within
Pullman’s work, demonstrating how these relationships play a pivotal role in the characters’
coming-of-age trajectories.

Keywords: Friendship; Fantasy; Otherness; Philosophy; Individualization.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt es sttt s 14
1- MATIZES FILOSOFICAS DA AMIZADE ........oooieveeeeeeeeeeeeeee e esvessssssese s, 18
1.1 De Aristoteles € @ amizade VIFTUOSA. ........ccvrvervrerieisenieenesieesieeseseese e seeseseesesseseesessenens 18
1.2 De Cicero e 0 amigo como fonte de eSPeranGa..........oeeereeririeerineiensee e 21
1.3 De Montaigne e 0 entrelacamento de almas. ..........cccooieiinieiinnciinee e 23
1.4 De Kant e 0 amigo d0S SEreS NUMANOS. ........ccecvviiieiiiienieie s 26
1.5 De Nietzsche e 0 conceito ndo ortodoxo de amizade ...........ccocevvvereenennieneneeseeseeee 29
1.6 De Sartre € a INtersubjetividade ............coov i 32
2- FANTASIA COMO GENERO E AMIZADE COMO TEMA LITERARIO. .............. 36
2.1 Sobre fantasia CoMO GBNETO. ......cvceiieiieiceriee et e s 36
2.2 Sobre as raizes culturais € MItOIOQICAS. ......cccvceeririeiririeieise e 38
2.3 DelimitacOes da fantasia e a eucatastrofe tolKieniana..........c.ccoceovvereiiierieiennisieseesens 40
2.4 Sobre a trajetdria formadora A0S PErSONAGENS. ......cvivevererieererierisieseeresseesreseesessesesseseenens 44
2.5 Breve percurso entre a fantasia moderna e a fantasia contemporanea.............c.ccccceueee.. 45
2.6 A Epopeia de Gilgdmesh: amizade, luto e a busca pela imortalidade................cccocucu...... 49
2.7 Arthur e Lancelote: honra, traiGao € FUINA.........ccceevierieiiiciese e 54
2.8 Amizade como refugio no turbilhdo da modernidade, em O Senhor dos Anéis.............. 61
2.8.1 sobre a modernidade e a individualizaG&o. ............cccoveiiiiiiinciee e 62
2.8.2 A forca dos lagos entre 0s povos livres da Terra-meédia ..........ccoceveevrerieiereiesieniereneens 63
R I AN =0 (T a Lo Lo o Lo = 1o ] £ o 11| 65
2.8.2.2 Transgredindo preconcepcdes sociais com Legolase Gimli.........ccccccvveviieniciennenne. 68
2.8.2.3 A sincera e comovente amizade entre Frodo € Sam ........cccocvevviinenineneieneneesens 71
2.8.4 Entre a Preservagao € @ REVOIUGED. .........cccov it 73

3- ENTRE A LEALDADE E ADESCOBERTA: AMIZADE NAS FRONTEIRAS DO

UNIVERSO. ..ottt bbbttt s et et se st b ne st s e s e s sens 75
3.1 Philip Pullman e a génese de Fronteiras do UNIVErS0..........ccccccevevieniiene s s s 76
3.2 A estrutura do mundo, seus povos e a manifestagdo do maravilhoso. ............cc.ccceevrnnee. 79
3.3 A saga de Lyra Belacqua: o desenrolar da narrativa de Fronteiras do Universo............ 84
3.3. L A BUSSOIA 08 OUID ...ttt 84
3.3 2 ATFACA SULIL. ...ttt 86
3.3.3 A LUNCLA AMDAT........cooviereereieeeseeeeeeees ettt sttt n st 87
3.4 O Rei Urso ea Menina da Lingua MAgICa ........c...eourerieiireinesieesenieesieese e esieens 89
3.5 Quando o irreconhecivel se torna familiar — Mary Malone e os mulefas....................... 94
3.6 Até o fim do mundo — a incansavel busca de Lyra por ROGEr.........cccvvvveevieiesieriereniennns 99
3.7 O Preco da Passagem — Revolugdo no Mundo dos MOrt0S.........ccceeeveienenenesesesiennens 104
3.8 Janelas Fechadas — O que Will e Lyra deixam paratras ........ccoccoeorrerneenneenneiennnnns 111
3.9 0 EU qUE tAMDEM € OULIO ....eeuveiiiieieiee e 119

CONCLUSAO. ...ttt 125

REFERENCIAS. ..ot e e a et a s et e s e s e s eseses e e e e e et et esesesesasesesesee e e snee e arasans 128



14

INTRODUCAO

Desde o0s primérdios da existéncia, em seus estados mais primitivos de
desenvolvimento, o0 homem se constitui como ser social. Tal qual a maioria dos animais, ele
vive, sobrevive e se sustenta com o apoio de um grupo. Diante de sua inestimavel necessidade
de compreender e se fazer compreendido dentro de tal grupo, surge a linguagem, que, mesmo
em meio a limitagcdes, o auxilia no processo de se conectar com o outro, estreitando limites e
ajudando-o a escapar da escuriddo insuportavel e enfadonha que é o seu préprio interior. Quica
a palavra mais elementar que ha, em nosso e, possivelmente, em qualquer outro sistema
linguistico de que se haja relato, para nomear a relagdo entre pessoas que se compreendem, se
conectam e nutrem umas pelas outras um sentimento de firme empatia, é amizade.

O principio do devir, defendido pelo filésofo Heraclito por volta de 500 a.C., hoje talvez
ja possa ser considerado um lugar-comum: individuos estdo em constante transformacéao. Por
mais resoluto e enfatico que alguém seja em relacdo as suas ideologias e a seus valores, €
inevitdvel que, em um ou outro indeterminado momento, imperceptiveis ou significativas
alteraces irdo lhe ocorrer. Tal qual afirma Mikhail Bakhtin (2003), tudo aquilo que se pensa
ou se enuncia é um amontoado polifénico de discursos com 0s quais ja entramos em contato
anteriormente. Somos, assim, moldados a todo instante por situacbes e/ou eventos que
acontecem ao nosso redor — algo lido ou assistido, um momento presenciado, decisdes tomadas
por forca da obrigacdo, ou, claro (a ndo ser que se viva em isolamento), pessoas que
ocasionalmente conhecemos ou venhamos a conhecer.

Tomemos como referéncia, pois, a ideia de sujeito socioldgico do teérico Stuart Hall:

A nog&o de sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nlcleo interior do sujeito ndo era
autdbnomo e auto-suficiente, mas era formado na relagdo com “outras pessoas
importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e
simbolos — a cultura dos mundos que ele/ela habitava. [...] De acordo com essa
visdo, que se tornou a concepcao socioldgica classica da questdo, a identidade
¢ formada na “interagdo” entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um
nacleo ou esséncia interior que € 0 “eu real”, mas este é formado e modificado
num dialogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as identidades
que esses mundos oferecem (2006, p. 11).

Pessoas, de maneira geral, sdo provavelmente a maior forca-motriz de transformacao na
vida humana. Destarte, somos influéncia direta do grupo social com o qual convivemos, dos

sujeitos com que constantemente nos relacionamos, e pode-se argumentar que um dos maiores
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impactos que podemos sofrer, um dos maiores causadores de alteragdes drasticas a psique
individual, é quando uma conexao importante, de uma forma ou de outra, vem a se quebrar.

Quando tratamos da trajetéria de um individuo, inescapavelmente teremos que fazer
mencao aqueles que perpassaram por ela e posicionaram em sua fundagdo um ou mais tijolos,
por vezes, construindo pilares inteiros. Por mais solitarios que possamos ser, em algum ponto
de nossas vidas, precisamos da orientacdo ou do auxilio de outros para atingir quaisquer que
sejam nossos objetivos.

A literatura, como vista pelo principio platénico (2004) e aristotélico (2000) da mimesis,
¢ a arte que imita a vida (e ocasionalmente por ela é imitada), possuindo em seu arsenal historico
uma série infindavel de ocorréncias em que autores abordam o tema da amizade — desde a
Antiguidade Classica, com Aquiles e Patroclo!, até a contemporaneidade com, a guisa de
ilustracdo, o trio de protagonistas inseparaveis dos livros de Harry Potter (1997-2007), da
inglesa J. K. Rowling.

A abordagem desse tema ndo € estranha para a Literatura Fantastica? (0 mesmo pode ser
deduzido com os dois exemplos supramencionados). Em mundos imaginarios, habitados por
criaturas magicas e com a constante presenca do sobrenatural, pode-se presumir que o elemento
humano seja sobrepujado; porém, quando ele se manifesta de maneira inconfundivel, brilha
com ainda mais ardor, e é, quem sabe, um dos principais fatores que geram uma identificacdo
do leitor com o objeto literario.

Em nosso caso, esta dissertacdo surge como uma tangente do Trabalho de Conclusédo de
Curso (TCC) produzido, em 2018, com o titulo “O impacto da amizade para o desenvolvimento
pessoal em meio ao turbilhdo da modernidade, em O Senhor dos Anéis”. Inicialmente, ela surge
com a ambicdo, desmedida, de analisar a amizade ao longo da histéria da literatura de fantasia,
tomando como corpora obras de diferentes periodos. Tendo em vista a amplitude da proposta
diante das restri¢cGes do escopo de uma dissertagcdo de mestrado, optamos por focar nossa analise
em apenas uma obra de fantasia contemporanea que se conformou de maneira ideal aos
propositos da pesquisa: Fronteiras do Universo, de Philip Pullman, ainda que esta seja
apresentada em forma de uma trilogia, composta pelos livros A Bussola de Ouro (1995), A Faca

Sutil (1997) e A Luneta Ambar (2000):. Ambicionamos seguir na esteira da pesquisadora de

! Relacdo apresentada no épico Iliada (2018), do grego Homero.

2 A Literatura Fantastica, em todas suas manifestagGes, caracteriza-se por apresentar uma descri¢do ndo mimética
da realidade. As obras que analisaremos possuem enfoque especifico na vertente do “fantastico-maravilhoso”,
ou simplesmente “fantasia” (Todorov, 2019, p. 60), em que o sobrenatural ¢ inquestionavelmente aceito como
parte integrante do mundo onde a a¢&o ocorre.

3 As datas indicadas correspondem a publicagdo original das obras. Nas referéncias posteriores, sera adotada a data
da edicdo especifica utilizada neste trabalho.
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literatura Cristina Casagrande Semmelmann, que produziu, com exceléncia, o trabalho Em boa
companhia: A amizade em O Senhor dos Anéis (2017), que compartilha propdsitos afins aos
nossos, ainda que por caminhos e metodologias distintos.

Intencionamos comprovar, por meio desta pesquisa, a existéncia de uma relagao direta
estabelecida pela amizade com o desenvolvimento humano, a composicdo da personalidade e o
florescimento da autoconsciéncia, e como isto se manifesta de forma pungente em narrativas de
fantasia, em especial na selecionada como corpus. A hipotese aqui é que esta relacdo de fato
existe, visto que, por meio dos resultados obtidos no trabalho antecedente (Vaz; Silva, 2018),
percebemos uma obtencdo de maturidade, resiliéncia, profundidade emocional, dentre outras
mudancas substanciais no carater de personagens de O Senhor dos Anéis, ap6s surgir a
necessidade de fortalecimento e estreitamento da unido deles com outros.

Ademais, uma motivacao pessoal e social para a realizacdo da pesquisa é o fato de que,
tendo em vista nosso cenario atual de globalizacdo — a conectividade ampla e imediata que
existe entre nos e individuos ao redor de todo o planeta —, seria razoavel esperar que este
fendmeno servisse como um meio eficaz de transpor barreiras, possibilitando o exercicio da
tolerancia e da empatia em niveis jamais experimentados. Contudo, essa conectividade também
implica uma exposi¢do massiva a diferencas ideoldgicas, culturais, religiosas e morais, o que,
ironicamente, tem gerado um novo levante de tribalismo. A literatura esta longe de ser a
panaceia que resolverd a discordia no mundo, mas, ao retratar a unido entre personagens
fundamentalmente diferentes, promove a compreensdo e a boa vontade em nossas relagdes
cotidianas. E a possibilidade de salientar isso esta no amago desta pesquisa.

Sendo assim, € intuito da presente dissertacdo de mestrado contribuir para a expansao
dos estudos académicos sobre o tema da amizade, mormente na area de literatura. E, quica,
esperamos, outrossim, que aja como um mecanismo de conscientizagdo, para que passemos a
nos atentar mais sobre a importancia que a conexao humana e 0s lacos amicais possuem (e
sempre possuiram) dentro da sociedade. Talvez, como tentativa de lembrar a n6s mesmos,
realizadores deste trabalho, sobre esse fato, que, com mais frequéncia do que gostariamos,
acabamos por negligenciar.

Este estudo estd organizado da seguinte forma: o capitulo inicial apresenta um breve
panorama sobre como a amizade e a consolidacao da personalidade através da intera¢do com o
outro foram abordadas na filosofia, a partir da perspectiva dos autores Aristoteles, Cicero,
Montaigne, Kant, Nietzsche e Sartre. O segundo capitulo se concentra em obras, especialmente
aquelas que poderiam ser classificadas como pertencentes ao campo da literatura de fantasia,

que ao longo dos séculos destacaram relacdes proeminentes de amizade, assim como em
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conceitos de teoria literaria que nos auxiliem na compreensdo das complexidades deste modo
narrativo, podendo nos levar a uma resposta do porqué associar amizade com fantasia. As obras
trabalhadas, nesta secdo, sdo as que se seguem: A Epopeia de Gilgamesh (século XI11-XIl a.C.),
A Morte de Arthur (1485) e O Senhor dos Anéis (1953-1954). Ja o terceiro capitulo dedica-se a
analise da trilogia Fronteiras do Universo, de Philip Pullman, investigando as dinamicas de
amizade entre os personagens e como tais lacos influenciam a formacdo de seus valores e
identidades pessoais, havendo uma retomada das ideias filoséficas e literarias apresentadas nos

dois capitulos anteriores. Fecharemos o trabalho com uma concluséo.
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1 MATIZES FILOSOFICAS DA AMIZADE

Dada a diversidade de filésofos apresentados e a complexidade de seus conceitos,
optamos por um recorte de suas teorias, enfatizando as caracteristicas que mais se alinham com
0 tema e o0s objetivos desta pesquisa. Neste primeiro capitulo, serdo apresentados os
pensamentos de seis filosofos: Aristoteles, Cicero, Montaigne, Kant, Nietzsche e Sartre. A
disposicdo cronoldgica visa evidenciar como, em alguns casos, cada um desenvolveu suas
ideias a partir das reflexdes de seus predecessores, ainda que os caminhos e as conclusées por
vezes divirjam significativamente. Os cinco primeiros trataram diretamente do tema da
amizade, enquanto Sartre, embora ndo tenha abordado especificamente esta questdo, oferece
perspectivas valiosas sobre ela que permitem uma interpretacdo frutifera dentro do contexto
deste estudo. Os conceitos expostos aqui constituem a base filosofica para a analise subsequente

do texto literario escolhido, que serd desenvolvida no terceiro capitulo.

1.1 De Aristoteles e a amizade virtuosa

Dentre os trés grandes filsofos da Antiguidade Grega*, foi Aristoteles quem se
debrucou mais demoradamente sobre a temética da amizade, em especial na obra Etica a
Nicomaco (2017)°. A obra se fundamenta, essencialmente, no estudo do comportamento
humano do ponto de vista politico, mas o autor dedica dois de seus dez livros® ao conceito de
amizade, atribuindo ao tema uma importancia vital: “Certamente, ninguém escolheria viver sem
amigos, ainda que tivesse todos os outros bens” (Aristoteles, 2017, p. 170).

O termo grego utilizado pelo filésofo, philia (et\ia), 0 qual traduzimos como amizade,

ndo é de forma alguma limitado, seu significado, portanto, é dotado de consideraveis nuances.

De maneira geral, a amizade (ot\ia) € a comunidade de duas ou mais pessoas
ligadas por afeto e atitudes concordantes voltadas para o bem. Aristoteles tem,
entretanto, uma visao mais ampla e extensa, e define a amizade como virtude
e habito, ndo como condicionamento, mas como disposicdo de carater,
disposicéo ativa de empenho da pessoa ao bem (Lara, 2009, p. 42).

No livro VIII de Etica a Nicémaco (2017), Aristoteles classifica as formas de amizade
em trés categorias distintas. A primeira e a mais imperfeita, de acordo com ele, é fundamentada

puramente na utilidade, onde o relacionamento se da com base nos beneficios matuos que cada

4 Estes sendo Sdcrates, Plat&o e Aristoteles. E valido assinalar que Platdo também apresentou brevemente suas
ideias sobre amizade em sua obra Lisis (2015).

> Também ha discussdes pertinentes sobre amizade em sua obra Retdrica (2015).

& Mais precisamente nos livros VIl e IX.
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um pode obter. Como nesta amizade os individuos “nao se amam um ao outro por eles mesmos,
mas por algum bem que eles recebem um do outro” (Aristételes, 2017, p. 212), ndo existe aprego
verdadeiro pela companhia nem desejo altruista de bem-estar, apenas um interesse autocentrado
na possivel utilidade, muitas vezes monetaria, proporcionada pela relacao.

A segunda categoria é a amizade agradavel, ou por prazer, onde a relacdo se sustenta
pelo sentimento de bem-estar providenciado pela presenca do outro. A relacdo se da puramente
por conta do outro ser considerado uma boa companhia. Embora mais intensa, essa amizade
tende a ser imediata e fugaz, bem como o fogo apaixonado da juventude, a quem ela se associa;
naturalmente, desaparece assim que a companhia deixa de ser prazerosa. E evidente que, nas
duas categorias apresentadas até o momento, o0 amigo ndo € amado pelo que ele é, mas por
aquilo que ele oferece.

A terceira, a de maior relevancia para este topico e para a analise literaria a ser
desenvolvida, é a amizade virtuosa, que se diferencia das demais por ndo relegar o amigo a um
meio, mas al¢a-lo ao patamar de fim em si mesmo. Essa amizade se fundamenta no carater e na
virtude dos envolvidos, sendo considerada perfeita por Aristoteles: “E natural que uma amizade
desse tipo seja estavel, pois nelas estdo reunidas todas as qualidades que devem pertencer aos
amigos” (2017, p. 214). E o tipo mais raro, pois poucas sio as pessoas que possuem todas as
qualidades necessarias para atingi-la. Exige tempo, convivéncia e confianga mutua para se
desenvolver, mas, quando consolidada, torna-se profunda e permanente.

Para o filésofo, amizade é um dom que auxilia 0 homem a conhecer a si mesmo. O
autoconhecimento é elemento fundamental em sua concepcéo de virtude, que é necessaria para
que os “bons homens” vivam uma vida ideal. O filosofo afirma: “As relagdes amigaveis com
0s proximos e as caracteristicas pelas quais se definem as diferentes formas de amizade parecem
derivar das relagdes do individuo com ele mesmo” (Aristoteles, 2017, p. 246). Assim, podemos
interpretar que parte desse autoconhecimento obtido advém da autoanalise, ao observarmos
como nos relacionamos com os outros, e do reconhecimento de que o que € bom e justo para
nos também o serd para aqueles ao nosso redor, especialmente no caso daqueles que
consideramos nossos aliados mais proximos.

Parece mais facil contemplar outras pessoas e suas acdes do que a nGs mesmos e a N0SS0S
préprios atos. E, a partir do contato constante que a amizade proporciona entre 0 eu e 0 outro,
podemos perceber no outro o nosso préprio reflexo. A Unica maneira de estarmos
adequadamente conscientes, tanto de nossas virtudes morais quanto de nossas falhas, é
contando com amigos que nos observem e nos deem um respaldo sobre nossa propria condicédo

e conduta. “Parece, portanto, que a vida consiste principalmente no ato de perceber ou de
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pensar” (Aristoteles, 2017, p. 260). Nesse contexto, segundo a filosofia do autor, ha a percepcéo
de que a vida e a existéncia sdo agradaveis por si.

Logo, por meio da autoconsciéncia e ao ocupar uma posicdo de ativa reflexdao sobre o
que sabemos sobre nds mesmos e nossas capacidades, podemos apreciar também o esforco
despendido pelo outro para alcancar os fins que almeja. E isso também nos auxilia a
compreender o real valor das coisas. Segundo Héctor Zagal Arreguin, fildsofo e estudioso de
Aristoteles, “nos tornamos melhores espelhos de nossos amigos na medida em que nos
identificamos mais verdadeiramente com suas alegrias e sofrimentos”” (2010, p. 123, traducdo
nossa). Sendo assim, o olhar e o julgamento do outro servem para que nos visualizemos com
mais nitidez e, ao adquirir consciéncia de quem somos e do que fazemos, também fortalecemos
nossa empatia.

A ideia do “amigo como espelho” ndo implica que dois amigos terdo comportamentos
idénticos, mas que compartilham visGes semelhantes sobre 0 bem e a vida virtuosa. N&o
ajudamos os amigos por obrigacdo, mas porque apreciamos sua existéncia e suas virtudes. “Se
n0SsS0S amigos Sdo, ao contrario, suscetiveis de se consertar, nds temos o dever de ajuda-los
moralmente, ¢ ainda mais financeiramente, pois isso ¢ melhor e proprio da amizade”
(Aristoteles, 2017, p. 245). Quando cometem o mal, afastam-se de nossa prépria ética virtuosa,
e por isso tentamos corrigir suas acdes em prol do vinculo ético que compartilhamos. Dessa
forma, a amizade virtuosa ndo apenas proporciona autoconhecimento, mas também fortalece a
pratica da virtude ao estabelecer uma relacdo de reciprocidade pautada no reconhecimento do
outro como um fim em si mesmo. A troca genuina entre amigos virtuosos transcende interesses
passageiros e se fundamenta na confianca e no desejo matuo de aprimoramento moral. Além
disso, a convivéncia continua permite que cada um sirva de espelho para o outro, auxiliando no
desenvolvimento da consciéncia ética e na busca pela exceléncia do carater. Nesse sentido, a
amizade é um elemento indispensavel para a vida feliz, pois possibilita tanto a contemplacédo
da prépria existéncia quanto o aperfeicoamento do ser humano em sua totalidade.

A amizade virtuosa aristotélica, baseada na reciprocidade e no cultivo da exceléncia
moral, encontra seu arquétipo na obra ancestral suméria A Epopeia de Gilgamesh. A
transformacdo do tirano Gilgamesh, através da amizade com Enkidu, ilustra a ideia de que o
verdadeiro amigo é um “espelho” que reflete e aprimora o carater. Enkidu, criado para ser rival,
torna-se um companheiro inseparavel, elevando Gilgdmesh além de sua arrogancia inicial —

assim como Aristoteles descreve a amizade como caminho para a eudaimonia. Sua dor apos a

7 “\Ne become better mirrors of our friends insofar as we identify ourselves more truly with their joys and sorrows”
(Arreguin, 2010, p. 123).



21

morte de Enkidu ecoa a maxima de que “ninguém escolheria viver sem amigos”, mesmo com
todos os outros bens, pois ele, com rei de Uruk, tinha tudo o que desejava ao alcance de suas
maos, mas nao consegue aceitar viver sem seu bem mais precioso (0 amigo Enkidu), e isso o
compele a partir em sua jornada pela imortalidade.

Em sintese, Aristoteles concebe a amizade como um dos pilares fundamentais da vida
virtuosa, pois ela ndo apenas complementa o individuo, mas também potencializa seu
crescimento moral e intelectual. A confianca mutua e o julgamento honesto dos amigos servem
como guias para uma existéncia mais plena, na qual o autoconhecimento e a busca pelo bem se
tornam processos compartilhados. Assim, longe de ser um mero vinculo afetivo, a amizade se
revela como uma condigéo essencial para a realizacdo da eudaimonia, o ideal aristotélico de
felicidade e exceléncia humana.

Na sequéncia, avancaremos para as ideias de outro pensador que também se debrucou
sobre o tema da amizade, mas a partir da perspectiva de um cidaddo da Republica Romana:
Cicero. Em seu tratado De Amicitia, também conhecido como Lélio, ou Sobre a Amizade, ele
explora a amizade, dentre outras numerosas fun¢des, como uma fonte de esperanca, capaz de

sustentar o individuo tanto nos momentos de prosperidade quanto nos de adversidade.

1.2 De Cicero e 0 amigo como fonte de esperanca

O orador e filésofo romano Marco Tulio Cicero teorizou sobre o tema em seu tratado
De Amicitia / Lélio, ou Sobre a Amizade (2006), apresentando-o em forma de dialogos
imaginarios entre o estadista Caio Lélio e seus genros, Quinto Mdcio Cévola e Caio Fanio.
Lélio oferece conselho aos jovens sobre o que significa ser um bom amigo, ao relembrar sua
emblematica amizade com o recém-falecido general Publio Cipido, “memoravel” nas palavras

de Cicero (2006, p. 15). O autor trata do tema elevando-o a mais alta notoriedade:

Portanto, quanto a tratar da amizade, creio que vocés deveriam recorrer aos
que se dizem especialistas. Para mim, eu sO posso exorta-los a colocar a
amizade acima de todos 0s bens terrestres, pois ndo ha nada mais conforme
com a natureza e mais importante, tanto na prosperidade quanto na
adversidade (Cicero, 2006, p. 31).

Segundo a nota de Jodo Teodoro Marote (2006, p. 31) presente nessa edi¢do do texto,
essa percepcdo de Cicero se encontra em conformidade com a tese dos estoicos de que toda
atividade humana, espelhando-se na natureza, deve buscar como fim a virtude. Aqui, o autor
percebe a amizade como um veiculo para a virtude, destacando que “¢ exatamente a virtude que

gera e conserva a amizade, e sem ela ndo pode existir, de maneira alguma, qualquer amizade”
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(Cicero, 2006, p. 35). Entdo, para que a amizade se consolide de forma solida, é necessario que
ela se dé entre “pessoas de bem” (Cicero, 2006, p. 31), ou seja, pessoas de virtude. Assim sendo,
“Através da emulac¢do ¢ do aconselhamento mutuo, os amigos devem se auxiliar no caminho
do bem soberano que € a exceléncia moral. Os amigos devem ser o espelho um do outro, mas
um espelho que reflita sempre o melhor de cada um” (Duarte, 2009, p. 7). Essa troca
equivalente, a fim de que atinja seu proposito ultimo — o aperfeicoamento individual —, s6
poderia se dar entre dois homens essencialmente virtuosos.

Nesse ponto, podemos facilmente perceber os ecos da concepcéo aristotélica de amizade

verdadeira, na qual a virtude se faz imprescindivel. Contudo, em oposicdo a Aristoteles, que
classifica a amizade em trés tipos — (til, agradavel e virtuosa —, Cicero e 0s estoicos nem sequer
considerariam chamar de amizade uma relacdo que ndo é fundamentada na virtuosidade moral.

Logo no inicio do dialogo, Lélio pontua uma ideia crucial para a concep¢do de amizade
em Cicero. Ao descrever a dor e o luto que sente pela perda de Cipido, ele expbe que
“atormentar-Se COm seus proprios males é amar-se a si mesmo e ndo ao amigo” (Cicero, 2006,
p. 22). Entendemos, portanto, que o sofrimento externado a partir da perda néo é indicativo da
profundidade da amizade, ja que se trata de um sentimento pessoal que ndo eleva a figura do
amigo nem, tampouco, a traz de volta.

Alguns dos principais dons proporcionados por um bom amigo, na visdo de Cicero
(2006, p. 38), sdo o de manter acesa a luz da esperanga que ilumina o futuro e o de ndo permitir
gue os animos se desfalecam ou se apequenem. O verdadeiro amigo, nesta concep¢éo, tende a
ser uma importante fonte de motivacao, resiliéncia e forca. Em consonancia a isso, nos vém a
mente diversos exemplos de amizade na literatura. Na fantasia, pode nos remeter imediatamente
a icbnica cena de O Retorno do Rei (2019), em que Samwise carrega seu amigo Frodo,
desfalecido, humilhado e quase totalmente vencido pelo poder e pela influéncia do Anel, até o
topo do Monte da Perdicdo, de modo que possa completar sua demanda, motivando-o a
permanecer firme durante todo o percurso. Esse momento cumpre o preceito ciceroniano de
que a amizade floresce na abnegacdo. Ademais, a lealdade de Sam a Frodo ndo se baseia na
utilidade, mas na admiracéo pelo carater do outro — tal qual Cipido e Lélio.

Para Cicero, a amizade floresce a partir da mais completa falta de pretensdo. Caso
contrario, acabaria por cair na categoria que seu predecessor, Aristételes, denominaria de
amizade por interesse. Ndo devemos nos aproximar de alguém esperando que aquela pessoa
preencha nossos vazios, supra nossas insegurancas ou satisfaga nossas caréncias, pois “[...] €
aquele que mais confia em si mesmo, que mais conta com seu valor e sua sabedoria, de modo

a ndo precisar de ninguém e a julgar que tem tudo em si mesmo, que mais consegue fazer
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amizades e cultiva-las” (Cicero, 2006, p. 47). Desse modo, compreendemos que sdo aqueles
gue menos necessitam ativamente de amigos que terdo maior capacidade de conquista-los.

O porta-voz Lélio enfatiza que sua amizade com Cipido surgiu da admiracdo mutua que
tinham pelo carater e valor de ambos, ndo por um efetivamente necessitar do outro. Mais a
frente, Cicero (2006, p. 55) retifica e reestrutura as afirmagdes dessa passagem, questionando:
“Como é que a amizade entre mim e Cipido poderia ter nascido, se ele jamais precisasse de um
favor meu, tanto na paz como na guerra?”. E ele conclui que a amizade ndo nasce da utilidade,
mas, sim, que a utilidade é uma consequéncia da amizade.

O dltimo ponto que destacamos diz respeito a discussdo do autor sobre como nunca
devemos tratar qualquer amigo como inferior a nés. E papel do amigo fazer com que o outro se
sinta confortavel na posicéo que ocupa, elevando seus animos e exaltando suas qualidades. Ele
afirma que “aqueles que, em seu circulo de amizades e de relagdes, se sentirem com alguma
superioridade devem colocar-se em pé de igualdade com os que lhes sdo inferiores” (Cicero,
2006, p. 87). O filosofo também comenta o quao “detestavel” é exibir ou vangloriar-se dos
favores realizados a amigos no passado, fazendo com que, assim, se perca a sensacao de que tal
gesto foi oferecido como forma de afeicdo ou bom grado. Desta maneira, “quem ¢é dotado de
alguma superioridade deve procurar fazer com que 0s amigos ndo se sintam diminuidos e incutir
animo nos que lhe sdo inferiores” (Cicero, 2006, p. 89). Pondo de lado a nocao do que se
configura como “inferioridade” e “superioridade”, podemos inferir, conforme o autor, que
amizades devem emergir com base na virtude dos envolvidos, independente de questdes como
raca, género, idade ou classe social.

Agora, seguiremos para uma abordagem mais pessoal e intimista da amizade, analisada
por Michel de Montaigne, que descreve aamizade como um profundo entrelacamento de almas,

tomando como exemplo sua prépria relagio com o humanista e filésofo Etienne de La Boétie.

1.3 De Montaigne e o entrelagcamento de almas

Michel de Montaigne, um fil6sofo francés do século XVI, dedicou um dos capitulos® do
primeiro de seus livros de Ensaios (2019) a amizade. Jodo de Azevedo e Dias e Duarte, em seu
artigo “A amizade em Montaigne: transformag¢des na experiéncia de pessoa no século XVI”,

explica que:

A amizade ocupa um lugar central tanto na obra quanto na vida de Montaigne.
Demonstra-o ndo apenas a posi¢do do referido ensaio no livro, exatamente no
centro do primeiro volume, mas sobretudo o fato de que este é dedicado a

8 Capitulo XXVIII, “Da Amizade”.
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memoria de Etienne de La Boétie e da curta porém intensa amizade que se
estabeleceu entre ele e Montaigne (Duarte, 2009, p. 3).

Mais uma vez, entdo, encontramos escritos sobre a amizade que tratam o tema utilizando
como exemplo relagdes previamente estabelecidas. Da mesma maneira que a amizade de Lélio
e Cipido pauta a reflexdo De Amicitia (2006), os lagos amicais entre Montaigne e La Boétie séo
a alma do capitulo 28 de Ensaios (2019), volume I. O escritor usa essas experiéncias pessoais,
para teorizar sobre a forma como a amizade se configura: “A natureza parece muito interessada
em implantar em nos a necessidade das relacfes de amizade” (Montaigne, 2019, p. 216). Como
Cicero, o autor francés defende que o desenvolvimento de amizades ao longo da vida esta em
conformidade com a natureza humana.

Os motivos que levam alguém a buscar uma amizade sdo variados, segundo Montaigne
(2019, p. 221), podendo surgir da “satisfacdo de nossos prazeres”’, das “vantagens que
usufruimos” ou de “associagdes formadas por interesses publicos ou privados”, todos esses
considerados menos belos e menos ideais do que aquele que viria apenas da “ardente afeigdo”.
Nesse posicionamento, novamente, encontramos reverberando a nogéo aristotelica apresentada
em Etica a Nicémaco (2017) da triparticio de amizade entre (til, agradavel e verdadeira; a
terceira sendo, decisivamente, a mais bela e desejavel. Montaigne, no entanto, em oposi¢do aos
greco-romanos, ndo toma a virtude absoluta como bussola da amizade.

Na visdo dele, a amizade diverge das relactes parentais pelo fato de a primeira se nutrir
da comunicacao; esta, por sua vez, torna-se dificil numa relagdo entre pais e filhos, ja que o
intercdmbio de emocdes e ideias entre ambos resultaria em “familiaridades inconvenientes” que
se chocariam com o0s deveres naturais reciprocos que sao costumeiros nessas relacdes
(Montaigne, 2019, p. 217). Outro, e talvez o principal, motivo sdo as barreiras geracionais e
hierarquicas que se interpdem entre eles; desta forma, “ndo podem os filhos dar conselhos ou
formular censuras aos pais” (Montaigne, 2019, p. 217), porque, na concepcéo do filosofo, isso
€ uma das primeiras obrigac¢des da amizade. Outrossim, as relacdes familiares em geral carecem
de um elemento basico na amizade: a liberdade de escolha, pois “nada depende mais de nosso
livre-arbitrio do que a amizade e a afeigdo” (Montaigne, 2019, p. 217), o que se opde de forma
direta ao determinismo dos lagos sanguineos.

Montaigne (2019, p. 218) classifica a amizade como um sentimento de esséncia
espiritual, cuja pratica apura a alma. Espelhando-se em Cicero (2006, p. 93), ele afirma que a
amizade mais natural e estimavel é aquela que se desenvolve na total maturidade da idade e do

espirito. Nesta,
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[...] as almas entrosam-se e se confundem em uma Gnica alma, tdo unidas uma
a outra que ndo se distinguem, ndo se lhes percebendo sequer uma linha de
demarcacao. Se insistirem para que eu diga por que o amava (La Boétie), sinto
gue ndo saberia expressar sendo respondendo: porque era ele, porque era eu
(Montaigne, 2019, p. 220).

Esse perfeito entrelacamento de almas em completa concordancia proposto por
Montaigne é, talvez, ainda mais utopico do que os ideais defendidos por seus predecessores.
Apesar disso, baseando-se em sua relagdo com La Boétie, “tnica no género e devendo-se tdo
somente a si propria” (Montaigne, 2019, p. 221), o fil6sofo sustenta seu ponto de forma ferrenha
e irredutivel.

Em Lélio, ou Sobre a Amizade (2006), Cicero tece uma critica a Caio Blossio e Tibério
Graco, 0 segundo executado por suposta conspiracdo contra a RepUblica. Ao ser interrogado a
respeito de seu amigo, Blossio expde que teria feito qualquer coisa por ele, mesmo que isso
significasse atear fogo ao Capitdlio. Cicero, entdo, argumenta: “ndo ¢, pois, uma desculpa por
um erro, dizer que errou sO para ajudar um amigo: como a amizade nasceu da estima que a
virtude inspira, dificilmente ela podera subsistir, se abandonarmos a virtude” (2006, p. 65). Por
sua vez, Montaigne, ao endossar a confissdo de Bldssio, coloca a amizade acima da patria, da
lei e da virtude: “Graco e ele eram amigos e mais amigos do que cidadaos, e mais do que amigos
ou inimigos de seu pais. Sua ambicdo, seus projetos subversivos vinham depois da amizade;
tinham-se dado inteiramente um ao outro, suas vontades marchavam lado a lado” (2019, p.
221). Nao faz parte da amizade verdadeira, da maneira como o renascentista a compreende,
duvidar do carater e das intencdes do amigo, e ele critica a nocdo de Cicero como a de alguém
que “ndo consegue compreender esse mistério” (Montaigne, 2019, p. 221).

Até o fim do capitulo é pungente a sensacdo de luto do autor por La Boétie, rechacando
por completo a ideia ciceroniana e estoica de que é irrelevante sofrer pela perda de um amigo.
Para Montaigne (2019, p. 224-225), esta amizade por ele experimentada se encontra além, até
mesmo, da propria filosofia, e nenhuma das obras classicas faria jus a esse sentimento; ao perder
0 amigo, perde parte de sua alma e, por estarem as duas perpetuamente entrelacadas, ha de se
entender que ele jamais pode reaveé-la.

Antecipando o que sera abordado, no capitulo terceiro desta dissertacao, sobre a obra de
Philip Pullman, a amizade entre Lyra e Pantalaimon, seu daemon, encarna a nocao
montaigneana de um “entrelacamento de almas” de forma praticamente literal. A garota e a
manifestacdo fisica de sua alma (Pantalaimon) compartilham uma identidade que aparenta ser
indivisivel. A perda temporaria do daemon no terceiro e ultimo volume da obra — A Luneta

Ambar (2017c) — paraleliza o luto de Montaigne por La Boétie, mostrando que a amizade, uma
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vez rompida, deixa um profundo vazio existencial. J& a relacdo de Lyra com Will aproxima-se
do ideal renascentista: mesmo sem origem comum (como os lacos familiares, e vindos de
realidades diferentes), sua conexao é escolhida e profundamente espiritual.

A seguir, examinaremos o pensamento de Immanuel Kant, que, diferentemente de
Montaigne, aborda a amizade a partir de um prisma moral e racional, tratando-a como um dever

de honra entre os seres humanos.

1.4 De Kant e 0 amigo dos seres humanos

O filosofo iluminista alemdo Immanuel Kant, em sua obra A Metafisica dos Costumes
(2003), especificamente na segunda parte, intitulada “A Doutrina da Virtude”, aborda sua visao
sobre a amizade. O autor define a forma mais ideal e perfeita de amizade como sendo “a uniao
entre duas pessoas através de iguais amor e respeito mutuos” (Kant, 2003, p. 312). Contudo,
ele reconhece que esse ideal raramente se concretiza na pratica, embora a busca por ele seja um
dever imposto pela razdo. A felicidade ndo é alcangada pela realizagdo dessa amizade perfeita,
pois a sua busca é, em Ultima analise, infrutifera. No entanto, o simples esforco em perseguir
esse ideal ja torna os amigos merecedores de felicidade, visto que, para o iluminista, a amizade
é um dever de honra inerente aos seres humanos (Kant, 2003, p. 312). Para qualquer homem
racional, a obtencdo de honra e benevoléncia reciproca ¢ um valor inestimavel.

Kant ainda menciona esta amizade, que alcanca a plenitude e a pureza (como nas figuras
mitoldgicas de Orestes e Pilades®, Teseu e Piritoo), como sendo amplamente representada na
literatura de sua época, referindo-se a ela como: “o cavalinho de pau dos autores de romances”°
(Kant, 2003, p. 312).

A amizade pode ser percebida como um fardo, no sentido psicol6gico, uma vez que, de
acordo com Kant (2003, p. 313), os individuos buscam amigos em momentos de necessidade,
mas, em contrapartida, o ato de assumir e de estar acorrentado as necessidades de outros pode
vir a ser deveras oneroso. Consequentemente, ele argumenta que amizades ndo devem se
fundamentar em vantagens matuas, mas na moral pura. O auxilio prestado ou obtido ndo deveria
ser objeto principal da relacéo, e sim uma exteriorizagdo da boa vontade interior que carregamos
para com o outro, esta ndo poderia ser posta a prova. Essa amizade, “a qual sobrecarrega a si
mesma com fins alheios” (Kant, 2003, p. 315), é chamada por ele de pragmatica, e muito se

assemelha a amizade util de Aristoteles.

% Essa retratada na obra Odisseia (2018), de Homero.
10 Considerando que o idealismo é uma das importantes caracteristicas do movimento romantico.
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O filosofo define a amizade moral como “a completa confianga de duas pessoas, no
sentido de se revelarem mutuamente seus juizos e sentimentos secretos, na medida em que essas
revelagdes sejam compativeis com o mutuo respeito” (Kant, 2003, p. 314). Este tipo de amizade,
ndo obstante, pode ser problematico, porque, apesar de 0s seres humanos experimentarem a
intensa necessidade de revelarem-se uns aos outros, a exposicao desmedida pode ser perigosa.
Isso os levaria a um autopoliciamento pelo “medo do abuso que outros podem fazer de suas
ideias” (Kant, 2003, p. 315). Assim, ele advoga contra a confianca cega, ja que o outro pode
agir de ma fé ao ter acesso a nossas confidéncias, e muitos ndo possuem a sensatez necessaria
para discernir o que deve ou ndo ser compartilhado. A consolidagdo de uma amizade puramente
moral vira na rara ocasido em que encontremos um amigo com quem nos Ssentimos
suficientemente confortaveis para compartilhar nossos segredos mais obscuros, e ele, em troca
obrigatéria, compartilhara os seus conosco.

Talvez o conceito mais importante sobre o tema introduzido por Kant (2003), em “A
Doutrina da Virtude™*, seja 0 de “amigo dos seres humanos” (p. 315), aquele que prima, acima
de tudo, pelo bem-estar universal de toda a humanidade, jamais transtornando-o sem “sincero
arrependimento” (p. 316). Esta pratica sO seria consolidada a grande custo pessoal, “um
necessario rebaixamento de si mesmo” (Kant, 2003, p. 316), ja que a manutencio desse bem-
estar coletivo muitas vezes implica uma renuncia aos proprios interesses. Nesse contexto,

Alexandre Travessoni Gomes (2010, p. 115-116) observa:

Kant afirma ainda que esses dois estimulos (o0 de amar a si mesmo e de amar
a humanidade) muitas vezes se acham em conflito: devo preocupar-me em
primeiro lugar com minha felicidade e entdo sé depois tentar propiciar a
felicidade dos demais ou o contrario? Ora, se busco minha felicidade em
primeiro lugar corro o risco de nunca buscar a felicidade dos demais, pois o
processo de busca da minha felicidade nunca se completa; se, por outro lado,
comego preocupando-me pela felicidade dos outros, ficara deixada de lado
minha propria felicidade.

Esse conceito, por sua vez, parece abandonar a nogdo previamente apresentada por Kant
de que a reciprocidade é condi¢do sine qua non para a amizade, uma vez que o autor considera
como regra universal, nesse contexto, a abnegacdo em prol da benevoléncia comum, “como se
todos fossem irmaos sob a autoridade de um pai que quer a felicidade de todos” (Kant, 2003, p.
316), mesmo que alguns dentre nds ndo ajam seguindo esta mesma conduta.

Os imperativos categoricos, comandados incondicionalmente pela razdo, que o filésofo

apresenta em Fundamentacdo da Metafisica dos Costumes (2007) pregam, acima de tudo, a

11 Essa é uma secdo da obra Metafisica dos Costumes.
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méaxima de que a humanidade ndo deve ser usada como um meio, mas como um fim em si
mesma. Isto rima com (e, possivelmente, resulta em) sua ideia de amigo dos seres humanos,

como Vvisto no quarto imperativo:

No que concerne o dever meritdrio para com outrem, o fim natural que todos
os homens tém é a sua propria felicidade. Ora, € verdade que a humanidade
poderia subsistir se ninguém contribuisse para a felicidade dos outros,
contanto que também Ihes ndo subtraisse nada intencionalmente; mas se cada
qual se ndo esforcasse por contribuir na medida das suas forcgas para os fins
dos seus semelhantes, isso seria apenas uma concordancia negativa e ndo
positiva com a humanidade como fim em si mesma. Pois que se um sujeito é
um fim em si mesmo, os seus fins tém de ser quanto possivel os meus, para
aquela ideia poder exercer em mim toda a sua eficacia (Kant, 2007, p. 71).

Assim, com 0s amigos da humanidade, a amizade moral de Kant, cujo estabelecimento
é desafiador, deixa de ser um ideal distante e se torna uma necessidade imperativa e um dever
ético. Ela se expande para além de relacBes pessoais restritas, envolvendo um compromisso
mais amplo e comunitario. A confiabilidade e o apoio mdtuo ndo se restringem a pessoas com
quem compartilhamos gostos ou temos afinidade, mas a um escopo muito mais amplo de
individuos. A felicidade do outro, ou mais precisamente a felicidade dos seres humanos como
um todo, se equipara a nossa prépria, €, como o autor defende, deve ser um objetivo a ser
perseguido. Dessa forma, a amizade se transforma de um vinculo individual em uma
responsabilidade coletiva, alinhando-se com os principios mais elevados da moralidade
kantiana.

Ao refletirmos sobre o conjunto de obras La Queste del Saint Graal (1210-1230), a
figura de Galahad, o cavaleiro imaculado do Ciclo Arturiano, encarna puramente o conceito
kantiano de “amigo dos seres humanos”. Enquanto outros cavaleiros da Tavola Redonda
buscam o Graal para satisfazer seus anseios de honra pessoal (como seu pai, Lancelote) ou para
cumprir seus deveres feudais (como Percival), Galahad age motivado por uma ética
desinteressada, que, para Kant, seria o puro respeito a lei moral. Sua amizade ndo se fundamenta
em afetos particulares, mas num compromisso universal com o bem, exatamente como propde
0 imperativo categoérico. Galahad representa a utopia kantiana da amizade universal, um ideal
que, assim como o proprio Graal, se encontra sempre a frente, guiando os homens, mas
raramente é alcancado. Essa tensdo entre o ideal e o real serd importante para analisar, no
capitulo 3, como a fantasia contemporanea (representada na obra Fronteiras do Universo) lida
com amizades possiveis: imperfeitas, porém humanas.

A concepgdo de Kant sobre a amizade, centrada na moralidade e no dever, busca a

universalidade e 0 bem-comum, refletindo sua no¢do de amizade ideal como um compromisso
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ético para com todos os seres humanos. No entanto, a visdo de Nietzsche sobre a amizade nos
leva em uma direcdo diferente. Ao contrario de Kant, Nietzsche rejeita a ideia de uma amizade
pautada exclusivamente por dever e harmonia, propondo um conceito ndo ortodoxo de amizade,
envolvendo o conflito, que resultara em superacédo e crescimento mutuo.

Na sequéncia, analisaremos como o fildsofo alemdo Friedrich Nietzsche redefine o

papel da amizade em sua filosofia.

1.5 De Nietzsche e 0 conceito ndo ortodoxo de amizade

Para Nietzsche, o riso, a irritacdo e o siléncio sdo todos componentes essenciais da
amizade. Esta ndo se restringe a interagfes unicamente agradaveis; abrange desde o ludico até
0 agressivo. A amizade “saudavel”, portanto, ndo é um ideal a ser perseguido de forma utopica,
uma vez que, para Nietzsche, essa relacdo é complexa e inclui inevitavelmente elementos de
conflito. Mesmo com esses aspectos de animosidade, o fil6sofo considera a amizade como um
caminho indiscutivel para o Ubermensch’2, a vida plenamente realizada, a transcendéncia a
mera condi¢cdo humana. Esse conceito pode ser comparado, em certos aspectos, ao Nirvana
budista, mas com uma diferen¢a fundamental: enquanto o Nirvana implica uma extingdo do
desejo e do ego, o Ubermensch representa a afirmacio plena da vida e da vontade individual.

Consoante Ryan Kinsella (2007, p. 6),

As interpretaces de amizade sdo t&o variadas que é possivel compreendé-la
tanto como a mais bela e sagrada relacéo entre duas pessoas quanto como um
rotulo idealizado que atribuimos a duas pessoas que se usam mutuamente em
beneficio préprio. A amizade pode ser uma acdao moral ou, por vezes, imoral,
circunstancial ou “além da moral”. A amizade pode tanto visar a
imparcialidade quanto demonstrar um favoritismo explicito; e pode ser gerada
tanto pelo altruismo quanto por interesses egoistas®® (traduc&o nossa).

Nietzsche e Aristételes convergem na ideia de que a amizade aprimora os individuos,
de forma mais ou menos moral. O florescimento humano se d& no contexto dos amigos e da
sociedade. Para se autodescobrir, € preciso obter conhecimento sobre si mesmo através do olhar

dos amigos:

Jé viste seu amigo dormindo — para saber que aparéncia tem? Pois, qual é, fora
disto, o rosto do teu amigo? E o teu préprio rosto num espelho tosco e

120 super-homem. Este conceito foi descrito originalmente na obra Assim falou Zaratustra (2018).

13 “The interpretations of friendship are so varied that it seems friendship can either be the most sacred and
beautiful relationship shared between two people or that friendship is the romanticized label that we give to two
people using each other for their own personal gains. Friendship might be a moral action or perhaps amoral,
circumstantial or ‘beyond moral’. Friendship can either aim for impartiality or concede explicit favoritism; and
is both argued to be rooted in altruism or contrastingly in self-interestedness” (Kinsella, 2007, p. 6).
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imperfeito. Ja viste teu amigo dormindo? N&o te espantaste com sua
aparéncia? Oh, meu amigo, o homem é algo que tem de ser superado
(Nietzsche, 2018, p. 54).

Esse trecho ilustra que o conceito nietzschiano de amizade ndo é ortodoxo, portanto,
diverge significativamente do ideal aristotélico de amizade virtuosa. Nietzsche sugere que as
pessoas podem (e va@o) usar seus amigos instrumentalmente em sua busca pessoal pelo
Ubermensch. Enquanto Aristoteles descreve a amizade como uma relagéo estavel, Nietzsche
acredita que ela pode falsear, e é louvavel que arrisquemos perdé-la, caso ela se torne parasitaria
ou limite nosso crescimento pessoal. Apesar disso, comparado a outros conceitos do autor, este
é mais positivo e menos niilista, uma vez que aspira a um bem maior.

Para Nietzsche, o individuo ndo é uma entidade fixa, mas sim volatil, moldada pela
educacdo, pelo ambiente e pelos caminhos evolutivos, estando sujeito as mudancas e influéncias
provenientes de suas relagdes, especialmente as amizades. O que ele chama de “animal
humano” ¢ uma besta até o ponto em que adquire a consciéncia de que precisa viver em
sociedade e em contato com os outros, evoluindo-se, assim, tanto em matéria de comunicacéo
guanto em consciéncia individual. A unido entre as pessoas, segundo ele, surge a partir do
compartilhamento de experiéncias e necessidades. Quanto mais ha essa caréncia mutua, mais

rapida e mais eficientemente se da a comunicacao e a unido humana.

Em todas as almas, um mesmo nlmero de vivéncias recorrentes obteve
primado sobre aquelas de ocorréncia rara: com base nelas as pessoas se
entendem, cada vez mais rapidamente — a histdria da linguagem é a de um
processo de abreviacdo —; com base nesse rapido entendimento, as pessoas se
unem cada vez mais estreitamente. Quando € maior 0 perigo, maior € a
necessidade de entrar em acordo, com rapidez e facilidade, quanto ao que é
necessario fazer; [...]. Em toda amizade ou relacdo de amor se comprova:
nenhuma tem duragdo, tdo logo se percebe que um dos parceiros, usando as
mesmas palavras, sente, pensa, pressente, anseia, receia de modo diferente do
outro (Nietzsche, 2001, p. 209).
O desenvolvimento da capacidade de comunicagdo nédo € intrinsecamente benéfico para
0 autor. Embora a linguagem possa facilitar a compreensdo, também impde limites. Essa visao
se alinha a sua perspectiva sobre amizade, segundo a qual nada ¢é intrinsecamente “bom” ou
“mau”, mas ¢ categorizado como tal. A amizade pode, sem duvida, cultivar o melhor nos
individuos, mas também ha casos em que pode causar regressao. Para Nietzsche, o sofrimento
e o triunfo, a salde e o dano, a discordia e a alegria sdo todos aspectos indissociaveis da
experiéncia humana.
Na visao nietzschiana, a amizade assume um duplo papel: por um lado, 0 amigo € aquele

que revela ao individuo sua propria forca, funcionando como um espelho de suas
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potencialidades. Por outro, ele também atua como um adversério, incitando a disputa e o
conflito, elementos fundamentais para o crescimento pessoal. Desse modo, a amizade auténtica,
longe de ser apenas harmonia e apoio incondicional, envolve necessariamente momentos de
tensdo e desafio, pois é através do embate que o individuo se supera e se fortalece. Para
Nietzsche, a amizade ndo é apenas fonte de prazer e companheirismo; para que ela contribua
no desenvolvimento pessoal, deve provocar tensdo e promover desafios. Conforme ele afirma:
“Querendo-se ter umamigo, € preciso também querer guerrear por ele: e para guerrear, € preciso
poder ser inimigo [...] devemos ter, no amigo, nosso melhor inimigo. Deve ter o coracdo mais
proximo possivel, quando a ele te opuseres” (Nietzsche, 2018, p. 54). As nog¢des de amizade e
inimizade acabam por se confundir em Zaratustra, ja que, para que a amizade seja solida, €
preciso estar disposto a lutar por ela, o que, por conseguinte, inclui a disposi¢ao de confrontar
o amigo quando necessario. Ser “o melhor inimigo” do amigo significa que um amigo
verdadeiro nos desafia e nos confronta de maneiras que outros ndo fariam, justamente por se
importar conosco. Assim sendo, a amizade, para Nietzsche, € um campo de batalha onde ambos
os lados buscam o melhor um para o outro, mesmo que isso implique em confrontos.

O vinculo entre Aquiles e Patroclo, na lliada de Homero, exemplifica a amizade como
“melhor inimizade” nietzschiana. Apesar de suas naturezas distintas (Aquiles, como semideus;
Patroclo, como humano), os dois estabelecem uma parceria que os desafia a ir além de seus
limites, até suas eventuais mortes. Com diferencas de temperamento e decisdes dissonantes que
levam a consequéncias tragicas: Aquiles se retira da guerra por conta de seu orgulho ferido, e
Patroclo pede-lhe permissdo para usar sua armadura e liderar os mirmiddes. A furia de Aquiles
apos a morte do companheiro ndo é mero luto, mas reconhecimento de que o0 amigo era seu
“espelho belicoso”. Ele percebe tardiamente o equivoco por sua obstinagdo arrogante, voltando
a batalha, matando Heitor e selando o destino de Troia. Ja em A Odisseia, a relacdo entre
Odisseu e seu cunhado Euriloco é marcada por conflitos: um quer voltar para itaca custe o que
custar; o outro questiona suas escolhas a todo o tempo. Seria dificil para muitos classificar o
que ha entre os dois propriamente como amizade, mas nao para Nietzsche — o dilema enfrentado
por eles € necessario para que haja o desenvolvimento pessoal que a amizade nietzschiana
requer.

Partindo agora para uma perspectiva existencialista, com Sartre, discutiremos como o
filésofo compreende que todas as relagdes entre individuos sdo constituidas pela constante

negociacao de suas liberdades.
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1.6 De Sartre e a intersubjetividade

Uma das indagacGes que mais consistentemente assombraram e assombram a
humanidade ¢ a de “qual é o sentido da vida?”. O filésofo, dramaturgo e critico literario francés
Jean-Paul Sartre, um dos principais expoentes do pensamento existencialista, discute
amplamente em seu tratado O Existencialismo é um Humanismo (2023) que esse sentido ndo
se da de forma inata nem, muito menos, de forma Unica — € algo que cada individuo constréi a
partir de suas vivéncias, percepgdes e escolhas. Essa perspectiva se resume na célebre maxima

do existencialismo sartriano: “a existéncia precede a esséncia”.

Que significa, aqui, que a existéncia precede a esséncia? Significa que o
homem existe primeiro, se encontra, surge no mundo, e se define em seguida.
Se 0 homem, na concepgéo do existencialismo, nédo é definivel, & porque ele
ndo é, inicialmente, nada. Ele apenas serd alguma coisa posteriormente, e sera
0 que se tornar (Sartre, 2023, p. 19).

Esse conceito se afasta de tradi¢Ges filosoficas anteriores. Aristételes, por exemplo,
postulava que o ser humano possuia uma esséncia intrinseca e que a felicidade era atingida
através da realizacdo de seu potencial por meio da virtude. Para o grego, a virtude € o meio pelo
qual se alcanca a eudaimonia, o0 bem supremo (Aristételes, 2017, p. 27). J4 em Cicero, a virtude
transcende o individuo e € a base para a amizade, algo que Sartre redefine ao afirmar que a
moralidade e as relacbes interpessoais se originam das escolhas livres e conscientes do
individuo, e ndo de uma natureza humana essencial ou predeterminada. Assim, enquanto a ética
aristotélica e a ciceroniana estdo ancoradas em uma teleologia essencialista, Sartre propde uma
moralidade radicalmente contingente, fundada na liberdade individual.

Cabe pontuar que a vertente do existencialismo representada por Sartre € ateia'#, ou seja,
ao desconsiderar a existéncia de um poder supremo que nos gera para trilhar caminhos
predestinados e cumprir determinados designios, ele nega, também, a existéncia de uma
natureza humana. Entdo, para Sartre, ndo ha determinismo, o que nos determina é a propria
liberdade, ainda que esta seja condicionada e limitada pela sociedade e suas regras. O principio
primeiro desse existencialismo € o de que “o homem nada ¢ além do que ele se faz” (Sartre,
2023, p. 19). Ao entregar esse tipo de liberdade na méo do individuo, Ihe é entregue, a0 mesmo

tempo, a responsabilidade total pela existéncia. Conforme afirma o autor,

E guando dizemos que 0 homem é responsavel por si mesmo, ndo queremos
dizer que ele é responsavel estritamente pela sua individualidade, mas que é
responsavel por todos os homens. [...] Quando dizemos que o homem faz a
escolha por si mesmo, entendemos que cada um de nos faz essa escolha, mas,

14 Existindo também o existencialismo cristdo, defendido por fildsofos como Karl Jaspers e Gabriel Marcel.
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com isso, queremos dizer também que, ao escolher por si, cada homem escolhe
por todos 0s homens. Com efeito, ndo existe um de nossos atos sequer que,
criando 0 homem que queremos ser, ndo crie a0 mesmo tempo uma imagem
do homem conforme julgamos que ele deve ser (Sartre, 2023, p. 20).

Ele, portanto, universaliza o potencial de escolha humana. Qualquer que seja a escolha
moral que fizermos em nossas vidas, seja ela fruto de boa ou mé fé, encapsula a ideia que temos
sobre a humanidade em geral; analogamente, o desejo individual por liberdade implica um
apelo coletivo por liberdade (Sartre, 2023, p. 39-40). Essa nocéo ressoa 0 imperativo categorico
de Kant, no qual o ato do individuo deve ter um correspondente universal que resulta no bem-
estar coletivo. Kant, ao propor o “amigo dos seres humanos” (ideia apresentada no topico sobre
0 autor neste capitulo), sugere que a felicidade e a liberdade do eu estdo intrinsicamente ligadas
a felicidade e a liberdade do outro. Aqui, a humanidade € vista como fim, ndo como meio, uma
perspectiva que Sartre amplifica ao sugerir que, ao escolher por si mesmo, o individuo escolhe
por todos os homens, moldando a imagem do ser humano como um todo. Tanto Kant quanto
Sartre compartilham, assim, a preocupacdo ética com a universalizacdo de certos principios
morais, embora Sartre negue a priori qualquer esséncia humana comum.

Sartre afirma (2023, p. 30), mais uma vez, fundamentando-se na inexisténcia de uma
natureza humana, que ndo é prudente confiar em homens que ndo conhecemos, com base no
preceito da bondade humana ou no interesse humano pelo bem da sociedade, ja que todo
individuo é livre para subverter esses valores a qualquer momento. Todavia, ele enxerga valor
em seus “companheiros de luta”, pessoas engajadas em uma causa concreta que Ihes é comum,
posto que tal grupo mantém uma unidade ideoldgica; porém, mesmo essa unidade pode vir a
falhar e acabar se transformando no oposto do que era antes, pois “esses homens sdo livres e
amanha eles decidirdo livremente 0 que sera o homem” (Sartre, 2023, p. 30).

Um dos conceitos que Sartre introduz que se relacionam mais diretamente com a
hip6tese desta pesquisa, sobre a amizade e a consolidacdo do eu a partir de uma teia de relacdes
com 0s outros, € o de intersubjetividade. Essa nocéo ressignifica o cogito cartesiano®. Sartre
(2023, p. 34) defende que a subjetividade ndo é individual e que o pensamento ndo se revela
apenas a si mesmo, mas também aos outros; portanto, o “penso” ndo é suficiente para garantir
a existéncia. Ao pensarmos, apreendemos a n6s mesmos diante do outro, pois o outro é tdo certo
para nds quanto n6s mesmos. O outro &, assim, condi¢do central para nossa propria existéncia:
ndo somos nada, e ndo nos faremos nada, a ndo ser que sejamos reconhecidos como tal pelo

outro, que é, simultaneamente, um agente de liberdade e um espelho de nossa prépria existéncia.

15 “Penso, logo existo” (Cogito, ergo sum), do fildsofo francés Renée Descartes (1996, p. 39).
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Na visdo sartreana (p. 50), somos condicionados pelo mundo em que vivemos, e nGs proprios
condicionamos este mundo; assim como uma mée condiciona seu bebé, tornando-o seu filho, o

bebé a condiciona, tornando-a sua mae. Condicionamo-nos, entdo, uns aos outros.

O outro € indispensavel para minha existéncia, tanto quanto, ademais, o € para
0 meu autoconhecimento. Nestas condi¢des, a descoberta de meu intimo,
revela-me, a0 mesmo tempo, o outro como uma liberdade colocada diante de
mim, que sempre pensa e quer a favor ou contra mim (Sartre, 2023, p. 34).

Nao existe 0 amor, a amizade ou o 6dio, a ndo ser aqueles que se constroem, aqueles
que se externalizam e se manifestam de maneira palpavel o suficiente para que sejam percebidos
pelo outro, pois “so6 existe realidade na agado [...]. O homem nao ¢ nada mais que seu projeto,
ele ndo existe a ndo ser na medida que se realiza” (Sartre, 2023, p. 30). S6 existe artista quando
este se revela a partir de sua obra. O fil6sofo argumenta, desta maneira, que ndo somos outra
coisa a ndo ser o conjunto de nossos atos e a soma das relacdes que os constituem. A filosofia
existencialista advoga contra o inatismo e o determinismo natural: “o covarde se faz covarde, e
0 herdi se faz herdi” (Sartre, 2023, p. 33), tudo se da por meio de uma construgdo delicada e
progressiva; e, considerando a aterradora liberdade que carregamos, ha sempre a possibilidade
de o herdi tornar-se covarde, e de o covarde tornar-se herdi, estamos sempre a um passo de nos
tornarmos um ou outro, a depender de nossas escolhas. Até mesmo a moralidade, segundo
Sartre (2023, p. 38), é proveniente de uma escolha. Logo, em nossa liberdade radical, sempre
temos a capacidade de transformacéo.

Como veremos, a construcdo da identidade de Lyra, através de suas interacbes e
vivéncias em Fronteiras do Universo, exemplifica a intersubjetividade sartreana. Ela s6 se torna
“Eva”, a redentora, por conta do reconhecimento dos outros: Will, 0s gipsios e mesmo 0s ursos
de armadura. Sartre argumenta que ndo somos nada além daquilo que construimos com nossas
acoes, e Lyra personifica isso — seus atos corajosos, sagazes, ousados e mesmo 0s momentos
em que se mostra traicoeira sdo reflexos de uma escolha de conduta e essas sdo as escolhas que
a definem. A cena em que Will e Lyra se veem em mundos diferentes, mas conectados,
simboliza bem a ideia de que o “outro ¢ indispensavel para minha existéncia” (Sartre, 2023, p.
34). Sua amizade, como propde o autor, € uma construcao ativa, ndo um destino*.

Uma vez feitas as consideracGes deste capitulo, na sequéncia, serdo exploradas as

definicdes de fantasia, refletindo também sobre como e por que a tematica da amizade e do

16 Retornaremos a esses pontos, de maneira mais aprofundada, na terceira parte do trabalho.
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desenvolvimento pessoal pode ser atrelada a ele. Para tanto, serdo analisadas quatro obras
basilares para a consolidacdo e evolucdo da literatura fantastica: A Epopeia de Gilgamesh
(2017), um dos mais antigos registros literarios da humanidade, no qual a amizade entre
Gilgamesh e Enkidu ocupa papel central; A Morte de Arthur (2021), de Thomas Malory, que
compila e estiliza os ciclos arturianos medievais, com énfase nas relagdes entre cavaleiros e nos
cadigos de lealdade; e O Senhor dos Anéis (2019), de J. R. R. Tolkien, marco da fantasia
moderna cuja narrativa é atravessada por lacos de amizade que sustentam a jornada dos
personagens.

A andlise dessas obras permitird, no capitulo seguinte, uma aproximacéo critica com a
trilogia Fronteiras do Universo, de Philip Pullman, buscando identificar como a fantasia, em
suas diferentes fases, articula a amizade como eixo teméatico e como motor de transformacéo
do individuo. Para fundamentar essa discusséo, recorreremos a tedricos como Tzvetan Todorov,
em Introducdo a literatura fantastica (2019), obra que propfe uma conceitualizacdo do
fantastico, Farah Mendlesohn, em Rhetorics of Fantasy (2008), que introduz um sistema de
classificacdo de fantasia (de portal-demanda, intrusiva, liminal e imersiva), J. R. R. Tolkien, em
Arvore e Folha (2013), cuja defesa do valor estético da fantasia como “subcriagao” fundamenta
uma visdo ética desse modo narrativo, John Clute e John Grant, em The Encyclopedia of
Fantasy (1999), que oferece um amplo panorama conceitual e histérico da fantasia, dentre
outros. Esses aportes tedricos permitirdo compreender a especificidade da fantasia e suas
estratégias narrativas para explorar temas como o amadurecimento, a identidade e,

especialmente, os vinculos de amizade.
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2 FANTASIA COMO GENERO E AMIZADE COMO TEMA LITERARIO

2.1 Sobre fantasia como género

A discussdo sobre os géneros literarios é longa e complexa, remontando a Poética
(2000), de Aristoteles, obra na qual se estabelece a conhecida triparticao entre os géneros épico,
lirico e dramatico, cada qual associado a diferentes formas de representacdo e de imitacdo do
real. A partir dessa base, 0s estudos literarios passaram a reconhecer também a existéncia de
subgéneros ou géneros vizinhos, categorias narrativas mais especificas, em constante
redefinicdo conforme o contexto historico e cultural. Nesse cenario, a chamada “literatura
fantastica” constitui-se como um campo notadamente polissémico. Como observa David
Sandner (2004, p. 9, traducédo nossa), o fantastico “expande-se das fabulas ao gotico, aos contos
de fadas, aos contos maravilhosos, ao romance”"’, revelando uma natureza fluida. Por vezes,
busca-se organizar esse campo em trés grandes vertentes narrativas: o gético, a ficgdo cientifica
e a fantasia, cada uma com suas proprias marcas tematicas e estilisticas. Mesmo essa divisao,
no entanto, deve ser encarada com cautela, pois os contornos do fantastico e as fronteiras entre
essas categorias permeiam debates que se estendem na Academia até os dias de hoje. Ainda
assim, pode-se reconhecer, com Eric S. Rabkin (1976, p. 47), que essas formas partilham uma
relagcdo comum com o impossivel: o gotico o teme, a ficcéo cientifica o racionaliza, e a fantasia
o celebra.

Embora ndo caiba a este estudo apresentar definicGes exaustivas sobre as distintas
manifestacdes narrativas que compdem o campo do fantastico, é necessario delinear alguns de
seus contornos para situar a obra escolhida como corpus, a trilogia Fronteiras do Universo
(1995-2000), de Philip Pullman. Ainda que essa narrativa incorpore elementos da ficgéo
cientifica e, pontualmente, do goético, sua configuracdo geral aproxima-se da tradicdo da
fantasia, entendida aqui como uma vertente que privilegia a constru¢do de mundos imaginarios
regidos por suas proprias logicas internas. E com base nesse enquadramento que buscamos,
nesse capitulo segundo, compreender de que maneira a amizade se articula como tema central
e como forca de transformac&o nas obras de fantasia.

O tedrico da literatura Tzvetan Todorov é amplamente reconhecido por seu esforco em
delimitar os mecanismos do insélito na narrativa, especialmente em sua obra Introducédo a
Literatura Fantastica (2019). Sua proposta concentra-se na experiéncia dos personagens e do

leitor, destacando a hesitacdo vivida por alguém que conhece apenas as leis naturais diante de

17 «From fables to the Gothic to fairy to wonder tales to romance” (Sandner, 2004, p. 9).
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um acontecimento aparentemente sobrenatural (Todorov, 2019, p. 30-31). Essa defini¢do do
fantastico tem o mérito de enfatizar a instabilidade entre o real e o imaginario, instaurando uma
zona de incerteza que atravessa tanto a diegese quanto a recepcao da obra. Todorov (2019, p.
58) também distingue o fantastico do estranho e do maravilhoso, indicando que, no chamado
“fantastico-maravilhoso”, a hesitacao inicial ¢ superada quando os personagens aceitam o
sobrenatural como parte de sua realidade.

Mesmo que influente, a proposta de Todorov ndo deve ser lida como um enquadramento
geneérico rigido. Pelo contrério, sua concepcdo do fantastico aponta para uma condicdo de
fluidez estrutural que pode ser mais bem compreendida, como sugere Louis Vax, a partir da
ideia de fronteira. Em Arte e Literatura Fantasticas (1965), Vax afirma que “as defini¢des [do
fantastico] dadas pelos dicionarios se contradizem entre si”*® (p. 5, tradugdo nossa), sendo,
portanto, mais produtivo “delimitar o territério do fantastico através de sua relagdo com 0s
dominios vizinhos™*® (p. 5, traducdo nossa). O fantastico, assim, ndo se fixa como género, mas
como um territorio liminar entre o natural e o sobrenatural, entre o real e 0 imaginario — uma
posicdo que permite a fantasia explorar estruturas narrativas que desafiam o empirico sem
necessariamente nega-lo de forma absoluta. E nesse espaco poroso e instavel que muitas
narrativas se constroem, inclusive as que compdem o corpus deste trabalho.

Embora as classificacfes propostas por Todorov tenham sido amplamente debatidas e,
por vezes, contestadas por estudiosos mais recentes, seus desdobramentos sobre o maravilhoso
ainda oferecem subsidios Uteis para se pensar certas constru¢des narrativas. Por exemplo, aquilo
que o autor denomina “maravilhoso puro” se aproxima do que frequentemente chamamos de
fantasia. Nesse tipo de narrativa, “os elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer reacao
particular nem nas personagens, nem no leitor implicito” (Todorov, 2019, p. 60). Para tanto, ele
menciona os contos de fadas, onde “nem 0 sono de cem anos, nem o lobo que fala, nem os dons
magicos das fadas” sdo percebidos como elementos andmalos. Talvez a melhor das definigdes,
considerando também esse avizinhamento entre essas manifestaces do fantastico e do
maravilhoso, seja a de David Roas: “Quando 0 sobrenatural se converte em natural o fantastico
da lugar ao maravilhoso” (2014, p. 34). A esse respeito — e cientes da controversia que envolve
a aplicacdo desses termos —, podemos situar a trilogia Fronteiras do Universo proxima dessa
categoria, ainda que de forma flexivel e apenas como chave interpretativa. No mundo

apresentado ja no primeiro volume, A Bussola de Ouro (1995), ursos polares falantes que usam

18<«s...] las definiciones que nos dan los diccionarios se contradicen entre si” (Vax, 1965, p. 5).
1<« .. ] delimitar el territorio del fantastico precisando sus relaciones con los dominios vecinos” (Vax, 1965, p.
5).
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armaduras, feiticeiras imortais que voam sobre galhos de coniferas ficticias e daemons —
manifestacdes animais e falantes da alma humana — sdo elementos plenamente aceitos pelos
personagens e também pelo leitor, sem estranhamento. Essa naturalizacdo do impossivel,
coerente com as regras internas do mundo ficcional, reforca a aproximacgédo da obra com o
maravilhoso.

Adicionalmente, Todorov propde outras formas do maravilhoso, que ele chama de
hiperbdlico, ex6tico, instrumental e cientifico. Esse Gltimo guarda especial afinidade com a
ficgdo cientifica, pois, segundo o autor, “o sobrenatural é explicado de maneira racional, mas a
partir de leis que a ciéncia contemporanea ndo reconhece” (Todorov, 2019, p. 63). Esse
amalgama de sentidos se revela operacional para a analise de narrativas ‘hibridas’ como a
trilogia Fronteiras do Universo. No segundo volume, A Faca Sutil (1997), surgem os saltos
entre realidades paralelas, uma possibilidade sustentada por uma logica cientifica ficticia,
porém internamente coerente com as leis do universo narrativo. Tal mecanismo evidencia uma
confluéncia entre estruturas do maravilhoso e temas tradicionalmente ligados a ficgéo cientifica.

Mais do que um caso puro de fantasia ou de ficcdo cientifica, a narrativa de Pullman
ilustra com precisdo o que Vax (1965) define como literatura de fronteira, aquela que transita
entre dominios vizinhos, distanciando-se de classificac@es fixas. Assim, ao articular diferentes
matrizes do insélito, Fronteiras do Universo se estabelece como uma narrativa liminar, cujas
estruturas hibridas ndo deixam de contribuir para a elaboracdo de seus temas centrais: a
amizade, a subjetividade e a transformacdo individual, aspectos que serdo explorados no

préximo capitulo.

2.2 Sobre as raizes culturais e mitoldgicas

E possivel pensar que, dentre as vertentes do fantastico, a fantasia seja a mais antiga
dada a sua estreita ligagdo com o imaginario dos povos antigos — mais precisamente, com o
universo do mito. Quando pensamos na pedra angular da civilizacdo ocidental, muito
possivelmente nossas mentes nos levardo a Antiguidade Classica, onde, antes do rompimento
empreendido pelo surgimento da filosofia (e, com o advento dela, outras &reas de
conhecimento), se desenvolveu uma ampla rede de historias protagonizadas por deuses,
semideuses, criaturas sobrenaturais (tais como gorgonas, quimeras e esfinges) e homens mortais
dotados de qualidades heroicas que embarcaram em aventuras e desventuras épicas através do
continente: conjunto esse o qual chamamos de mitologia. No centro dele, existem duas epopeias

atribuidas ao lendario poeta Homero que sobreviveram por, agora, o que seriam cerca de 2.700
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anos, sendo lidas em mosteiros, universidades e escolas, obras essas que figuram como, talvez,
as fundadoras do dito canone literario ocidental, sendo elas lliada e Odisseia.

Ao analisarmos a fantasia como um modo no qual as narrativas tomam forma em
mundos que, muitas vezes, nunca existiram, ainda ndo foram descobertos ou se encontram
ocultos dentro de nossa propria realidade (como € o caso de Fronteiras do Universo), devemos
reconhecer o fato de que tais histérias foram inspiradas direta ou indiretamente pela tradicéo
ancestral dos mitos e das lendas.

Sabemos que, para 0s antigos gregos, as narrativas mitologicas ndo eram meras
invencdes fabulosas, mas parte de uma cosmologia que organizava 0 mundo, explicava sua
origem e justificava as forgas que o regiam. Tratava-se de uma sociedade bastante conectada a
seus mitos, cuja relagdo com os deuses e 0s herdis era constitutiva da experiéncia coletiva. No
entanto, da perspectiva de um leitor moderno, essas mesmas narrativas assumem tracos que
poderiam aproxima-las daquilo que, retrospectivamente, identificariamos como fantasia.
Ciclopes, sereias, a catabase de Odisseu para 0 mundo dos mortos, Circe (a feiticeira)
transformando seus convivas em porcos... essas colegdes de elementos descritos fora de
contexto levariam alguns a pensar que, porventura, estivéssemos a discorrer sobre uma obra
pertencente ao que Mendlesohn (2008) viria a categorizar como fantasia de busca. Essa
vertente, de acordo com a autora (Mendlesohn, 2008, p. XX), consiste em uma histéria na qual
0 protagonista sai de sua vida mundana, em que o elemento fantastico é ou muito distante ou
desconhecido, em direcdo a um contato imediato com o fantastico, passando por um ponto de
transicdo até que ganhe conhecimento o suficiente para negociar com o mundo através da
manipulagdo do reino fantastico, obtendo a “cura” para suas tribulagdes (no caso de Odisseu, 0
poés-guerra de Troia, e todos os percalcos fabulosos que ele deve enfrentar para retornar a ilha
de Itaca, culminando no seu encontro com a deusa Atena, que o concede a graca de transforma-
lo magicamente em mendigo, para que, enfim, infiltre em seu palacio despercebido, mate seus
inimigos e recupere sua esposa e seu lar).

E reconhecido que nos prestamos a uma atividade anacronica ao associar A Odisseia a
caracteristicas desse modo narrativo que sé viria a ser consolidado muitos séculos depois de seu
tempo (2.700 anos), mas essa € a natureza da pesquisa. Seria, talvez, mais adequado conjecturar
que “as origens da fantasia de busca [...] residem na epopeia”?® (Mendlesohn, 2008, p. 3,
traducdo nossa). N&o €, entdo, por acaso que seus elementos se alinhem de tal maneira. Andrew

Shamel explica, em um podcast da Oxford, que:

2 “The origins of the quest fantasy, if not strictly speaking the portal fantasy, lie in epic.” (Mendlesohn, 2008, p.
3).
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Uma das caracteristicas marcantes da literatura de fantasia como género é a
tendéncia, embora de forma alguma uma necessidade, daquilo que é
conceitual, espiritual ou pertencente ao dominio do simbélico e do ritual em
nosso mundo, ser representado como objetivo, tangivel e aceitavel ao reino
dos sentidos no mundo da fantasia?* (Shamel, 2021, online, tradugdo nossa).

Né&o obstante, como supramencionado, pelo fato de os deuses, 0S monstros e 0s recursos
magicos/sobrenaturais presentes em A Odisseia serem parte integrante da crenca do povo grego
antigo, eles ndo eram percebidos como ficcdo pelos personagens que compdem a narrativa.
Desta forma, como ja é pressuposta a presenca do fantastico em seu mundo, ja que se trata de
uma parte integrante dele, encontramos nessa obra uma caracteristica do que Mendlesohn
(2008, p. XX, tradugdo nossa) chama de fantasia imersiva, manifestagdo que “nos convida a
compartilhar ndo apenas do mundo, mas de uma série de certezas relacionadas a ele”?: as
personagens tém a noc¢do de que aquele mundo (e todas suas peculiaridades) sempre existiu,

mas, s6 ap0s o inicio de sua jornada, entram em contato direto com ele. Assim,

O Romance de Fantasia como um (sub)género literario apareceu no periodo
vitoriano (1837-1901) [...]. Contudo, os motivos maravilhosos que aparecem
nessas obras remontam aos primordios da historia, com seus mitos fundadores,
como por exemplo o mito de Prometeu, de Marduk e Tiamat ou ainda de
Gilgamesh, o rei de Uruk [...]. Desde os épicos antigos, tais como 0 sumério
Gilgamesh (séc. XX a.C.), os helénicos A Odisseia (séc. VIl a.C.) e A lliada
(séc. VIII a.C.) ou o anglo-germanico Beowulf (séc. VIII d.C.), percebemos
que h&, como sugere Joseph Campbell, uma necessidade mitica latente no ser
humano, que busca, através de narrativas magico-religiosas, dar um sentido ao
caos do mundo em que esta inserido (Fritsch; Rocha; Zilberman, 2022, p. 10,
grifos do autor).

Destarte, a fantasia, ao herdar essa tradicdo mitica, reconfigura esses elementos
arquetipicos para criar universos que, embora ficticios, dialogam com as ansiedades, os desejos

e os dilemas do publico leitor.

2.3 DelimitagOes da fantasia e a eucatastrofe tolkieniana

No livro The Encyclopedia of Fantasy (1997), editado por John Clute e John Grant, é
destacado que a fantasia, diferentemente do horror e da ficgdo cientifica (uma vertente do
fantastico), ndo possui uma especificidade rigorosa em termos de formulagdo (p. 137-138).

Apesar disso, a fantasia apresenta uma estrutura reconhecivel que, com o tempo, tornou-se

21 «One of the characteristic features of fantasy literature as a genre is the tendency, though by no means necessity,
of that, which is conceptual, spiritual or the province of symbolic and ritual practice in our world, to be rendered
as objective, palpable and accessible to the realm of the senses in the fantasy world” (Shamel, 2021, online).

22 “The immersive fantasy invites us to share not merely a world, but a set of assumptions” (Mendlesohn, 2008, p.
XX).
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amplamente familiar ao publico, devido a sua presenca em diversas midias, como cinema, artes
plasticas, historias em quadrinhos, misica e outras expressoes artisticas além da literatura. Essa
difusdo ndo apenas reforcou a popularidade da fantasia, mas também evidenciou sua
flexibilidade em termos narrativos e tematicos. Segundo os autores, sua principal

particularidade esta no fato de que

O texto de fantasia é uma narrativa que possui coeréncia interna. Quando
ambientada neste mundo (o nosso), narra uma histéria que é impossivel no
mundo como nds percebemos; quando ambientada em outro mundo, este sera
impossivel, porém as historias que la se passam serdo possiveis em seus
proprios termos?® (Clute; Grant, 1997, p. 338, traduc&o nossa).

A nocéo de “outro mundo” ou “Mundo Secundario”, em que 0 autor constr6i um mundo
imaginario que é regido por leis internas que ndo se aplicam ao nosso mundo material, é
explorada a fundo em diversas obras de fantasia, como as do autor George MacDonald,
Phantastes: A Terra das Fadas (1858) e A Princesa e o0 Goblin (1872), uma das principais vozes
na construcao da chamada fantasia moderna (tema no qual aprofundaremos no topico seguinte),
e grande inspiracdo para autores vindouros nos séculos XX e XXI. Consonante o consagrado

autor, linguista e diligente criador de mundos imaginarios, J. R. R. Tolkien (2013, p. 36):

E claro que as criangas sdo capazes de crenca literaria, quando a arte do
criador de historias é suficientemente boa para produzi-la. Esse estado mental
tem sido chamado de “suspensdo voluntaria de incredulidade”. Mas ndo me
parece uma boa descri¢cdo do que acontece. O que acontece de fato € que o
criador da historia mostra ser um subcriador? de sucesso. Ele faz um Mundo
Secundario no qual nossa mente pode entrar.

Essa ideia de Mundo Secundario, para Robert Scholes (1987 apud Clute; Grant, 1997,
p. 339), constitui a chave para a fantasia moderna. O deslocamento para um mundo a parte,
ainda que inevitavelmente influenciado por elementos de nossa propria realidade, surge como
uma resposta ao desgaste do mundo concreto, atribuido a modernidade. Esse “Mundo
Secundario” oferece aos leitores um espaco onde o impossivel se torna crivel dentro das regras
do préprio universo ficcional, permitindo reflexdes profundas sobre questdes humanas e sociais
sob uma nova perspectiva.

No que diz respeito a estrutura narrativa da fantasia, Clute e Grant (1997, p. 338-339)

descrevem um arco caracteristico no qual o protagonista passa por diferentes estagios de

23 «A fantasy text is a self-coherent narrative. When set in this world, it tells a story which is impossible in the
world as we perceive it (> Perception); when set in an otherworld, that otherworld will be impossible, though
stories set there may be possible in its terms” (Clute; Grant, 1997, p. 338).

2 Tolkien, como cristdo que era, defendia que a arte primaria de criar mundos era restrita a Deus. Tudo o que o0s
humanos poderiam fazer seria, portanto, uma imitagdo imperfeita do oficio divino: uma “subcriagdo”.
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desenvolvimento. Inicialmente, ele se encontra em uma posicao de sujei¢cdo ou dependéncia em
relacdo ao ambiente ou a situacdo em que esta inserido. Com o progresso da narrativa, ocorre
um momento de reconhecimento, no qual ele compreende o funcionamento da realidade em
que habita e antevé seu possivel desenlace. Esse entendimento promove transformagdes tanto
no protagonista quanto no mundo ao seu redor. Tais mudangas culminam em um momento de
“metamorfose” — seja fisica, emocional ou simbdlica — que prepara 0 terreno para a
eucatéstrofe, termo cunhado por Tolkien em seu ensaio “Sobre contos de fadas” (2013, p. 65-
66), que representa a antitese da tragédia. Essa “virada feliz”, muitas vezes alcancada contra
todas as probabilidades, configura a resolucédo satisfatéria do enredo, proporcionando ao leitor
um senso de alivio ou “consolo”.

Tolkien considera sua no¢do de eucatéstrofe como central para compreender o impacto
emocional e filoséfico que a fantasia (ou por ele referido como contos de fadas) exerce sobre
seus leitores. Esse desfecho ndo se limita a proporcionar alivio ou conforto, mas reflete uma
visdo profunda sobre a possibilidade de redencdo e renovagdo. Para exemplificar isso, o autor
menciona a Ressurei¢do de Cristo: “a maior eucatastrofe possivel na maior Estoria de Fadas”
(Tolkien, 2013, p. 155). Ele argumenta que a eucatastrofe ndo é apenas um artificio narrativo,
mas também um elemento intrinseco a fantasia funcionando como um reflexo das esperancas e
das aspiragfes humanas. Pode-se afirmar que essa caracteristica aproxima a fantasia de outros
géneros literarios, como o épico, que tradicionalmente busca exaltar a resisténcia do espirito
humano frente a adversidade e que a eucatastrofe representa o apice dessa superacao.

Esse processo de transformagdo e “cura”, apontado por Clute e Grant (1997), conecta-
se diretamente ao potencial simbolico da fantasia; nele, o protagonista atua como um veiculo
para a jornada arquetipica descrita por Joseph Campbell em O Heroi de Mil Faces (2013). A
trajetoria do her6i, que parte de um ambiente de desconforto e desconhecimento, atravessa
provacoes e desafios até atingir a “cura” e o retorno, € uma estrutura que ressoa profundamente
a necessidade e a busca universal pelo sentido da nossa vida e de nossas acOes, e, por
conseguinte, dialoga com a filosofia existencialista. No caso da fantasia, porém, essa jornada
adquire uma dimensdo Unica devido a presenca do impossivel, que, como discutido
anteriormente, & celebrado por ela. A fantasia, ao transformar as barreiras do real em
oportunidades narrativas, consegue capturar as tensdes entre o cotidiano e o extraordinario,
criando um espaco onde o impossivel ndo s6 ocorre, mas igualmente é integrado a experiéncia
humana.

Na trilogia Fronteiras do Universo, de Philip Pullman, é possivel observar que o autor

faz uso dessa dinamica de forma proeminente. A protagonista Lyra Belacqua atravessa
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multiplas dimensdes, cada uma com suas proprias peculiaridades e seus desafios, enquanto lida
com questdes de identidade, liberdade e responsabilidade moral. A narrativa reflete a estrutura
tradicional da fantasia, bem como sugere sua capacidade de abordar temas contemporaneos e
universais. Os elementos maravilhosos, como os daemons e 0s ursos de armadura, ndo parecem
atuar como meros ornamentos estéeticos: eles se mostram essenciais para o desenvolvimento
tematico e simbolico da obra, funcionando como metaforas para a conexdo humana, a dualidade
do ser e 0o amadurecimento emocional.

Ao apontarmos a amizade como um dos temas centrais dentro na fantasia, podemos
argumentar que ela opera como um catalisador para as transformacgdes dos personagens e do
mundo ficticio. Em Fronteiras do Universo, como veremos adiante no capitulo de analise, as
relacOes de amizade desempenham um papel crucial na resolugdo dos conflitos, evidenciando
a interdependéncia como um valor essencial. Essa énfase na amizade dialoga com a tradicdo
filosofica que enxerga o relacionamento entre amigos como um espaco de crescimento muatuo
e troca etica, desde as reflexdes de Aristoteles ate as formulagdes sartrianas. Na fantasia, essa
interagdo assume uma roupagem diferente, porque as experiéncias compartilhadas pelos
personagens frequentemente transcendem as limitacGes impostas pelo real, indicando a forc¢a
da amizade em contextos que desafiam até mesmo as leis naturais. Podemos entender que isso
posiciona o elemento humano como um farol, pois, por mais consistente que seja o
estabelecimento do “Mundo Secundario”, 0 que torna a experiéncia de leitura ainda mais crivel
é a profundidade emocional expressada pelos personagens ao atuarem entre si.

Assim, a fantasia, ao herdar e ressignificar os mitos e os arquétipos do passado,
demonstra sua relevancia como um modo que pode abordar questdes profundas sobre a
condicdo humana. A partir de sua estrutura narrativa, que transforma o maravilhoso em parte
integrante do funcionamento de seu mundo, ela tem o potencial de oferecer ndo apenas escape,
mas também introspecc¢do e didlogo com as complexidades da vida moderna. Como um espago
de experimentacdo ética e estética, a fantasia segue capturando a imaginacdo dos leitores e
proporcionando reflexdes valiosas sobre nossas relagdes interpessoais, N0ssos medos e Nossos
sonhos. E nesse contexto que a amizade emerge como um tema indispensavel, ndo sendo tio
somente um recurso narrativo, mas igualmente uma lente para considerar e reconfigurar os
desafios da convivéncia humana em mundos repletos de incertezas. E, em dltima instancia, a
propria estrutura da fantasia, com seu arco narrativo que conduz a eucatastrofe, reflete essa
esperanga bastante presente na fantasia: a de que, mesmo diante da adversidade, a
transformacédo e a renovacdo sdo possiveis. Se a amizade desempenha um papel fundamental

na superacao dos conflitos e na formacdo de lagcos que sustentam os protagonistas em suas
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jornadas, podemos inferir que ela préopria opera como um veiculo da eucatastrofe, pois € na
conexdo com o outro que muitas dessas viradas felizes encontram seu fundamento. A fantasia,
entdo, reafirma seu compromisso com a ideia de que, mesmo nos momentos mais sombrios, ha
sempre espaco para a luz — seja no mundo ficticio, seja na experiéncia do leitor que se deixa

tocar por essas historias.

2.4 Sobre a trajetéria formadora dos personagens

Nas histérias modernas de fantasia, é notavel a recorréncia da estrutura apresentada por
Joseph Campbell em O Heroi de Mil Faces (2013), obra em que o autor prop&e o conceito de
“monomito”, também conhecido como jornada do her6i. Campbell observa que muitos herois
de epopeias classicas compartilham uma trajetoria arquetipica, que envolve uma passagem
significativa de um ponto inicial para outro (tanto no espaco quanto na experiéncia interior),
sendo esse percurso marcado por transformagdes que colaboram para a formacao da identidade
do heroi e para a realizacao de seu objetivo mor.

Para fins analiticos, adotaremos aqui a versdo condensada desse modelo proposta por
Christopher Vogler, que, ao adaptar as ideias do texto de Campbell (originalmente extenso e
intricado) para a escrita de roteiros hollywoodianos em seu memorando The Writer's Journey:
Mythic Structure For Writers (1998), delineou doze estagios fundamentais da jornada heroica.
Esses estagios sdo: (1) o mundo comum, onde o heroi vive sua rotina trivial; (2) o chamado a
aventura, que rompe essa rotina e o impulsiona a a¢do; (3) a recusa do chamado, marcada pela
hesitacéo inicial; (4) o encontro com o mentor, figura que o orienta e o prepara para os desafios;
(5) a travessia do primeiro limiar, que o conduz ao mundo extraordinario da aventura; (6) os
testes, aliados e inimigos, em que o heroi se depara com personagens que compdem esse NOVo
mundo — sendo os aliados, muitas vezes amigos, elementos cruciais para sua transformacao; (7)
a aproximacgao da caverna oculta, na qual conflitos internos e externos se intensificam; (8) a
provacdo suprema, momento simboélico de confronto com a morte ou com a perda; (9) a
recompensa, que pode ser um ganho material ou espiritual; (10) o caminho de volta, com
possiveis novos desafios; (11) a ressurrei¢do, simbolo da transformacao definitiva do herdi; e,
por fim, (12) o retorno com o elixir, que representa sua reintegragdo ao mundo comum, agora
enriquecido pela experiéncia, seja por bens tangiveis ou pelo desenvolvimento de virtudes como
coragem, empatia e autoconfianga. Entre essas etapas, destaca-se sobretudo a fase 6, “testes,
aliados e inimigos”, momento em que as amizades assumem um papel central na jornada.
Através dessas relagdes, o herdi aprende a confiar, a compartilhar responsabilidades e a repensar

suas certezas.
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Esse percurso também dialoga com o conceito de Bildungsroman, ou romance de
formacdo, cunhado no século XIX por Johann Karl Simon Morgenstern. Como apontam Jerome
Buckley (1974, p. 18) e Franco Moretti (1987, p. 5), esse tipo de narrativa foca no
desenvolvimento psicolégico e moral do protagonista, acompanhando sua passagem da
juventude a maturidade a partir de experiéncias marcantes, muitas delas mediadas pela
alteridade. As relagdes de amizade, nesses contextos, aparecem como instancias de
espelhamento e de confronto, que provocam autorreflexdo e reestruturacdo dos valores do
sujeito.

E justamente essa mudanca interna, provocada pela convivéncia, que distingue os
chamados personagens-carater, tal como definidos por Nelly Novaes Coelho (1997). Em sua
analise da literatura infantil, a autora opBe o personagem-tipo (plano, previsivel) ao
personagem-carater (complexo, em transformagdo), observando que este “se aprofunda no
questionamento dos valores” (Coelho, 1997, p. 71). Essa virada interior, ndo raras vezes,
decorre das interacGes interpessoais, especialmente das amizades formadas ao longo da
narrativa. Podemos relacionar isso ao que Aristoteles (2017, p. 61; 63) chamaria de
metabasis (peripécia ou conflito na narrativa) e anagndrise (autorreconhecimento),
compelindo os personagens a revisarem seus paradigmas éticos e emocionais.

Portanto, ao situarmos a amizade no centro da jornada formadora, percebemos que ela
ndo apenas acompanha o herdi, mas igualmente o transforma. Esse movimento sera exposto na
analise da trilogia Fronteiras do Universo, na qual a jornada dos protagonistas Lyra Belacqua
e Will Parry, além de posiciona-los juntos frente a desafios épicos, ao mesmo tempo os leva a
internalizarem aprendizados emocionais que reconfiguram suas subjetividades, reforcando

como o vinculo entre amizade e formacao é constitutivo da literatura de fantasia.

2.5 Breve percurso entre a fantasia moderna e a fantasia contemporanea

O autor escocés George MacDonald publica em 1858 e 1872, respectivamente, seus
livros Phantastes: A Terra das Fadas e A Princesa e o Goblin; o inglés William Morris, na
altima década do século XIX, A Floresta Além do Mundo (1894) e O Po¢o no Fim do Mundo
(1896). A narrativa de ambos autores exemplifica com clareza a defini¢do de fantasia de Clute
e Grant apontado anteriormente: os personagens fazem parte de um Mundo Secundario, regido
por regras particulares a ele. Diferentes das historias mitologicas, os romances de cavalaria e 0s
romances para criangas em que os personagens se deslocam do mundo real (e depois, no fim,

retornam a ele) para o0 mundo fantasioso, o desapego a realidade na fantasia moderna é tanto,
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que a majoritaria parte das historias se passa primaria e unicamente nesse mundo, governado
apenas pela criatividade do autor.

O cenario moderno do século XX e seu “perpétuo estado de vir-a-ser” (Berman, 2007,
p. 15) ndo sdo suficientemente atraentes e por demais confusos, deixando de fornecer a
inspiracdo e o maravilhamento necessarios para a fantasia, que requer fundacfes sociais mais
sélidas — reinos imaginarios onde a ordem, ainda que ameacada, é passivel de restauracio. E
nesse contexto que J. R. R. Tolkien, em meio as trincheiras e a sanguinoléncia da Primeira
Guerra Mundial, alastrada pelas criagbes humanas que destroem vidas de forma massiva e
espontanea, entre 1916 e 1918 (existe conflito quanto a data precisa), com uma versao
rudimentar do que seria sua historia de amor atribulada e fabulosa, Beren e Luthien, comeca a
esbocar as bases do universo de riqueza historico-cultural-linguistica e complexidade
prodigiosa (apartado do status-quo do mundo) ao qual dedicaria sua vida inteira. Em 1937 é
lancado O Hobbit, o primeiro de seus livros publicados, que toma lugar em sua subcriada Terra-
média, e cuja sonoridade é suficiente para abrir caminho a uma horda extraordinaria de autores
que atenderam a uma mesma demanda, a qual hoje chamamos de fantasia moderna. Como
afirma Tom Shippey (2001, p. xxiii), Tolkien ndo apenas “subcriou” um universo coeso, mas
também estabeleceu os paradigmas da fantasia moderna.

O tema da amizade atrelada ao desenvolvimento pessoal é de recorréncia consideravel
na fantasia moderna. Em A Princesa e o Goblin (1858), temos a relacdo entre a superprotegida
princesa Irene, que é cega a tudo que ha além dos muros de seu castelo, e Curdie, um garoto de
sua idade, filho de um mineiro. O além-muros inclui toda a civilizacdo de goblins que habita a
parte subterranea das cavernas nas montanhas e eles sdo hostis a humanos. Isso muda quando
Irene, ao explorar despretensiosamente a floresta ao redor do castelo, se perde e quase é
capturada pelas criaturas, ndo fosse por Curdie, que conta a ela tudo sobre 0 mundo exterior ao
castelo e a ensina a se defender dos goblins, que temem o canto e 0 som das rimas. Apos esse
encontro, Irene é libertada de parte de sua ignorancia e ingenuidade excessivas, desenvolvendo
uma coragem que a faz se dispor a entrar, numa caverna cheia de goblins, para salvar o amigo
que havia sido raptado. Essa jornada de amadurecimento, como ressalta Mendlesohn (2008, p.
45), é tipica do fantasia, onde a amizade constantemente atua como ponte entre a ignorancia e
0 autoconhecimento.

Outro exemplo emblemético se encontra em O Ultimo Unicérnio (1968), do
estadunidense Peter S. Beagle. Temos o personagem Schmendrick, um mago incompetente que
ndo consegue realizar o mais basico dos truques, mas aspira a ser bem sucedido. Seu caminho

se cruza ao da Unicornio protagonista e, pelo fato de o mago ndo ter mais nenhum destino
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definido, acabam seguindo caminho juntos. O laco entre os dois se firma na medida em que
descobrem mais um sobre o outro, e Schmedrick se compadece com a inabilidade da Unicornio
de compreender sentimentos humanos. Quando a protagonista se encontra em uma situacao
extrema de perigo e 0 mago supostamente imprestavel encara a possibilidade de perdé-la, seu
imenso potencial oculto € revelado, executando um feitico de transformacdo que até os mais
incriveis feiticeiros teriam dificuldade de realizar. Como observa Brian Attebery (2014, p. 112),
na fantasia, a amizade frequentemente revela potencialidades ocultas, funcionando como um
espelho para o crescimento matuo.

Em O Leéo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa (1950), C.S. Lewis mostra como 0s irmaos
Pevensie — especialmente Peter, Susan e Lucy — precisam superar suas diferencas e aprender a
confiar uns nos outros para sobreviverem em Narnia. Edmund, inicialmente traicoeiro, sO
encontra redencdo através do perddo de seus irmaos, particularmente de Lucy, cuja fé inabalavel
em Aslam representa a pureza da confianca verdadeira. J4 nas Cronicas de Prydain (1964-
1968), Lloyd Alexander constroi uma relagdo muito mais espinhosa entre Taran, o ajudante de
ferreiro sonhador, e Eilonwy, a princesa de lingua afiada. Seus constantes atritos — ela criticando
sua impulsividade, ele se irritando com sua franqueza — forjam uma amizade singular, na qual
as diferencas se tornam complementos. Taran aprende com Eilonwy a questionar suas nogoes
simplistas de heroismo, enquanto ela desenvolve paciéncia e empatia ao lidar com sua teimosia.
No climax da série, em O Grande Rei (1968), Taran reconhece Eilonwy ndo como uma
ajudante, mas como sua igual em coragem e sabedoria, rompendo estereétipos comuns na
fantasia da época.

Relacbes amistosas na fantasia comumente tém seu ponto de partida na formacéo
ocasional de um grupo de desajustados que se unem, de inicio, ndo por familiaridade,
semelhanca ou consideracdo, mas pela necessidade imposta pelas circunstancias. Vemos esse(s)
elemento(s) ndo so na literatura, mas também em outras midias: na série animada Caverna do
Dragéo (1983), um grupo de adolescentes transportados para um mundo magico precisa superar
constantes desavengas para trabalhar em conjunto e encontrar o caminho de volta ao que
(Tolkien chamaria de) Mundo Primario; na série japonesa de jogos Final Fantasy (1987-

...), personagens que inicialmente se desentendem acabam formando lagos inquebraveis ao
enfrentar ameacas cosmicas que desestabilizam a ordem de seu mundo fantastico. Tudo isso
remonta a tradicdo da literatura de fantasia.

A seguir, nos concentraremos em apresentar trés instancias literarias proeminentes, em
que a amizade desempenha papel primordial na narrativa, especialmente no que se refere a sua

influéncia na acdo dos personagens e na sua formacdo como individuos. Sao elas: A Epopeia
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de Gilgamesh (2017), A Morte de Arthur (2021) e O Senhor dos Aneis (2019), culminando, no
terceiro capitulo, com a analise da obra de fantasia contemporanea Fronteiras do Universo.
Logicamente que, dentro desta selecdo, se encontram historias situadas em mundos ficcionais
onde os elementos extraordinarios — como deuses, criaturas sobrenaturais e artefatos magicos —
sdo articulados como parte integrante da realidade interna da narrativa.

Como explica David Roas (2014, p. 33-34),

O mundo maravilhoso ¢ um lugar totalmente inventado em que as
confrontagdes basicas que geram o fantéstico (a oposi¢édo natural/sobrenatural,
ordinario/extraordinario) ndo estdo colocadas, ja que nela tudo é possivel —
encantamentos, milagres, metamorfoses — sem que 0s personagens da historia
guestionem sua existéncia, o que permite supor que seja algo normal, natural.
[...] aceitamos tudo aquilo que acontece ali sem questiona-los.

Essa aceitacdo do insolito como natural reforca o potencial dessas obras tanto para
desestabilizar a percepcdo do real quanto para amplificar simbolicamente 0s processos
subjetivos, como os vinculos afetivos e os dilemas morais vividos pelos protagonistas.

Consideramos importante incluir esse percurso cronol6gico justamente porque, para
compreender a maneira como Fronteiras do Universo representa a amizade, € necessario
observar como esse vinculo afetivo foi configurado em outras narrativas que ajudaram a moldar
o imaginario fantastico ao longo do tempo. A fantasia, como intencionamos demonstrar, mesmo
antes de ser reconhecida como vertente literaria autbnoma, ja veiculava mitos, lendas e epopeias
em que a amizade desempenhava um papel central na travessia do heréi, na formacdo da
identidade e na construcdo de valores éticos. N&o se trata apenas de um tema recorrente, mas
igualmente de um elemento estrutural: os mundos da fantasia, por serem regidos por leis
proprias e ameacados com frequéncia por forcas desestabilizadoras, demandam aliangas, pactos
e relacdes de confianga como condicdo de sobrevivéncia e de transformacao.

Partindo da Epopeia de Gilgamesh, um dos primeiros relatos da literatura mundial, e
passando pela tradicdo medieval dos romances arturianos, é factivel delinear um fio de
continuidade tematica que culmina em obras modernas como O Senhor dos Anegis. Essa
trajetoria, além de pontuar antecedentes historicos, também busca evidenciar o contraste e o
didlogo entre essas concepcdes e a proposta por Philip Pullman. Ao final desse percurso, e com
aandlise que sera desenvolvida no terceiro capitulo, esperamos que seja possivel perceber como
Fronteiras do Universo se apropria (a0 mesmo tempo que se distancia) dessas representacdes,
propondo um retrato de amizade que € inusitado e bastante distinto dos demais: profundamente

politico, sensivel e radicalmente emancipado de estruturas tradicionais de poder.
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2.6 A Epopeia de Gilgamesh: amizade, luto e busca pela imortalidade

A Epopeia de Gilgamesh, testemunho literario da Antiga Mesopotamia, que remonta ha
mais de quatro mil anos, ja explorava o tema da amizade com uma profundidade que ecoa até
os dias atuais. O texto explicita que, desde o principio da civilizagcdo escrita, 0s lagos
interpessoais ocupam papel de destaque na tessitura do imaginario coletivo.

Gilgamesh, semideus soberano da cidade de Uruk, surge como a propria encarnacgao da
hybris (arrogancia). E um governante despdtico que oprime seu povo, sendo especialmente
cruel com as mulheres. Por ser gigante e tdo mais poderoso e capaz que qualquer ser humano
com quem teve contato, ele se encontra entediado pela auséncia de desafios, pondo-se disposto
a fazer o que bem Ihe aprouver para fugir desse sentimento, mesmo que isso signifique iniciar
conflitos arbitrarios com jovens nas ruas (0s quais ele sempre vencia) e exigir passar a noite de
napcias com toda moca recém-casada da cidade.

A resposta divina a essa tirania toma forma em Enkidu, um homem selvagem dotado de
forca extrema, moldado da argila pela deusa Aruru com a intencdo de ser um contraponto a
presuncdo desmedida e inconsequente do rei. O selvagem, que antes vivia entre 0s animais
como um deles, passa por um “processo civilizatorio” com a cortesd Samhat, com quem
desfruta seis dias e seis noites. Rejeitado depois pelos animais, que ndo mais o0 aceitam como
semelhante, a cortesd o convence a viajar com ela para a cidade de Uruk. Quando o inevitavel
encontro entre Gilgdmesh e Enkidu, afinal, ocorre — com o segundo intervindo em mais uma
empreitada do rei contra uma jovem noiva que nao teria escolha sendo ceder aos seus avangos
—, inicia-se um violento confronto: uma luta titdnica que faz estremecer as muralhas de Uruk e
destrdi tudo ao redor. No entanto, a contenda se transforma em algo inesperado: apesar de, por
muito pouco, Gilgdmesh vencer o duelo, ele oferece a méo para ajudar o rival a se levantar; 0s
dois se abracam em reconciliagdo, percebendo-se como iguais. Assim nasce um laco que ird
redefinir seus destinos.

Como interpreta Andrew George (2003, p. xvii, tradugao nossa), “nesta relagdo vemos
ndo simples companheirismo, mas uma alquimia de almas — Enkidu humaniza o semideus
Gilgamesh, enquanto este civiliza 0 homem selvagem”?. Apoés, enfim, encontrar alguém — seu
primeiro e melhor amigo —, Gilgdmesh abandona suas antigas praticas, tornando-se um
governante muito mais brando e justo. E essa amizade que redireciona a jornada dele: antes

voltada para a violéncia e para o ego, depois transformada em busca de significado. E, mesmo

25 “In this relationship we see not mere comradeship but an alchemy of souls — Enkidu humanizes the demigod
Gilgamesh, while the latter civilizes the wild man” (George, 2003, p. xvii).
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apos a eventual morte do amigo, sua presenca permanece — ndo como um fantasma, mas como
uma forca que inspira Gilgadmesh a gravar sua histéria na memoria dos homens.

A relacdo dos dois super-homens exemplifica o que Aristoteles (2015) chama de
amizade perfeita, na qual o vinculo se fundamenta ndo na utilidade ou no prazer, mas na
admiragdo reciproca. Enkidu, de inicio reticente, encontra em Gilgdmesh a coragem para
enfrentar seus temores, enquanto o rei aprende com seu companheiro a temperar sua
impetuosidade com prudéncia, além de controlar e melhor compreender seu temor pelo futuro,
ja que o amigo, além de tudo, o ajuda a interpretar os proprios sonhos. As falhas de um sdo
equilibradas pelas virtudes do outro, e vice-versa.

Para provar suas competéncias em combate, a jornada de Gilgamesh e Enkidu os leva a
muitas terras desconhecidas, onde vivem aventuras e derrotam toda sorte de monstros e herois.
Entretanto, um pensamento atormenta a mente do rei: ele percebe que, a passos lentos, porém
certeiros, ambos avancam em idade e se aproximam da morte. Em busca de um feito tdo
majestoso que traga gloria e reconhecimento eterno, apesar dos avisos dos ancides de Uruk (e
da propria mée de Gilgamesh, que pede a Enkidu que o proteja e o traga de volta séo e salvo) e
dos pressagios desfavoraveis, os dois viajam até a Floresta de Cedros para enfrentar Humbaba
— um ser de mil rostos que falava fogo e respirava morte —, cujo mero vislumbre paralisa 0s
herdis de medo. Ap6s uma ardua batalha, com o auxilio do deus do sol, Shamash, a dupla abateu
a besta, “Tirou a espada do lado / E Gilgamesh golpeou-lhe o pescoco. / Da cabeca arrancou as
presas como botim.” (Unninni, 2017, p. 80). Retornam, assim, triunfantes, trazendo com eles a
preciosa madeira de cedro para enriquecer ainda mais a cidade.

Ao voltar a Uruk, Gilgamesh, ainda mais respeitado e mais belo, atrai a atengdo de
Ishtar, deusa mesopotamica do amor e da guerra, que propde que se case com ela em troca de
poder e gldria. Ja ciente do histérico flnebre de seus antigos maridos, ele rejeita seus avancos.
Afrontada pela recusa, Ishtar clama a seu pai, Anu, deus do céu, que envie o mais poderoso dos
seres para punir o rei e seu aliado. Anu envia o Touro Celeste, que traz consigo sete anos de
fome e devastacdo para a cidade de Uruk. Este é mais um dos desafios que 0s amigos,
Gilgamesh e Enkidu, enfrentam juntos. Em um ato de provocacéo aos deuses, Enkidu arranca
uma das patas do touro e a atira no rosto de Ishtar, insultando-a.

Os deuses, enfurecidos com a profanagao e visando frear a perturbagdo cdsmica causada
pelos companheiros, decidem que um dos dois deve morrer — e esse acaba sendo Enkidu,
acometido por uma grave doenca. Gilgamesh se desespera em busca de uma cura para ela,
mobilizando os melhores médicos da cidade, mas sem sucesso. O moribundo suplica ao rei:

“Lembra de mim, amigo meu, tudo que enfrentei ndo esquecas!” (Unninni, 2017, p. 95).
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Agonizante, Enkidu morre nos bragos do amigo, que chora amargamente por dias a fio. Seu
luto desmedido manifesta-se na recusa em sepultar o corpo, até que 0s vermes comecem a cair
do cadaver — cena que Nietzsche (2005) interpretaria como expressdao maxima do pathos da
distancia entre a aspiracdo humana e a realidade da morte.

Essa perda langa Gilgamesh em um abismo existencial — “Gilgamesh por Enkidu, amigo
seu, / Amargo chora e pela estepe vaga: / Morro eu e como Enkidu nao fico? / Luto entrou-me
as entranhas, / A morte temo e pela estepe vago” (Unninni, 2017, p. 104) —, catalisando o temor
que sentia pela propria morte e 0 compelindo a uma busca obsessiva pela imortalidade e por
uma forma de ressuscitar o amigo. Ele abandona a cidade e caminha resoluto por terras distantes
e perigosas, atravessando montanhas, oceanos e desertos. Encontra sabios eremitas, mas
nenhum que lhe ofereca uma resposta satisfatoria. Depois de atravessar um rio de &guas
envenenadas — no limiar entre 0 mundo dos vivos e o dos mortos — Gilgdmesh encontra Uta-
napishti, o unico mortal a quem os deuses concederam a imortalidade apds sobreviver ao
Grande Diluvio enviado para destruir a humanidade. Ele fora instruido por Enki, deus da
sabedoria e da criacéo, a construir uma arca para salvar sua familia e os animais.

O imortal desafia Gilgdmesh a permanecer desperto por seis dias e seis noites, provando
sua capacidade de vencer a morte — provacao na qual ele falha miseravelmente. Na sequéncia,
Uta-napishti Ihe revela a inutilidade de seus planos, ja que apenas os deuses podem conferir o
dom da vida eterna. Contudo, sua esposa, que também se tornou imortal, compartilha um
segredo: ha uma planta nas profundezas do oceano capaz de rejuvenescer e prolongar a vida de
guem a consome. Determinado, o rei mergulha e consegue colher a planta; entretanto, no
caminho de volta, ao deixa-la desprotegida por alguns instantes, uma serpente, atraida pelo
aroma, a devora e logo em seguida troca de pele, simbolizando a renovacéo da vida que é negada
a Gilgamesh.

Desiludido e exausto, retorna a Uruk. Ao contemplar as imponentes muralhas que ele
préprio havia construido, maravilha-se, pela primeira vez, com a beleza e a durabilidade de sua
cidade — e ndo como um monumento a seu ego, mas como algo que as pessoas poderdo continuar
desfrutando ap0s sua partida. 1sso, por si sO, constitui uma forma de imortalidade. Como
observa Jeanette Winterson (2019, p. 115, traducdo nossa), “o que Gilgdmesh ganha ndo é a
imortalidade que buscava, mas a sabedoria de quem compreendeu o valor efémero de cada
momento”?®, Ele aceita, enfim, sua condicdo humana, encontrando consolo naquilo que ja

construiu e em seu papel como governante e protetor de seu povo. Decide entdo gravar sua

% “What Gilgamesh gains is not the immortality he sought, but the wisdom of one who has understood the
ephemeral value of each moment” (Winterson, 2019, p. 115).



52

historia em tabuinhas de argila, tornando eterna sua epopeia, a de seu amigo Enkidu e de todas
as aventuras que viveram.

A metamorfose do herdi, nessa obra, ecoa o imperativo categorico kantiano: “Age de tal
modo que uses a humanidade, tanto na tua pessoa como na pessoa de outrem, sempre e
simultaneamente como fim e nunca simplesmente como meio” (Kant, 2007, p. 77), humanidade
essa que o semideus, antes, desdenhava e punha de lado, mas que, por fim, acaba sendo
reivindicada.

A relagdo entre Gilgamesh e Enkidu transcende a mera camaradagem heroica,
constituindo-se como eixo central de uma transformacdo existencial para ambos. Como ja
destacado, trata-se de um bom exemplo da amizade perfeita aristotélica. O rei, antes dominado
pela hybris, encontra em seu par um espelho que reflete sua forga e suas fragilidades. Enkidu,
por sua vez, abandona sua identidade selvagem, ao ser “civilizado” pelo afeto e pelo exemplo
do amigo, num processo gque evoca a hogdo ciceroniana de que o verdadeiro amigo é “um outro
eu” (Cicero, 2006, p. 45). A amizade, nesse sentido, atua como uma forca dialética, capaz de
sintetizar opostos: natureza e cultura, divindade e humanidade, impulso e razéo.

A morte de Enkidu, contudo, expde o carater tragico dessa experiéncia. Para Gilgamesh,
perder 0 amigo equivale a perder uma parte de si mesmo, como se a imortalidade que tanto
almejava ja lhe tivesse sido concedida, ainda que simbolicamente, na figura de Enkidu. A dor
do luto, descrita com visceralidade no poema, revela a profundidade do vinculo, bem como sua
fragilidade essencial. Podemos interpretar esse momento como a queda inevitavel de um heroi
que ousou desafiar os limites impostos pelos deuses, sendo forcado a confrontar a finitude que
define a condigdo humana. A amizade, assim, ndo apenas molda suas vidas, mas também as
despedaca, lancando GilgaAmesh em uma jornada de autoconhecimento que s6 se completa com
a aceitacdo da impermanéncia — tanto a do outro quanto a sua propria.

A amizade desses dois encontra um paralelo notavel na relacdo entre Patroclo e Aquiles,
na lliada, de Homero. Em ambos os casos, a figura do amigo atua como elemento de
transformacao para o herdi, despertando nele uma dimenséo afetiva que o distancia da violéncia
cega e da hybris. Tal como Enkidu traz a Gilgamesh uma nova perspectiva sobre sua lideranca
em Uruk e sua percepcao da humanidade (bem como sua propria forma de perceber-se humano),
Patroclo representa para Aquiles um vinculo que transcende a gléria bélica, revelando a
vulnerabilidade oculta sob sua armadura de guerreiro. A perda do amigo, igualmente,
desencadeia uma crise existencial e um mergulho no luto, que redefine o percurso do herdi. No
caso de Aquiles, o luto o propele a voltar a batalha, consequentemente matando Heitor e selando

o0 destino de Troia. Ja no caso de Gilgamesh, ele o lan¢a a uma longa jornada que, mais uma
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vez, ira pbr sua resolucédo a prova, gerando nele uma nova perspectiva sobre a vida, a morte, o
poder e a memoria.

A epopeia também ecoa, de maneira pungente, a ja mencionada perda vivida por Michel
de Montaigne com a morte de Etienne de La Boétie — um acontecimento analogamente
devastador, que, tal como fora com Gilgdmesh e Aquiles, redefine toda a existéncia do
sobrevivente. Montaigne, em seus Ensaios (2019, p. 2020), descreve sua amizade com La
Boétie como algo tdo raro e absoluto que sé poderia ser explicado com “porque era ele, porque
era eu” — expressao que poderia aplicar-se também ao vinculo entre Gilgadmesh e Enkidu. Nos
dois casos, a amizade ndo € mera companhia, mas complementaridade: Gilgadmesh, até entao
cercado por suditos, mas isolado em sua superioridade, encontra um igual; Enkidu, arrancado
de sua existéncia selvagem, descobre um prop6sito e uma ligagdo humana genuina.

A perda, nesses dois relatos, ndo constitui s6 um evento tragico, mas igualmente uma
ruptura ontolégica. Gilgamesh, ao segurar o cadaver do amigo, recusa-se a aceitar a separacao;
Montaigne, ap0s a morte de La Boétie, mergulha num luto que jamais se dissipa por completo.
Para este, escrever 0s Ensaios torna-se uma forma de continuar o dialogo com o amigo ausente
—assim como Gilgamesh, ao gravar suas aventuras em tabuinhas de argila, preserva a memoria
daquele que o transformou. Ambos convertem a auséncia em legado.

Essas historias acabam convergindo na percepcdo de que a amizade perfeita €, por sua
prépria natureza, insubstituivel, e na de que sua perda redefine o proprio sentido da vida.
Gilgamesh encontra consolo ao aceitar sua mortalidade e o valor daquilo que construiu, e
Montaigne também aprende a viver com a auséncia, incorporando e dando vida a La Boétie em
sua prépria escrita. Do mesmo modo, Enkidu permanece vivo, ndo na imortalidade literal que
Gilgamesh buscava, mas nas muralhas de Uruk e na epopeia que perpetua sua lembranca. A
amizade, portanto, revela-se mais duradoura que a morte — ndo porque a transcende
perenemente, mas porque transforma substancialmente aqueles que a experienciam e, por meio
deles, perdura.

A narrativa mesopotamica, ao unir mito e reflexdo existencial, antecipa muitos dos
temas que a literatura de fantasia viria a explorar milénios depois. Assim como na epopeia
mesopotamica, as histdrias de fantasia contemporanea frequentemente elegem a alteridade
como ponto de inflexdo: é, muitas vezes, por meio do encontro com o outro (sendo ele estranho,
monstruoso e/ou absurdamente préximo) que os protagonistas iniciam suas jornadas de
autodescoberta. A fantasia, ao transitar entre o real e o impossivel, oferece terreno fértil para o
florescimento desses vinculos e para a dramatizacgdo de suas perdas. A relacdo entre Lyra e Will

em Fronteiras do Universo reflete essa mesma dialética entre unido e separacéo, crescimento e
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perda. Como Gilgamesh, que carrega Enkidu em sua memoria transformada, esses dois herois
contemporaneos aprendem que o verdadeiro “elixir” ndo esta na transcendéncia da condi¢ao
humana, mas na aceitacdo profunda de nossa finitude, e na transformacdo que o amor e a
amizade operam em nossa jornada terrena.

O todpico seguinte serd destinado a analisar como se da a amizade nas novelas de
cavalaria do Ciclo Arturiano. Usamos para tanto o compilado que o autor renascentista Thomas
Malory fez delas em um s6 romance: A Morte de Arthur (2021). Abordaremos em especial a
relacdo entre o cavaleiro Lancelote e seu soberano, o rei Arthur. Através dessas narrativas
medievais, sera factivel observar como o ideal cavaleiresco integra valores éticos e afetivos
associados a amizade, revelando tensdes entre lealdade, honra e desejo. Esses elementos, por
sua vez, reverberam de forma significativa em obras contemporéneas de fantasia, como
Fronteiras do Universo, nas quais os vinculos de amizade ndo simplesmente movem a acéao,
mas se estendem a desafiar convencdes sociais e estruturas de poder, bem como a suscitar
dilemas éticos. Ao fazer essa ligacdo entre o imaginario arturiano e a fantasia contemporanea,
torna-se possivel compreender a amizade como um tema transversal, que atravessa épocas,

estilos e modos, mantendo sua for¢a simbdlica e transformadora.

2.7 Arthur e Lancelote: honra, traicdo e ruina

Em A Morte de Arthur (2021), Thomas Malory empreende uma monumental tarefa de
reunir e adaptar séculos da rica e variada tradi¢cdo arturiana, consolidando a versdo da lenda que
figuraria dentre as mais influentes na lingua inglesa. O romance épico de Malory, além de narrar
as facanhas de bravura e os elementos magicos do mundo arturiano, também se concentra nas
intrincadas relagdes humanas que moldam o destino do reino de Camelot, descrevendo, em
numerosas ocasides, como era latente o sentimento de camaradagem, lealdade e amizade entre
os cavaleiros. No cerne dessa tapecaria narrativa, destacamos?’ trés figuras cujas interconexdes
e conflitos definem inexoravelmente o curso dos eventos: Arthur, o rei justo e lider militar, cuja
visdo de um reino unificado é a forga motriz da obra; Sir Lancelote do Lago, o cavaleiro
incomparavel da Tavola Redonda, cuja habilidade marcial e nobreza o elevam ao pinaculo da
cavalaria; e Guinevere, a rainha de beleza e virtude, cujo amor proibido? por Lancelote se torna

o catalisador tragico que inevitavelmente precipita a queda gloriosa, porém infeliz, de Camelot.

27 N&o nos propomos, aqui, a realizar uma analise da obra como um todo, cuja extensédo consideravel exigiria um
estudo auténomo. Nosso intento consiste em expor uma leitura condensada nas relag6es entre Arthur e Lancelote.
28 Tal relacdo (bem como o proprio personagem de Lancelote) foi originalmente apresentada na obra Lancelot, le
chevalier de la charrette, de Chrétien de Troyes, que a escreveu como uma reinterpretacdo do mito irlandés de
Etain e Midir, sem pretensdes de que fosse incorporada posteriormente ao canone arturiano. Toda a discordia
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A amizade que se desenvolve entre Arthur e Lancelote fundamenta-se solidamente nos
pilares da lealdade feudal, no codigo de honra e servico que permeia a sociedade medieval, e
em uma profunda admiracdo muatua que floresce entre os dois homens. Lancelot, apresentado
como filho do rei Ban da Franca, chega a corte de Arthur ainda em tenra idade e, sob a tutela
do rei e imerso no ideal cavaleiresco, rapidamente ascende. Ele demonstra uma habilidade
inigualavel em justas® e combates, logo se destacando como o cavaleiro mais proeminente e
respeitado de todo o reino, referenciado com frequéncia como o melhor deles. Arthur,
reconhecendo o valor e a nobreza intrinseca de Lancelote, ndo hesita em nomea-lo como um
dos membros mais ilustres da prestigiada Tavola Redonda®, um circulo de cavaleiros unidos
por juramentos de lealdade, coragem e justica. A confianca de Arthur em Lancelote € tamanha,
que ele lhe designa missdes de importancia critica para a seguranga e a reputacdo do reino,
incluindo a honrosa e delicada tarefa de servir como protetor e campedo da propria rainha
Guinevere. Essa incumbéncia, ironicamente, planta as sementes da tragédia que vira a se abater
sobre eles.

Sob a superficie da lealdade e da honra, um amor secreto comeca a florescer entre
Lancelote e a rainha Guinevere, corroendo insidiosamente o forte vinculo de amizade e lealdade
que une o rei e seu principal cavaleiro. Malory retrata o desenvolvimento desse adultério com
uma notavel ambiguidade moral. Embora o genuino afeto e a atracdo mutua entre Lancelote e
Guinevere sejam inegaveis e apresentados de forma que o leitor possa, em certa medida,
simpatizar com sua situacdo, sua relacdo inevitavelmente viola os estritos codigos de conduta
cavaleirescos e representa uma séria ameaca a estabilidade politica e social do reino de Arthur.
A traicdo implicita a confianca de Arthur e o potencial para o escandalo e a desordem pairam
constantemente sobre a corte. E dito que “[ Arthur] Tinha 14 suas suspeitas, mas preferia ignora-
las, uma vez que Sir Lancelote havia feito muito por ele e pela soberania, e tantas vezes que
Arthur o amava muitissimo” (Malory, 2021, p. 453), indicando que sua amizade para com
Lancelote era, quica, ainda mais forte do que o desgosto que o (possivel) adultério lhe

provocaria.

que ela proporciona é algo que s6 sera introduzido na narrativa séculos depois e Malory, evidentemente, inclui
essa problematica em sua obra.

29 «“Justa € um desporto jogado por dois cavaleiros com armaduras montados em cavalos”. Informagéo disponivel
em: https://www.ocavaleirotemplario.com.br/2019/05/0-desporto-do-cavaleiro-justa.html. Acesso em: 10 jul.
2025.

30 Mesa que foi dada a Arthur por Leodegrance, pai de Guinevere, como presente de casamento. Diz-se poder
comportar até 150 homens. Seu formato redondo buscava evidenciar um nivel de igualdade entre os que ali se
sentavam (com excecdo de Arthur, que se sentava no centro).


https://www.ocavaleirotemplario.com.br/2019/05/o-desporto-do-cavaleiro-justa.html
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Quando os malevolentes cavaleiros, liderados por Mordred (o filho ilegitimo® de
Arthur, consumido pela ambicdo e pelo ressentimento) e Agravaine (irmdo do cavaleiro
Gawaine, movido pela amargura e pelo desejo de expor a hipocrisia da corte), enfim revelam
publicamente o caso amoroso, Arthur se vé em uma posicdo inescapavel. Ele é obrigado a agir
primeiro como rei, defendendo a lei e a ordem de seu reino, e somente em segundo plano como
um homem traido. Sua decisdo de levar Guinevere a julgamento e consequente punicdo nao
emana primordialmente de uma raiva vingativa pessoal, mas de uma necessidade de manter a
integridade das leis que sustentam seu governo e a honra da coroa.

O conflito latente irrompe em violéncia quando Lancelote, movido por seu amor e seu
senso de dever para com Guinevere, lidera um resgate audacioso da rainha de sua execugao
iminente. Durante esse tumultuado confronto, em um ato tragico de combate, Lancelote
acidentalmente mata Gareth e Gaheris, dois dos irmdos de Gawaine, cavaleiros jovens e
respeitados que ndo tinham envolvimento direto na acusacdo de Guinevere. Esse acontecimento
fatal inflama a furia implacavel de Gawaine, previamente um grande amigo e admirador de
Lancelote, mas cuja lealdade a Arthur e o rompimento dos lacos fraternos o impelem a buscar
a retaliacdo contra ele. Tal evento fatidico desencadeia uma guerra civil destrutiva, dividindo a
Tavola Redonda e lancando o reino em um caos sangrento. Arthur, embora pessoalmente
magoado pela traicdo de seu amigo mais proximo, é pressionado por Gawaine e pelo clamor
por justica a perseguir Lancelote e seus seguidores até a Franca, onde uma longa e custosa
campanha se desenrola. No entanto, com a auséncia de Arthur da Inglaterra, cria-se uma
oportunidade para a usurpacdo ultima: Mordred, aproveitando a instabilidade e a divisdo do
reino, se apossa do trono e espalha falsos rumores sobre a morte de Arthur, tentando forgar
Guinevere a se casar com ele. Diante dessa ameaca iminente, Arthur é forcado a retornar a
Inglaterra para enfrentar seu filho e traidor em uma batalha decisiva. No climax tragico da obra,
Arthur e Mordred se enfrentam em combate singular, resultando na morte de ambos. Embora
Arthur triunfe ao matar o usurpador, ele € mortalmente ferido, selando o futuro decadente de
seu reinado e da Tavola Redonda.

Lancelote, ao finalmente retornar a Inglaterra apds ter noticias da queda de Arthur e do
caos que se abateu sobre Camelot, encontra o reino em ruinas e a outrora vibrante corte
mergulhada em um siléncio lagubre. Guinevere, consumida pelo remorso e pela tristeza, ja

havia se recolhido a um convento, buscando expiacao por seu papel na tragédia. Ja Lancelote,

31 Mordred é fruto de uma relagdo incestuosa entre Arthur e Morgause, sua meia-irma (fato antes desconhecido
por ele) e esposa do rei Lot. Merlin prenuncia que o nascimento da crianga trara sua morte e a destruicdo de
Camelot.
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profundamente abalado pela morte do amigo e pela destruicdo que sua paixd ajudou a
desencadear, renuncia ao mundo secular e entra para um mosteiro, onde passa o resto de seus
dias como eremita, dedicando-se & oracio e & peniténcia. E importante salientar que Malory nio
se aprofunda em uma exploragdo psicoldgica detalhada do arrependimento de Lancelote em
termos emocionais. Sua peniténcia é apresentada mais como um ato ritualistico de devogao
religiosa (fiel a natureza da propria obra) e expiacdo formal do que como uma jornada interior
complexa e torturada.

A obra de Malory se encerra melancolicamente com a dissolucdo da gloriosa Tavola
Redonda — seus nobres cavaleiros mortos em batalha ou dispersos — e com a morte do proprio
rei Arthur, o ideal de um lider justo, e um reino unificado irremediavelmente perdido. A
amizade antes forte e promissora entre Arthur e Lancelote, firmemente estabelecida sobre os
alicerces da lealdade e da admiracdo mutua, é tragicamente destruida pelas forcas conflitantes
da honra, do dever e do desejo humano, culminando em um final sombrio sem qualquer forma
de reconciliacdo explicita entre os dois homens que foram outrora os pilares de Camelot. A
narrativa serve como um comentario melancélico sobre a fragilidade dos lagos humanos, a
natureza destrutiva da traicdo e as consequéncias inevitaveis que resultam quando paixdes

pessoais colidem com as responsabilidades do poder e os cdigos de conduta social.

Sabei que eu vos amarei e terei mais fé em vds durante todos os dias de minha
vida, pois a caracteristica de um cavaleiro digno, acrescentou ele, é auxiliar
outro cavaleiro digno quando ele estiver correndo perigo, ja que sempre
desagrada a um homem digno ver outro homem digno envergonhado (Malory,
2021, p. 419).

Esta fala de Arthur sintetiza a complexa teia filosofica que envolve o conceito de
amizade cavaleiresca, funcionando como um microcosmo das reflexdes feitas na Antiguidade
Classica sobre o tema. A énfase no amparo matuo entre cavaleiros “dignos” ecoa, sem ddvida,
a philia aristotélica de Etica a Nicémaco, segundo a qual a amizade perfeita s6 pode existir
entre homens virtuosos que se auxiliam na busca da eudaimonia. Porém, Malory acrescenta um
elemento crucial — o dever ativo de protecdo — transformando a amizade de mera admiragdo
reciproca em obrigacéo ética ativa, antecipando o conceito kantiano de dever para com 0s seres
humanos. Quando o texto fala do “desagrado” ao ver outro cavaleiro envergonhado, ecoa De
Amicitia, de Cicero, no qual a verdadeira amizade exige uma identificacdo tdo profunda com o
outro, que a honra dele se torna extensdo da sua propria. Mas ha uma diferenca crucial: enquanto

Cicero via isso como processo natural entre bons homens, Malory o codifica como mandamento
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cavaleiresco, aproximando-se da visio medieval de amizade como pacto ritualizado. E a
tentativa de transformar esse complexo sentimento humano em fundamento politico.

A amizade, tal como se manifesta em A Morte de Arthur, constitui o proprio tecido que
sustenta a coesdo da Tavola Redonda e, em Gltima instancia, do proprio reino de Camelot. A
semelhanca do que Aristoteles descreve, as relacBes de amizade entre os cavaleiros, em
particular entre Arthur e Lancelote, configuram-se como um modo de exceléncia moral,
sustentado por uma reciprocidade no reconhecimento matuo da virtude. A admiracdo de Arthur
por Lancelote e a lealdade deste ao rei ndo se reduzem a vinculos funcionais ou estratégicos;
sdo lacos plenamente fundados em uma estimativa ética profunda, na qual cada um vé no outro
o reflexo de um ideal de grandeza e de nobreza de carater.

Contudo, a amizade entre Arthur e Lancelote se revela tragica por estar entranhada em
um regime de valores que, embora elevado, talvez se trate de um ideal inalcancavel e
rigidamente incompativel com a complexidade do desejo humano. A maneira da tensio entre
razao e vontade discutida por Kant (2007, p. 62), a relacdo entre os dois é continuamente testada
pela oposicdo entre o dever moral e os impulsos afetivos. Lancelote, enquanto um individuo
honrado, reconhece a exigéncia da fidelidade ao amigo e soberano, mas se vé arrastado por uma
paixdo que desafia esse imperativo categorico. A trai¢do, nesse caso, ndo € apresentada como
fruto da corrupcéo ou da perfidia, mas como um colapso desse ideal de amizade sob a pressdo
do desejo — um movimento que poderia ser identificado, consoante Kant, como a faléncia da
razdo pratica diante da vontade.

A narrativa de Malory ndo se limita a representar a amizade em sua dimensdo normativa,
mas também o faz na dimensdo formativa. E, no convivio com Arthur, que Lancelote se
constitui como o maior dos cavaleiros; é, na fidelidade a Lancelote e aos demais cavaleiros, que
Arthur realiza parcialmente seu ideal de lideranga justa. Nesse contexto, podemos recordar
Montaigne, para quem a verdadeira amizade € um encontro raro de almas que se reconhecem
espontaneamente. O que esta em jogo, no elo entre Arthur e Lancelote, ndo é uma mera lealdade
politica, mas uma forma de co-formacao ética: um crescimento bilateral mediado por afeicéo,
respeito e admiragao.

Quando ha o rompimento desse lago, 0 que se evidencia é tanto a quebra de uma alianca
quanto o esfacelamento de identidades. Podemos inferir que a amizade, que auxiliava a moldar
a identidade desses personagens, deixa em seu colapso ndo um mero ressentimento, mas uma
desorientacdo existencial. Sartre (2023), ao pensar a alteridade como constitutiva do sujeito,
pode nos ajudar a compreender esse ponto: Arthur ndo so é traido por Lancelote; ele tem sua

identidade radicalmente impactada quando a relacdo se rompe e 0 mesmo pode ser ressaltado
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sobre Lancelote. Ele ndo mais € o rei sobre o qual gira uma ordem harmoniosa, mas um
soberano obrigado a agir contra aqueles que Ihe davam forma como figura ética (Lancelote e
Guinevere). Do mesmo modo, Lancelote ndo é mais um her6i admirado e justo, mas um errante
dilacerado entre 0 amor e a culpa, entre o desejo e a ruina daquilo que o fazia ser quem é.

A obsessdo de Gawaine pela vinganca, motivada pela perda de seus irmdos e pela
ruptura violenta de sua amizade com Lancelote, ilustra como o ressentimento pode contaminar
os afetos outrora mais nobres, convertendo um amigo tdo caro em inimigo e, consequentemente,
a vinganca em ruina. Em vez de uma reconciliacdo — que, & maneira ciceroniana, poderia
resgatar a amizade como espaco de confianca e harmonia —, 0 que vemos € a radicalizacdo da
cisdo e a destruicdo de ambos (resultando, em Gltima analise, na morte de Gawaine pelas maos
de Mordred, sem ndo antes ser fatalmente ferido por Lancelote).

Por fim, a dissolucéo final de Camelot, com Arthur morto, Guinevere enclausurada e
Lancelote penitente, representa o fracasso de um ideal politico e, ainda mais tragicamente, o
luto pela perda de uma comunidade fundada na amizade como principio organizador. Ao
escolher o recolhimento monéstico, Lancelote ndo busca apenas expiacao religiosa, mas ainda
talvez uma forma residual de resgatar a inteireza que outrora conheceu na amizade com Arthur
— um esforco, mesmo que tardio, de reinscrever-se em uma ordem de sentido que foi
irremediavelmente perdida. N&o ha restauracdo possivel: o colapso da amizade entre Arthur e
Lancelote é o colapso de uma forma de subjetividade, de um modo de estar no mundo. A queda
de Camelot é menos um evento histérico do que a dramatizacdo de uma verdade filosofica:
quando os vinculos que sustentam o reconhecimento ético entre os individuos se desfazem, tudo
0 que resta sdo fragmentos de grandeza perdida e a memoria tragica do que poderia ter sido.

Enquanto na Epopeia de Gilgamesh a amizade entre o rei e Enkidu surge como forca
transformadora que humaniza o tirano, convertendo sua busca obsessiva por gloria em jornada
de autoconhecimento e aceitagdo da mortalidade, em A Morte de Arthur o vinculo entre Arthur
e Lancelote opera como um espelho que reflete e amplifica as contradigdes de um sistema
cavaleiresco ja corroido por dentro. Se no poema mesopotamico a amizade liberta Gilgamesh
de sua hybris, permitindo-lhe transcender seu isolamento original, no romance medieval ela se
manifesta como veiculo de um sistema que mantém os personagens aprisionados em
expectativas irreconciliaveis, onde o dever hierarquico e o desejo individual condenam a relacdo
a tragédia antes mesmo de ela ter inicio, revelando o abismo entre uma concepcdo da amizade
como encontro existencial (que transforma os envolvidos) e uma visdo feudal que a reduz a
instrumento de coercdo politica (destinada a fracassar, quando confrontada com as

complexidades e as contradi¢bes humanas).
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Ja refletindo sobre nosso corpus, em Fronteiras do Universo, a amizade entre o
aerostata® texano Lee Scoresby e o panserbjorne lorek Byrnison se constroi sobre a aceitacao
irrestrita da alteridade — um vinculo entre um humano e um urso de armadura que, apesar das
diferencas radicais entre eles, se firma por meio de gestos concretos de lealdade e de respeito,
sem necessidade de codigos morais compartilhados ou hierarquias —, enquanto em A Morte de
Arthur a relacdo entre Gawaine e Lancelote (bem como a de Lancelote e Arthur) desmorona
pela rigidez dos papéis cavaleirescos que a sustentam. A admiracdo entre pares cede lugar a
hostilidade quando Gawaine, compelido pela légica da honra e da vinganga, abdica da escuta e
da possibilidade de reconciliacdo, deixando que o imperativo do dogma cavaleiresco se
sobreponha aos vinculos afetivos. Pullman propfe, assim, uma amizade pds-dogmatica,
fundada na escolha e na confianca diante da diferenca; Malory, por seu turno, expde os limites
tragicos de uma amizade que precisa servir tanto aos afetos quanto a manutencdo de uma ordem
simbolica.

O contraste entre as duas obras revela ndo apenas distintas concepgdes de amizade, mas
também diferentes formas de lidar com o conflito: uma que abre espago para a reinvencédo dos
lacos e outra que se desfaz sob o peso das obrigacdes herdadas. A concepcgdo de amizade, na
perspectiva de Pullman, encarna bem o principio sartriano que define o existencialismo — 0s
lagos entre 0s personagens ndo sdo determinados por destinos prévios ou esséncias fixas, eles
se constroem através de escolhas livres e acdes solidas. Quando aerostata e o urso decidem
confiar um no outro, apesar de terem origens e naturezas radicalmente diferentes, exemplificam
o livre-arbitrio sartriano em acéo, fundamentando sua amizade naquilo que fazem, ndao naquilo
que sdo. J4, sob o prisma de Malory, aamizade entre Lancelote e Gawaine esta presa a esséncias
pré-determinadas (o codigo cavaleiresco, 0s papéis sociais), mostrando como a negacédo
sistematica da liberdade existencial leva ao inevitavel conflito, quando as a¢Ges entram em
choque com esses ideais fixos. Se, por um lado, Pullman celebra a amizade como projeto de
liberdade; por outro, Malory a retrata como vitima de diretrizes gravadas a ferro e a fogo, que
sufocam a auténtica escolha individual.

E nesse campo de tensdes entre tradicdo e reinvencéo, entre legado mitico e experiéncia
palpavel, que J. R. R. Tolkien insere sua propria elaboragdo sobre a amizade, a0 mesmo tempo
em que herda e reinventa a tradicdo cavaleiresca. Em O Senhor dos Anéis, muitos dos temas
centrais da matéria arturiana reaparecem, mas sdo reconfigurados a luz de uma nova

sensibilidade narrativa. Assim como Malory retrata a amizade entre Arthur e Lancelote como

32 340 os pilotos de grandes baldes de ar quente. No universo da protagonista, ndo existem avides, e esses baldes
representam um dos principais meios de transporte aéreo.
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uma forga que poderia ter salvado Camelot — caso os dois houvessem se reconciliado e unido
forgas contra Mordred —, Tolkien apresenta, na relacdo entre Frodo e Sam, uma amizade que
resiste a provacoes tdo ou mais profundas, mas que se sustenta até o fim. A diferenca crucial
esta no desfecho: enquanto o mundo arturiano desaba sob o peso de trai¢des e do orgulho ferido,
diante dos quais o perddo € prontamente descartado, a Terra-média de Tolkien preserva a
esperanca por meio de lacos que superam o orgulho e sobrevivem a corrupg¢do. Com esse gesto,
Tolkien, além de homenagear a tradicdo cavaleiresca em sua obra, prop&e uma ética da amizade
enraizada na humildade, na persisténcia e no cuidado — valores que, diferentemente do codigo
de honra feudal, se revelam capazes de sustentar um mundo a beira do colapso.

Dividiremos nossa breve analise da amizade, em O Senhor dos Anéis, entre quatro eixos
distintos: o primeiro abordara as relagfes entre os membros da Sociedade do Anel de forma
ampla; o segundo, centrado na figura de Boromir, buscara compreender as ambiguidades de sua
trajetoria; o terceiro examinara o vinculo improvavel entre o elfo Legolas e 0 ando Gimli; e o
quarto, por fim, sera dedicado ao lago inquebrantavel entre o portador do Anel, Frodo Bolseiro,

e seu leal jardineiro, Samwise Gamgi.

2.8 Amizade como Reflgio no Turbilhdo da Modernidade, em O Senhor dos Anéis*

Entre as obras analisadas nesse percurso reflexivo sobre a amizade no imaginario de
fantasia, O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, ocupa lugar de destaque nao apenas por sua
importancia literaria, mas também pelo modo como o tema se entrelaca com a construcao ética
e politica de seu universo ficcional. Publicado em trés volumes entre 1954 e 1955 — intitulados
A Sociedade do Anel, As Duas Torres e O Retorno do Rei** —, o romance é resultado de mais de
uma década de elaboracdo por parte de seu autor, cuja experiéncia como fil6logo e veterano da
Primeira Guerra Mundial reverbera profundamente na concep¢do de mundo articulada na
narrativa. Ao contrario de obras assumidamente alegéricas — como Narnia, de C. S. Lewis - O
Senhor dos Anéis foi proposto com uma mitologia propria, na qual os temas da perda, do
sacrificio, do heroismo e da fraternidade emergem em meio a um mundo em transicéo,

ameacado por forgas que evocam, de forma critica, aspectos da modernidade.

33 As andlises e o referencial tedrico apresentados, nesta se¢do, sio provenientes do Trabalho de Concluséo de
Curso intitulado “O impacto da amizade para o desenvolvimento pessoal em meio ao turbilhdo da modernidade,
em O Senhor dos Anéis”, defendido em 2018, com os devidos ajustes para a integracdo as analises e ao tema
desenvolvidos na presente dissertacéo.

34 As edicBes utilizadas por nds correspondentes a esses volumes séo identificadas como 2019a, 2019b e 2019c.
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2.8.1 Sobre a modernidade e a individualizagao

Para melhor compreendermos o pano de fundo que inspira o sentimento de
deslocamento e de instabilidade que permeia esse universo ficcional tolkieniano, torna-se
necessario recorrer a algumas reflexdes sobre a modernidade, especialmente aquelas que
evidenciam seu carater de transformacdo incessante e de dissolucdo das referéncias solidas.
Nesse sentido, o excerto de Karl Marx (2005, p. 43) — “Tudo o que era sélido e estavel se
desmancha no ar, tudo o que era sagrado é profanado e os homens sdo obrigados finalmente a
encarar sem ilusdes a sua posic¢ao social e as suas relagbes com outros homens” —, ao se referir
a constante alteracdo, ao reaproveitamento e a destruicdo dos métodos de produtividade
burgueses em busca de uma lucratividade cada vez maior, em detrimento dos estragos causados
a vida de milhares de pessoas e do crescimento desenfreado e irrefletido do consumismo, é
reiterado, expandido e transportado para a atualidade por Marshall Berman (2007), que o utiliza
como fundamento para sua visdo da modernidade.

O individuo médio ocidental do século XX encontra-se em uma posicdo de desequilibrio
ideoldgico. Sem poder mais se orientar de maneira absoluta nem pela ciéncia, nem pela religido,
ele situa-se em um limiar de constante transformagdo, num “eterno vir a ser” que caracteriza
uma das faces mais emblematicas da modernidade: a permanente incerteza. Em perfeita
consonancia com os conhecidos dizeres de Heraclito — “tudo flui, nada permanece” —, Berman
(2007, p. 93) observa que as forcas controladoras, que atuam sobre os titeres (marionetes) da
sociedade, fazem da continua mudanca o fio condutor da vida moderna, tornando a estagnacao
sindnimo de morte. Tragédias que perturbam a paz coletiva sdo, frequentemente, vistas como
pretextos imediatos para a reciclagem de antigos projetos, e individuos apegados a um passado
nostalgico e a ilusdo de estabilidade devem, segundo o autor, aprender a “se empenhar na
renovacao, a olhar sempre na direcdo de futuros desenvolvimentos em suas condic¢des de vida
e em suas relagdes com outros seres humanos” (Berman, 2007, p. 93). Assim, mesmo imerso
nessa atmosfera de indecisdo e de mutabilidade, imp6e-se ao individuo, de uma forma ou de
outra, a necessidade de construir e de solidificar sua propria identidade.

Essas nocdes de progresso ininterrupto, de mudanca e de adaptacdo constante para
sobreviver e se afirmar no ambiente como ele se apresenta — bem como a indispensavel
individualizacdo do ser moderno — estardo presentes nas analises desenvolvidas nesta se¢do, em
especial na Gltima delas, pois trataremos da consolidacdo da identidade dos personagens.

De acordo com o filésofo Jirgen Habermas (2002, p. 4), um dos tragcos consensuais da
modernidade é justamente a relacdo reflexiva do homem com atradicdo. O tradicional deixa de

ser tratado de maneira literal, na medida em que os construtos ideolégicos dele advindos ja se
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encontram firmemente internalizados nas praticas e nas formas de acdo dos individuos. Essa
internalizacdo proporciona maior espaco para a individualizacdo, uma vez que a reflexdo critica
sobre as tradicGes emancipa o sujeito, permitindo-lhe seguir trajetérias mais particulares, ainda
que inconscientemente alicergadas por tais herancas. Em estudo desse mesmo aspecto das ideias
do filésofo, Thiago Antunes (2009, p. 137) conclui que “apenas individuos modernos
(reflexivos) sdo capazes de tomar da modernizagdo o controle de suas proprias vidas”. Tal
perspectiva reforca a importancia da capacidade critica e da autonomia pessoal como pilares

centrais da constituicdo do sujeito moderno.

2.8.2 A forca dos lagos entre os povos livres da Terra-média

Desde os primérdios da literatura, como observado no Epico de Gilgamesh, a amizade
figura como um elemento fundante da narrativa heroica. O vinculo entre Gilgdmesh e Enkidu
se constitui como motor da jornada, o catalisador da transformacéo interior do herdi. Esse
motivo reaparece sob diferentes formas ao longo da tradicdo literaria ocidental, como em A
Morte de Arthur, de Sir Thomas Malory, em que a amizade entre os cavaleiros da Tavola
Redonda é tensionada pelos dilemas da honra, do dever e do desejo; e, muito posteriormente,
em Fronteiras do Universo, de Philip Pullman, trilogia onde os lagos afetivos entre criancas se
revelam como formas de resisténcia ética frente a estruturas de poder autoritarias. Em O Senhor
dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, a amizade é evocada como forga primordial de coesdo em um
mundo fragmentado. O autor constréi uma narrativa em que os vinculos afetivos entre os
personagens sdo capazes de contrabalancar a mecanizacdo, a destruicdo da natureza e a
corrupgdo moral representadas pela figura de Sauron e de seus aliados.

A formacéo da Sociedade do Anel, em A Sociedade do Anel (20194, p. 1-604) — primeiro
volume de O Senhor dos Anéis, expressa com clareza essa aposta na colaboragdo entre
diferentes. No capitulo intitulado “O Conselho de Elrond”, nota-se a reunido de representantes
de cada uma das racas dos povos livres da Terra-média, no vale de Imladris, com o objetivo de
deliberar sobre os avancos do Inimigo em busca de seu principal instrumento de poder, que o
elevaria a um ser quase onipotente, 0 Um Anel, e o destino que este devera tomar. Decide-se
que o Anel devera ser destruido nas lavas do vulcdo Orodruin, situado em Mordor, terra de
aridez extrema, dominada por hostes incontaveis de orques sob o comando do Senhor do
Escuro, Sauron. Em meio ao siléncio que antecede a decisdo — marcado por muita reflexdo, mas
pouca disposi¢do para o sacrificio —, 0 hobbit Frodo, por bravura ou insensatez, finalmente
levanta a voz: “‘Eu levarei o Anel”, disse ele [Frodo], “apesar de nao conhecer o caminho’”

(Tolkien, 20194, p. 386). Ainda que Tolkien se colocasse abertamente contra interpretacdes
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alegoricas de sua obra, é possivel identificar nela elementos que remetem a aspectos da
modernidade — sobre a qual o autor era declaradamente critico — especialmente na maneira
como o mal é representado em seu universo. Um dos principais aliados de Sauron é o mago
Saruman, o Branco, cujo objetivo é automatizar e facilitar a producdo mecéanica a custa da
destruicédo da floresta de Fangorn. Como interpreta Antunes (2007, p. 98), as modifica¢des que
Saruman impde a raca dos orques, cruzando-0s com humanos e criando os uruk-hais — mais
resistentes e obedientes —, remetem a projetos modernos de manipulacdo genética de seres
humanos.

No capitulo seguinte, “O Anel Vai para o Sul”, Elrond determina que Frodo devera ser
acompanhado por um grupo de oito individuos, os quais “hdo de representar os outros povos
livres do mundo: Elfos, Andos e Homens” (Tolkien, 2019a, p. 393), de modo que cada um
contribua, a sua maneira, para a realizacdo da tarefa que definira o futuro da Terra-média. Frente
ao poderio de Sauron, cujo aparato bélico e tecnoldgico promove a destruicdo da natureza e a
dissolucéo dos vinculos afetivos, os povos livres contam apenas com a forca de sua alianca.

Contudo, para além da missdo quase impossivel que enfrentam, a prépria constituicdo
da Comitiva ja é manifestada em forma de dilema. Os membros do grupo sdo demasiadamente
diversos — e, em certos casos, incompativeis — para que atuem bem em harmonia desde o inicio.
De um lado, tém-se o0 ando Gimli e o elfo Legolas, representantes de duas ragas que, desde as
origens de Arda®, nutrem desconfiancas e desavencas mutuas; de outro, Boromir, filho do
regente de Gondor, impulsivo, orgulhoso e sentimental (tracos destacados em diversas
passagens da obra), em contraste com a moderacao e a humildade de Aragorn, herdeiro legitimo
do trono de Gondor. Somam-se a eles os quatro hobbits — Frodo, o mais velho e instruido,
portador do Anel; Sam, seu fiel jardineiro; Merry e Pippin, dois jovens inexperientes, mas
dispostos — e 0 mago Gandalf, o Cinzento, cuja sabedoria e autoridade sdo frequentemente
contrastadas com a simplicidade de Pippin. Essa relacdo € evidenciada em passagens como a

seguinte:

“Nos hobbits precisamos ficar unidos e vamos ficar. Eu hei de ir a ndo ser que
me acorrentem. Precisa haver alguém com inteligéncia no grupo.”

“Entdo certamente vocé ndo serd escolhido, Peregrin TOk! — disse Gandalf,
espiando fora pela janela, que era proxima ao solo.” (Tolkien, 2019a, p. 388).

A heterogeneidade do grupo torna sua convivéncia custosa, e ndo sdo raras as ocasifes

em que ha discordancias sobre o melhor caminho a seguir ou 0 momento mais adequado para

350 mundo criado por Tolkien, abarcando ndo s6 a Terra-média, como também as Terras Imortais.
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agir ou repousar. No entanto, antes de sua eventual fragmentagéo, a Sociedade do Anel é unida
pela lealdade e pela camaradagem. Ainda que, num primeiro momento (desconsiderando 0s
membros que ja se conheciam), a dedicacdo e 0 compromisso estejam ligados exclusivamente
a missdo comum, esses sentimentos se transformam a medida que os membros passam a
reconhecer e valorizar os lacos que os unem. A tarefa era, inicialmente, o pretexto para a unido;
posteriormente, é essa unido que confere sentido e forca a realizacdo da tarefa. Nesse ponto,
podemos vislumbrar uma aproximacdo com a concepc¢do kantiana de amizade como uma
relacdo que, para além de interesses imediatos, favorece o cultivo das disposi¢cdes morais, pois
é no reconhecimento da humanidade do outro como fim em si que se revela a verdadeira

dimensdo ética da amizade.

2.8.2.1 A redengéo de Boromir

Ressaltaremos agora o altivo principe-regente de Gondor, Boromir, cuja
tridimensionalidade é uma das mais acentuadas dentre 0s personagens da obra, uma vez que
expressa, abertamente, falhas e fraquezas de carater. Apesar de misericordioso e leal — como ja
demonstra no Conselho de Elrond, ao prontamente defender seus aliados de Rohan contra
injurias infundadas (Tolkien, 2019a, p. 377) —, desde sua primeira apari¢do, como mencionado
anteriormente, Boromir é caracterizado como um personagem profundamente orgulhoso. Essa
caracteristica é compartilhada com seu pai, Denethor, que, como se descobre mais adiante na
narrativa, € um homem de convic¢des inabalaveis, relutante até mesmo em considerar a
possibilidade de rever conceitos ou admitir erros. Boromir nutre sonhos de heroismo e deseja
fazer jus ao nome que carrega, herdado de seu antepassado Boromir | — guerreiro de tal
ferocidade que chegou a amedrontar até mesmo o Rei Bruxo de Angmar, lider dos nazgul. Seu
objetivo primordial é a protecdo e a gléria de sua cidade natal, Minas Tirith, mesmo que para
ISSO Seja necessario recorrer ao instrumento de Sauron, como sugere a Elrond durante o
Conselho (Tolkien, 2019a, p. 383), almejando tornar-se um capitdo prestigiado. Boromir
também nunca esconde que sua permanéncia na Comitiva esta condicionada ao trajeto rumo a
sua terra. Tal soberba, aliada a uma determinacdo desmedida em defender Gondor, torna-o o
mais vulneravel, entre os membros do grupo, a malicia e a corrupgédo do Um Anel.

Boromir se encontra, em parte, imerso na mentalidade moderna, pois compartilha uma
das caracteristicas mais recorrentes do mal, conforme representado por Tolkien: a sede de
poder, associada a preguica. Boromir acredita que o uso do Anel serviria como um atalho, um
facilitador na luta contra Sauron, e expressa seu descontentamento diante da necessidade de

empregar armas comuns para proteger sua cidade, ao invés de recorrer aquela “dadiva
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poderosa”. Seus olhos estdo sempre voltados a sua terra natal, quando se ha a op¢ao de um
caminho a seguir; isso ndao é de conveniéncia para o grupo em geral, 0 que o obriga a ir contra
seus préprios designios.

Apesar de tudo, em mais de um momento, ele demonstra ser leal e compassivo para com
seus companheiros. ““Isso significara a morte dos pequenos, Gandalf’, disse Boromir. “E indtil
nos sentarmos aqui até que a neve suba acima de nossas cabegas.”” (Tolkien, 2019a, p. 411).
Essa fala de Boromir revela ndo apenas sua sensatez diante das dificuldades concretas da
jornada, mas também uma atitude de cuidado em relacdo aos membros mais frageis da
Comitiva. Sua preocupagdo com os hobbits, sobretudo diante do risco iminente de morte
causado pelo frio extremo da Montanha de Caradhras, evidencia um trago solidario que, por
vezes, € obscurecido por seu comportamento orgulhoso. O gesto anterior de sugerir que
coletassem lenha antes da travessia (Tolkien, 2019a, p. 409) — mesmo sendo ele préprio mais
resistente ao frio por ter crescido proximo as Montanhas Brancas — reforca essa disposi¢do em
zelar pelo bem-estar do grupo. Tais atitudes, embora sutis, indicam que sua lealdade ndo esta
restrita a missdo, estendendo-se também aos companheiros, ainda que suas tensdes internas se
intensifiguem a medida que a narrativa avanca.

Ao longo da jornada, sua admiracao, respeito e boa vontade em relagdo ao companheiro
humano da Comitiva, e legitimo herdeiro do trono de Gondor (posi¢ao que seu pai, Denethor,
ocupa apenas provisoriamente), Aragorn, tornam-se cada vez mais evidentes, apesar de ambos
serem quase opostos em personalidade. Também € crescente sua consideracdo por Frodo e pelos
demais hobbits; todavia, Boromir deixa claro que sua prioridade permanece sendo Gondor:
““Hei de ir a Minas Tirith, a sos se necessario for, pois € meu dever’” (Tolkien, 20193, p. 520).
Essa declaracdo revela-se mais do que meras palavras, quando a luxdria pelo Anel intensifica
sua inseguranca e sua sede de poder. Em um momento de privacidade, ele tenta persuadir Frodo
a seguir o caminho que prop0s e, diante da recusa, tenta Ihe tomar o Anel a forca. O Portador
reage como se espera: coloca o Anel no dedo e foge em invisibilidade, o que marca o estopim
para sua decisdo de seguir viagem sozinho, protegendo os demais da tentacdo que o objeto

representa. A reacdo de Boromir, contudo, é surpreendente:

Entdo, topando o pé numa pedra, caiu estatelado, de rosto para baixo. Por um
instante ficou imoével como se sua prépria praga o tivesse abatido, depois,
subitamente, chorou.

Ergueu-se e passou a mao nos olhos, afastando as lagrimas num impeto. O que
eu disse?” exclamou. “O que eu fiz? Frodo, Frodo!” chamou. “Volta! Uma
loucura me tomou, mas ja passou. Volta!” (Tolkien, 2019a, p. 427).
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A perda da amizade e da confianca de Frodo o faz reconhecer o erro de sua conduta,
notando, com clareza, como sua ansia de poder catalisada pelo Anel o afastou da raz&o. Se nao
fosse pelo vinculo previamente estabelecido com Frodo e pelo carinho que nutria por ele,
dificilmente Boromir teria experimentado essa subita epifania logo ap0s seu surto de raiva e a
subsequente fuga do hobbit. Como marco de seu desenvolvimento pessoal, seu orgulho
caracteristico cai por terra ao chorar de arrependimento. Sem revelar exatamente o que
aconteceu, relata a fuga do Portador a Sociedade e, ao ser alvo de olhares suspeitosos, aceita
pronta e humildemente a tarefa que Ihe é incumbida por Aragorn: proteger os hobbits Merry e
Pippin, enquanto estes buscam por Frodo. Essa atitude servil revela tanto seu desejo urgente de
reparar a falha que causou a cis@o do grupo, quanto o respeito crescente que passou a nutrir pelo
descendente de Isildur (Aragorn), que, ao invés de despertar nele rivalidade e inveja, tornou-se
uma figura de amizade e modelo de virtude. “Assim podemos afirmar que o amigo € um espelho
no qual nossa prépria imagem é refletida. Quando essa imagem ¢é distorcida, tentamos conserta-
la em favor do laco ético que possuimos com a pessoa”® (Arreguin, 2010, p. 123, traducéo
nossa), 0 que se aplica bem a dindmica entre Aragorn e Boromir nesse ponto da historia.

Dessa forma, o principe-regente se individualiza em relagdo a semelhanca com seu pai,
ao libertar-se da caracteristica dominante que herdara dele — o orgulho — e morre ndo pela defesa
de sua exaltada Cidade Branca, cuja salvacdo e gloria eram, inicialmente, sua Gnica motivacdo
ao integrar a Comitiva, mas em defesa de seus amigos (Merry e Pippin), enfrentando uma horda
de orques para protegé-los. Suas primeiras palavras a Aragorn, em seu leito de morte (Tolkien,
2019b, p. 624)*, consistem na confissdo do erro cometido contra Frodo e na revelacdo de que
0s hobbits foram capturados, ainda que a esperanca de 0s resgatar permaneca, uma vez que ndo
ha confirmacdo de suas mortes. Antes de falecer, Boromir confia a Aragorn a missdo a qual
dedicara toda a sua vida: “‘Adeus, Aragorn! Va a Minas Tirith e salve meu povo! Eu falhei.””
(Tolkien, 2019b, p. 624). Gracas ao seu tempo como membro da Comitiva, sua nobreza e sua
humildade prevalecem no fim.

A figura de Boromir ecoa de forma pungente os dilemas vividos pelos cavaleiros
arturianos analisados anteriormente. Assim como Lancelote, em A Morte de Arthur, Boromir é
um guerreiro nobre cujo orgulho e senso de dever entram em conflito com lealdades mais

profundas — no caso arturiano, 0 amor por Guinevere; no caso de Boromir, a obsessao por salvar

% «Thus it can be affirmed that a friend is a mirror in which we see reflected an image of ourselves. When this
image is distorted we try to fix it in virtue of the ethical bond one has with that person” (Arreguin, 2010, p. 123).
370 segundo volume de O Senhor dos Anéis é As Duas Torres (2019b) e sua numeragao vai da pagina 609 a 1070.



68

Gondor. Sua tentativa de tomar o Anel de Frodo a forca espelha a traicdo cavaleiresca de
Lancelote, que rompe seu juramento a Arthur por um desejo que julga justificavel. Os dois
personagens experienciam um momento tragico seguido de arrependimento: se Lancelote chora
ao perceber que feriu Gareth e Gaheris irremediavelmente, Boromir também se desmancha em
lagrimas ao compreender que traiu a confianca de Frodo e, por extensao, de todos 0s membros
da Comitiva. A tentacdo exercida pelo Um Anel sobre Boromir guarda paralelos com a paixao
de Lancelote por Guinevere, porque ambos protagonizam rupturas catastroficas de lealdades
fundamentais. No entanto, enquanto o cavaleiro arturiano sucumbe a um amor humano (ainda
que proibido), o guerreiro de Gondor é consumido por uma ambicdo mais abstrata e insidiosa:
a sede de poder absoluto que o Anel representa.

Tolkien oferece, nesse contexto, uma resolucdo distinta a crise cavaleiresca. Se, por um
lado, Malory retrata a amizade entre Arthur e Lancelote como irremediavelmente perdida,
Boromir encontra redencdo ao substituir o orgulho nacionalista pela humildade. Sua morte
protetora — em defesa de Merry e Pippin — reconfigura o ideal cavaleiresco: ndo mais voltado a
gldria pessoal, mas ao sacrificio pelo outro. Tolkien preserva a grandeza tragica do arquétipo
medieval (o herdi que sucumbe a tentacdo), mas o transfigura por meio de uma ética cristd de
perddo e renovacao.

O didlogo com a tradicdo se enriquece ainda mais ao observarmos o legado dos
personagens. Se Lancelote termina seus dias como eremita, falhando em reparar seu erro,
Boromir — mesmo diante da morte — anseia por transformar seu fracasso em semente de
mudanca. Suas Ultimas palavras a Aragorn nao sdo um clamor por vingang¢a, mas um ato de fé
na continuidade do bem, que reflete o melhor do espirito cavaleiresco: a capacidade de
reconhecer, mesmo na derrota, que valores como amizade e lealdade transcendem o individuo.
Assim, Tolkien oferece uma resposta a Malory: para ele, a verdadeira cavalaria ndo esta na

perfeicdo moral, mas na capacidade de redencdo por meio do amor pelos outros.

2.8.2.2 Transgredindo preconcepgdes sociais com Legolas e Gimli
Como podemos perceber em diversas passagens, Gimli e Legolas, embora unidos pela
causa comum da Comitiva, ndo manifestam, inicialmente, qualquer inclinagdo espontanea a
amizade. H4, de parte a parte, indicios claros de desconfianca e preconceito, motivados

sobretudo por suas origens raciais — 0 que se revela compreensivel diante das circunstancias
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historicas em que se encontram®. GIoin, pai de Gimli, expressa abertamente sua antipatia em
relacdo ao povo élfico (Tolkien, 2019a, p. 366; 383), ao passo que Haldir, um Elfo, resiste a
permitir a entrada de Gimli na sagrada floresta élfica de Lothl6rien apenas por ele ser ando
(Tolkien, 2019a, p. 47). Ainda na entrada de Moria, ao ouvir Gandalf comentar sobre o fim da
antiga amizade entre os andos de Moria e os elfos de Eregion, os dois companheiros ndo hesitam
em tomar partido de seus respectivos povos: “‘Nao foi por culpa dos Andos que a amizade se
extinguiu’, afirma Gimli, ao que Legolas responde: ‘Nao ouvi que tenha sido culpa dos Elfos’”
(Tolkien, 2019a, p. 429). Esse breve dialogo ja evidencia como ambos carregam, ainda que
inconscientemente, o peso dos antagonismos historicos que separaram seus povos.

E, no entanto, durante a permanéncia na floresta que se da a inflexdo decisiva na relagio
entre os dois. A admiracdo compartilhada pela senhora da cidade de Lothlérien — a figura de
beleza etérea e sabedoria milenar, Galadriel, — estabelece entre os dois um primeiro lago de
reconhecimento matuo. Passam a ser vistos caminhando juntos pela floresta e a narrativa
registra que, a partir de entéo, “aquela altura eram bons amigos” (Tolkien, 2019a, p. 524). Esse

momento parece ilustrar, com preciséo, o que C. S. Lewis descreve em Os Quatro Amores:

A Amizade surge do mero Companheirismo quando dois ou mais dos
companheiros descobrem que tém em comum alguma percepgéo ou interesse
ou mesmo gostos que os demais ndo partilham e que, até aquele momento,
cada um acreditava ser o seu tesouro ou fardo especial (2009, p. 50).

A afinidade entre ambos, contudo, ndo se restringe a contemplacdo de um mesmo ideal.
Durante a Batalha do Abismo de Helm, desenvolvem um vinculo pautado na cumplicidade e
no desafio compartilhado: passam a competir entre si, contando o nimero de orques abatidos.
Essa dimensdo ludica do combate, que transforma a hostilidade do ambiente em uma atividade
ludica, remete a leitura de Kinsella (2007, p. 45) sobre Nietzsche, segundo a qual a amizade,
para favorecer o desenvolvimento pessoal, deve envolver algum nivel de tensdo e de
provocacdo construtiva. Por mais que a tensdo entre eles esteja atenuada, ela ainda se faz
presente de maneira direta — como quando Legolas afirma que Gimli se surpreenderia com as
belezas escondidas na floresta de Fangorn (Tolkien, 2019b, p. 798) e esse, cético, exige provas
—, bem como o vinculo ainda permanece estavel e produtivo. O mesmo ocorre quando Gimli
elogia as cavernas do Abismo de Helm e Legolas responde com sarcasmo: “‘E eu daria ouro

para ser dispensado.”” (Tolkien, 2019b, p. 798). O dialogo, entretanto, culmina em um acordo:

38 A origem da desarmonia entre elfos e andes, por ser demasiadamente longa e integrada a historia do legendarium
tolkieniano (ndo sendo explorada diretamente na obra O Senhor dos Anéis, mas em O Silmarillion), ndo sera
tratada aqui.
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cada um visitard o reino admirado do outro, abrindo-se a possibilidade de rever seus proprios
julgamentos.

Nesse processo, eles se transformam. De representantes fiéis das tradi¢bes de seus
povos, tornam-se sujeitos capazes de supera-las. Apos o fim da Guerra do Anel, cumprem a
promessa e visitam, juntos, as maravilhas naturais e culturais que antes rejeitavam. Embora o
texto ndo explicite se mudaram de opinido, ha forte sugestdo de que “sim”, pois continuam a se
aventurar juntos mesmo apdés o acordo.

O progresso dessa amizade, portanto, ndo se da a margem do desenvolvimento
individual dos personagens — ele é esse desenvolvimento. Legolas e Gimli se destacam como
figuras que, apesar de portadoras da heranga élfica e and, recusam 0s preconceitos e as
rivalidades que as acompanham. Como expde Lewis (2009, p. 54), “Num circulo de amigos
verdadeiros cada homem é simplesmente o que é: ndo representa nada além dele mesmo.
Ninguém se importa absolutamente com a familia, profissdo, classe social, renda, raca ou
historia prévia do outro”. A amizade, aqui, rompe o paradigma racial ndo por negar as
diferencas, mas por suspendé-las em nome de algo mais essencial: a abertura ao outro.
Espelhando o ideal de Habermas (2002, p. 27), podemos entender que tais personagens
encarnam um modo reflexivo de lidar com a tradi¢do, no qual o individuo, embora situado em
uma heranca cultural, é capaz de julga-la criticamente e redefinir sua relacdo com ela.

O vinculo entre Gimli e Legolas adquire, assim, um valor simbolico. Através do contato

e da troca, ambos se redescobrem enquanto sujeitos desejosos de compreender o que lhes era
estranho. A disposicdo para o dialogo e para a escuta ativa— elementos centrais a amizade como
a concebemos nesta dissertacdo — os conduz a um reconhecimento da riqueza contida na
alteridade. O resultado é uma ampliacdo de suas capacidades de empatia e de convivéncia. Em
meio a guerra, a polarizacdo e a corrosiva impessoalidade promovida pelo Inimigo, a amizade
entre eles se destaca como sinal de resisténcia e de esperanca por dias melhores. E, a0 mesmo
tempo, gesto politico e gesto intimo: afirma a possibilidade de uma convivéncia baseada ndo
na eliminacgéo das diferencas, mas na valorizacdo daquilo que, apesar delas, pode ser partilhado.
O percurso de Legolas e Gimli encontra ressonancia na mais antiga das narrativas de
amizade que abordamos aqui: o vinculo entre Gilgdmesh e Enkidu, no épico mesopotamico. Se
Enkidu foi criado pelos deuses como contraparte selvagem ao rei tiranico de Uruk, forcando-o
a reconhecer sua humanidade através do conflito, Gimli surge na narrativa tolkieniana como o
par dialético do elfo Legolas — ndo por designio divino, mas pela logica propria da Comitiva.

A diferenca crucial reside na natureza do antagonismo superado: enquanto Gilgamesh e Enkidu
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transcendem a dicotomia civilizagdo/natureza, Legolas e Gimli superam seculos de
desconfianca cultural entre seus povos.

O paralelo se aprofunda quando examinamos 0s mecanismos de transformacgao. Assim
como a amizade com Enkidu humaniza Gilgamesh, convertendo sua energia bruta em busca de
significado, a relacdo com Gimli permite a Legolas transcender o distanciamento élfico
caracteristico de seu povo. Por outro lado, o0 ando, tal qual Enkidu diante da civilizacdo urbana,
descobre em Legolas um guia para realidades que o povo ananico tradicionalmente desdenhava:
as florestas e sua ecologia singular. A competicdo por contagem de orques abatidos ecoa as
provas fisicas que viriam a unir GilgAmesh e Enkidu, transformando sua rivalidade em
cumplicidade.

A originalidade de Tolkien reside no desfecho cultural que culmina dessa amizade. Se
a epopeia termina com Gilgdmesh fracassando em sua busca por imortalidade, porém
enriquecido pela memaria do amigo perdido, Legolas e Gimli concretizam, ao menos entre eles,
0 que permaneceu incompleto na tradicdo antiga: a integracdo ativa entre dois mundos
adversarios. Sua jornada pos-guerra, visitando juntos as Cavernas Cintilantes e a floresta de
Fangorn, realiza simbolicamente o que os elfos e os andos da Primeira e Segunda Eras ndo
conseguiram: uma reconciliacdo que, ao mesmo tempo, honra as diferencas e constroi pontes.
Nesse sentido, Tolkien mostra, por meio dessa relacdo, a amizade como forca transformadora
individual e como ferramenta de “cura” histdrica entre povos divididos. Enquanto uma relacéo
é marcada pela perda e pela aceitacdo da mortalidade, em Tolkien temos uma projecdo para o
futuro: Legolas se encaminha juntamente com Gimli para as Terras Imortais, gesto que subverte
completamente a tradicdo élfica. Assim, o que comecou como desconfianca racial termina como
desafio as fronteiras preestabelecidas, demonstrando que a verdadeira amizade nao representa

nada além dela mesma (Lewis, 2009, p. 54), ndo importa quais sejam os decretos do destino.

2.8.2.3 Asincera e comovente amizade entre Frodo e Sam

A jornada do her6i, como ja mencionamos, se aplica com precisdo ao percurso de Frodo.
Uma de suas etapas € o chamado “Auxilio Sobrenatural”, representado em O Senhor dos Anéis
principalmente pela figura de Gandalf, o Cinzento —um Maia, ser quase divino, enviado a Terra-
média para ajudar na luta contra Sauron. Gandalf atua como mentor e amigo, sendo fonte de
apoio emocional e protecgao para Frodo. Quando é dado como morto no confronto com o Balrog,
Frodo perde seu principal porto seguro e precisa aprender a agir por conta propria, guiando-se
pelos ensinamentos deixados pelo mago. Essa perda torna-se um dos principais catalisadores

de seu amadurecimento.
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Nas etapas seguintes da jornada — “a passagem pelo primeiro limiar”, quando o her6i
reconhece seus proprios erros e limitagdes, ¢ “o caminho de provas”, em que ele distingue o
bem do mal e questiona seu lugar entre essas forcas — Frodo ndo esta sozinho. Ele percorre esses
momentos ao lado de seu melhor amigo, Samwise Gamgi, que o0 compreende, apoia € 0
confronta quando necessario. Sem Sam, essas etapas ndo se concretizariam, e Frodo,
provavelmente, sucumbiria a tentacdo e falharia em sua missao.

Muito ja foi dito sobre a relacdo entre Frodo Bolseiro, o Portador do Anel, e seu
jardineiro, Sam Gamgi. A narrativa nos apresenta, de um lado, uma amizade corrompida e
degradante: a de Gollum com o0 Um Anel — e, em certa medida, a de Frodo com o préprio Anel
—, marcada por obsessdo, ciimes disfarcados de zelo e culminando no fatidico “Nao farei este
feito. O Anel é meu!” (Tolkien, 2019c, p. 1353)*. Do outro lado, contrapondo-se a essa relacdo
destrutiva, temos uma das amizades mais sinceras e enobrecedoras da literatura, que se
aproxima da definicdo aristotélica de amizade verdadeira, e que pode ser comparada a lagos
classicos como o de Aquiles e Patroclo.

A relacdo entre Frodo e Sam esta longe de ser meramente aquela entre mestre e servo.
Apesar da diferenca de posicdo social, Frodo jamais trata Sam como inferior, 0 que remete a
concepcdo de Cicero (2006, p. 67), segundo a qual verdadeiros amigos ignoram distincbes
sociais. Como destaca Semmelmann (2017, p. 151), “o amor devocional de Sam por seu mestre
vai se tornando mais forte, mas a admiracdo de Frodo por seu companheiro também cresce a
ponto de a desigualdade entre os dois passar a ser praticamente nula”. E 0 que merece atencéo,
em nossa analise, € 0 modo como o0s dois personagens se transformam juntos ao longo da

jornada. E, no final de A Sociedade do Anel, encontramos o seguinte comentario de Sam:

“[...] Mas o Sr. Frodo, esse sabe que precisa encontrar as Fendas da Perdicéo,
se puder. Mas esta com medo. Agora que chegou a hora, ele esta simplesmente
apavorado. E esse o problema dele. E claro que teve umas aulinhas, por assim
dizer — todos nds — desde que saimos de casa, do contrario estaria tdo
apavorado que simplesmente jogaria o Anel no Rio e sairia correndo [...]”
(Tolkien, 2019a, p. 566, grifo do autor).

Ao confrontarem realidades desconhecidas — os dominios de Mordor, 0s exercitos de
orques movidos pela destruicdo e pela dominacdo, a luxdria degenerativa promovida pelo Um
Anel —, os dois hobbits se veem deslocados, como 0 homem moderno descrito por Berman, e,
como afirma o autor, em cenarios assim, “o individuo ousa individualizar-se” (2007, p. 20).

Essa individualizacéo pode ser positiva ou negativa. Para Sam, ela é benéfica: ao acreditar ter

39O terceiro volume de O Senhor dos Anéis é O Retorno do Rei (2019c) e sua numeragéo vai da pagina 1073 a
1678.
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perdido Frodo nas escadarias de Cirith Ungol (Tolkien, 2019c, p. 1302-1303) e sofrendo com a
separacéo, ele passa a agir com clareza e autonomia, deixando de ser apenas conduzido pelos
eventos e finalmente assumindo sua propria historia (Antunes, 2009, p. 117); enquanto Frodo,
cada vez mais consumido pelo Anel, se distancia daquilo que lIhe era mais caro: seus amigos e
o Condado.

Contudo, o que os mantém firmes diante desse abismo existencial é justamente a
presenca um do outro. A lembranca de Frodo é o que sustenta Sam em sua jornada solitaria
longe do Condado. J& Frodo encontra em Sam um ancoradouro moral, um lembrete constante
da virtude, da bondade e da simplicidade — qualidades raras num mundo cada vez mais
corrompido. Apesar de sucumbir temporariamente a influéncia do Anel, Frodo é compreendido
e acolhido por Sam, que lhe oferece consolo. O papel de Sam ndo é o de transformar Frodo,
mas de ajuda-lo a manter a consciéncia de si e resistir a corrupcao. Ele representa o bem ainda
possivel e a motivacdo que permite a Frodo manter-se integro. “‘Estou contente de vocé estar
aqui comigo. Aqui no fim de todas as coisas, Sam.”” (Tolkien, 2019c, p. 1356), diz Frodo, ao
se ver livre de seu fardo.

Ao final da jornada, a relacdo entre os dois hobbits atinge um grau de compreensao e
igualdade que estava ausente no inicio da missdo — condicdo fundamental para a amizade
virtuosa. Em “O Expurgo do Condado”, ao retornarem para casa e encontrarem a regiao “[...]
um tanto triste e abandonada [...] parecia que havia uma quantidade incomum de queimadas, e
a fumaca subia de muitos pontos ao redor” (Tolkien, 2019c, p. 1424-1425), lutam juntos contra
0s resquicios da modernidade que tanto os afetou. O objetivo é preservar a temperanca e o
equilibrio de sua terra natal. Como afirma Berman (2007, p. 118), a modernidade teme perder
sua “estabilidade solida e prolongada”. Mas Frodo e Sam ja enfrentaram de perto o lado sombrio
dessa modernidade e, com a individualidade forjada em provacdes, ndo se deixam arrastar

passivamente por ela.

2.8.3 Entre a Preservacao e a Revolugdo
A comparacdo entre as amizades em O Senhor dos Anéis e Fronteiras do Universo
revela perspectivas complementares, ainda que filosoficamente divergentes, sobre o papel dos
vinculos afetivos na resisténcia a formas opressivas de poder. Em Tolkien, a relacdo entre Frodo
e Sam representa um bastido de valores pré-modernos — uma forca conservadora no sentido
mais nobre do termo, que preserva a inocéncia e a simplicidade dos hobbits diante da corrosao
industrial e desumanizadora de Mordor. Em contrapartida, em Pullman, as amizades, em termos

gerais, configuram-se como instrumentos de emancipac¢éo: la¢os que ndo apenas sustentam a
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acdo heroica, mas que também operam a desconstru¢cdo de hierarquias estabelecidas,
questionando inclusive as funda¢des metafisicas do poder divino. Enquanto Sam funciona como
um “portador da memoria”, mantendo Frodo ancorado a ética e aos valores do Condado, o
personagem Will, introduzido no segundo volume de Fronteiras do Universo, A Faca Sutil,
vird a se tornar, no desfecho da trilogia, uma espécie de cocriador de uma nova realidade
possivel ao lado da protagonista, Lyra, ndo por via de uma preservacdo, mas de uma
transgressdo deliberada de fronteiras.

Enquanto a concepgdo tolkieniana de amizade remete, em muitos aspectos, ao
pensamento de tedlogos cristdos medievais, como Santo Agostinho, para quem os lagos
refletem a caridade divina e uma ordem moral transcendente, Pullman radicaliza o conceito

através das lentes do que podemos identificar como existencialismo de Sartre. Em Fronteiras
do Universo, até mesmo os daemons — manifestacGes tangiveis da alma humana —, encarnam o
principio de que ‘a existéncia precede a esséncia’: suas formas mutaveis durante a infancia
simbolizam a liberdade radical do sujeito em construgdo, enquanto sua fixacao, geralmente
proxima ao fim da puberdade, ndo representa uma esséncia predeterminada, mas um ato de
escolha diante das pressdes de um mundo que busca categorizar e controlar. Essa fixacao, longe
de ser um destino bioldgico, € um momento de autodefinicdo. Pullman demonstra, através de
alguns de seus personagens adultos, que mesmo formas ‘estabilizadas’ carregam a memoria de
sua plasticidade original, como um lembrete da contingéncia que fundamenta toda identidade.

Nesse universo, a amizade ndo é um dom a ser recebido (como em Tolkien), mas
um campo de batalha existencial onde personagens como Lyra e Will negociam diariamente
suas liberdades interdependentes, desafiando até mesmo estruturas metafisicas como a
Autoridade. Se em Tolkien a amizade preserva valores imutaveis contra a corrupgdo, em
Pullman ela € o préprio mecanismo de reinvencdo do humano — uma conspiracao intima contra
toda tentativa de fixacdo dogmatica. Essa divergéncia, porém, ndo anula o ponto comum: em
ambos os autores, os lacos afetivos tornam-se trincheiras contra o determinismo, seja ele
politico (o poder totalitario de Sauron) ou teoldgico (o fatalismo do ‘Plano Divino’, encabecado
pelos antagonistas da historia).

E precisamente essa tensdo — entre a amizade como heranga a ser protegida e como
fronteira a ser transgredida — que orienta nossa passagem ao proximo capitulo. Em Fronteiras
do Universo, como veremos (especialmente na analise do terceiro e ultimo livro da trilogia), o
maravilhoso todoroviano que rege essa narrativa, além de consolidar um questionamento a
nocdes tradicionais do sagrado, reestabelece a amizade como um ato de desobediéncia

criadora, onde até mesmo as leis da matéria podem ser reescritas.
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3 ENTRE A LEALDADE E A DESCOBERTA: AMIZADE EM FRONTEIRAS DO
UNIVERSO

Encerrada a anélise de trés obras que delineiam um breve percurso histérico da fantasia
(A Epopeia de Gilgamesh, A Morte de Artur e O Senhor dos Anéis), voltamo-nos, agora, para 0
corpus central desta dissertacdo: a trilogia Fronteiras do Universo, de Philip Pullman. A
presenca dessas analises, no capitulo anterior, ndo deve ser compreendida como um desvio, mas
como um alicerce comparativo que amplia as possibilidades de leitura. Cada uma delas, situada
em diferentes contextos histéricos e culturais, exemplifica modos especificos de articular a
amizade em narrativas de fantasia: em Unninni, como forca fundadora de humanidade diante
da morte; em Malory, como tensédo entre lealdade e desejo; e, em Tolkien, como poténcia ética,
que reconcilia povos e sustenta a esperanca. Esses paradigmas tanto demonstram a persisténcia
do tema da amizade, nesse modo literario, como oferecem matrizes de contraste e aproximacao
a partir das quais a proposta de Pullman pode ser mais bem compreendida. Ao herdar, reelaborar
ou subverter tradicdes herdadas, Fronteiras do Universo se mostra como uma sintese critica:
suas amizades sdo politicas, emancipatérias e existenciais, em razdo do dialogo, ainda que
indireto, com esse legado. Assim, a inclusdo das analises do capitulo segundo ndo responde
apenas a uma escolha pessoal, mas busca também cumprir a funcdo de situar Pullman em
continuidade e em contraste com a tradi¢do da fantasia, permitindo que sua obra seja lida dentro
de um horizonte histérico mais amplo.

Chegamos, entdo, ao terceiro e mais relevante capitulo desta dissertacao, parte dedicada
a analise das relagdes de amizade na trilogia de fantasia do escritor inglés Philip Pullman,
Fronteiras do Universo® (1995-2000). Iniciaremos o capitulo com uma contextualizacdo
necessaria, sobretudo para os leitores que nao estdo familiarizados com o autor e sua obra. Em
primeiro lugar, sera abordado brevemente o percurso do autor — sua origem, influéncias e os
ideais que o levaram a concepcdo da narrativa. Em seguida, procederemos a observacdo dos
elementos maravilhosos presentes nos livros, com especial atencdo ao funcionamento do
universo ficcional em que a historia se desenrola. Nessa etapa, também sera retomado,
conforme discutido no segundo capitulo, o enquadramento da obra no contexto da fantasia.
Depois, ofereceremos um panorama resumido dos acontecimentos centrais da trilogia, do inicio

do primeiro volume ao desfecho do terceiro. Essas etapas preparardo o terreno para as analises

40 His Dark Materials, no original.
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subsequentes da trilogia, nas quais examinaremos as dinamicas de amizade entre pares de

personagens, centrais e coadjuvantes, da narrativa.

3.1 Philip Pullman e a génese de Fronteiras do Universo

Sir Philip Nicholas Outram Pullman € um romancista nascido em Norwich, Inglaterra,
em 1946, reconhecido, especialmente, por explorar temas complexos que permeiam a existéncia
humana, como religido, poder, liberdade e a intrincada natureza da consciéncia. Sua juventude
foi marcada pela perda precoce de seu pai — na ocasido, Philip tinha apenas sete anos —, perda
seguida de uma vida itinerante, devido a profissdo de piloto da Forca Aérea Real de seu
padrasto. Tais experiéncias, possivelmente, o expuseram a uma diversidade de ambientes e de
perspectivas, que podem ter contribuido para o desenvolvimento de sua visdo de mundo
questionadora, assim como para a recorréncia do tema da morte em suas obras. Sua formacdo
em inglés pela Universidade de Oxford, local onde o proprio Tolkien* lecionava, aprofundou
seu interesse por literatura, mitologia e filosofia, campos que inegavelmente influenciaram sua
obra posterior. Antes de se dedicar integralmente a escrita, voltando a Oxford, Pullman exerceu
a profissao de professor“?, uma experiéncia que o colocou em contato direto com o mundo dos
jovens e suas inerentes indagacdes existenciais, quica moldando sua capacidade de abordar
temas complicados de maneira acessivel e envolvente para um publico amplo.

Sua trilogia Fronteiras do Universo, composta por A Bussola de Ouro* (1995), A Faca
Sutil* (1997) e A Luneta Ambar (2000), foi aclamada pela critica, tendo sido agraciada com
alguns dos mais prestigiados prémios do género, incluindo a Carnegie Medal, em 1995, e 0
titulo de Carnegie of Carnegies para A Bussola de Ouro, o Guardian Children's Fiction Prize,
em 1996, também para A Bussola de Ouro, e 0 Whitbread Book of the Year (atual Costa Book
awards), em 2001, para A Luneta Ambar, feito inédito para uma obra classificada como infantil,
solidificando a série como referéncia de importancia literaria para além do publico infanto-
juvenil. Na esteira da popularidade de historias de fantasia, apés o lancamento da trilogia

cinematografica de O Senhor dos Anéis (2001-2003), dirigida por Peter Jackson, e dos filmes

41 Pullman relata, em entrevista ao canal de noticias News18 (Dey, 2021), que chegou a conhecer Tolkien (ja
proximo ao fim de sua vida) em um jantar organizado pelo reitor de Oxford, no qual ele e dois outros estudantes
foram convidados a participar. Afirma que, apesar de estar extasiado com a presenca do autor de O Hobbit, este
ndo parecia particularmente interessado na opinido de jovens como ele. Na mesma entrevista, expde o desgosto
que possui pelo tipo de fantasia que Tolkien produzia, mesmo tendo lido O Senhor dos Anéis na mocidade e ter
sido, inevitavelmente, influenciado por ele.

42 Com especializacdo em narrativa oral.

43 No titulo original britanico, Northern Lights (em tradug&o livre, Luzes do Norte, ou Aurora Boreal). O titulo
brasileiro é proveniente da verséo norte-americana do livro — The Golden Compass.

4 No original, The Subtle Knife.

%5 No original, The Amber Spyglass.



77

da saga Harry Potter (2001-2011), produzidos e distribuidos pela Warner Bros. Pictures, o
primeiro livro da trilogia de Pullman, A Bussola de Ouro, recebeu adaptacao para o cinema pela
New Line Cinema, em 2007, mas ndo foi bem recebida pelo publico nem pela critica, dentre
outras razdes, pelo tratamento simplificado da trama. Anos depois, em 2019, recebeu outra
adaptacdo — que buscou maior fidelidade ao texto original — em formato de série de TV, pela
BBC/HBO, com um total de trés temporadas (uma para cada livro), a Gltima tendo sido lancada
em 2023.

Trata-se de uma narrativa rica em simbolismos, enraizada em correntes de pensamento
que moldaram a visao de mundo do autor. Uma das principais forgcas motrizes por tras da trama
é a critica incisiva de Pullman a instituicdes religiosas dogmaticas e opressoras, vividamente
representadas pela figura do Magisterium. Por meio de sua escrita, ele questiona dogmas
centrais, como a ideia do pecado original, a sistematica supressdo do conhecimento e a
manipulacdo da fé como instrumentos de manutencdo do poder e do controle social. Pullman,
que se declara ateu, explora amplamente os perigos inerentes a uma autoridade inflexivel que
busca sufocar a curiosidade natural e a liberdade de pensamento, para ele, elementos essenciais
para o progresso individual e coletivo. De acordo com Marcos Antonio Alves (2023, p. 17),

O autor nunca“® endossou qualquer tipo de pensamento anti-religido com seus
livros, muito pelo contrario, Pullman busca gerar reflexdes sobre a dominagéo
intelectual que certas instituicdes de poder organizadas podem exercer na
sociedade e como é importante ter discernimento quanto ao que acreditar.

A critica principal do autor parece se concentrar na religido como uma rigida instituicdo
de poder que pode vir a castrar a possibilidade de pensamento critico. Em entrevista ao jornal
The Guardian em 2002, ao ser questionado sobre sua possivel opinido de ‘ndo haver valor

algum na religido organizada’, Pullman responde:

N&o, eu ndo diria isso, porque seria uma tolice. Obviamente, muitas
congregac0es, de diversas religides, fazem coisas boas, como arrecadar fundos
para caridade. Ninguém pode discordar disso. Mas sempre que surge uma
estrutura politica, com cargos e hierarquias, surge também a corrup¢éo;
sempre havera pessoas mais interessadas em ascender na hierarquia do que em
fazer o bem. O poder corrompe* (The Guardian, 2002, online, tradugdo
nossa).

46 Em oposicdo a isso, a obra enfrentou censura por grupos religiosos, como a Catholic League, que a acusaram de
ser antirreligiosa. Foi banida de bibliotecas escolares do Texas e do Kentucky (EUA), e listada entre os livros
mais contestados no Canada.

47 “No, | wouldn't say that, because it would be silly; obviously many congregations, of many different religions,
do good things such as raising money for charity. No-one could argue with that. But whenever you get a political
structure, with ranks and hierarchies, you get corruption; you get people who are more interested in progressing
through those ranks than in doing good. Power corrupts” (The Guardian, 2002, online).
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Essa afirmacdo revela uma postura critica ndo apenas em relacéo as estruturas religiosas,
mas também a qualquer sistema que priorize o poder institucional em detrimento da autonomia
individual. Em contraste a essa critica ao dogmatismo, Pullman exalta em sua obra a capacidade
intrinseca do ser humano para o raciocinio 16gico, a incessante busca pelo conhecimento e a
inestimavel importancia da experiéncia individual como fonte de aprendizado. Seus
personagens, frequentemente, desafiam as verdades estabelecidas por aqueles que detém
autoridade e embarcam em jornadas pessoais para obter respostas, valorizando a ciéncia e a
filosofia ndo como rivais da fé, mas como ferramentas cruciais para explorar e compreender o
vasto universo que 0s cerca.

A série de livros também ecoa significativas influéncias literarias e filosoficas. A
marcante presenca do poema épico Paraiso Perdido (1667), de John Milton, que Pullman (o
tendo lido quando adolescente) admira como uma narrativa sobre a busca pela liberdade
individual, € inegavel. A ideia de Pullman para sua trilogia surge como uma releitura da obra
de Milton — que expande o livro Génesis, abordando de forma detalhada a rebelido do grupo de
anjos, liderados por Lucifer, contra Deus, a eventual expulséo de Lucifer e dos rebeldes do reino
dos céus, bem como a criacdo, a tentacdo e a posterior derrocada de Addo e Eva —. A referéncia
a essa obra canénica da literatura ja é estabelecida no préprio titulo original da trilogia, His
Dark Materials, extraido de uma passagem do Livro I14¢, que € incluida na epigrafe do primeiro

volume (A Bussola de Ouro):

Para dentro desse abismo agreste,

Ventre da natureza e talvez tumba,

Nem de mar, nem praia, ar ou fogo

Mas de todos esses misturados em suas causas prenhes
Confusamente, e em constante luta

A ndo ser que o poderoso criador Ihes ordene

Seus materiais obscuros para criar mais mundos,
Para dentro desse abismo agreste o deménio cauteloso
Postou-se a beira do inferno e olhou por algum tempo,
Refletindo sobre a sua viagem...*°

(Milton apud Pullman, 2017a, n.p., grifo nosso)

Além disso, é possivel identificar sutis referéncias a ideias de filosofos como Friedrich
Nietzsche e Jean Paul Sartre — com a critica do autor & moralidade tradicionalmente estabelecida

e por meio de similaridades tematicas com o pensamento existencialista —, e até mesmo alusdes

48 A obra Paraiso Perdido, de John Milton, contém 12 livros (cantos).

49 “Into this wild Abyss / The womb of Nature, and perhaps her grave / Of neither sea, nor shore, nor air, nor fire,
/ But all these in their pregnant causes mixed / Confusedly, and which thus must ever fight, / Unless the Almighty
Maker them ordain / His dark materials to create more worlds, / Into this wild Abyss the wary Fiend / Stood on
the brink of Hell and looked a while, / Pondering his voyage [...]” (Milton, 2016, n.p., grifo nosso).
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a conceitos da fisica quantica e da teoria do caos. Tudo isso enriquece a trama com camadas de
significado e profundidade intelectual.

Outro aspecto ideoldgico central na obra de Pullman é sua visdo paradoxal sobre a
infancia e a maturidade. Embora celebre a curiosidade inata de seus protagonistas criangas, Lyra
e Will, retratando-a como combustivel para sua resisténcia a doutrinagao e as crencas limitantes,
0 autor vai além da mera idealizacdo da pureza infantil. Em suas proprias palavras, na

introducdo (ensaio)® que escreveu para uma edicdo de Paraiso Perdido,

A medida que explorava minha histéria, ela se tornou um relato sobre a
necessidade de amadurecer, e uma recusa a lamentar a perda da inocéncia. [...]
A inocéncia ndo é sabia, e a sabedoria ndo pode ser inocente. Se quisermos
fazer algo de bom no mundo, é necessario deixar a infancia para tras™
(Pullman, 2019, online).

A trilogia, assim, exalta a curiosidade insaciavel dos jovens protagonistas e os coloca
em uma jornada necessaria de crescimento. Para Pullman, a verdadeira sabedoria exige a
ruptura com a inocéncia estatica, transformando a ‘queda’ (como em Paraiso Perdido) em um
ato de emancipacdo. A infancia é um periodo crucial para a exploragdo de possibilidades e
descobrimento do ‘eu’, mas salvar o mundo, como demonstrado pelos protagonistas, demanda
deixa-la para tras, carregando consigo ndo a culpa cristd, mas a sabedoria da experiéncia.

Em suma, Pullman construiu suatrilogia de fantasia, Fronteiras do Universo, comouma
alegoria da incessante busca por uma verdade, da liberdade de pensamento como motor do
progresso humano e da resisténcia a qualquer forma de autoridade que visa tolher a sede por
conhecimento e a autonomia individual. Sua visdo ideoldgica, profundamente humanista e
secular, ressoa de maneira significativa em toda sorte de leitores, fomentando debates sobre a
natureza da fé, o poder da razdo e o futuro da humanidade em um universo em perpétua

transformacao.

3.2 Aestrutura do mundo, seus povos e a manifestagdo do maravilhoso
Fronteiras do Universo se insere no escopo do fantastico maravilhoso, conforme
delineado pelo tedrico Todorov (2019, p. 60). Como exposto no segundo capitulo da presente

dissertacdo, o maravilhoso caracteriza-se por apresentar mundos em que o sobrenatural ou o

%0 O ensaio foi publicado, pela primeira vez, em Paradise Lost (2005), de John Milton, e republicado no site The
Public Domain Review com a permissdo da United Agents em nome de Philip Pullman. Disponivel em:
https://publicdomainreview.org/essay/the-sound-and-the-story-exploring-the-world-of-paradise-lost/.  Acesso
em: 20 abr. 2025.

51 “As | played with it, my story resolved itself into an account of the necessity of growing up, and a refusal to
lament the loss of innocence. /...J Innocence is not wise, and wisdom cannot be innocent, and if we are going to
do any good in the world we have to leave childhood behind” (Pullman, 2019, online).



https://publicdomainreview.org/essay/the-sound-and-the-story-exploring-the-world-of-paradise-lost/
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impossivel se integram organicamente a realidade narrativa, sem que haja a necessidade de
justificativa racional ou psicoldgica, em contraste com o chamado fantastico propriamente dito,
onde é essencial o elemento de hesitacdo quando se da contato com o sobrenatural.

No universo ficcional de Lyra — que, nos termos propostos por Tolkien (2013, p. 36),
poderia ser classificado como um ‘Mundo Secundario’ —, ambientado em uma estética
steampunk inspirada no inicio do século XX, a sociedade é dominada por uma instituicdo
religiosa analoga ao cristianismo histérico; porém, com divergéncias significativas em sua
estrutura de poder. Nessa realidade alternativa, figuras historicas, como Jodo Calvino — que, no
Mundo Primério (nosso mundo real), foi um dos expoentes da Reforma Protestante no século
XVI —, assumem papéis diferentes: Calvino, por exemplo, tornou-se papa e transferiu a sede do
papado para Genebra, instituindo o Tribunal Consistorial de Disciplina, 6rgdo responsavel por
regulamentar rigidamente todos os aspectos da vida social, consolidando o poder absoluto da
Igreja. Apds sua morte, o papado foi abolido, dando lugar a uma complexa rede de tribunais e
conselhos, coletivamente denominada de Magisterium. Essa divergéncia em relacdo a nossa
trajetoria historica altera profundamente o desenvolvimento sociopolitico desse mundo
ficcional. Mudancas semelhantes se manifestam também em aspectos geograficos e culturais:
embora os paises e continentes mantenham configuracdes parecidas as do Mundo Primario, sua
historia é pontuada com diferencas — como é o caso da colonizacdo francesa do territorio
correspondente aos Estados Unidos, rebatizado na obra de “Nova Franca”.

Pullman constréi um sistema de elementos fantasticos interconectados, no qual cada
componente — dos daemons ao P4, das bruxas aos anjos — forma parte de um tecido narrativo
coeso e simbolico. Os daemons, termo que na tradugao brasileira mantém sua raiz etimologica
grega (daipmv®?), sdo manifestacdes fisicas da alma humana em forma animal, refletindo
conceitos que vao da filosofia socratica® a psicologia junguiana®. Na obra, essas entidades sdo
simultaneamente companheiras e extensdes da psique de seus humanos: mudam de forma
animal durante a infancia, a depender do estado emocional ou da situagcdo vivenciada,
espelhando a fluidez identitaria da crianga, e fixam-se em um animal especifico em algum

momento durante a adolescéncia, revelando os tracos essenciais da personalidade adulta. A

52 Remete aos termos que 0s gregos usavam para se referir a entidades intermedidrias entre os deuses olimpicos e
os mortais, funcionando como espiritos guias ou forgas divinas amorais que influenciavam o destino humano.

53 Platdo (2010, p. 242) introduz o tema dos daemons em seus didlogos de Sécrates: “Quando quis atravessar o
regato despertou em mim o daemon e manifestou-se o sinal costumeiro. Ele sempre me impede de fazer o que
desejo”.

> A psicologia analitica de Carl Gustav Jung (2011) argumenta que o processo de individuagdo exige a sintese
harmoniosa de componentes antagdnicos: como Persona (a mascara social), Sombra (os instintos recalcados),
Anima/Animus (o feminino/masculino interno) e o Self (o si-mesmo unificado). Sé assim o sujeito alcanca sua
plenitude existencial.
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ligacdo entre o humano e seu daemon é tdo vital que sua separagdo forgada, como ocorre nos
experimentos brutais em Bolvangar, gera traumas profundos, ecoando a teoria psicanalitica
lacaniana sobre a fragmentagdo do ‘eu’ (chamada de clivagem). Naturalmente, se um humano
morre, seu daemon morre também, e vice-versa. Tocar no daemon de outra pessoa €
considerado, ao mesmo tempo, um pecado atroz e uma demonstragdo profunda de intimidade.
Em contraste, no mundo de Will (nosso Mundo Primario) e no estranho mundo de Cittagazze,
essas manifestacdes sdo invisiveis, existindo apenas como aspectos internos da psique humana,
0 que estabelece uma diferenca fundamental na percepcdo da identidade entre esses universos.
Enquanto no mundo de Lyra a conexao entre as pessoas e 0s daemons € material e visivel, nos
outros mundos ela se torna metaférica e implicita, revelando como cada realidade opera sob
leis distintas de fisica e consciéncia.

Essa relacdo intima entre corpo e alma materializada nos daemons dialoga diretamente
com o PG%, misteriosas particulas elementares que, no universo de Pullman, respondem a
consciéncia e ao livre-arbitrio. Estdo vivas e sdo atraidas por seres humanos adultos (ndo
criangas que ainda ndo consolidaram suas individualidades). Esse elemento, de dificil
classificacdo, € demonizado pelo Magisterium e percebido como um representante de tudo
aquilo que ha de ruim no ser-humano. Por esse motivo, sdo realizadas experiéncias que buscam
separar a crianca de seu daemon, impedindo, permanentemente, que sejam afetadas pelo poder
subversivo do PO. As experiéncias sdo, naturalmente, um fracasso, resultando na morte de
ambos, daemon e crianga.

O P06, além de ser uma reversdao do conceito biblico de pecado original (em vez de
marcar a queda, simboliza a ascensdo para a racionalidade), também é um principio fisico
tangivel, estudado tanto pelos catedraticos do mundo de Lyra, quanto pelos cientistas do mundo
de Will — como é o caso da personagem Mary Malone, que o relaciona com a matéria escura da
fisica contemporanea.

Existem dois artefatos magicos que desempenham papéis de destaque no centro da
narrativa: o aletidmetro e a faca sutil. O primeiro, descrito como um ‘medidor da verdade’, ¢
um instrumento de precisdo dourado, semelhante a uma bussola, que, quando decifrado por um
leitor habilidoso — como a protagonista, Lyra Belacqua —, revela respostas a qualquer pergunta,
funcionando como um grande facilitador na jornada dos herdis, uma espécie de deus ex
machina. Sua operacdo baseia-se na leitura de icones simbolicos que demandam intuigdo e

erudicdo (no caso de Lyra, apenas sua intuicdo ja parece bastar para que ela o interprete com

%5 Dust, no original.
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precisdo). Ja a faca sutil, artefato capaz de rasgar o proprio tecido da realidade e abrir janelas
entre diferentes dimensoes, introduz outro pilar da cosmologia de Pullman: o multiverso
interconectado. Essas passagens dimensionais ndo sdo meras representacdes literarias de teorias
cientificas sobre dimensdes paralelas, onde cada mundo varia em aspectos fisicos e sociais. O
préprio ato de cortar o tecido da realidade com a faca sutil dialoga com conceitos da teoria das
cordas®, enquanto as consequéncias de seu uso, com a liberacdo dos espectros, ilustram o preco
catastrofico da busca por um conhecimento proibido, tema central na literatura desde o mito de
Prometeus’.

Os espectros sdo seres que se alimentam do P6 e devoram a vitalidade psiquica dos
adultos, deixando-os em estado vegetativo, enquanto poupam as criangas, por ainda ndo terem
desenvolvido plenamente suas consciéncias. Notavelmente, a interacdo desses espectros com
os diferentes mundos revela a coeréncia interna do sistema criado por Pullman: em Cittagazze
— mundo no qual os daemons nunca existiram como entidades fisicas —, 0s espectros atacam
diretamente a psique humana; caso invadissem o mundo de Lyra (evento que, embora possivel,
ndo é retratado na narrativa), teriam nos daemons seu alvo primario, pois essas manifestacées
exteriorizadas da alma representariam uma fonte ainda mais rica de P6. Essa logica interna
demonstra como o autor estabelece firmemente seu sistema de regras magicas, onde cada
elemento — seja ele cientifico, mistico ou filosofico — encontra seu lugar na estrutura do
multiverso.

Entre os povos que habitam o mundo de Lyra, destacam-se 0s panserbjornes — ursos
polares com polegares opositores, cuja armadura que forjam e vestem é literal e
metaforicamente fundida a seus seres, possivelmente, simbolizando a indissociabilidade entre
identidade e cultura. A sociedade dos ursos, com seus codigos de honra extremos, reflete mais
uma critica do autor a rigidez das estruturas sociais. Ja as bruxas, como Serafina Pekkala,
encarnam um feminino poderoso e autbnomo: suas vidas longevas, capacidade de voo com
ajuda de arvores chamadas pinheiros-nubigenos e relacdo intima com os espiritos da natureza
as aproximam das valquirias nordicas, mas sua organizacdo matriarcal e a capacidade de se
separarem por longas distancias de seus daemons (diferentemente dos humanos comuns), as

tornam mediadoras entre o terreno e o celestial.

% Teoria em que o universo visivel pode ser uma membrana (brana) inserida em um espago multidimensional,
onde rupturas ou colisdes entre branas explicariam eventos cosmicos radicais, como versdes do Big Bang.

5" Inclusive, em diversas obras emblematicas, a exemplo de Fausto (1790), Frankenstein (1818), O médico e 0
monstro (1886) e O retrato de Dorian Gray (1890).
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Vindos de outro dos universos paralelos, temos os galivespianos, uma raca de seres
humanoides do tamanho de uma palma humana. Geralmente atuam como espifes e se
locomovem montados em libélulas. Considerados diabdlicos pela Igreja, sdo cacados pelos
humanos fiéis a ela, o que os deixou proximos da extingdo. Os anjos, por sua vez, subvertem as
tradices religiosas: sdo seres compostos de pura energia consciente, tdo falhos quanto os
humanos, e ainda mais frageis. Sua hierarquia espelha as mesmas lutas por poder criticadas por
Pullman no Magisterium. Tudo comecou quando o Po, essa particula consciente, ao entender
mais sobre si mesma, condensou-se com outras e formou o primeiro anjo de toda a existéncia:
aquele que se autodenomina ‘Autoridade’. Esta entidade mentiu aos anjos que vieram depois,
afirmando ser Deus, um ser absoluto e criador de tudo (e desta forma é representada a figura de
Deus na obra de Pullman). Xaphania, uma anja, descobriu a farsa e liderou uma rebelido contra
0 Reino instaurado pela Autoridade, dividindo os anjos entre servidores do Reino e da
Republica. Ja Baruch e Balthamos, o par de anjos que auxiliam Will e Lyra, exemplificam como
0 amor e a lealdade podem transcender até mesmo a natureza imaterial desses seres.

Por fim, os mulefas® — seres completamente alienigenas ao que conhecemos em nosso
Mundo Primario, com cultura e linguagem préprias. Tais criaturas evoluiram em simbiose com
arvores gigantes e utilizam rodas feitas de sementes como sua prépria forma de tecnologia,
fazendo parte de outra realidade paralela, essa sendo a mais préxima de algo como o Jardim do
Eden cristdo. Essas criagdes demonstram a tentativa de Pullman de explorar uma biologia
especulativa que desafia o antropocentrismo. Sua dependéncia ao Pé (ou sraf, como o chamam)
para a reproducdo das arvores-sementes, que mantém o equilibrio ecolégico e social, reforca o
tema central da interconexd@o entre a matéria e a consciéncia.

Desse modo, o autor constroi um universo fantastico que, a0 mesmo tempo em que se
ancora em tradicOes literérias e filosoficas, desafia convencdes religiosas, cientificas e sociais
por meio de uma arquitetura narrativa profundamente simbolica. A integracdo organica entre
os elementos maravilhosos, a criagdo de povos e de culturas distintos e a l6gica interna que rege
0s mundos paralelos demonstra, ndo apenas a habilidade do autor em criar um Mundo
Secundario que é capaz de nos fazer (Tolkien, 2013, p. 36) “suspender voluntariamente nossa
incredulidade”, mas também seu compromisso em utilizar a fantasia para questionar as
estruturas de poder e explorar a complexidade da consciéncia humana. Entrelacando mito,
magia, ciéncia e filosofia em seu sistema narrativo dinamico, Pullman reforca o potencial da

literatura de fantasia como instrumento critico e emancipador.

58 Plural de “zalif”.
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A seguir, apresentaremos um resumo dos principais eventos de Fronteiras do Universo,
destacando os personagens e as situacGes mais relevantes para a analise vindoura. Essa sintese
permitira que os leitores ndo familiarizados com a obra tenham uma base solida para
compreender a discussdo central deste capitulo. Nosso enfoque priorizard os elementos

narrativos que serdo retomados adiante, garantindo clareza e contextualizacdo adequadas.

3.3 Asaga de Lyra Belacqua: o desenrolar da narrativa de Fronteiras do Universo

A trilogia combina fantasia, filosofia e critica social em uma narrativa progressivamente
mais grandiosa. Nos eventos centrais de cada livro, destacaremos a jornada de Lyra e Will, suas
aliancas e os conflitos que desafiam as estruturas de poder de seus mundos. Buscamos oferecer
um apanhado conciso da narrativa, sem, contudo, sacrificar importantes pontos especificos,
ainda que secundarios, a trama. Trata-se de uma tarefa um tanto ardua, visto que ¢ uma obra

relativamente extensa, dotada de um universo detalhado e de numerosos personagens.

3.3.1 A Bussola de Ouro

O primeiro volume, A Bussola de Ouro (2017a), introduz Lyra Belacqua, uma orfa de
doze anos que vive na Universidade Jordan®, em uma Oxford alternativa. Nesse mundo, a alma
das pessoas se manifesta na forma de um animal companheiro, conhecido como daemon.
Acompanhada de Pantalaimon — seu daemon, que muda de forma constantemente, ja que ela
ainda ndo atingiu a maturidade —, Lyra é criada entre catedraticos®, mas prefere passar seu
tempo explorando os telhados da cidade e travando pequenas disputas com criangas de sua
idade. Seu melhor amigo é Roger Parslow, um ajudante de cozinha da Universidade.

O mundo de Lyra comega a mudar quando ela presencia, por acaso, uma tentativa de
envenenamento contra seu suposto tio (na verdade, como descobre mais adiante na historia, é
seu pai), lorde Asriel®. Ao salvar a vida dele, ela se envolve com as tensdes em torno de uma
misteriosa substancia chamada P6. A questdo do P se entrelaca ao desaparecimento de criancas
(dentre elas, seu amigo Roger), raptadas por uma organizac¢éo conhecida como Conselho Geral

de Oblagao, ou, como a populagao leiga costuma chamar, os “Papdes®?”.

59 Local analogo & Universidade de Exeter, parte da Universidade de Oxford, alma mater de Pullman.

80 Designagdo atribuida aos académicos, cientistas ou estudiosos vinculados a Universidade nesse mundo.

61 0 nome, da forma como é pronunciado em inglés, soa como “Azrael”, 0 arcanjo da morte na teologia islamica.
O sufixo angélico “el” ndo é por acaso, ja que o personagem faz as vezes de Lucifer na historia, porque assume
a lideranca na rebelido contra a Autoridade (Deus).

62 Gobblers, no original. O termo poderia ser traduzido mais precisamente como “glutdes”, sendo uma forma
abreviada, e irdnica, de General Oblation Board (“Conselho Geral de Oblagdo™).
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Apos deixar Jordan sob tutela da carismatica e enigmatica Sra. Coulter, Lyra descobre
que sua nova protetora (e mae, como sera revelado a ela posteriormente) esta diretamente ligada
aos sequestros. Ela foge e é acolhida por um grupo de gipcios®, com quem desenvolve uma
relacdo de confianca e afeto, especialmente com Méae Costa e 0 ancido Farder Coram. Junto
deles, parte para o Norte, em busca das criangas desaparecidas, levando consigo o instrumento
que lhe foi confiado pelo reitor da Jordan, o aletiometro — que pode responder qualquer pergunta
de maneira precisa, basta interpreta-lo corretamente, algo que Lyra é capaz de fazer de forma
intuitiva, mesmo que para isso seriam necessarios anos de estudo.

Durante a jornada, Lyra conhece lorek Byrnison, um urso panserbjgrn destituido de sua
armadura. Ao ajuda-lo a recupera-la, conquista sua lealdade. lorek, como Pan e Roger, torna-
se uma figura de forte vinculo afetivo, contribuindo para o amadurecimento de Lyra em meio a
dureza da missdo. Mais tarde, ao reencontrar Roger em Bolvangar, uma instalacéo cientifica
onde criangas sequestradas sao cruelmente separadas de seus daemons, Lyra presencia o horror
da ‘intercisdao’, procedimento que busca preservar a inocéncia das criancas, ferindo a esséncia
de suas identidades individuais e, em muitos casos, culminando em suas mortes. Ao quase ser
separada de Pan, experimenta uma dor que confirma o elo inquebrantavel entre 0 humano e seu
daemon.

Apos liderar uma fuga com as criancas e destruir Bolvangar com a ajuda de seus aliados,
Lyra enfrenta percalcos na fortaleza dos ursos de armadura, Svalbard. Quando devolve o trono
para lorek Byrnison, seu caminho até lorde Asriel, que até entdo estava sendo feito prisioneiro
pelos ursos, estd desimpedido. Junto a Roger, ele segue para o laboratério do pai, a fim de lhe
entregar o aletidmetro. Ao recusar o objeto, 0 homem lhe expde os fundamentos ideoldgicos de
sua missao: para o Magisterium, o P6 representa a materializacdo do pecado original e a Sra.
Coulter acredita que, ao separar uma crianca de seu daemon, seria possivel liberta-la do pecado.
Ele, por outro lado, enxerga o P6 como uma evidéncia da consciéncia e do livre-arbitrio, algo
que o Magisterium teme e busca controlar. Seu objetivo é abrir uma passagem para outras
realidades, de modo a reunir um exército grande o bastante para desafiar a Autoridade. No
entanto, para rasgar 0 Véu entre 0s universos e criar uma ponte na Aurora Boreal, seria
necessaria uma descarga de energia tdo forte, que s6 poderia ser obtida por meio de uma
‘intercisdo’, ¢ Roger sera a crian¢a sacrificada para isso. A morte do amigo ¢ um ponto de

inflexdo: Lyra, devastada e desiludida com os adultos, decide que precisa buscar por si mesma

83 Grupo étnico némade, historicamente excluido. Muito similar aos ciganos de nosso Mundo Primério (a palavra
inglesa que designa “cigano” é gypsy).
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as respostas sobre o P6. Com Pan ao seu lado, atravessa a fronteira recém-aberta que a levara a

um outro mundo.

3.3.2 A Faca Suitil

No segundo volume, A Faca Sutil (2017b), a trama se desdobra entre diferentes mundos,
nos apresentando Will Parry, um garoto que vive na Oxford de nossa realidade. Preocupado
com a seguranca de sua mae, que parece enfrentar problemas de saide mental, Will a deixa aos
cuidados de uma ex-professora de confianca antes de partir. Apds matar acidentalmente um
homem que invadia sua casa em busca de cartas sobre seu pai desaparecido, Will atravessa uma
das janelas que foram abertas entre mundos e chega a cidade abandonada de Cittagazze, um
espaco liminar entre realidades, onde espectros devoram a consciéncia dos adultos. E 14 que ele
conhece Lyra, que buscava refugio ap6s atravessar a ponte criada por seu pai.

O encontro entre os dois é estranho e significativo. Lyra estranha o fato de Will ndo
possuir um daemon visivel, Will, por sua vez, ndo entende a existéncia de Pantalaimon. Apesar
das diferencas, um vinculo de confianca nasce entre eles, primeiro instavel, mas
progressivamente mais profundo. Lyra, guiada pelo aletiometro, compreende que seu destino
agora esta ligado ao de Will e decide ajuda-lo a encontrar seu pai.

Ambos viajam até a Oxford de Will, onde o aletidmetro a aconselha a “procurar uma
catedratica”, para assim ter uma compreensdo melhor sobre o Pd6. Lyra se infiltra na
Universidade de Oxford e conhece a Dra. Mary Malone, pesquisadora que estuda a “matéria
escura” (que ela chama de Sombras), identificada por Lyra como o P6. Mary e Lyra estabelecem
uma conexdo intelectual e intuitiva, e a cientista se tornara, mais tarde, peca-chave nos
acontecimentos da trama. ApoOs ser enganada por Lorde Boreal, um dos membros do
Magisterium e aliado de Sra. Coulter, ela perde o aletidmetro e une-se a Will para recupera-lo.
O homem a chantageia, dizendo que sé o devolvera caso ela Ihe entregue uma misteriosa arma
ancestral, guardada no topo da Torre dos Anjos, em Cittagazze.

E nesse processo que Will se torna o portador da faca sutil, apta a cortar qualquer coisa,
incluindo o véu entre os mundos, abrindo portais dimensionais. A faca corta dois de seus dedos
e, a0 mesmo tempo, 0 consagra como parte de uma missdo maior. A confianca entre Lyra e
Will se fortalece: ela Ihe entrega o papel de guia, enquanto ele aprende a compartilhar seu peso
com ela. Pan, embora de inicio receoso em relacdo a Will, comeca a aceitd-lo e esse
reconhecimento € também um simbolo da evolugédo emocional de Lyra.

Enquanto isso, paralelamente, forgcas maiores se movimentam: lorde Asriel organizaum

exército contra a Autoridade; Mary Malone segue instrucdes enigmaticas das Sombras (que,
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apos conseguir estabelecer uma forma de se comunicar com elas, descobre se tratarem de anjos)
e atravessa para outro mundo, pronta para assumir, de acordo com a instru¢éo dos anjos, o papel
de “serpente”; e Sra. Coulter, ao descobrir uma profecia que identifica Lyra como uma espécie
de reencarnacéo de Eva, decide escondé-la e impedir a realizacdo desse destino a qualquer custo.

No desfecho, Will encontra seu pai, John Parry, também conhecido como Stanislaus
Grumman, apenas para perdé-lo instantes depois. Ao retornar ao acampamento, descobre que
Lyra foi sequestrada e que todas as feiticeiras que os protegiam foram mortas ou incapacitadas
pelos espectros. Restam-lhe apenas o aletidmetro, abandonado por Lyra, e a faca sutil, agora
em suas maos. Os dois protagonistas encerram a narrativa do segundo volume distantes, mas a
conexdo entre eles, construida na confiangca, no cuidado muatuo e na soliddo compartilhada,

permanece como o centro afetivo e simbolico da narrativa.

3.3.3 A Luneta Ambar

No terceiro e Gltimo volume da trilogia, A Luneta Ambar (2017c), Lyra esta
inconsciente, sendo mantida sob efeito de sedativos por Sra. Coulter, que a esconde nas
montanhas, determinada a impedir que a filha cumpra a profecia que alegadamente ocasionaria
uma segunda Queda®. Will se recusa a seguir a ordem dos anjos, Baruk e Balthamos, de levar
a faca sutil até o lider da resisténcia, lorde Asriel, e parte em busca de Lyra, motivado pela
lealdade e pelo afeto crescentes que nutre por ela. A jornada os leva ao encontro de lorek
Byrnison, que se junta a missdo, e a uma sucessdo de revelacoes: Deus, a chamada Autoridade,
é apenas 0 primeiro entre 0s anjos — uma criatura antiga que, ao ganhar consciéncia e poder,
passou a se apresentar como o Criador, espalhando essa narrativa e banindo qualquer um que o
contestasse. Um desses dissidentes foi expulso juntamente com seus seguidores, dando origem
a resisténcia. Agora, velho e fragil, Deus vive recluso em uma cdmara de cristal, enquanto seu
regente, Metatron®, governa em seu nome com méo de ferro.

Enquanto Will luta para resgatar Lyra, Mary Malone atravessa para um mundo habitado
pelos mulefas, seres pacificos e profundamente conectados a natureza. Com eles, Mary aprende
uma nova forma de ver e de viver, desenvolvendo uma luneta feita de ambar com a qual
consegue visualizar o PO de forma clara. Ela percebe que a substancia esté se dissipando do

mundo e deve buscar uma forma de reverter o processo, antes que seja tarde demais. Seu papel

8 A ‘Queda do Homem’, remete ao relato do livro de Génesis, no qual Addo e Eva, tentados pela serpente,
desobedecem a Deus ao comerem o fruto proibido da arvore do conhecimento.
85 “Principe dos Arcanjos” ou “Anjo Supremo”, na tradicdo judaica.
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como “serpente” ndo sera o de tentadora, mas de alguém que oferece um conhecimento
libertador, que prepara o terreno para um novo despertar.

Apos ser libertada por Will, lorek e os pequenos espides enviados por Asriel, os
galivespianos, Lyra decide viajar até o mundo dos mortos para reencontrar Roger, que a chama
em sonhos. Para atravessar esse limiar, ela e Will precisam abandonar seus proprios daemons
na outra margem — um processo que lhe causa dor profunda, fisica e espiritual, manchando a
relacdo dela com Pantalaimon de maneira, aparentemente, irreversivel. Ao aportarem,
encontram um mundo estagnado, onde 0s mortos permanecem presos em um estado de torpor
e esquecimento, vigiados pelas guardids do local, as harpias®, que se alimentam da vergonha e
do medo. Lyra compreende que ndo basta reencontrar Roger: é preciso libertar todas aquelas
almas aprisionadas.

E com a sinceridade, ndo com armas, que ela transforma aquele espaco. Ao contar suas
memorias mais preciosas de forma honesta, Lyra comove, ndo apenas 0S mortos, mas
igualmente as harpias, oferecendo-lhes um novo papel: deixarem de ser carrascas e tornarem-
se guardids das historias verdadeiras. Uma alianca se firma e ao final, com a ajuda de Will e da
faca, os dois abrem uma passagem para que as almas possam sair daquele limbo e dissolver-se
de volta a natureza. A libertacdo do mundo dos mortos se da, assim, ndo por conquista, mas por
meio de escuta e de compartilhamento de experiéncias.

No mundo de Asriel, a guerra contra Metatron atinge seu climax. Os pais de Lyra — lorde
Asriel e Sra. Coulter — unem forcas, em um ultimo gesto de amor e de arrependimento,
sacrificando-se para destruir o regente angelical. Lyra e Will libertam a Autoridade. A criatura,
ja sem forcas, se desfaz suavemente ao ser exposta ao ar. Eles reencontram seus daemons e
partem, atravessando para 0 mundo dos mulefas.

Ali, recepcionados por Mary, vivem um breve momento de paz. E nessa atmosfera de
partilha, livre de imposigOes e de temor, que ambos reconhecem o amor gque sentem um pelo
outro, ndo como destino imposto, mas como escolha matua, nascida da convivéncia e do
cuidado. O P§, antes em fuga, torna a fluir, confirmando que o amor consciente e livre é o que
sustenta o equilibrio do universo.

Mas o preco desse equilibrio é alto. Toda vez que a faca sutil corta o tecido entre os
mundos, um espectro é criado, e 0 P06 escapa pela fenda, sustentando o desequilibrio. Além

disso, nenhum humano pode viver por muito tempo fora de seu prdprio universo sem acabar

% Criaturas originarias da mitologia grega, geralmente descritas como aves de rapina com rosto e seios de mulher.
Associadas a forcas destrutivas ou vingativas, personificam a furia dos deuses, sendo frequentemente retratadas
como mensageiras ou agentes da punicdo divina.
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adoecendo e morrendo. Para salvar os mundos, todas as janelas precisam ser seladas, exceto
uma: a saida do mundo dos mortos. Ao lado da anja Xaphania e da feiticeira Serafina Pekkala,
Lyra e Will compreendem que devem renunciar um ao outro. Em lagrimas, prometem relembrar
um do outro todos o0s anos, sentando-se no mesmo banco do Jardim Boténico de Oxford, cada
um em seu mundo.

Will, apés voltar a seu mundo, quebra a faca sutil e se reencontra com sua mae. Lyra
retorna a Universidade Jordan, decidida a recuperar, por meio do estudo, a capacidade de ler o
aletibmetro. Pantalaimon e ela, reconciliados, fazem um pacto: vao tentar construir a ‘Reputblica
do Céu’, onde quer que estejam. Assim termina o terceiro e ultimo livro de Fronteiras do
Universo.

Estabelecidos os fundamentos tedricos, contemplando tanto as reflexdes filosoficas
sobre a amizade quanto suas manifestacGes literarias no contexto da fantasia, e apresentados o
contexto e a sintese da obra, adentramos a seguir na andlise da amizade como eixo
transformador na trilogia. Iniciaremos esse percurso examinando o relacionamento entre Lyra
Belacqua e o urso de armadura lorek Byrnison, desenvolvido sobretudo ao longo do primeiro

volume, A Bussola de Ouro (2017a).

3.4 O Rei Urso e a Menina da Lingua Mégica

O estudo das relagdes interpessoais, em Fronteiras do Universo, revela uma complexa
teia de vinculos que variam desde lealdades inquebrantaveis até aliancas pragmaticas. Essas
dindmicas serdo exploradas, com especial atencdo a protagonista Lyra Belacqua, cuja
personalidade expansiva e curiosa a leva a estabelecer conexdes das mais diversas. Dentre essas,
uma das mais surpreendentes é, sem duvida, a amizade que ela desenvolve com o
panserbjgrn®” lorek Byrnison, cuja natureza violenta e solitaria destoa radicalmente da
vivacidade da jovem. Embora lorek também tenha participacio no volume trés, A Luneta Ambar
(2017c¢), a analise que se segue se concentra exclusivamente em sua atuagao no livro um.

Desde sua primeira apari¢do, o urso é descrito como uma criatura ameacadora:

Aluz fraca que saia pela janela dos fundos do bar mostrava uma figura grande
e palida agachada, devorando uma posta de carne que segurava com ambas as
maos. Lyra teve o vislumbre de um focinho sujo de sangue, olhos pequenos e
maus, e uma imensidao de pelos amarelados e sujos (Pullman, 2017a, p. 160).

57 Do escandinavo (dinamarqués e noruegués) “urso de armadura”.
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O contraste de uma garotinha de 12 anos com um carnivoro de quase uma tonelada ja é
0 bastante para despertar a atencdo do leitor, antes que uma improvavel amizade surja entre 0s
dois. Nesse ponto da histéria, quando Lyra e o grupo de gipsios passam pela cidade de
Trollesund, para conseguir o apoio das feiticeiras na busca e no resgate das criangas
sequestradas pelos Papdes, lorek esta sendo obrigado a trabalhar como operério de metais no
Bar de Einarsson. Recebe essa puni¢éo, por ter matado duas pessoas, quando saiu em uma busca
violenta e desenfreada por sua armadura, que roubaram apés té-lo embriagado. O urso, no
entanto, é o herdeiro legitimo do trono de Svalbard, o reino dos panserbjarnes. Ele foi destituido
de seu direito e exilado, apds matar outro urso, na disputa por uma fémea. O histérico de
violéncia do personagem ndo é pequeno, ele mesmo afirma que “a guerra é o mar em que nado
e 0 ar que eu respiro” (Pullman, 2017a, p. 162), declaragdo que parece confirmar sua
incompatibilidade com qualquer forma de afeto.

Ainda assim, Lyra sente piedade por ele, ndo sO por sua condicdo degradante, mas
também por perceber nele uma soliddo essencial: “Entdo a menina e seu daemon olharam para
o urso solitario. Ele ndo tinha uma daemon, estava sozinho, sempre estaria sozinho” (Pullman,
2017a, p. 173-174). Essa percepcdo é o primeiro passo para uma relacdo que, a primeira vista,
parece ser apenas instrumental: Lyra oferece ajuda para recuperar sua armadura em troca de sua
protecdo na jornada contra os Papdes. Nesse contexto, é inevitavel recorrer a classificacao
aristotélica (2017) das formas de amizade. Esse contato inicial fundamenta a relagdo dos dois
na primeira, € menos honrosa das formas de amizade, a que se baseia estritamente no interesse
pelo ganho mutuo que proporciona: ela obtém um guarda-costas formidavel, ele, a restituicao
de sua armadura. No entanto, o caso aqui € mais complexo quando consideramos a compaixao
que a garota j& detém pelo urso. Reduzir essa dinamica a um mero contrato seria negligenciar a
complexidade emocional presente desde o primeiro encontro. A compaixao de Lyra introduz
um elemento pré-racional a equacdo, um impulso ético que antecede o calculo de interesses.
Essa nuance desafia a rigidez da tipologia aristotélica, sugerindo que mesmo as amizades por
utilidade podem ser contaminadas (ou elevadas) por sentimentos genuinos. Afinal, se Lyra fosse
puramente estratégica, poderia ter buscado aliados mais previsiveis; 0s gipsios ja estavam a
ponto de firmar um contrato com as feiticeiras, de natureza implacavel e extremamente
poderosas. Em vez disso, ela escolhe a figura mais marginal e perigosa, movida por uma mistura
de intuicdo, audacia e, quicd, um reconhecimento inconsciente de sua prépria soliddo
(lembrando que Lyra, 0rfé criada a sombra da Universidade Jordan, também é a seu proprio

modo uma exilada).
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Desta forma, o vinculo entre os dois oscila, a principio, entre o interesse e a
identificacdo. A armadura, objeto central da negociagédo, simboliza essa dualidade: para lorek,
é literalmente seu daemon, representa a restauracdo de sua identidade; para Lyra, é tanto uma
ferramenta de barganha quanto um gesto de reparacdo. A menina ndao devolvera apenas um
objeto, mas também a dignidade de um ser que, como ela, foi vitima de injusticas. Essa camada
de significado transcende o utilitarismo, plantando a semente do que vird a ser uma lealdade
s6lida. Disposta a ajuda-lo a recuperar seu bem mais precioso, a garota o faz prometer que nao
machucaria ninguém em retaliacdo. Consultando o aletibmetro, consegue localizar com
exatiddo o paradeiro da armadura e o animal confessa que estd permanentemente endividado
com ela, o que simboliza o sucesso que foi sua negociacéo.

O verdadeiro teste da lealdade do urso ocorre durante a expedicdo a uma vila pesqueira.
Lyra, por intuicdo pessoal e apds consultar o aletidmetro, descobre que ha algo de estranho
préximo a caravana dos gipsios — algo que o objeto indica ser um fantasma — e acredita que €
seu dever ir até 14 investigar. E significativo que, nesse cenario, Lyra nio precisa mais recorrer
a barganhas para convencer lorek a acompanhéa-la; ele o faz sem hesitacdo, mesmo diante de
uma nevasca e da desconfianca dos gipsios. A fala do ancido do grupo (Farder Coram) —“Todos
0s ursos sdo honestos, mas conheco lorek ha anos e nada no mundo fara com que ele quebre
sua promessa” (Pullman, 2017a, p. 183) —reforca a integridade de lorek e sugere que sua relacéo
com Lyra ja transcendeu o acordo inicial. Ele ndo estd mais agindo por uma obrigacédo
contratual, mas por algo que se aproxima de um senso de missdo compartilhada.

O encontro com Tony Markarios, a crianca sequestrada no inicio do livro que foi vitima
de uma ‘intercisdo’, serve como um divisor de aguas emocional para Lyra. A imagem do garoto
moribundo, privado de seu daemon, é tdo chocante, que Lyra sequer consegue articular seu
horror (pois ela mesma ndo consegue se visualizar sem seu querido Pantalaimon). Age por puro
instinto, carregando-o de volta com a ajuda de lorek. Nesse momento critico, 0 urso nédo
questiona, ndo protesta contra o atraso ou o perigo adicional. Sua obediéncia é imediata,
carregando tanto Lyra quanto Tony nas costas. Tal atitude ndo € trivial para um personagem
que, até entdo, se definia quase exclusivamente por sua relacdo com a violéncia e a guerra. 1sso
vai além da gratiddo e de seu senso de dever: € como se tivesse internalizado o propoésito de
Lyra como seu proprio. De instrumento, ele se torna cimplice. De uma amizade utilitaria, eles
passam para o que é quase uma relacdo destituida de interesses, ou melhor, onde o interesse do
outro é também o seu proprio. 1sso se solidificard mais ainda na passagem seguinte.

Apos o resgate das criangas sequestradas e a destruicao da fortaleza de Bolvangar, Lyra

parte com Roger, a feiticeira Serafina Pekkala e lorek, a bordo do baldo de Lee Scoresby.
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Durante o trajeto, todavia, o grupo é atacado por criaturas conhecidas como aventesmas do
penhasco. No caos do confronto, Lyra acaba caindo do baldo e, sozinha na neve, é encontrada
por dois ursos de armadura, que a conduzem a Svalbard: a fortaleza de lofur Raknison, o0 novo
rei dos panserbjgrnes, que tomara o lugar de lorek. Aprisionada em um calabouco, descobre,
por meio do aletiometro, quais sdo as intengdes de seu amigo: “Ele pretende invadir o palacio
e libertar vocé, apesar de todas as dificuldades” (Pullman, 2017a, p. 282). Contudo, a entrada
de lorek foi proibida e ele, certamente, sera executado ao chegar. lorek sabe disso, mas
incorpora a ideia de Cicero (2006, p. 22): de que quem se atormenta com o0s proprios males ama
apenas a si proprio, e ndo o amigo. Nesse ponto da histdria, esta claro de que esse ndao € o seu
caso.

Diante da possibilidade vivida da morte do amigo, Lyra elabora um plano audacioso.
Sabendo que lofur deseja desesperadamente ser aceito como semelhante aos humanos,
sobretudo no que se refere a possuir um daemon, a garota afirma ser ela prépria o daemon de
lorek. Por meio de uma engenhosa artimanha envolvendo o aletidmetro, convence o rei desta
improvavel historia. PropGe, entdo, que, caso deseje té-la como daemon, ele devera derrotar
lorek em combate. Tomado pela vaidade e pela inveja de seu rival, lofur aceita o desafio.
Quando lorek finalmente chega a Svalbard e Lyra lhe revela, apreensivamente, o que fez, a

reacdo do urso a surpreende:

— Vocé enganou lofur Raknison?

— Foi. Fiz o rei concordar em lutar em vez de matar vocé como um renegado,
e 0 vencedor vai ser o rei dos ursos. Tive que fazer isso, porque...

— Lyra Belacqua? Nao, vocé é Lyra da Lingua Méagica — declarou ele. — Tudo
que eu mais quero € lutar com ele. Vamos la, pequeno daemon.

Ela contemplou lorek Bynison em sua armadura marcada pelo tempo, alto e
feroz, e sentiu que o coragdo ia explodir de orgulho (Pullman, 20173, p. 299).

Os dois ursos polares travam, efetivamente, um combate brutal. Apesar da forca imensa
do oponente, lorek revela ndo apenas coragem, mas também inteligéncia tatica, e recorre a uma
astucia muito proxima a de Lyra: fingindo estar com a pata esquerda ferida e incapaz de
prosseguir, ataca a mandibula desprotegida do oponente, que urrava para ele em provocacao.
Desse modo, vence, matando lofur e reassumindo seu posto legitimo como rei dos ursos. Lyra
ajuda o amigo a tratar dos ferimentos apds a luta. Em reconhecimento a sua sagacidade e
eloquéncia, 0 novo rei concede a garota o titulo honorifico de ‘Lyra da Lingua Magica’, nome
que ela passara a usar com orgulho em ocasides futuras.

O climax da relacdo entre Lyra e lorek, em Svalbard, ndo se da somente com uma vitoria

estratégica, mas também com a metamorfose muatua de suas identidades. Um momento
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emblematico dessa transformacao ocorre quando Lyra é recebida pelo Conselho dos ursos, apés

a coroagdo de lorek:

lorek estava sentado no centro de grupo de ursos mais velhos e se levantou
para recebé-la.

— Lyra da Lingua Mégica, venha ouvir o que estdo me dizendo — chamou.
Ele ndo explicou a presenca dela aos outros, ou talvez eles ja soubessem sobre
ela; mas lhe ofereceram um lugar e trataram Lyra com imensa cortesia, como
se ela fosse uma rainha. Ela sentiu um orgulho enorme de se sentar ao lado de
seu amigo lorek Byrnison, sob a Aurora Boreal que cintilava graciosamente
no céu polar, e participar da conversa dos ursos (Pullman, 2017a, p. 306).

Essa passagem sintetiza a inversdo de suas posi¢cdes iniciais: 0 urso outrora
marginalizado agora € rei, e a menina que o encontrou em um bar sujo é tratada como dignatéria.
A cortesia dos ursos nao é mera formalidade, é o reconhecimento de que Lyra, por meio de sua
astlcia e lealdade, tornou-se parte do mundo deles. A Aurora Boreal, cenario dessa cena,
funciona quase como um simbolo da alquimia que transformou dois exilados em figuras
complementares e respeitadas em seus universos. Através de uma série de atos interdependentes
(Lyra enganando lofur, lorek enfrentando-o em combate), os dois, além de alcancarem seus
objetivos, se tornam quem estavam destinados a ser. lorek, o urso exilado e desonrado,
reassume seu trono; Lyra, a menina mentirosa de Oxford, transforma-se em Lyra da Lingua
Magica, uma figura de poder e aclamacao. E o mais importante: nenhum deles teria chegado la
sozinho. lorek vence a batalha ndo por pura forca bruta (lofur é descrito como fisicamente
superior), mas por usar uma estratégia que é puro ‘estilo Lyra’: astdcia, improviso e um célculo
psicologico preciso. Ele internalizou parte da esséncia dela, assim como ela incorporou sua
ferocidade.

O titulo que lorek Ihe concede é um reconhecimento publico de que sua identidade
mudou. Antes uma garota que, como é demonstrado em diversas passagens do livro, mentia por
sobrevivéncia, Lyra agora € celebrada por usar suas palavras como arma, e uma tdo forte a
ponto de ser reconhecida por um urso. E irénico o fato de que seja lorek, a figura mais ligada a
honestidade literal (“Todos oS ursos sao honestos™), quem a coroe como mestra da linguagem.
Ele legitima o que antes era visto como vicio (sua labia) como uma virtude. Nesse processo,
ambos ascendem a versdes superiores de si mesmos. Tudo isso porque, em algum momento,
uma menina olhou para um urso coberto de sangue e viu nele ndo um monstro, mas um possivel
aliado. E ele, em troca, viu nela ndo uma crianca fragil, mas uma parceira digna de um
juramento eterno.

Pullman, ao desenvolver essa relacdo, parece sugerir que a identidade ndo é algo fixo,

mas algo que se constroi atraves dos outros. Lyra e lorek ndo se definem por suas origens (a
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orfa de Oxford, o urso exilado), mas pelos papéis que desempenharam na vida um do outro e é
assim, talvez, que todas as grandes amizades funcionam. Como afirma Sartre, “o outro ¢
indispensavel para minha existéncia, tanto quanto, ademais, 0 é para 0 meu autoconhecimento”
(2023, p. 34). Essa simbiose é a esséncia da amizade como ato de co-cria¢do identitaria, € um
espacgo no qual os individuos (humanos ou ursos) se tornam mais si mesmos pelo fato de se

deixarem transformar pelo outro.

3.5 Quando o irreconhecivel® se torna familiar — Mary Malone e os mulefas

Saltando dos eventos descritos na se¢do anterior, que se passam no primeiro livro da
trilogia, para acontecimentos do terceiro e altimo livro, A Luneta Ambar (2017c), encontramos
uma das criagdes mais fascinantes de Pullman: a raga dos mulefas. A relagdo entre a cientista
Mary Malone e essa espécie inteligente e estranha, além de ser um dos pontos altos da narrativa,
representa um experimento radical acerca da possibilidade da amizade enquanto abertura ao
outro, mesmo quando esse outro escapa completamente aos nossos pardmetros de
reconhecimento. llustra o que poderia ser a relacdo de um ser humano com uma raga alienigena
de cultura, habitos e linguagem radicalmente diversos aos nossos.

Quando é incumbida pelos anjos de desempenhar o papel como “serpente”, Mary parte
de Oxford atraves de uma janela que a leva até o mundo de Cittagazze. Apds dias de uma
jornada exaustiva, atravessa outra janela dimensional, chegando a um mundo novo, rico em
vida e completamente desconhecido a seus olhos humanos. Nesse ambiente exatico, ela se
depara com formas de vida que a surpreendem profundamente. Enquanto descansava em baixo
de uma arvore (de proporgdes gigantescas, se comparada as que existem na Terra), viu cair dela
0 que pareciam ser grandes sementes de formato esférico, por onde saia um liquido semelhante
a 6leo. Em volta dessa semente, se junta um grupo com uma espécie de criaturas que a
despertam um profundo fascinio. O narrador de Pullman os descreve como seres que desafiam

nossas categorias e, talvez, até mesmo nossa imaginacao:

O que viu fez sua cabeca girar e ela ficou tonta. De inicio, parecia uma gangue
de motociclistas. Depois ela pensou que fosse um rebanho de animais providos
de rodas. Mas isso era impossivel. Animais ndo podiam ter rodas. N&o estava
vendo aquilo, mas era verdade.

Havia cerca de uma duzia deles. Tinham mais ou menos 0 mesmo tamanho
dos animais que pastavam, apenas mais esguios e de cor cinza, com chifres na
cabeca e trombas curtas como as de elefantes. Tinham a mesma estrutura em

8 Optamos inicialmente pelo uso do vocabulo ‘estranho’, mas, para ndo evocar a nogéo freudiana de unheimlich
— que designa algo familiar que retorna de forma perturbadora e inquietante — e evitar, assim, uma ambiguidade
indesejada, o substituimos por ‘irreconhecivel’.
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formato de losango que os outros, mas de alguma forma haviam evoluido; com
rodas nas partes isoladas da frente e de tras (Pullman, 2017c, p. 90).

Apesar de, a primeira vista, parecerem animais instintivos, com suas trombas e chifres
afiados, Mary nota “inteligéncia e curiosidade no olhar daqueles seres” (Pullman, 2017c, p. 91),
refletindo consigo mesma: “Eu vim aqui por um propdsito, embora ainda ndo compreenda.
Mary seja ousada. Tome a iniciativa” (Pullman, 2017c, p. 91). O que se segue € uma desajeitada
interacdo inicial: a cientista aponta para si mesma dizendo seu nome, o qual eles repetem da
melhor forma que podem, enquanto emitem um som semelhante a uma risada, parecendo se
divertir com o soar dessa lingua que ndo conheciam. A amizade comeca assim, entre 0 riso e 0
jogo. Apds uma seérie de perguntas da mulher, seguidas de imitaces dos animais, eles parecem
finalmente entender o que ela propunha. Um deles aponta para si mesmo e diz “mulefa” (ao
menos é o que Mary discerne ap6s tentar ouvir cuidadosamente). E curioso como, apesar de ser
uma cientista, ela ndo reduz os seres a seus objetos de analise, mas se deixa afetar, aceitando o
risco e a maravilha da comunicacao.

Com cada nova interagdo, Mary se vé mais deslumbrada com as criaturas, ficando
profundamente alegre, quando percebe que aquilo que lhe parecia uma despedida era, na
verdade, um convite para que ela se juntasse a eles. Com o passar de trés dias, “Mary Malone
sabia muito mais coisas a respeito deles, e eles igualmente sobre ela” (Pullman, 2017c, p. 122).
O narrador se demora numa explicacdo detalhada sobre a sociedade, a cultura e a linguagem
dos mulefas, ao ponto em que Mary para de se referir internamente a eles como “criaturas” e
passa a entendé-los como “pessoas”. Essa mudanga de vocabulo indica o reconhecimento da
alteridade como portadora de dignidade e de valor préprio.

Por serem muito maiores, mais fortes e mais ageis que um ser humano, eles passam a

oferecer a ela caronas esporadicas.

— Muito obrigada — disse para seu... seu 0 qué? Seu cavalo? Sua bicicleta?
Ambas ideias eram absurdamente erradas considerando a amabilidade do
olhar brilhante e inteligente que estava a seu lado. Ela decidiu, escolhendo...
amigo (Pullman, 2017c, p. 124).

Esse trecho é um indicativo forte do rompimento com a logica utilitarista que sua
formacdo cientifica poderia sugerir. O animal ndo é s6 um ser que Ihe propde transporte, €
também um amigo. A amizade, aqui, ndo € um meio, mas um fim em si; evidéncia que, talvez,
fizesse com que Aristoteles (2017) enquadrasse esse como mais um exemplo de amizade

virtuosa. Isso também ecoa diretamente a critica de Kant a amizade pragmatica, aquela que
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“sobrecarrega a si mesma com fins alheios” (Kant, 2003, p. 315), mas ndo ha fim alheio, nessa
relacdo, além da amizade em si.

Mary afirma estar aprendendo tanta coisa, ao ponto de se sentir uma crianga novamente,
e 0s mulefas se viam igualmente maravilhados por ela. Todas as diferencas fisicas, culturais e
linguisticas eram, para eles, objeto de profundo interesse. Cabe pontuar que ‘mulefa’ é a palavra
que usavam para designar toda sua espécie, enquanto ‘zalif’ ¢ a forma como se referiam a si
mesmos como individuos. O narrador descreve essa sociedade como essencialmente coletivista,
ao mesmo tempo em que valoriza a individualidade (ndo o individualismo), e Pullman vai além,
oferecendo ao leitor o que parece ser uma critica velada ao modo de vida individualista dos

seres humanos:

Quando ela viu como eles trabalhavam, ndo cada um por si, mas de dois em
dois, movendo as trombas em conjunto para dar um n6, compreendeu como
tinham ficado surpreendidos com suas maos, pois claro que ela podia dar nds
sozinha. De inicio, acreditou que aquilo Ihe dava uma vantagem — ndo
precisava de mais ninguém; mas depois percebeu como a mantinha distante
dos outros. Talvez todos os seres humanos fossem assim. E, a partir daquele
momento, usou s6 uma das maos para dar nos nas fibras, dividindo sua tarefa
com uma zalif fémea, que havia se tornado sua amiga mais proxima, dedos e
trombas se movendo juntos para dentro e para fora (Pullman, 2017c, p. 128).

A nocdo de “vantagem” € ressignificada: a autonomia individual, quando vista através
dessa outra lente, se revela também como isolamento. Nesse sentido, a convivéncia com 0s
mulefas transforma Mary em termos afetivos e também éticos. Ela ndo é mais a humana
superior que observa e ensina, é a aprendiz que se reinventa no contato com o diferente. A
trajetoria da personagem ilustra, nesse ponto, a proposi¢do sartriana de que ndo existe uma
esséncia humana anterior a experiéncia — “a existéncia precede a esséncia” (Sartre, 2023, p. 19).
Mary ndo carrega sua identidade, como uma barreira intransponivel, ao se encontrar com a
sociedade dos mulefas, ela compartilha um pouco de si mesma enquanto absorve o que vem
deles. A cientista que chegara como observadora externa é progressivamente desconstruida por
essa experiéncia de alteridade radical, transformando-se em participante ativa de uma rede de
interdependéncias que redefine seus parametros éticos. Nesse processo, como bem ilustra a cena
dos nos feitos @ mdo e a tromba (Pullman, 2017c, p. 128), Mary encarna o fundamento
existencialista de que “o homem ndo € sendo o que ele faz de si mesmo” (Sartre, 2023, p. 22),
sua humanidade se reconfigura ao abandonar a pretensdo de uma esséncia humana fixa e
superior, abrindo-se a co-construcédo de significados com esses Outros ndo-humanos.

Essa amizade ndo é retratada como uma afinidade natural, mas como um

desenvolvimento delicado que exige disposicdo ao ‘outro radical’ e ao ‘alienigena’, € &
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transformacao que ele carrega. Ao contrario das formas de amizade que se estabelecem com
base em interesses compartilhados, o vinculo entre Mary e os mulefas nasce da diferenca — de
corpos, linguas, culturas e modos de viver. No entanto, essa diferenca inicial ndo exclui a
possibilidade de um encontro verdadeiro; ao contrario, torna-o mais profundo. A medida que
convivem, Mary descobre que o 6leo produzido pelas arvores com as quais 0os mulefas mantém
uma relagdo simbiotica €, na verdade, a propria ‘matéria escura’ — ou sraf, como os mulefas a
chamam —, o mesmo elemento misterioso que ela vinha estudando ha anos em seu proprio
mundo. Essa descoberta ressignifica a relacdo: o que parecia ser apenas uma troca sensivel e
desinteressada se revela também como uma alianca pratica em torno de uma preocupacao
comum. Quando ela percebe que as arvores estdo morrendo, e que essa morte ameaca 0
equilibrio daquele ecossistema e o préprio fluxo do P, Mary passa a compartilhar com os
mulefas ndo apenas afeto e boa-vontade, mas igualmente uma tarefa.

A convergéncia inesperada ndo diminui o carater desinteressado da amizade que se
formou; ao contrario, revela que, por tras das diferencas aparentes, pode haver uma harmonia
mais profunda, um alinhamento essencial que conecta seres de mundos distintos em torno de
algo maior que eles. Todos, afinal, estdo de algum modo ligados pela mesma trama invisivel
que sustenta o universo. Essa visdo ecoa, em certo sentido, a filosofia Zen-budista®, que entende
o mundo como uma rede de interdependéncia continua, na qual o ‘eu’ ndo ¢ uma entidade
isolada, mas um ponto de conexdo. Segundo o conceito de interser, proveniente dessa tradicgao,
“ndo existimos sozinhos, mas sim em interrelagdo com o todo”, e a vida é possivel apenas gracas
as “relagdes de colaboragdo estabelecidas entre todas as formas de vida na Terra” (Fritsch;
Rocha; Zilberman, 2022, p. 126)™. Essa ideia ajuda a iluminar a experiéncia de Mary: sua
convivéncia com os mulefas a faz compreender que o sraf — a “matéria escura/Particulas de
Sombras” que ela estuda — ndo é um fendmeno isolado ou neutro, mas algo que esta
profundamente imbricado na vida, no cuidado com a natureza e nas relagdes entre seres
conscientes.

Esse movimento de abertura ao outro ja estava presente, de forma embrionaria, na
postura investigativa que Mary cultivava desde o inicio de sua trajetoria. Antes mesmo de

conhecer Lyra ou atravessar a fronteira entre mundos paralelos, ela utilizava um antigo livro de

8 A filosofia Zen (#8), desenvolvida principalmente no Japdo a partir do budismo Chan (i) chinés, enfatiza
a meditacdo (zazen) e a experiéncia direta da realidade (kensho ou satori), além da superacdo das dualidades
mentais, como sujeito e objeto, eu e outro. Um de seus principios centrais é o da interdependéncia de todos 0s
fendmenos (pratityasamutpada, em snscrito; engi #Z#E, em japonés), segundo o qual nada existe de forma
isolada ou auténoma.

0 Tais autores desenvolveram um trabalho sobre matéria-escura na trilogia em estudo de Pullman.
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I Ching (chamado O livro das mutagdes) como instrumento simbolico para tentar se comunicar
com as particulas de matéria escura. Esse livro, que levara consigo ao mundo dos mulefas, ndo
tem somente valor metodoldgico, foi um presente de alguém especial, objeto ao qual ela se
apegara. Assim como o | Ching, tradicdo associada ao pensamento taoista, mas frequentemente
integrada a préaticas zen, sugere que o mundo esta em constante transformacéo e que a sabedoria
consiste em saber escutar seus fluxos e mutacoes, Mary aprende, em sua jornada, a se sintonizar
com a linguagem viva do mundo, seja por meio das sraf, das arvores, ou dos mulefas. Tal como
na filosofia Zen, a sabedoria que emerge dessa interacdo ndo é abstrata ou conceitual, mas se
encontra enraizada na escuta, na acdo partilhada e na presenca atenta diante do outro.

A relacdo aqui analisada, especialmente a partir do ponto em que Mary se compromete
com a preservagdo das arvores que produzem o sraf, pode ser interpretada a luz do ideal
kantiano de “amigo dos seres humanos”. Mesmo que Pullman situe essa amizade num contexto
interespécie e fantasioso, ela incorpora o principio ético proposto por Kant em A Metafisica dos
Costumes (2003), segundo o qual o verdadeiro amigo ndo busca vantagens nem reciprocidade
imediata, mas age por dever moral, com vistas ao bem universal. Mary, ao tomar para si a tarefa
de compreender e proteger o ecossistema dos mulefas, mesmo sabendo que isso pode colocé-
la em risco e sem esperar qualquer recompensa em troca, realiza, em termos narrativos, o que
Kant descreve como “um necessario rebaixamento de si mesmo” (2003, p. 316) em nome do
bem coletivo.

Sua amizade ndo se limita ao afeto pessoal e isolado que desenvolve com a zalif Atal,
que se torna sua companheira mais proxima, mas se estende ao todo daquela sociedade e ao
equilibrio cosmico representado pela permanéncia do Pd. Esse gesto de renlncia, que a leva a
se integrar a uma comunidade radicalmente diferente, é motivado por algo que vai além da
empatia ou da afinidade: trata-se de uma disposicéo interior, de uma sensibilidade ética que vé
no outro (mesmo quando esse outro ndo é humano) um fim em si. Em outras palavras, Mary
encarna, em sua jornada, a figura kantiana daquele que, por for¢a da razdo e da consciéncia
moral, assume para si 0 dever de preservar a vida e a dignidade de todos os outros seres.

Sendo assim, o espanto inicial de Mary se converte em aprendizado; o irreconhecivel se
torna familiar sem jamais deixar de ser outro. Pullman, ao criar esse cenario, propde uma forma
de convivéncia que ultrapassa fronteiras humanas e sugere que a amizade, em seu sentido mais
radical, é tanto uma ética da atencao e do cuidado com aquilo que talvez ndo se compreenda de
imediato, quanto uma disposic¢éo para construir um sentido em comum (ainda que esse sentido

SO emerja por meio da convivéncia). Nesse gesto de entrega ética e de cuidado universal, a
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personagem Mary encarna uma amizade que aponta para a possibilidade (e a urgéncia) de uma
relacdo mais ampla, descentrada e responsavel com tudo aquilo que vive.

Esse modelo de amizade contrasta fortemente com as dindmicas predominantes em
nossa contemporaneidade pds-moderna, marcada pela fragmentacdo de vinculos, pelo
individualismo exacerbado, resultado da era digital, e pela desconfianca nas formas de
alteridade. Em um mundo em que o outro é frequentemente reduzido a ameaca, a obstaculo ou
a recurso, a experiéncia de Mary se oferece como um contraponto potente: mostra que 0
reconhecimento da diferencga ndo precisa conduzir a exclusdo; pelo contrario, pode ser o ponto

de partida para a construcdo (ou a percepg¢ao) de um sentido compartilhado.

3.6 Até o fim do mundo — a incansavel busca de Lyra por Roger

A amizade entre Lyra Belacqua e Roger Parslow desempenha um papel central na
trilogia Fronteiras do Universo, funcionando como catalisador narrativo e nucleo afetivo que
concede densidade emocional a trajetoria da protagonista. Desde A Bussola de Ouro (2017a), é
a ligacdo com Roger, ajudante de cozinha da Faculdade Jordan e seu companheiro de aventuras,
que impulsiona Lyra a agir: seu desaparecimento a leva a abandonar Oxford, seguindo com a
caravana de gipsios para o Artico, primeiro passo na sua jornada. Em A Faca Sutil (2017b), a
memoria de Roger assume um carater mais doloroso e transformador; é a angulstia e a culpa
causadas por sua morte que a impelem a seguir em frente e atravessar a fenda dimensional que
a levaria a outro mundo, mesmo sem saber exatamente o que busca. JA& em A Luneta Ambar
(2017c), essa amizade retorna em forma de sonho e de auséncia, e o chamado silencioso de
Roger a impulsiona a estabelecer sua propria autonomia moral, ao conduzir uma expedicao ate
o mundo dos mortos. Ao longo da trilogia, Roger representa, para Lyra, o vinculo com uma
infancia livre e imaginativa, bem como a ferida que a projeta rumo a maturidade.

Retomando os eventos referentes ao livro um, A Bussola de Ouro (2017a),
reencontramos Lyra e Roger, e o narrador explicita: “Ele a teria seguido até o fim do mundo”
(Pullman, 2017a, p. 46). E com essa frase que Roger é apresentado ao leitor, definindo-o desde
0 inicio por sua devogéo e lealdade a Lyra. No entanto, de forma irGnica e comovente, é Lyra
quem acaba seguindo-o até o fim do mundo, tanto em sentido figurado (a0 embarcar em uma
perigosa jornada até o Artico e & fortaleza de Bolvangar para resgata-lo) quanto em sentido
literal (quando desce ao mundo dos mortos em busca de reencontra-lo). Essa inversdo expressa
com forca o paradoxo da amizade, tal como formulado por Nietzsche: “Querendo-se ter um
amigo, ¢ preciso também querer guerrear por ele” (2018, p. 54). Para fazer justica por Roger,

Lyra ultrapassa limites morais e metafisicos, desafiando a propria estrutura do pés-morte e
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intervindo em um dominio tradicionalmente reservado aos deuses ou a natureza. Sua fidelidade
é manifestada a partir dessa acdo tragica e criadora, que subverte a ordem estabelecida em nome

de um vinculo afetivo irredutivel.

— E vocés vao mesmo salvar as criangas? E quanto ao Roger?

— Quem € Roger?

— O ajudante de cozinha da Faculdade Jordan. Ele foi levado no mesmo dia
que o Billy, na véspera de eu vir embora com a sra. Coulter. Aposto que se eu
fosse presa ele ia me salvar. Se vocés forem salvar o Billy, eu quero ir também
e salvar o Roger (Pullman, 20173, p. 122).

Tal passagem evidencia a percep¢do moral de Lyra ainda em formagao, guiada ndo por
um ideal solido de justica, mas por lacos pessoais que adquirem um peso quase sagrado. Ao
colocar o nome de Roger lado a lado com o de outras criancas sequestradas, mas insistindo que
deseja salva-lo pessoalmente, Lyra demonstra que sua motivacdo transcende a missao coletiva
da caravana dos gipsios. H& ali uma urgéncia intima, e é esse desejo de reparar a auséncia do
amigo que marca sua decisdo de continuar a jornada.

Quando e capturada e levada para Bolvangar, o centro de experimentos onde as criangas
sequestradas sdo mantidas pelo Conselho de Oblacédo, Lyra precisa esconder sua ligagdo com
Roger para ndo comprometer sua missdo de resgate. No climax da fuga, em meio ao caos de
fogo e corpos provocado pela chegada dos gipsios, de lorek Byrnisson, das feiticeiras e de Lee
Scoresby com seu baldo, Lyra reafirma sua determinacdo e sua esperanca, ainda marcada por
tracos de ingenuidade infantil: “~ Roger vem com a gente — disse ela a Farder Coram. — Era ele
que eu sempre quis salvar. Vamos voltar para Jordan no final” (Pullman, 2017a, p. 257). Essa
fala sintetiza o afeto de Lyra pelo amigo e sua expectativa de que tudo possa, de algum modo,
retornar ao ponto de origem; como se a jornada, com todos 0s seus perigos, pudesse culminar
na aguardada eucatastrofe: um reinicio seguro.

Contudo, essa esperanca logo se revela ilusoria. Apds uma série de aventuras, incluindo
a passagem por Svalbard, Lyra finalmente consegue alcangar seu pai, lorde Asriel, figura que,
até entdo, mobilizava seu imaginario com idealizacbes. Ela chega ao seu laboratorio
acompanhada de Roger, carregando o aletidmetro que jurou Ihe entregar, desde que partiu de
Oxford. A reacdo de Asriel ao vé-la ¢ abrupta e contraditoria: “— Saia! [...] Ndo mandei
buscarem vocé!” (Pullman, 2017a, p. 313), grita ele visivelmente perturbado, mas se aquieta de
imediato ao perceber a presenca do garoto ao lado dela. O contraste entre sua rejei¢ao inicial a
filha e o subito alivio ao ver Roger sugere que ja havia, em sua mente, um propoésito definido
para 0 menino. Essa inversdo de expectativas, em que o reencontro com o pai nao representa

acolhimento, mas perigo, marca mais um ponto de ruptura emocional na trajetéria de Lyra. O
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amigo que ela “sempre quis salvar” torna-se, tragicamente, um instrumento nos planos de
alguém que ela julgava ser digno de admiracdo. A presenca de Roger, que, para Lyra,
representava seguranga e reencontro, converte-se em prendncio de uma nova perda, ainda mais
devastadora. A desconfianga do menino, expressa em um sussurro inquietante — “Ele estava
olhando para mim como um lobo ou coisa assim” (Pullman, 2017a, p. 314) — funciona como
um morbido pressagio daquilo que esta por vir. Mesmo sem captar os detalhes do que estd em
jogo, Roger intui a ameaca representada por Asriel. Seu olhar infantil, marcado pela experiéncia
do medo e da violéncia (que vem vivenciando desde o ponto de seu sequestro), é capaz de captar
aquilo que Lyra, ainda tomada pelo desejo de reconciliagdo com o pai, se recusa a enxergar.

A conversa que se segue entre os dois amigos, antes da tragédia, explicita 0 modo como
Roger tenta, a sua maneira, entender o mundo em que esta inserido. Sua hesitacdo diante do
aletibmetro “— Tudo no futuro depois de cinco minutos tem sido ruim. [...] NO6s vimos coisas
horriveis, ndo foi? E ainda vem mais, com certeza. Entdo acho melhor ndo saber o que esta no
futuro. Prefiro o presente” (Pullman, 2017a, p. 314-315) revela uma crianca que perdeu a
confiangca no tempo como promessa. A esperanca foi reduzida a lampejos breves: um banho
quente, uma refeicdo, um instante de sono. Esse recuo ao presente imediato é uma forma de
autopreservacdo diante de um mundo que o violentou e o desiludiu. Ao evitar pensar no que
vird depois desses pequenos prazeres, Roger manifesta, além do medo, um saber tragico: ele
sabe, ainda que inconscientemente, que o futuro a ele reservado talvez ndo Ihe pertenca.

Essa passagem antecipa o destino do personagem: ser sacrificado por lorde Asriel, para
abrir a ponte entre mundos. Seu medo néo era infundado, era uma sabedoria involuntaria em
face a brutalidade iminente. O lamento de Lyra diante de sua morte, ao constatar que fora usada
como isca para atrair Roger até ali, encerra o primeiro volume da trilogia com um tom de pesar
e de maturagdo precoce. Em uma das cenas mais comoventes do livro, ela se recusa a soltar o
corpo do amigo, abragcando-o com o desconsolo de quem, pela primeira vez, percebe o peso
irreversivel de uma perda. A partir desse momento, a amizade com Roger deixa de ser somente
um vinculo infantil e passa a ocupar um lugar fantasmatico e ético na trajetoria de Lyra: a
presenca ausente que guiara suas escolhas e que, no segundo e no terceiro volumes, reaparecera
como memoria, culpa e, por fim, redencéo.

Nesse sentido, Roger também ocupa o lugar de “espelho”, como Nietzsche (2018, p. 54)
observa ao perguntar: “Ja viste seu amigo dormindo — para saber que aparéncia tem?”. A
amizade, para o filosofo, revela o que temos de melhor, assim como aquilo que preferimos ndo
ver; e a morte de Roger obriga Lyra a confrontar sua propria culpa e seus limites, ao mesmo

tempo que suas poténcias.
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Proximo ao final de A Faca Sutil (2017b), quando Lyra tenta reafirmar a importancia da
missdo que ela e Will estdo empreendendo — compreender a verdadeira natureza do PO e
encontrar o pai desaparecido de Will —, Pantalaimon expressa a ddvida fundamental que paira
sobre a jornada. Lyra afirma saber o que estd fazendo, mas seu daemon, a voz de sua alma, a
contesta com dureza: “Achamos que sabemos, mas ndo temos certeza. Simplesmente
resolvemos procurar o P6 porque o Roger morreu” (Pullman, 2017b, p. 228). A intervenc¢do de
Pan interrompe o discurso racional e autoconfiante de Lyra, devolvendo a cena o peso afetivo
original da aventura. Ao evocar Roger como gatilho de tudo, o daemon revela que, no fundo, a
busca que conduzem ndo € apenas por conhecimento ou justica, mas também uma tentativa de
dar sentido a uma perda que ainda ndo foi assimilada. Pantalaimon, por ser a materializacéo
viva da alma da protagonista, funciona como espelho do que ela ainda ndo consegue admitir:
que toda a coragem que ela vem demonstrado até entdo, no segundo volume da trilogia, é
atravessada por uma dor que permanece irresoluta.

A seguir, a analise vai se voltar para os acontecimentos do livro trés, A Luneta Ambar
(2017c), onde a forga do vinculo entre Lyra e Roger é retomada. Enquanto é mantida sedada
por sua mée, Sra. Coulter, em uma caverna isolada, Lyra continua a ter contato com o mundo,
mas ndo por meio de sonhos vagos ou ilusdes inconscientes. O que ocorre é uma comunicacao
auténtica entre almas — Roger, morto no final do primeiro volume, se manifesta diretamente a
Lyra no mundo dos mortos —, revelando a extensdo do sofrimento a que estdo submetidas as
almas aprisionadas naquele lugar. “Nao sei 0 que fazer, ndo sei se estou aqui para sempre, e ndo
sei se fiz coisas mas ou o0 que, porque tentei ser bom, mas detesto estar aqui, estou com medo
de tudo isso, detesto...” (Pullman, 2017b, p. 17), diz ele, expondo a injustica que permeia o
destino dos mortos dentro da cosmologia da obra. O mundo dos mortos descrito na narrativa é
um espaco em que as almas ndo séo punidas por seus pecados, mas condenadas simplesmente
por terem vivido. A presenca de Roger, nesse contexto, ndo apenas evoca o luto e a saudade de
Lyra, mas igualmente comeca a acender a centelha de sua revolta contra uma estrutura cosmica
opressiva, que vira mais adiante na narrativa. O dialogo entre os dois reforga o horror existencial
desse lugar e inaugura, mesmo que de forma ainda inconsciente, um novo sentido para a missao

da protagonista:

— Ah, Lyra, ndo fique com medo! Se vocé também ficar com medo, eu vou
enlouquecer...

Eles tentaram se abracar bem apertado, mas seus bragcos passavam pelo ar
vazio. Lyra tentou explicar o que estava dizendo, sussurrando bem junto ao
rosto palido de Roger na escuridao:
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— Eu s6 estou tentando acordar. Estou com tanto medo de dormir a minha vida
inteira e entdo morrer... eu quero acordar antes! Ndo me importaria se fosse
apenas por uma hora, desde que eu estivesse realmente viva e acordada. Nao
sei se isto € mesmo real ou ndo, mas vou ajudar vocé, Roger! Juro que vou!
(Pullman, 2017b, p. 59).

A referida cena é marcada por medo, ternura e uma promessa: ao ouvi-lo lamentar, ela
se compromete a ajuda-lo, mesmo sem saber como. Roger, em meio a escuriddo, suplica que
ela ndo sinta medo, pois isso intensifica ainda mais o que ele mesmo sente. A garota, por sua

vez, confessa 0 que a angustia mais profundamente no momento: o temor de permanecer
aprisionada no torpor fisico imposto pela mae, atrelado a seu desejo urgente de reconquistar sua
autonomia, e sua capacidade de estar “realmente viva e acordada”. A promessa que faz a Roger
naquele instante € o primeiro gesto de uma decisdo que se consolidara mais adiante: a de
reencontra-lo no mundo dos mortos e restituir, de algum modo, a dignidade que Ihe foi negada.
Apos o reencontro com Will e o resgate conduzido com a ajuda de lorek e dos
galivespianos, Lyra enfim desperta do torpor fisico em que fora mantida e de seu estado
emocional suspenso. E nesse momento que ela compartilha, com hesitacio e certa vergonha, 0
plano que amadurecia silenciosamente desde suas visdes com Roger: descer ao mundo dos
mortos para encontra-lo. A revelacdo, embora pareca absurda ou impossivel, € acolhida por
Will com naturalidade. Sem questionar sua motivacao, ele apenas Ihe sugere que consulte o
aletibmetro para descobrir como chegar até la. A justificativa que ela oferece a Will — “Fui eu
que levei ele para 14, para Svalbard, onde ele foi morto. [...] e, se eu ndo pedir desculpas a ele,
tudo aquilo ndo tera valido de nada” (Pullman, 2017b, p. 163) — revela 0 peso existencial e a
culpa que a morte de Roger ainda exerce sobre ela, mesmo apds ja terem se passado anos desde
0 ocorrido. Ao evocar suas lembrancas da infancia, na Faculdade Jordan (os telhados, 0s
mercados, 0s rios), Lyra revive um tempo anterior a dor e a promessa de que (antes da perda)
aquele mundo era, de alguma forma, recuperavel. A morte do amigo rompeu esse vinculo com
0 passado e, agora, somente um gesto de reconciliacdo podera dar sentido ao que foi vivido.
Com esse gesto, Lyra reafirma a centralidade da amizade em sua trajetoria, ndo como memoria
passiva, mas como forca que a impulsiona a atravessar limites — da morte, da razdo, da prépria
estrutura do mundo. E Roger, mesmo ausente, continua sendo aquele que orienta seus passos.
A amizade entre Gilgdmesh e Enkidu e a relacdo entre Lyra e Roger apresentam
paralelos profundos em sua esséncia, por mais que divirjam radicalmente em suas conclusdes,
refletindo as diferentes cosmovisdes de suas respectivas épocas. Ambas as narrativas giram em
torno de uma amizade transformadora que redefine os protagonistas, seguida por uma perda

devastadora que os lanca em jornadas existenciais. Gilgamesh, o semideus tiranico, encontra
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em Enkidu um igual em forca e um espelho que reflete sua humanidade esquecida, assim como
Lyra, a menina rebelde de Oxford, descobre em Roger seu primeiro e mais leal companheiro.
A morte desses amigos funciona como um divisor de aguas: para Gilgamesh, significa o
despertar de seu terror existencial diante da mortalidade; enquanto, para Lyra, representa uma
culpa insuperavel, que a impulsiona a desafiar as préprias leis do universo.

A reacdo inicial diante da perda mostra notaveis semelhancas. Tanto Gilgdmesh quanto
Lyra recusam-se a aceitar a morte do amigo, langcando-se em buscas quixotescas que desafiam
a ordem natural. Gilgamesh percorre terras distantes em busca da imortalidade, determinado a
reverter o destino que levou Enkidu; Lyra atravessa dimensdes para alcancar o0 mundo dos
mortos, movida pela promessa feita a Roger em sonhos. Essas jornadas revelam a profundidade
do vinculo, transformando a amizade de uma simples relacdo afetiva em uma forca motriz que
redefine seus universos morais. Contudo, é nas diferencas de suas respostas finais que
percebemos a evolucdo do pensamento humano sobre morte e significado.

Enquanto Gilgamesh, ap0s inimeras provagoes, resigna-se diante da impossibilidade de
vencer a morte, encontrando consolo na memoria e no legado material de Uruk, Lyra vai além
da aceitacio — ela se rebela. Sua catabase, em A Luneta Ambar (2017c), pode ter sido, de inicio,
apenas sobre obter uma resolucdo quanto a morte de Roger, mas logo se torna sobre liberta-lo
e todas as almas de uma existéncia pos-morte opressiva. Esta diferenca fundamental reflete a
transicdo de uma visdo do antigo mundo mesopotamico, em que o humano se submete aos
designios divinos, para uma perspectiva moderna e humanista, segundo a qual a agéncia
individual pode desafiar até mesmo as estruturas cosmicas. Gilgamesh aprende que a
imortalidade estd na memdria e nas obras; Lyra descobre que a verdadeira eternidade esta na
transformacgao que 0 amor opera no universo.

No tdpico a seguir, adentraremos mais fundo na analise da travessia de Lyra e Will pelo
mundo dos mortos, do seu reencontro com Roger e, sobretudo, do embate decisivo com as

harpias.

3.7 O Preco da Passagem — Revolug¢éo no Mundo dos Mortos

Possivelmente o maior exemplo que temos, em Fronteiras do Universo, sobre como a
boa vontade, a abertura genuina e o reconhecimento da alteridade podem transformar o
individuo esteja na descida de Lyra e Will ao reino dos espiritos — e cabe pontuar que todos 0s
eventos analisados nesta segdo dizem respeito ao livro trés, A Luneta Ambar (2017c). A maneira
como a protagonista é capaz de fazer com que as guardids implacaveis do local reconfigurem

sua percepcao sobre a humanidade, repensando a missao que lhes foi incumbida desde a aurora



105

dos tempos, é cativante de forma quase metalinguistica, evocando o papel que as narrativas tém
na constituicdo de nossa propria condicdo humana. Aqui ressoa a ideia apresentada por Walter
Benjamin, em seu texto “O Narrador”. Na secdo 13, ele expde: “Para o ouvinte imparcial, o
importante é assegurar a possibilidade da reproducdo. A memoria é a mais épica de todas as
faculdades” (Benjamin, 1985, p. 210). Esse trecho reforca que a narrativa, na medida em que
suscita memdria e movimento coletivo, ultrapassa o individual e cria lacos que atravessam
universos.

Depois de convencer os galivespianos Salmakia e Tialys — espides mindsculos a servico
de lorde Asriel —a postergarem sua missao de se unirem a rebelido, Lyra e Will, auxiliados pelo
aletibmetro e pela faca sutil, abrem uma janela até uma espécie de antessala do mundo dos
mortos. Naturalmente, eles ndo podem passar desse lugar e atravessar o rio que os levara até a
outra margem, a ndo ser que estejam mortos ou acompanhados de suas préprias mortes. Nesse
universo, a morte € uma presenca fisica e constante, uma figura silenciosa que acompanha cada
ser desde o nascimento, a espreita e a espera.

“Ela nos acompanha a todos os lugares, durante a vida inteira, esta sempre por perto”
(Pullman, 2017c, p. 251). Essa concepcao da morte, como uma presenca proxima e inevitavel,
convida a aceitacdo de sua coexisténcia com a vida, e antecipa o0 amadurecimento exigido de
Lyra e Will para cruzarem esse limiar. Os dois, juntos dos galivespianos, recebem, entdo, a
visita espectral de suas mortes — figuras que se apresentam como antigas conhecidas — e séo
guiados até o barqueiro responsavel pela travessia. Antes de embarcar, Lyra é informada de que
sO podera seguir viagem se deixar para tras seu daemon’. Enquanto o barco se afasta, Pan a
observa da margem, devastado e sentindo-se traido, incapaz de compreender a necessidade
daquele sacrificio.

Apds atravessarem o rio, 0 grupo encontra uma porta, mas, antes que possam sequer
toca-la, sdo atacados por harpias, que questionam o fato de ainda estarem vivos. As criaturas
“cheias de 6dio” (Pullman, 2017c, p. 279), zombam, gritam e tentam ataca-los fisicamente.

Lyra, porém, focada em sua missdo de localizar Roger, tenta interagir com uma delas:

— Senhora, qual é o seu nome? — Lyra perguntou.

A harpia sacudiu as asas bem abertas e 0s viajantes quase desmaiaram com 0s
odores fétidos de imundicie e podriddo que saiam dela.

— Sem-Nome! — gritou.

— O que quer conosco?

— O que vocé pode me dar?

" A discussdo sobre o sofrimento causado pela separacdo entre Lyra e Pantalaimon, bem como as implicagGes
decorrentes desse rompimento, sera retomada na sec¢ao 3.9.
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— Poderiamos contar onde estivemos e talvez ficasse interessada, ndo sei.
Vimos coisas estranhas de todos os tipos no caminho para ca.

— Ah, esté se oferecendo para me contar uma histdria?

— Se quiser (Pullman, 2017c, p. 281).

Em troca da historia, Lyra pede que ela as deixe atravessar a porta para encontrar “o
espirito que viemos procurar [Roger]|” (Pullman, 2017c, p. 281). Fiel a seu habito de mentir e,
na intencdo de manter a harpia entretida, comeca contando uma histéria (que julga ser
interessante) sobre como era da nobreza, filha de dois duques riquissimos. Antes que possa
avancar muito na narrativa, a harpia grita: “E mentiral Mentira!” (Pullman, 2017c, p. 281), e se
lanca sobre Lyra com as garras estendidas, causando-lhe um ferimento na cabega. Will corta a
tranca da porta, com um golpe rapido da faca sutil, e eles entram, enfim, no reino dos espiritos.
Avancando por aquele ambiente desalentador em busca de Roger, eles encontram um
namero incalculavel de almas apéticas, espiritos desanimados: “[...] a maioria estava de pé,
embora alguns estivessem sentados e outros deitados sem energia, ou adormecidos. Nenhum
deles estava se mexendo, nem correndo, nem brincando...” (Pullman, 2017c, p. 284). Apesar da
estagnacdo, as almas demonstram interesse diante da presencga dos vivos e estdo ansiosas para
responderem a suas perguntas, “como em um antigo reflexo” (Pullman, 2017c, p. 284), embora
SO consigam sussurrar.

Os espiritos se comovem de forma particular com dois elementos: o sangue que escorre
da testa de Lyra, sinal vivido da vida pulsando, e as libélulas dos galivespianos, que evocam
em sua memoaria os daemons outrora perdidos. Eles passam a indagar mais sobre os daemons,
relembrando histdrias de quando ainda os tinham a seus lados, como se a simples lembranga
evocasse um resquicio de suas identidades. Um dos espiritos observa que a presenca de vivos
naquele lugar, algo sem precedentes, talvez sinalize que as coisas estejam mudando. Aos
poucos, muitos comegam a revelar o mesmo desejo profundo, quase unanime: deixar aquele
mundo sombrio e retornar & superficie. E assim que Lyra firma seu novo e mais grandioso
propdsito: “Will, quero que a gente leve todas essas criangas fantasmas mortas para fora daqui
e 0s adultos também, podiamos libertar todos! Vamos encontrar Roger e seu pai e, depois,
vamos abrir caminho para o mundo la fora e libertar todos” (Pullman, 2017¢, p. 292), e, como
Kant (2003, p. 315) via no “amigo dos seres humanos” aquele que encarna, em atos, o ideal
ético para todos, Lyra, ao optar pela verdade e pela libertacdo dos mortos, transcende seu
interesse individual. Sua escolha, além de ser sobre salvar Roger, € sobre redefinir o que é
possivel em um mundo regido pelo determinismo e pela crueldade. Ela se torna, assim, uma
legisladora moral no universo de Pullman, mostrando que até a morte pode ser transformada

por uma acao guiada pelo respeito a alteridade.
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Uma onda de sussurros percorre o reino dos espiritos, todos repetindo o0 nome “Roger”,
enquanto Salmakia sobrevoa a multiddo em sua libélula, guiando a busca. Por fim, encontram
o0 garoto. O reencontro de Lyra com ele é marcado por uma troca afetiva de culpa e de perdao.
Enquanto a garota se responsabiliza por sua morte, Roger a tranquiliza, assegurando que ela

ndo tem culpa alguma. Ele conta como as harpias atormentam as almas:

— [...] cochicham todas as coisas ruins que vocé fez quando estava vivo, para
que ndo possa se esquecer delas. [...] Sabem como fazer com que vocé se sinta
horrivel, s6 de pensar em todas as coisas estipidas e mas que fez algum dia. E
todos 0s pensamentos invejosos e crueis que vocé teve, elas conhecem todos,
e fazem com que sintam vergonha e deixam vocé com nojo de si mesmo...
Mas ndo se pode escapar delas (Pullman, 2017c, p. 296).

Lyra entdo compartilha com Roger todos os acontecimentos que se sucederam desde
gue os dois se separaram, e expressa, com firmeza, o desejo de libertar os espiritos dali. Roger
responde que era exatamente isso que esperava dela, e que vinha repetindo essa esperanca a
todos os outros mortos, dizendo que a amiga os salvaria, tal como havia feito com as criancas
aprisionadas na fortaleza de Bolvangar. A medida que a conversa avanca, os espiritos comegam
a se reunir em torno de Lyra, atraidos por sua presenca viva e por suas palavras. Eles pedem
noticias do mundo, que conte sobre tudo aquilo que haviam esquecido: a sensagdo do sol, do
vento, do céu, de como era brincar. Uma dessas almas implora: “Fale a verdade. Nos
manteremos as harpias afastadas” (Pullman, 2017c, p. 301).

Lyra da Lingua Magica, que tantas vezes recorreu a mentira como forma de
sobrevivéncia ou de encantamento, se vé transformada. Seu poder narrativo permanece, mas é
ressignificado: ndo representa mais manipulacao, e sim partilha sincera de experiéncias. Com
honestidade e emocao, ela Ihes conta sobre a Faculdade Jordan, os telhados de Oxford por onde
costumava correr, suas aventuras ao lado de Pan e Roger, as guerrinhas de barro travadas com
outras criangas. Fragmentos da vida, aparentemente banais, tornam-se reliquias preciosas para
aqueles que perderam todo o contato com a vida. A verdade, nesse cenario, assume um papel
quase sacramental: reativa a memoria, desperta o desejo de viver e fortalece a identidade
adormecida dos mortos. Enquanto Lyra fala, a multiddo de fantasmas cresce a sua volta, tomada
por um misto de comocdo, saudade e fascinio. O que eles ndo percebem, no entanto, é que
também ha harpias reunidas, ocultas nos galhos das arvores, escutando em siléncio. Elas ouvem
os relatos de Lyra e, sobretudo, escutam seus planos de libertar os mortos. E entdo que Sem-
Nome, a mesma harpia que antes a atacara, faz uma ameaca: “[...] vamos ferir e profanar, rasgar
e despedacar todo fantasma que entrar, e os deixaremos loucos de medo, de remorso, de 6dio

por si proprios. Isto aqui agora € um deserto; nos o tornaremos um inferno!” (Pullman, 2017c,
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p. 303). O galivespiano Tialys intervém. Intrigado, pergunta a criatura por que haviam atacado
Lyra anteriormente. A resposta € simples: porque ela mentiu. Mas, em seguida, ele questiona
por que, agora, diante das historias que ela contava aos mortos, as harpias ndo a atacaram. A

resposta de Sem-Nome é profundamente reveladora:

—Porque ela falou a verdade. Porque ouvir a verdade nos nutriu. Porque estava
nos alimentando. Porgque ndo pudemos nos impedir de fazer aquilo. Porque era
verdade. Porque ndo imaginavamos gque pudesse existir alguma coisa que ndo
fosse maldade. Porque ouvir nos trouxe noticias do mundo e do sol, do vento
e da chuva. Porque era verdade (Pullman, 2017c, p. 296).

Nessas palavras, a verdade aparece como enunciado fatico e como um alimento
espiritual, capaz de oferecer sentido, de dissolver o desespero e de abrir espaco para algo novo.
A transformacdo das harpias comeca nesse instante: criaturas que até entdo se nutriam do
sofrimento e da culpa, agora experimentam, ainda que de forma incipiente, a possibilidade de
uma outra forma de escuta, movida por curiosidade e reconhecimento. Lyra, ao falar com
sinceridade, ndo apenas restitui aos mortos um contato com a vida, mas toca também aquelas
figuras sombrias que pareciam impermeaveis a mudanga. A amizade, nesse momento, deixa de
ser somente um vinculo entre dois individuos e se transforma em gesto ético e narrativo capaz
de alcancar até os recessos mais inospitos da existéncia.

Diante da comocéo provocada pelas historias de Lyra, Tialys propde um acordo: que,
em vez de se alimentarem apenas da malicia, do arrependimento e da dor — como vinham
fazendo — as harpias passem a ouvir de cada espirito uma histéria verdadeira, um testemunho
sincero sobre o que “viram e tocaram, ouviram, amaram € conheceram no mundo” (Pullman,
2017c, p. 304). A proposta marca um ponto de inflexdo: reconhece que a escuta ativa e o relato
da experiéncia vivida podem gerar vinculos mais fecundos do que a vigilancia punitiva. No
entanto, Sem-Nome resiste. Argumenta que isso ndo seria suficiente, pois as harpias tém uma
tarefa e se orgulham dela. Ndo desejam renunciar a fungao que Ihes conferia identidade, mesmo
que ela fosse sustentada por crueldade.

E entdo que Salmakia, a outra galivespiana, intervém. Ela sugere uma reconversio
simbolica da misséo das harpias, que elas assumam um novo papel, o de guiar os mortos até a
saida daquele mundo sombrio, aceitando como pagamento pela travessia as historias
verdadeiras de cada alma. Dessa forma, ndo estariam renunciando & sua tarefa, mas a
transformando, da funcdo de verdugas para a de guardids da memoéria e condutoras da
libertagdo. Sem-Nome, apds ponderar, aceita 0 novo pacto, impondo sé uma condi¢ao: que 0s

mortos ndo mintam, nem omitam nada de suas historias. Assim, estd selado um acordo. Em
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troca da historia contada por Lyra, as harpias conduzirdo o grupo até um ponto onde 0 mundo
superior esta proximo, e ali, com a faca sutil, poderdo criar uma janela para fora do reino dos
mortos. Lyra e, por extensdo, Will e os galivespianos operam na encruzilhada entre Kant e
Sartre: sdo “amigos dos seres humanos” ao demonstrar, na pratica, que a libertagdo é um dever
ético (Kant), mas também herdis existenciais que, sem garantias divinas ou metafisicas, criam
um novo sentido para a vida e a morte (Sartre). Seu maior legado ndo é a vitdria sobre um
inimigo, mas a prova de que, até nas fronteiras mais sombrias do universo, a escolha humana
pode refazer o mundo.

Sem-Nome conduz o grupo por um intricado sistema de cavernas que os levaria até o
ponto de uma possivel saida do reino dos espiritos. Seguem juntos Lyra, Will, os galivespianos
e o incontavel nimero de almas que, esperangosas, 0s acompanham. Ao mesmo tempo, no
mundo exterior, uma arma de destruicdo massiva — projetada para localizar e aniquilar Lyra, a
nova Eva, vista como possivel causadora de uma segunda Queda — ¢ ativada. A bomba, guiada
por uma ldgica de medo e de controle, busca o exato ponto em que ela se encontra. Will,
orientado pelo espirito de seu pai, usa a faca sutil para redireciona-la, desviando seu curso e
impedindo a tragédia anunciada. No entanto, a explosdo ainda causa estragos: onde deveria
haver passagem, surge um gigantesco abismo, uma fissura profunda de escuriddo eterna. Para
continuar, 0 grupo precisa contornar o vazio.

Lyra, ao se deparar com o buraco, é tomada por uma sensacdo vertiginosa. A imagem
de uma queda sem fim (t8o literal quanto simbdlica) a paralisa. Fascinada e assustada, ela olha
por tempo demais e, perdendo o equilibrio, escorrega. A queda fatal, entretanto, é interrompida
por um gesto inesperado: Sem-Nome, a harpia que ha tdo pouco a havia ferido e ameacado,
lanca-se para salva-la. Novamente em seguranga, Lyra retribui de forma instintiva: “[...]
estendeu os bracos para a harpia e abragou seu pescoco, beijando sem parar o rosto devastado”
(Pullman, 2017c, p. 345). Nesse gesto, Lyra expressa algo que vai além da gratiddo, o
reconhecimento da mudanca no outro, uma resposta amorosa aquilo que outrora parecia
impossivel de ser tocado. Diante do abraco, Sem-Nome se vé desarmada: “Todas as palavras,
toda a confianga, toda a vaidade tinham sido arrancadas dela” (Pullman, 2017c, p. 345).

Essa transformacéo evidencia o profundo poder dos pequenos gestos de amizade (ouvir,
compartilhar histdrias, acolher com um abrago) capazes de romper até mesmo os ciclos mais
antigos de dor, rancor e isolamento. O gesto de Lyra, que responde com ternura a criatura que
antes a ferira, subverte a légica da puni¢do ou do merecimento. Em vez disso, instaura uma
nova ética: aquela fundada na confianca restaurada e na possibilidade de regeneracdo por meio

do vinculo. Com essa chave, a amizade é forca ativa de transfiguracdo do outro (e de si). Sem-
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Nome, que até entdo encarnava o ressentimento e a vigilancia implacavel, se torna, a partir
desse encontro, uma figura tocada pela possibilidade do bem. Sua rigidez cede, diante da
experiéncia do reconhecimento e da afetividade.

Cabe lembrar que essa mudanca nao ocorre de forma abrupta ou gratuita. Sem-Nome
age assim, porque foi profundamente tocada pelas histérias que Lyra contou aos mortos,
histérias verdadeiras, repletas de sensacGes, memorias e afetos vividos. Ao ouvi-las, a harpia
experimenta, talvez pela primeira vez, algo diferente do rancor. Esse contato com a verdade
compartilhada, com a intimidade do vivido, reabre nela um espaco de sensibilidade adormecido
por milénios de amargura. E, assim como Aristoteles defendia que a amizade mais elevada é
aquela que cultiva a virtude no outro, Lyra, ao compartilhar suas histérias, restaura a dignidade
das harpias.

Ao deixarem o mundo dos mortos, Lyra retribui esse gesto salvador com um ato
profundamente simbodlico: da& um nome a harpia, assim como lorek Byrnisson fizera com ela.
Esse gesto parece marcar, no universo de Pullman, a passagem do anonimato para o
reconhecimento pleno da individualidade. Ela a chama de “Asas da Bondade”. As duas se
abracam, agora como iguais, selando um pacto de amizade e de transformacdo. Ao se
despedirem, prometem se reencontrar um dia, no momento da morte.

E nesse gesto, onde a narrativa ativa o reconhecimento e a escuta mitua, que vemos
ecoar o0 que Benjamin define como ‘musa da narragdo’, recorrendo a Mnemosyne, a deusa grega
da reminiscéncia: “Ela [a reminiscéncia] tece a rede que em Ultima instancia todas as histérias
constituem entre si. Uma se articula na outra [...] Tal € a memdria épica e a musa da narra¢do”
(Benjamin, 1987, p. 211). A passagem dos espiritos ao mundo dos vivos, guiados pelo
compartilnamento honesto, exemplifica a teia benjaminiana da memdria que liga passado e
presente, vivos e mortos.

As almas, antes condenadas a um estado de isolamento perpétuo, sem horizonte de
mudanca, comegam a atravessar, uma a uma (comecando por Roger), a janela aberta por Will.
Do outro lado, encontram um mundo que finalmente as acolhe, ndo com punigao ou julgamento,
mas como reintegracdo ao todo. Ao se despedirem, repetem com reveréncia, quase Como um
novo mandamento, a verdade que aprenderam por meio de Lyra: “Tem que contar historias a
elas” (Pullman, 2017c, p. 414). A cada travessia, 0s espiritos se desintegram suavemente no ar
e na natureza, dissolvendo-se em luz, vento e matéria, numa comunh&o serena com o universo.
Como escreve Benjamin (1987, p. 210), a narrativa transforma a experiéncia individual em
experiéncia dagueles que ouvem, um ato de resisténcia contra o esquecimento imposto pela

morte ou pelo tempo. Lyra, ao contar suas historias aos mortos, 0s reinsere nessa cadeia de
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transmissdo que define, para Benjamin, a préopria condi¢do humana. Esse ciclo final (a escuta,
a partilha, a travessia) transforma o mundo dos mortos num lugar de passagem e libertacdo, no
qual a memodria e a verdade tornam-se pontes para algo maior.

Os gestos de Lyra — de escutar e narrar, de acolher e nomear — ndo apenas oferecem
redencdo aquelas consciéncias esquecidas, eles reorganizam simbolicamente o proprio tecido
moral do universo. Em contraste com as forgas autoritarias que operam por meio do medo, da
culpa e do controle, a trajetéria de Lyra reafirma que a liberdade, a empatia e a verdade
partilhada tém um poder infinitamente maior. E por meio da amizade (ndo como afeto abstrato,

mas como pratica viva de escuta, cuidado e presenca) que os ‘condenados’ reencontram sentido,
e que até mesmo as criaturas mais endurecidas, como Sem-Nome, descobrem uma nova forma
de existir. Ao final, ndo é a obediéncia que salva, mas a capacidade de narrar e de se deixar
tocar pelo outro. Essa é a revolucdo silenciosa que se cumpre, enfim, no coracdo da escuriddo.
A seguir, analisaremos o vinculo entre Lyra e Will, que se fundamenta na reciprocidade

e na construcdo de confianca em meio a provacdes extremas, revelando uma amizade, que

diferentemente do caso de Roger, ndo precede a aventura, mas nasce e se fortalece dentro dela.

3.8 Janelas Fechadas — O que Will e Lyra deixam para tréas

Dentre as maltiplas relagdes construidas por Lyra ao longo de sua jornada, nenhuma
exprime de forma tdo intensa a temética de transformacé@o pessoal e amadurecimento quanto
aquela que ela desenvolve com Will Parry, o co-protagonista da trilogia. Ao acompanharmos a
totalidade de sua trajetoria, do primeiro encontro em Cittagazze até a dolorosa separacao final,
torna-se evidente que essa ligacdo opera como um eixo central ndo s6 da narrativa, mas também
da caracterizacdo de ambos. Pullman apresenta ao leitor duas criangas marcadas por perdas e
responsabilidades precoces, ainda imaturas em muitos aspectos, mas que, ao longo da
convivéncia, descobrem a si mesmos. O vinculo que constroem ultrapassa a mera cumplicidade
nas aventuras: trata-se de uma experiéncia existencial compartilhada, na qual cada escolha e
cada dor vivida em conjunto contribui para a constituicdo de suas identidades. Quando
finalmente se separam, ja ndo sdo mais as mesmas figuras frageis do inicio — sdo jovens
transformados por uma histéria comum que, embora ndo possa continuar no plano fisico,
permanece inscrita em suas subjetividades. A presenca de um no outro, mesmo a distancia,
confirma a ideia de que a amizade (e aqui também o amor) pode ser forca geradora de
individuacéo.

Concentremo-nos, novamente, nos eventos narrados no livro dois, A Faca Sutil (2017b).

Quando Will atravessa, pela primeira vez, a fronteira entre mundos, deixando para tras sua
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realidade concreta de Oxford, assim como a responsabilidade de cuidar da mée, a primeira
figura que encontra no mundo de Cittagazze é Lyra (e, por extensdo, Pantalaimon). Esse
encontro inaugural, ainda imerso em estranhamento mdatuo, é marcado por uma sucessao de
mal-entendidos e reacdes desconcertadas que evidenciam o abismo entre os dois universos que
colidem. Lyra — com sua linguagem peculiar e referéncias que, para Will, beiram o delirio —
menciona Svalbard, o PG, os daemons, e apresenta-se como ‘Lyra da Lingua Magica’,
provocando em Will uma perplexidade imediata. A prépria existéncia de Pantalaimon, animal
falante que a segue de perto o tempo todo, lhe é profundamente desconcertante. Por outro lado,
Lyra tampouco compreende os codigos cotidianos de Will: ndo sabe o que é refrigerante,
estranha sua forma de se expressar e ndo faz ideia de como preparar uma omelete. Ambos se
veem, assim, langados numa zona de contato em que linguagem, cultura e corporeidade entram
em curto-circuito. E somente quando a exaustio da incompreensio reciproca se impde que
decidem interromper o esfor¢o de comunicacéo e repousar. Ainda que marcado por confusao e
desorientacdo, esse primeiro encontro € o prenuncio de uma jornada compartilhada que, a
medida que se desenvolve, dissolvera lentamente as barreiras entre um e o0 outro.

Mais adiante, quando decidem seguir juntos para a Oxford de Will (agora na condicéo
de foragido), cada qual carrega uma missdo pessoal: Lyra busca respostas sobre o P9, o que a
levard a conhecer a Dra. Mary Malone; Will procura pistas sobre o paradeiro do pai
desaparecido. Apesar das diferengas de origem e objetivos, a preocupagdo com a seguranca do
outro ja se insinua como um traco fundamental da relacdo que se estabelece entre eles. Em uma
cena reveladora, ao chegarem a cidade, Lyra aborda dois policiais para perguntar sobre a
localizacdo de um museu, tentando fazé-lo de forma despretensiosa, a fim de ndo levantar
suspeitas sobre Will. O gesto, embora bem-intencionado, provoca nele uma reagao imediata de
irritacdo: teme que ela tenha colocado ambos em risco. O que se segue € uma discussao
acalorada que evidencia o atrito entre seus modos de agir, e monstra que, mesmo se conhecendo

ha tdo pouco tempo, ja se importam um com o outro:

— Acha que nédo sei mentir? Sou a melhor mentirosa que ja existiu. Mas nao
minto para vocé, e nunca mentirei, eu juro. VVocé esta em perigo, e se eu ndo
tivesse feito aquilo naquela hora vocé seria preso. [...] Vocé ndo toma cuidado.
Se quer a minha opinido, é vocé que ndo esta levando a sério.

— Se eu ndo estou levando a sério, 0 que estava fazendo esperando vocé,
quando poderia estar a quilémetros de distancia? Ou escondido em seguranca
naquela cidade [Cittagazze]? Tenho as minhas coisas para resolver mas estou
plantado aqui para poder ajudar vocé (Pullman, 2017b, p. 94).

E nesse momento que Lyra revela ja saber, antes mesmo de Will contar, que ele esta em

busca do pai, informacdo que obtivera por meio do aletibmetro. Ela explica como o aparelho
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funciona e menciona tudo o que leu sobre Will, a preocupacdo com a mae, o trauma por ter
acidentalmente matado um homem, as cartas deixadas por seu pai, que agora carrega consigo.
Essa invasdo ndo consentida de sua intimidade desperta em Will uma nova irritacdo, pois sente
que ela transgrediu um limite pessoal. Ainda assim, por tras do conflito, vislumbra-se o cuidado
que ambos ja dedicam um ao outro, embora nem sempre expresso com delicadeza.

Imediatamente apos a discussao, Will propde que passem um tempo em um local seguro
e tranquilo, o cinema. A experiéncia, inédita para Lyra, revela-se arrebatadora. Diante da tela,
ela se deixa capturar por aquela nova forma de narrativa visual, diferente de tudo que conhecia
em seu mundo: “Foi a melhor coisa que eu vi em toda a minha vida [...] sei 14 porque nunca
inventaram isso no meu mundo. Algumas coisas la sdo melhores do que aqui, mas isso € melhor
do que qualquer coisa que a gente tenha 18" (Pullman, 2017b, p. 97).

A comocao de Lyra diante do cinema indica o fato de ela estar comecando a constituir
gostos, referéncias e afetos que ndo vieram de sua origem, mas da mediagdo do outro. A acao
de Will, aparentemente trivial, adquire outra camada; esses elementos de sua cultura que
compartilna com Lyra, como cinema e hamburguer, sdo também espagos de acolhimento
emocional e descoberta mutua. Ao apresentar a Lyra “o que ha de bom” em seu mundo, Will
participa ativamente de um processo de ampliacdo de sua consciéncia e autonomia. Ela comeca
a experimentar o0 mundo segundo novas categorias, ampliando seu repertorio de escolhas para
fora dos marcos de sua infancia e de sua educacdo passada. A convivéncia cotidiana, que inclui
filmes, refeicdes e pequenas decisdes logisticas, solidifica entre eles uma intimidade discreta,
mas crescente.

Adiante, quando perde o aletidmetro para o lorde Boreal, ela — “que nunca chorava”
(Pullman, 2017b, p. 139) — demonstra vulnerabilidade em frente a Will, a tomar-lhe pelos
bracos e pedir desculpas por ter perdido o objeto, sem o qual ela era “apenas uma menininha
perdida” (Pullman, 2017b, p. 143). Esse momento de fragilidade sinaliza uma abertura
confiante a um vinculo afetivo ja consolidado, ela se permite ser fraca diante dele. E nesse
mesmo momento que ela expressa que o aletiometro Ihe indicara que deveria fazer da busca de
Will, por seu pai, sua missdo também; e que ao ser indagada pelas autoridades no escritorio de
Dra. Malone, inadvertidamente, mencionara que o conhece. Essas duas revelac@es, em meio a
comocao emocional da cena, tensionam ainda mais a relacdo entre os dois. Will, ja sob forte
pressao psicologica, reage com irritacdo. Diante de sua faria, ela se recorda de lorek Byrnisson
e percebe em Will aquele mesmo olhar feroz, ndo desprovido de cuidado, mas forjado pela
responsabilidade e pela dor. A analogia ndo é gratuita: tanto lorek quanto Will representam

figuras que, embora de forma relutante, acabam assumindo uma postura protetiva.
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A contragosto, ele segue com ela para a casa do homem que roubou o aletiometro:
“agora, gostando ou ndo, estava preso a ela” (Pullman, 2017b, p. 142). Esse reconhecimento
demonstra a consciéncia de Will de que suas jornadas ndo sdo mais independentes, e que 0S
erros e escolhas de um reverberam diretamente sobre o outro. A aceitacdo dessa travessia
conjunta é o que o levara, muito em breve, a ser o portador da faca sutil.

Lorde Boreal Ihes propde um acordo: devolvera o aletidmetro, caso eles voltem para
Cittagazze e tragam para ele o objeto inestimavel guardado no topo da Torre degli Angeli (Torre
dos Anjos). O local esta cercado por espectros, tornando-o, portanto, perigosissimo para
adultos. La estd um jovem chamado Tulio, completamente inebriado pela posse da faca sutil,
que a tomou de seu antigo guardido, Giacomo Paradisi. Determinado a recupera-la, Will
enfrenta o rapaz em um combate corpo a corpo. A luta é intensa, e embora saia vitorioso, perde
dois dedos da mao. Tulio escapa, sendo atacado pelos espectros do lado de fora da torre.
Giacomo, aliviado, explica que a marca do portador da faca sutil é a auséncia de dois dedos;
sendo assim, Will é agora seu legitimo guardi&o.

Consumido pela dor fisica, pelo peso da responsabilidade recém-assumida e pela
intensidade do que acabara de vivenciar, Will rompe em lagrimas. Nesse momento, ocorre uma
cena bastante significativa: Pantalaimon, daemon de Lyra, se aproxima de Will, lambe
delicadamente sua ferida e repousa a cabeca em seu joelho. Lyra, estarrecida, permanece em
siléncio. Tocar (ou mesmo trocar palavras) com o daemon de outra pessoa € um dos maiores
tabus de seu mundo. A separacdo entre 0 eu e 0 outro é, ali, garantida também por esse limite
inviolavel. No entanto, o gesto parte do préprio Pan, e ndo é repreendido, pois provoca o efeito
desejado, ajudando a acalmar Will. Trata-se de um marco sutil, mas decisivo, na constru¢do do
vinculo entre os dois jovens. Para que um daemon ultrapasse espontaneamente essa barreira,
significa que o lago entre Will e Lyra transcende a mera convivéncia imposta pelas
circunstancias. Ele €, naquele instante, reconhecido em seu nivel mais profundo: como uma
confianca radical de que a autenticidade do outro ndo é mais percebida como ameaga, mas como
extensdo segura do proprio ser.

Essa atitude delicada antecipa, de maneira sutil, o que Montaigne (2019, p. 224) chama
de “entrelagamento de almas”, uma fusdo tal entre dois individuos que nenhuma linha de
demarcacdo poderia distingui-los. Ainda que essa dimensao filosofica seja desenvolvida com
maior amplitude ao final da secdo, é possivel reconhecer aqui um prendncio desse ideal
renascentista de amizade: uma comunhé&o afetiva que, nascida do livre-arbitrio e da experiéncia
compartilhada, transcende as convencdes sociais e se expressa em gestos que tocam a alma —

ou, neste caso, 0s daemons.
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Como observa Giacomo (2017, p. 166), a inteligéncia de Lyra e a coragem de Will se
complementam mutuamente. Quando o ancido ensina Will a abrir e a fechar janelas
dimensionais com a faca sutil (com a ajuda de Lyra, que lIhe da dicas e o encoraja), 0 garoto
logo se sente mais confiante em suas proprias habilidades. A mudanca é visivel: se antes
questionava a sensatez de Lyra por sugerir invadir a casa de Boreal para recuperar o aletidmetro,
agora é ele quem toma a iniciativa e propde o roubo. A relacdo entre os dois passa, assim, por
uma inversao produtiva de papéis.

Com o aletibmetro ja recuperado e a jornada em busca do pai de Will em estagio
avancado, os dois fazem uma pausa junto ao acampamento das feiticeiras. Nessa pausa para
descanso, Will compartilha com Lyra uma confidéncia intima: nunca teve amigos além de sua
gata Moxie (que, préximo ao final do livro seguinte, quando retornam do mundo dos mortos,
descobrira ser sua daemon). Enfraquecido fisica e emocionalmente pelo ferimento na mao, ele
€ mais uma vez acolhido por Pantalaimon, o que evidencia o grau de confianca e intimidade
afetiva que ja se consolidou entre eles. E nesse contexto que Will admite: “Acho que Lyra é
mais corajosa do que eu. Acho que € a melhor amiga que eu ja tive” (Pullman, 2017b, p. 234).
A fala de Pan, ao confirmar que Lyra pensa 0 mesmo sobre ele, reforga a reciprocidade dessa
relacdo. Ao confessar essa auséncia pregressa de vinculos, Will externaliza o impacto que Lyra
teve em sua vida, indicando que a amizade entre os dois opera como uma forma de reconstrucao
subjetiva, capaz de romper com antigos isolamentos.

Essa aproximacdo, cada vez mais profunda entre os dois, ndo se restringe a gestos
pontuais de afeto ou admiracdo verbalizada, ela se intensifica também no plano da percepc¢éo
sensivel, quase intuitiva. Tal movimento ganha densidade mais a frente, quando Will evita dizer
claramente para Lyra a inseguranca que sente em relacdo as expectativas da mée quanto a ele
“carregar o manto” do pai desaparecido. Ainda assim, ela intui o que se passa com ele, como

destaca o narrador:

N&o conseguia dizer isso para Lyra, embora ela conseguisse ler tudo nos olhos
dele — e isso era novidade para ela também: ser tdo perceptiva. O fato era que,
em relacdo a Will, ela estava desenvolvendo outro sentido, como se ele
estivesse mais nitido do que qualquer outra pessoa que ela conhecia. Tudo nele
era claro, préximo e imediato (Pullman, 2017b, p. 269).

A passagem revela que a crescente intimidade entre eles promoveu uma transformacao
interna em Lyra. Sua sensibilidade se aguca diante da presenca de Will, como se a amizade

fosse um catalisador de novas formas de ver, sentir e compreender o mundo.
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Adiante, Will, incapaz de dormir, se afasta do grupo e encontra um homem misterioso
que o reconhece como portador da faca. O estranho cura os ferimentos em sua mao e afirma
que ele deve entregar a ldamina a lorde Asriel, pois se trata da Gnica arma capaz de destruir a
Autoridade. Will hesita, tentando Ihe entregar a faca para que ele mesmo cumpra a demanda,
mas o estranho a recusa: diz que a lamina pertence a Will, porque esta em sua natureza ser um
guerreiro. Quando o rosto do homem € iluminado, Will reconhece seu pai, John Parry.
Entretanto, antes que possam ter uma conversa como pai e filho, John é assassinado por uma
feiticeira rejeitada por ele no passado.

Devastado, porém guiado por um novo proposito, Will ignora completamente as
instrucbes dos anjos Balthamos e Baruch de levar a faca sutil até lorde Asriel — “olhou para
eles, depois para a mochila de Lyra e de novo para eles, e ndo escutou uma sé palavra do que
disseram” (Pullman, 2017b, p. 285). Seu objetivo era outro: resgatar Lyra, que fora sequestrada
pela Sra. Coulter e mantida sedada em uma caverna no Himalaia.

Retomemos o0s eventos do livro trés, A Luneta Ambar (2017c), no qual travessando
mundos e enfrentando perigos extremos, Will ndo mede esforgos para salvar “sua amiga mais
querida” (Pullman, 2017c, p. 138), e o faz sem precisar que ela o chame. O lago entre os dois
se aprofunda ainda mais quando Lyra, logo apds ser resgatada e desperta de seu coma induzido,
decide descer ao mundo dos mortos para reencontrar Roger, sem ddvidas, a mais insensata de
todas as propostas da garota até 0 momento. No entanto, diferentemente do inicio da relagéo,
em que Will questionava ou resistia a cada passo dela, agora ele aceita prontamente, sem
hesitacdo. A confianca matua atinge seu apice: ele ndo precisa mais compreender as escolhas
de Lyra para estar ao seu lado.

Juntos, enfrentam a travessia dos mortos, e participam diretamente da queda da tirania
teoldgica que oprimia os mundos. Acabam, ao final, no mundo dos mulefas, onde reencontram
Mary Malone, a “serpente”, portadora de um conhecimento (transgressor, talvez) que despertara
a consciéncia dos dois. Enebriados pela paz daguele ambiente e daquelas criaturas serenas e
estranhas, eles dialogam, compartilhando entre si as experiéncias que viveram, 0s mistérios que
desvelaram, as dores e 0s crescimentos que atravessaram. Mary, em meio a essa conversa,
revela que outrora fora freira, mas que abandonou os votos religiosos ao se apaixonar por alguém
que simplesmente a fazia feliz, e que a ajudou a enxergar a vida de outro modo. A conversa se
segue, e essa troca, livre de doutrina e imposicéo, faz com que Lyra e Will, pela primeira vez,
reconhecam o amor que sentem um pelo outro. Ndo como algo imposto por uma profecia ou um

destino, mas como uma simples escolha, nascida da convivéncia e da confianca.
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Lyra e Will finalmente confessam o amor mutuo que sentem. Ali, sob as arvores, entre
risos e rubores, eles vivem o momento mais singelo e transformador de suas vidas. Apds esse
instante, Mary e sua companheira zalif, Atal, percebem algo extraordinario: o Pd, que antes
parecia escapar daquele mundo, retorna em abundancia, como se respondendo ao equilibrio
restaurado: sinal de que o amor, livre e consciente, é uma forca que sustenta e renova a propria
tessitura do universo.

A sabia feiticeira Serafina Pekkala chega a esse mundo e encontra os daemons de Lyra
e Will, agora fixados em suas formas definitivas, simbolizando que a jornada dos dois até a
maturidade estd completa. Ela diz que eles devem transmitir a eles uma mensagem crucial: toda
vez que a faca sutil é usada para abrir uma janela entre 0s universos, um espectro € criado.
Todas as janelas devem ser fechadas para impedir o P6 de se dissipar. Além disso, nenhum
humano pode permanecer muito tempo fora de seu universo de origem sem adoecer € morrer.
Diante dessa revelacdo devastadora, Lyra tenta recorrer ao aletidmetro em busca de uma
solucdo, mas descobre que perdeu a habilidade de interpreta-lo. Aquele dom natural, antes
instintivo, a abandonou, como se a infancia estivesse realmente chegando ao fim. O casal
descobre que deve se separar e voltar cada um para o seu universo. Xaphania, a anja que liderava
a resisténcia, aparece para confirmar o que Serafina dissera. Ela pede que Will lhe ensine a
fechar as janelas dimensionais, para que ela e sua legido de anjos possam selar todas as fendas
restantes. Apenas uma devera permanecer aberta, a saida do mundo dos mortos, para que as
almas libertas possam retornar a natureza. Will é incumbido de quebrar a faca sutil, assim que
voltar ao seu mundo, encerrando para sempre a travessia entre universos. E nesse momento que
Pullman insere o que, possivelmente, seja um apanhado macro das ideias apresentadas por essa

obra:

E se vocés ajudarem todas as outras pessoas em seus mundos a fazer isso,
ajudando-as a conhecerem e compreenderem a Ssi mesmas e as outras e a
maneira como tudo funciona, e mostrando a elas como serem gentis em vez
de serem cruéis, pacientes em vez de apressadas, alegres em vez de grosseiras
e sobretudo, como manter suas mentes abertas, livres e curiosas... entdo elas
renovardo o suficiente de P para repor o que se perde através de uma janela
aberta. Desse modo uma janela poderia permanecer aberta (Pullman, 2017c,
p. 473).

Nesse instante derradeiro, ecoa um dos grandes propdésitos desta pesquisa: evidenciar
como a amizade torna-se o solo fértil sobre o qual emergem a liberdade, a escolha e a
responsabilidade. Lyra e Will amadurecem individualmente e se descobrem, um no outro,
capazes de amar e de renunciar. Como defende Sartre, “esses homens sdo livres e amanha eles

decidirdo livremente o que sera 0 homem” (2023, p. 30). A abertura ao outro, a recusa de
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qualquer destino pré-estabelecido, a invengao do sentido no espa¢o do encontro, tudo isso € que
faz da amizade — e do amor — um gesto existencial por exceléncia. Na escrita de Pullman, a
liberdade nunca é solitaria; ela floresce na partilha, na escuta, na narrativa. Talvez por esses
motivos, ao fim, o maior ensinamento seja o de viver, experimentar e transmitir: “Tem que
contar historias a elas” (Pullman, 2017c, p. 414), recorda Lyra sobre o dever de todos para com
as harpias. Contar historias para dar sentido a experiéncia. Contar histérias para que o mundo,
qualquer mundo, continue habitavel.

Os dois choram. Hesitam. Protestam contra o destino. Mas compreendem, enfim, o valor
do sacrificio. A decisdo de fechar as janelas € também uma escolha ética de preservar a
liberdade de todos, mesmo que custe suas préprias felicidades. Antes de se separarem, fazem
uma promessa: todos 0s anos, na mesma hora, sentardo no mesmo lugar, ela no banco do Jardim
Botanico de Oxford em seu mundo, ele em seu banco correspondente no mundo dele, para que,
embora distantes, possam relembrar o que viveram e aprenderam um com o outro. A despedida,
marcada por uma linguagem quase litdrgica, evoca a permanéncia de algo que, embora

invisivel, continua a vibrar na matéria do mundo:

Eu estarei procurando por vocé, Will, em todos os momentos, em cada um e
em todos os instantes. E quando voltarmos a nos encontrar, vamos nos abracar
tdo apertado que ninguém jamais vai nos separar. Todos 0s meus atomos e
todos os seus atomos... NOs viveremos em passarinhos e em flores, em
libélulas e em pinheiros, em nuvens e naquelas particulas de luz que vocé vé
flutuando em raios de sol... E quando eles usarem nossos atomos para fazer
novas vidas, ndo poderdo pegar um, terdo que pegar dois, um de vocé e um de
mim [...] (Pullman, 2017c, p. 278).

A fusdo simbdlica de seus &tomos ecoa a imagem criada por Montaigne, segundo a qual,
na amizade verdadeira, as almas “entrosam-se e se confundem em uma tnica alma” (2019, p.
220). Tal como o fildsofo francés descreve sua ligagdo com La Boétie — “porque era ele, porque
era eu” —, Lyra e Will constroem algo unico, cuja forga sobrevive a separacao, a perda e até ao
tempo. Mesmo separados por universos distintos, suas identidades permanecem entrelacadas,
como se aquilo que viveram, pela intensidade e pela liberdade com que se escolheram, fosse o
suficiente para manté-los juntos, ndo no espago, mas no afeto que permanecera irretocavelmente
guardado dentro deles.

Esse retrato da amizade em Fronteiras do Universo pode ser ainda mais bem
compreendido, quando contrastado com outras representacdes literarias igualmente marcantes
no ambito da fantasia. A amizade em O Senhor dos Anéis e Fronteiras do Universo apresenta
concepcOes distintas, refletindo as visées de mundo de J.R.R. Tolkien e Philip Pullman. No

texto de Tolkien, a amizade é marcada por lealdade e missdo compartilhada, como na relacao



119

entre Frodo e Sam, onde Sam personifica a devogao incondicional, sustentando Frodo em sua
jornada para destruir o Um Anel. Sua amizade é hierarquica, com Sam vendo Frodo como seu
“mestre”, e funciona como uma forca moral contra a corrupcdo, uma resisténcia ao mal. Ja, no
texto de Pullman, a amizade entre Will e Lyra € um processo de transformacdo mdtua,
construida através de conflitos e vulnerabilidades compartilhadas. Eles ndo estéo unidos por um
destino pré-determinado, mas por escolhas diarias, negociando diferencas e crescendo juntos.
Enquanto Frodo e Sam mantém uma harmonia quase imediata, Will e Lyra comegam com
desconfianca, e é justamente no atrito que seu vinculo se fortalece. A amizade por Tolkien é um
refugio transcendental, um pacto de honra que extrapola o individuo, ja por Pullman é uma
forca imanente, que emerge da liberdade e da descoberta do outro. No fim, Tolkien celebra a
amizade como um ideal estavel e protetor, enquanto Pullman a vé como uma jornada dinamica,
onde o amor é uma escolha continua, ndo um destino inevitavel. Ambas as obras, porém,
concordam em um ponto crucial: a amizade é uma das forgcas mais poderosas do universo, seja
para resistir a escuriddo, seja para reinventar a si.

Se a amizade entre Lyra e Will evidencia o encontro entre dois sujeitos distintos,
marcados por diferencas culturais e individuais, a relacdo entre Lyra e Pantalaimon desloca o
eixo da analise para um nivel mais intimo e ontol6gico. Trata-se de uma amizade que habita o

interior do ser, revelando as camadas mais profundas da identidade e da constituigdo do eu.

3.9 O Eu que também é Outro

Em Fronteiras do Universo, a relacdo entre Lyra Belacqua e seu daemon, Pantalaimon,
transcende os moldes convencionais de amizade, configurando-se como uma amizade consigo
mesma — uma ligacdo ontoldgica que problematiza a distincdo entre sujeito e alteridade.
Enquanto as demais conexdes abordadas por nds sdo marcadas pela intersubjetividade e pela
negociacgdo entre individuos distintos, o vinculo com Pan revela uma dindmica intrapsiquica,
na qual o ‘outro’ é parte constitutiva do ‘eu’. Essa dinamica, como aponta Alves (2023, p. 69),
reflete a tradigdo literaria e psicanalitica do doppelganger, mas com uma diferenca essencial: o
daemon ndo € um duplo ameagador, e sim uma extensdo dialdgica da identidade.

Pantalaimon é tanto um companheiro, quanto a exteriorizacdo viva da alma de Lyra,
bem como uma presenca constante que a acompanha, a defende e a confronta, configurando um
didlogo interior que se manifesta externamente. Diferentemente de lorek, cujo vinculo com
Lyra se baseia em lealdade e protecdo fisica, ou de Roger, cuja amizade se ancora na
vulnerabilidade compartilhada e na afetividade fraternal, a amizade com Pantalaimon nao

admite separacdo definitiva: ele é parte constitutiva da identidade da garota.
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A singularidade dessa relacdo reside justamente na tensdo que a estrutura, Lyra e
Pantalaimon s&o, a0 mesmo tempo, os mesmos e diferentes. Sua unido nao elimina o conflito,
mas o pressup0e; a diferencga entre ambos se constitui ndo por uma oposi¢do externa, mas por
uma cisdo interna dramatizada. Essa alteridade que habita no ‘eu’ se expressa em sua relagcao
com o daemon, cuja voz propria muitas vezes confronta, questiona e desafia Lyra, como ja
demonstra o didlogo inicial do primeiro volume, quando Pan repetidamente critica a acdo de
Lyra de invadir a Sala Privativa, onde sua presenca ndo é permitida (Pullman, 2017a, p. 11-12).
Essa dualidade encenada na figura do daemon nos obriga a repensar a no¢do de identidade como
algo homogéneo ou isolado: a constituicdo do sujeito passa, necessariamente, pela integracdo
desse outro interno.

Isso se torna ainda mais evidente, quando refletimos sobre o aspecto mutavel do
daemon: Pantalaimon assume diversas formas animais, o que, além de refletir as mudancas
circunstanciais e emocionais de Lyra, também demonstra a fluidez e a complexidade de sua
identidade. Enquanto a amizade com Will é marcada pela negociacéo de diferencas entre dois
sujeitos autdbnomos e distintos, a amizade com Pan revela o permanente movimento da
interioridade de Lyra, seu autoencontro e sua luta pela autenticidade.

Em A Bussola de Ouro (2017a), enquanto viajava com 0s gipsios a navio, em busca das
criancas raptadas, Lyra fezamizade com um dos marinheiros, chamado Jerry. Os dois discutem
sobre a mutabilidade dos daemons, enquanto o marinheiro relembra sua infancia e como tinha

medo que sua daemon, Belisaria, ficasse para sempre na forma de uma baleia pequena:

— [...] Queria que Pantalaimon pudesse mudar sempre. Ele também quer.

— Ah, eles sempre ficam com uma so, e sempre ficaréo. Faz parte de crescer.
Vai chegar uma época em que vocé vai ficar cansada de tantas mudancas, e
vai querer que ele tenha uma forma fixa [...]. De qualquer maneira, a forma
Unica tem suas vantagens

— Quais?

— Saber que tipo de pessoa vocé é. A velha Belisaria, por exemplo, ¢ uma
gaivota, o que significa que eu sou uma especie de gaivota, também. Nao sou
grandioso, espléndido nem bonito, mas sou durdo e consigo sobreviver em
qualquer lugar, e sempre arranjo boa comida e boa companhia. Vale a pena
saber disso. E quando o seu daemon se estabelecer em uma forma, vai saber
que tipo de pessoa vocé é. [...] Mas Lyra tinha a impressdo de que nunca
cresceria (Pullman, 2017a, p. 150-151).

Esse dialogo revela uma tensdo fundamental na narrativa de Fronteiras do Universo: a
fluidez da identidade infantil versus a rigidez simbdlica da maturidade. Enquanto Lyra resiste
a ideia de que Pan um dia assumira uma forma fixa, Jerry apresenta a estabilizacdo

do daemon como um rito de passagem inevitavel. Essa conversa ilustra o paradoxo central da
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relacéo entre Lyra e Pantalaimon: sua mutabilidade é tanto uma expresséo de liberdade quanto
um lembrete de que a identidade € um processo em constante negociacdo. A forma fixa de
Belisaria como gaivota (resiliente, adaptavel, mas limitada) contrasta com o desejo de Lyra de
permanecer em um estado de possibilidade infinita, onde Pan pode ser leopardo, mariposa ou
ourigo, conforme suas emocdes. Essa resisténcia a fixidez serve como uma recusa a maturidade
e como uma defesa da complexidade do ‘eu’ contra as categoriza¢es impostas pelo mundo
adulto, especialmente em uma sociedade como a do Magisterium, onde a formado
daemon determina hierarquias sociais (criados tém daemons-cdes, eruditos tém anfibios). A
metamorfose de Pan, portanto, pode ser interpretada como um ato de resisténcia politica:
enguanto ele pode mudar, ela ainda ndo foi capturada pelas estruturas que buscam definir (e
limitar) quem ela é. A fixagdo do daemon, nesse sentido, é, sim, uma metafora para o
amadurecimento, mas também da possivel internalizacdo de um sistema de poder. Lyra intui
isso, dai seu temor de crescer nesse mundo, pois significaria aceitar as regras de um jogo que
ela ndo escolheu.

Em contrapartida, a fixacdo final de Pantalaimon no Gltimo livro, A Luneta Ambar
(2017c¢), ndo representa uma capitulacao de Lyra as estruturas rigidas do mundo adulto, mas o
apice de seu amadurecimento como sujeito autbnomo. Quando Pan assume sua forma definitiva
—adoninha, animal que a acompanhou em seus momentos mais cruciais — nao significa a perda
da fluidez identitaria, mas a cristalizagdo consciente de sua esséncia. Ao contrario do que ela
inferiu a partir da conversa com Jerry no inicio de sua jornada, esse momento ndo reduz Lyra a
uma categoria social, mas coroa seu processo de autoconhecimento, como uma expressao
maxima de sua jornada interior. Neste contexto, esse temor inicial de Lyra (“tinha a impressao de
que nunca cresceria”) revela-se profético de maneira inesperada, ela ndo cresceu para se
enquadrar, cresceu para se tornar. A fixacdo do daemon, ao invés de marcar o fim da liberdade,
marca 0 momento em que sua consciéncia, plenamente desperta, escolhe quem deseja ser. O
paradoxo se resolve, ao estabelecer-se, Pan ndo nega a mutabilidade passada, mas a transcende,
tornando-se simbolo permanente daquela identidade complexa que Lyra lutou tanto para
compreender e preservar.

No segundo volume, A Faca Sutil (2017b), temos o seguinte dialogo que mostra como

os dois mudaram desde o inicio da trajetdria.

—[...] Vocé é curioso e intrometido, Pan.

— J& é uma mudancga. Normalmente é vocé quem € curiosa e intrometida, e eu
sou quem tem que te dizer para ndo fazer certas coisas. Como na Sala Privativa
da Jordan. Eu ndo queria estar la.
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— [...] Antigamente, eu até faria isso. Mas estou mudando, Pan, eu acho. [...]
Ei, Pan. Quando eu mudar, vocé vai parar de mudar (Pullman, 2017b, p. 228).

Quando Pan observa que agora é ele quem age com curiosidade e intromissdo, papéis
tradicionalmente associados a Lyra, vemos uma inversdao dinamica que sinaliza como seu
vinculo vem se transformado. Essa troca de posigdes ndo € mero acaso, reflete o
desenvolvimento paralelo de suas consciéncias, que comec¢am a se diferenciar de maneira mais
nitida a medida que Lyra amadurece. O reconhecimento de Lyra sobre sua mudanga interior
marca um momento de autorreflexdo até entdo inédito, além de ela mesma antecipar, com
lucidez, o processo de fixacdo de Pan, que ocorrerd no final da trilogia. A passagem demonstra
como Lyra passou a compreender que a estabilizagdo do daemon ndo serd uma imposi¢ao
externa, mas sim o corolario natural de seu préprio amadurecimento.

Esse dialogo funciona como um elo entre as duas reflexfes anteriores: enquanto no
primeiro livro a mutabilidade de Pan representava a fluidez identitaria da infancia, e no dltimo
livro sua fixacdo simbolizaria a maturidade consciente, no segundo vemos 0 processo em
transicdo. Lyra ndo estd mais resistindo & mudanga como fazia na conversa com Jerry, mas
reconhecendo-a como parte necessaria de seu crescimento.

A relevancia do vinculo entre Lyra e Pantalaimon torna-se ainda mais evidente no
momento em que precisam se afastar para que ela adentre 0 mundo dos mortos, no terceiro
volume, A Luneta Ambar (2017c). Diante da exigéncia do barqueiro, que ordena que ela o deixe
para trés, a jovem reage de forma veemente: “Mas ele sou eu!” (Pullman, 2017c, p. 271). A
declaracdo expressa um afeto e a fusdo entre subjetividade e alteridade, indicando que Pan
constitui uma dimensao indissociavel de sua existéncia. Ainda assim, Pullman escreve: “Ela
podia ser leal ao lago profundo e sincero, de coracédo e de vida, que a unia com Pantalaimon,
ela podia pdr isso em primeiro lugar, podia tirar todo o resto de sua mente... Mas nao podia”
(2017c, p. 272). A impossibilidade de priorizar esse elo diante da travessia aponta para um
dilema interno: abrir mao de uma parte essencial de si para seguir adiante. A dor do rompimento
simboliza uma crise de identidade, um momento de colapso e reconfiguracdo interior. O
afastamento de ambos adquire, assim, um valor metaforico: ndo se trata apenas da perda de uma
companhia, mas também da suspensdo de um espelho intimo que estruturava sua percepgao de
mundo. E nesse intervalo de auséncia de Pan, que se desenha a verdadeira prova do
amadurecimento de Lyra, o enfrentamento do vazio e o retorno posterior a inteireza, como
forma de conquista.

Paralelamente, sua descoberta do amor por Will introduz uma dimenséo crucial nesse

processo. Enquanto a relagdo com o daemon representa a alteridade interna, o vinculo com Will
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encarna a alteridade externa em sua forma mais plena. E significativo que Lyra s6 consiga
verdadeiramente reconhecer seu amor pelo amigo apds ter experimentado a auséncia de Pan
(como se a travessia pelo mundo dos mortos a tivesse despojado das certezas infantis,
preparando-a para acolher o outro em sua diferenca radical). Essa transformacéo fica evidente
quando ela diz a ele: “[...] vocé se lembra de quando éramos pequenos e eu nao queria que Vocé
mudasse de forma nunca...? Bem, agora nao me importo tanto, ndo se vocé ficar assim”
(Pullman, 2017c, p. 479). Se antes a ideia da fixacdo de Pan a amedrontava, como uma perda
de liberdade, agora ela a aceita como parte natural de seu crescimento — assim como aceita que
separar-se de Will é necessario para um bem maior.

O amor entre Lyra e Will ndo nega sua conexdo com Pan, mas a ressignifica. A cena em
gue juram se encontrar simbolicamente em seus mundos respectivos, sabendo que precisardo
viver separados, ecoa de forma invertida seu desespero inicial ao se separar de Pan no mundo
dos mortos. Mas enquanto aquela primeira separacdo foi vivida como uma espécie de
amputacdo existencial, essa € uma escolha consciente — prova de que Lyra aprendeu a sustentar
seus vinculos, mesmo na auséncia.

Nesse duplo movimento, a travessia sem Pan e a descoberta do amor por Will, Lyra
completa seu processo de amadurecimento e de individualizagdo. A primeira experiéncia a
despoja da seguranga do ‘eu’ infantil indiviso; a segunda lhe ensina que a verdadeira inteireza
ndo esta na fusdo completa, mas na capacidade de se relacionar sem perder a si mesma. Quando
Pan assume sua forma definitiva como doninha, ele ndo representa mais a fluidez ansiosa da
infancia nem o desespero da separacdo, mas a sintese dialética de todas essas experiéncias — a
prova de que Lyra aprendeu a ser inteira, tanto na auséncia quanto na presenca, tanto na solidao
essencial quanto no amor que a transcende. Sua aceitacdo serena da fixacdo de Pan (“agora ndo
me importo tanto”) mostra que compreendeu que as formas podem se estabilizar; porém, os
lacos verdadeiros permanecem vivos, mesmo quando transformados.

O dialogo final entre Lyra e Pantalaimon sintetiza magistralmente a evolucdo de seu
vinculo e o significado Gltimo de sua jornada. Quando Lyra afirma que abrir mdo de Will foi
necessario para “construir alguma coisa”, ela demonstra ter alcangado uma compreensao
profunda sobre o crescimento ético, a de que a verdadeira maturidade exige tanto a coragem de
amar guanto a sabedoria de saber quando renunciar. Essa fala representa uma escolha ativa pelo
bem maior — 0 mesmo principio que a levou a atravessar o mundo dos mortos sem Pan, e que a

leva ao rompimento de seu vinculo mais forte (com Will). Segue o dialogo:
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Mas entdo ndo poderiamos construir alguma coisa. Ninguém poderia, se
permitisse a si mesmo vir em primeiro lugar. Temos que ser todas essas coisas
dificeis, como alegres, e gentis, e curiosos, e corajosos, e pacientes, e temos
que estudar e pensar, e trabalhar com dedicagdo, todos nds, em todos 0s nossos
mundos diferentes (Pullman, 2017c, p. 498).

Neste momento culminante, a amizade entre Lyra e Pan atinge sua expressao mais plena.
Se antes Pan era principalmente seu alter ego questionador e protetor, agora se torna
seu parceiro em um projeto ético compartilhado. Quando falam sobre mudar o0 mundo com o
conhecimento adquirido, fica claro que sua relacdo transcendeu a dindmica interior/exterior:
ndo se trata mais apenas de Lyra dialogar consigo mesma através de Pan, mas de ambos se
voltarem juntos para 0 mundo, comprometidos com a dificil tarefa de reconstrui-lo. Quando
enumeram as “coisas dificeis” que devem ser, estdo reconhecendo que a maturidade ndo ¢
unidimensional, mas uma sintese de potencialidades diversas e muitas vezes contraditorias. Tal
multiplicidade ecoa a propria esséncia metamorfica de Pan durante a infancia de Lyra, quando
sua forma mutavel representava as infinitas possibilidades do ser. Agora, em uma forma fixa,
mas mantendo toda a complexidade acumulada em sua jornada, Pan personifica justamente essa
unidade na diversidade, a capacidade de integrar diferentes facetas sem perder a coeréncia
essencial.

Nesse sentido, o projeto ético que Lyra e Pan abragam no final — a transformacéo do
multiverso através do conhecimento e do trabalho dedicado — € a expressdo maxima dessa
ontologia plural que aprenderam a habitar. Se antes Pan mudava de forma para refletir os estados
emocionais de Lyra, agora ambos assumem a responsabilidade de mudar o mundo através
da multiplicidade integrada em seu ser. A amizade, que comecou como um didlogo interno,
transforma-se, assim, em uma forca cosmica, prova de que o autoconhecimento, quando abraca
todas as “coisas dificeis” que nos constituem, ndo nos fecha em ndés mesmos, mas nos abre para

a possibilidade de agir no mundo, e quica, transforma-lo num lugar mais consciente e justo.
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CONCLUSAO

Ao iniciar esta jornada no mestrado em Estudos da Linguagem, com o propdsito de
investigar aamizade em obras de fantasia, meu intento original era ambicioso: pretendia abarcar
toda a trajetoria desse modo literario, demonstrando como a amizade se configurou como tema
central desde os seus primeiros registros — algo que me ocorreu como epifania quando tive meu
primeiro contato com Gilgamesh. Antes mesmo de iniciar a pesquisa, tornou-se evidente que
esse objetivo extrapolava os limites possiveis de uma dissertacdo. Ainda assim, movido por um
certo impeto de abrangéncia, busquei estender o escopo até onde me foi possivel — ndo me
restringindo a andlise de uma Unica obra, Fronteiras do Universo (por si s6, ja uma trilogia),
mas incorporando também trés outras narrativas, oriundas de periodos distintos: Epopeia de
Gilgamesh, Morte de Artur e O Senhor dos Anéis.

Foi entdo que voltei meu olhar para o arcabougo tedrico, buscando o que a filosofia teria
a dizer sobre a amizade. Mergulhei em Etica a Nicdmaco, encontrando em Aristételes, mais
uma vez, uma referéncia fundamental — ndo apenas por sua Poética, obra basilar da teoria
literaria, mas agora também por suas reflexdes sobre amizade. Recorri a Marco Tulio Cicero,
para quem a verdadeira amizade ndo admite relacdes de hierarquia ou dominio, mas se
fundamenta na igualdade entre os envolvidos. Encontrei a tocante “carta de amigo” de
Montaigne a La Boétie, nos Ensaios (que se tornou, desde entdo, um dos meus livros de
cabeceira). Em Kant, descobri sobre o ‘amigo dos seres humanos’ e o peso moral atribuido a
cada escolha, primando que escolhamos pensando no bem estar coletivo. Nietzsche trouxe a
provocacdo necessaria: o verdadeiro amigo, ndo € aquele que nos consola, é aquele que nos
confronta quando mais precisamos. Por fim, retomei Sartre, por quem nutro um apreco especial:
em seu existencialismo, reconheci a nogdo de que sé nos tornamos quem somos porque ha
alguém que nos perceba, e que, por meio de nossa liberdade radical, podemos escolher nos abrir
ao outro — e, com isso, construir nossa propria esséncia.

No segundo capitulo, reuni referéncias que me ajudaram a compreender melhor o que é
fantasia, partindo desde suas raizes mitologicas. Farah Mendlesohn, por exemplo, aproxima a
fantasia de busca da tradicional epopeia grega; ja autores como Roas, Clute e Grant ressaltam
que o mundo magico da fantasia — ou maravilhoso — ndo é um espaco arbitrario, mas sim dotado
de uma légica interna coerente e prdpria, sendo isso fundamental para a imersao do leitor. Com
Tolkien, encontrei algo que me tocou de maneira mais profunda: sua ideia da eucatastrofe. Esse
conceito me parece especialmente valioso para o tema que abordo, pois carrega uma forca

emocional imensa: a ideia de que todo o sofrimento, toda a angustia e todo o caos podem, de



126

repente, se converter em bem. E, muitas vezes, esse ponto de virada se da por meio de um
simples ato de amizade.

Reconheco, contudo, que o tempo disponivel para a realizacao deste trabalho, bem como
os percalcos enfrentados ao longo do caminho ndo me permitiram desenvolver, com a clareza
e a profundidade desejadas, um dialogo tematico plenamente consistente entre as obras
adicionais analisadas no capitulo segundo. Embora a disposi¢édo cronolégica adotada (que parte
de Gilgamesh e vai até Fronteiras do Universo) buscasse sugerir uma linha de continuidade
historica da amizade na fantasia, a conexd@o entre essas obras e a analise central — desenvolvida
no terceiro capitulo — pode ter se mostrado, por vezes, ténue ou insuficientemente explorada,
exigindo, talvez, investigacOes futuras mais detidas. Ainda assim, acredito que, por meio das
andlises apresentadas e do arcabouco tedrico (filosofico e literario) construido ao longo da
dissertacdo, foi possivel evidenciar o elo profundo e fecundo entre o tema da amizade e a
literatura de fantasia como um todo. A amizade se revela, nessas narrativas, ndo apenas como
um elemento tematico recorrente, mas como uma forca estrutural que orienta a jornada,
transforma os personagens e redefine seus destinos. Isso se manifesta de maneira
particularmente vivida em Fronteiras do Universo, onde a conexao é catalisadora de grandes
escolhas: é a amizade entre Lyra e Roger que da inicio a narrativa, ja que sua busca pelo amigo
desaparecido (e mais tarde, a dor por sua perda) torna-se o estopim de toda a jornada. Com Will,
a amizade se constréi na travessia compartilhada em meio ao perigo, a descoberta e a
responsabilidade, sendo através desse laco que ambos amadurecem e se transformam. Por fim,
a relacdo com Pantalaimon, mais do que um vinculo afetivo, constitui uma ligacdo interior e
ontoldgica, revelando nas tens@es e reconciliacdes entre eles as rupturas necessarias para que
Lyra se torne quem é.

Ao eleger Fronteiras do Universo como corpus principal da analise, ndo imaginava o
guanto a obra ainda teria a oferecer a uma leitura mais atenta e amadurecida. Ao reler a obra
para a pesquisa, descobri nuances e tensdes nas relacdes de amizade que haviam passado
despercebidas outrora, na minha leitura juvenil (aos 15-16 anos). Essas relacdes se entrelagam
intimamente com seus temas centrais: a emancipacao do pensamento, visivel no modo como
Lyra se afasta de figuras de autoridade — como sua mae, a Sra. Coulter — e aprende a tomar
decisBes por conta propria, assumindo suas consequéncias; a responsabilidade ética, que se
impde com forga em momentos como a renuncia do amor por Will, quando o vinculo afetivo
cede lugar a nogao de um bem maior; e o despertar de uma consciéncia critica diante do mundo,

simbolizado, sobretudo, em sua decisdo de libertar as almas dos mortos.
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Com o aprofundamento da anélise, tornou-se claro que a amizade, longe de ser um tema
secundario, ocupa lugar fundamental no tecido narrativo da obra — sendo, em Gltima instancia,
indispensavel para a mensagem que Pullman buscou transmitir sobre liberdade, alteridade e
construcdo de sentido. Afinal, em uma narrativa que trata, sobretudo, do amadurecimento, seria
impensavel ignorar o papel decisivo das rela¢@es interpessoais nesse processo. Assim como na
vida, sdo os lacos que nos mantém firmes nas passagens mais penosas, que nos desafiam a
crescer, e que nos ensinam, muitas vezes através da dor, mas também da beleza, o que significa
tornar-se humano.

A literatura de fantasia foi e ainda é, para mim, profundamente formadora, tanto na
construcdo do meu sistema de valores quanto na formagdo do meu gosto por narrativas e pela
literatura como um todo. Assim como ndo consigo mensurar 0 impacto que teria me tornado
outro se ndo fossem os livros, também ndo posso imaginar quem eu seria sem as amizades que
marcaram minha vida. Foram os vinculos, os encontros, as trocas (por vezes gentis, por vezes
dilacerantes) que moldaram minha percepgdo de mundo, meus afetos, minha identidade. E nesse
ponto em que vida e literatura se entrelagam de forma mais radical: ambas me ensinaram que
crescer € também aprender a perder, a escutar, a cuidar, e principalmente, a continuar.

Ao longo deste trabalho, tive certeza do que antes era apenas uma percepgao intuitiva,
de como as obras analisadas refletem, de formas distintas e contundentes, a poténcia
transformadora dos lacos: a perda de seu amigo Enkidu impulsiona Gilgdmesh a encarar sua
finitude; a traicdo de Lancelote, marca o fim de uma era, mas também revela a permanéncia de
um afeto anterior a ruptura — a lembranca, por parte de Artur, de um laco fundado no amor, na
confianca e na fraternidade, que ainda orienta suas decisGes, mesmo em meio a desilusdo; Sam
e Frodo atravessam juntos uma jornada em que 0 apoio no outro € a unica salvacdo possivel,
mas, ao fim, as marcas deixadas levam Frodo a partir, e a amizade que o sustentou torna-se
também o motivo da despedida; Lyra e Will aprendem a amar a medida que aprendem a perder,
e Mary Malone descobre, entre os mulefas, amizade e acolhimento no lugar mais improvavel,
demonstrando que podemos viver em gentileza e dignidade mesmo em contextos radicalmente
distintos daqueles a que estamos habituados.

Todas essas narrativas (de livro e de vida) evidenciam que a amizade, mesmo quando
marcada pela dor ou pela separacdo, constitui uma forca motriz de transformacéo subjetiva. E
€ por isso que esta pesquisa, atravessada também por duas perdas pessoais recentes, tornou-se
mais do que um exercicio académico: tornou-se uma homenagem as historias que me

acompanharam ao longo de minha vida e as pessoas que, mesmo em auséncia, seguem comigo.
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