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RESUMO

A intencdo investigativa passa por elaborar uma proposta tedrico-metodoldgica para o
ensino de Historia no ensino médio, a partir da analise e sistematizacdo dos processos
criativos com fontes literarias, teatrais e audiovisuais imanentes a producdo da
encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome, realizada pelo Grupo Corpoencena da
UFG/RC, que se encontram inseridas no contexto de movimentos artistico-culturais de
resisténcia a ditadura militar brasileira nos anos 1960. O texto encontra-se encenado em
trés atos, demarcados pelos roteiros a seguir: No primeiro ato, descrevemos a Histdria
do Corpoencena; situamos o Carcara como producdo do Corpoencena; apontamos as
fontes motivadoras; marcamos a montagem e apresentacdes em festival e coléquio. No
segundo ato, investigamos as fontes literarias, teatrais e audiovisuais imanentes a
producdo da encenacdo, em especial as que compdem a cena do teatro universitario
brasileiro. Ja no terceiro ato, dialogamos com autores da area e com 0s apontamentos de
politicas educacionais curriculares acerca dos temas transversais, multiculturais e
interdisciplinares; realizamos a sistematizacdo de uma proposta tedrico-metodoldgica
para 0 ensino de Histéria. Como metodologia, utilizamos as fontes advindas da
literatura, artes visuais, musica, em composi¢cdo com as artes cénicas: Morte e Vida
Severina (e montagens cénicas); a pintura digital Di Cavalcanti; Os Retirantes de
Céandido Portinari; a musica Carcara no contexto do Teatro Opinido e do Grupo
Barbatuques. E ainda os dados de investigacdo que se encontram em anotacGes dos
diarios de campo, nos registros audiovisuais (fotos e videos), bem como em artigos e
trabalhos académicos. Esperamos que esta proposta possa, de alguma maneira, auxiliar
e inspirar professores/as da &rea de Historia e outras areas na realizacdo de trabalhos
coletivos, agregando saberes e superando desafios, escassez e as diferencgas existentes
em um momento em que nos encontramos frageis na busca da esperanca de mudancas
na conjuntura politica e nas relacGes sociais.

Palavras-chave: Educacdo; Ensino de Historia; Teatro Universitario; Carcara: ndo vai
morrer de fome.



ABSTRACT

The investigative intention is to elaborate a theoretical-methodological proposal for
teaching history in high school, from the analysis and systematization of creative
processes with immanent literary, theatrical and audiovisual sources, the production of
the “Carcara: will not starve” staging performed by Grupo Corpoencena of UFG / RC,
which are inserted in the context of artistic-cultural movements of resistance to the
Brazilian military dictatorship in the 1960s of the twentieth century. The text is staged
in three acts, demarcated by the following scripts: In the first act we describe the
History of the Corpoencena; We situate Carcara as a production of Corpoencena; We
narrate about the motivating sources; We mark the montage and present the Festival and
Colloquium. In the second act we investigate the immanent literary, theatrical and
audiovisual sources the production of the staging, especially those that make up the
Brazilian university theater scene. In the third act, we dialogue with authors of the area
and the notes of curriculum educational policies, which guide about dealing with cross-
cutting, multicultural and interdisciplinary themes; We carried out the systematization
of a theoretical-methodological proposal for the teaching of history. We used as
methodology to analyze the sources of inspiration composed by the literature, visual
arts, music in composition with the performing arts: Death Life Severina (and scenic
montages); of digital painting Di Cavalcanti - The Retirantes of Candido Portinari, of
the song “Carcard” in the context of Teatro Opinion and Grupo Barbatuques. And the
research data found in field diary notes, audiovisual records (photos and videos), as well
as articles and scholarly work. We hope that this proposal can somehow help and
inspire teachers from the field of history and other areas to carry out collective work,
adding knowledge and overcoming challenges, scarcity and existing differences at a
time when we are fragile in the hope of hope for change. in political conjunctures and
social relations

Keywords: Education; History Teaching; University Theater.
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PREAMBULO

Na perspectiva de criarmos rupturas nos modelos tradicionais de ensino de
Histdria, reconhecendo no dialogo com autores da area os apontamentos de politicas
educacionais curriculares acerca do trato com temas transversais, multiculturais e no
desafio de construirmos experiéncias formativas em ambito corporal, estético e
imaginativo na sala de aula, investigamos a encenacéo teatral Carcara: ndo vai morrer
de fome, realizada pelo Grupo artistico Corpoencena da Universidade Federal de
Goias/Regional Cataldo (UFG/RC), como possibilidade metodologica no ensino de
Historia.

A intencdo investigativa passa por elaborar uma proposta tedrico-metodoldgica
para o ensino de Histdria no ensino médio, a partir da analise e sistematizacdo dos
processos criativos com fontes literarias, teatrais e audiovisuais imanentes a producéo
da encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome pelo Grupo Corpoencena da UFG/RC,
que se encontram inseridas no contexto de movimentos artistico-culturais de resisténcia
a ditadura militar brasileira nos anos 1960.

Dessa forma, indicamos uma reelaboracdo metodoldgica no ensino de Historia,
que busca uma fuga do uso instrumental do livro didatico, ou seja, que se oponha a ideia
de uso utilitario, rapido e “mastigado” do conhecimento histérico, que retira da
experiéncia formativa a caracteristica e necessidade de aprofundamento e de
continuidade no trato dos saberes da Historia. Caso contrario, continuaremos presos nas
vivéncias do tempo velocidade e ndo desbravaremos as experiéncias, que nos provocam
a sair dessa dimens&o de formacao prejudicada, e assim podermos ir para um campo de
formacdo que nédo tenha a ver com a memorizacao rasa, com informacdo dispersa, mas
sim com a capacidade do pensamento autorreflexivo e critico (BENJAMIN, 1987).

Nesse sentido, a literatura académica da area tem reconhecido as novas fontes e
linguagens no @mbito do ensino de Histdria, que vem sendo discutidas na perspectiva de
inovar e reelaborar metodologias de ensino-aprendizagem, além de realizar uma critica
ao uso exclusivo do livro didatico tradicional. Desde os anos 1990, Fonseca (1995)
aborda a incorporagéo das diferentes linguagens e fontes no estudo das metodologias de
ensino das disciplinas de Historia e Geografia. Segundo a autora, ja em meados dos
anos 1970 vinham acontecendo debates acerca dessa tematica, inseridos na critica ao
uso exclusivo de livros didaticos tradicionais, do avanco da industria cultural brasileira

e da ampliagdo documental e temética das pesquisas.



Hoje, tornou-se pratica comum o uso de imagens, obras de fic¢éo,
artigos de jornais, filmes e outros, no desenvolvimento de varios
conteudos escolares, sobretudo em Historia e Geografia, na escola
fundamental e média. Esta opcdo metodolégica amplia o campo de
estudo, torna o processo de transmissao e producdo de conhecimentos
mais interessante, dindmico e prazeroso. Entretanto, requer um
aprofundamento do debate de nossos conhecimentos acerca da
constituicdo dessas diferentes linguagens, seus limites e suas
possibilidades (FONSECA, 1995, p.1).

Nesse sentido, o artigo publicado pela autora, que trata do uso de diferentes
linguagens no ensino de Historia e Geografia, demarca que, em 1995, esse debate ja
existia e de |4 para ca perfazem 24 anos, e ainda se mantém a demanda de ampliar o
campo de estudo e producdo de conhecimento cientifico acerca de metodologias de
ensino inovadoras no ensino dessas areas. Como ressaltado, a autora ainda reforca a
necessidade de se reconhecer os limites e as possibilidades das diferentes linguagens no
campo das humanidades.

Tendo em vista essa discussdo, trazemos Almeida (2017), que, em sua
dissertacdo realizada no Programa de PoOs-Graduacdo em Histdria — Mestrado
Profissional: Histdria, Cultura e Formacdo de Professores, discute, com o trabalho
intitulado Historia, Teatro e Ensino de Historia: Possibilidades Metodoldgicas, o
ensino de Historia e Teatro e suas possibilidades metodoldgicas.

A autora contribui para a reflexdo sobre as novas linguagens, principalmente
guanto ao uso do teatro para o ensino de Histdria, em uma perspectiva interdisciplinar,
relatando experiéncias que ela aplicou em sala de aula. Narra seus processos e praticas
como professora de Histéria. Ao compartilhar sua experiéncia com o teatro, ela também
apresenta propostas didaticas que sdo da linguagem teatral e podem transformar-se em
instrumentos de ensino e aprendizagem no ambito do conhecimento historico, cultural,
cientifico e ético.

Segundo Arantes (2005), a palavra teatro traz uma ambiguidade de
significacBes, podendo ser o espago cénico, 0 texto teatral, a encenacdo, etc,
compreendendo que o texto contribui com a ideia de permanéncia que ele porta, ou seja,
algo permanente, enquanto a encenacao se diz que é efémera e fugidia, logo contraria,
sendo essa passageira. Nesse contexto, surge a figura do encenador, com o papel de
fazer a mediacdo entre texto e cena.

Neste debate, Arantes (2005) discute o dialogo entre autor, texto e cena, uma vez

que essa triade ja viveu algumas tensdes. Isso porque, na historia do teatro brasileiro,



referimo-nos sempre as encenacdes, ndo aos autores dos textos, pois, a partir de um
texto, podem surgir diversas encenagdes. Exploram-se a escrita dramatirgica de Jorge
Andrade e a encenagdo de Antunes Filho, considerando a peca teatral Vereda da
Salvacgdo e suas duas versdes, a primeira em 1963, reencenada depois, em 1994, em
uma perspectiva de se compreender as relacfes de dialogo que se transformam com o
tempo, pois o didlogo entre ambas deve criar e solucionar problemas.

Nesse ambito de se reconhecer as relacfes entre texto literario e cena, bem como
de se avancar nas linguagens e em especial nas experimentacfes do teatro como
ferramenta de ensino de Historia, adentramos em nosso objeto de estudo, expondo a
composicao do Grupo Corpoencena da UFG/RC, que realiza a encenacgao e 0S processos
criativos coletivos de Carcara: ndo vai morrer de fome.

O Corpoencena € um grupo artistico universitario, que tem sua criacdo inserida
no atual Programa de Extensdo e Cultura “Corpoencena, Formacdo e Experiéncia
Estética: Producdo Artistico-Cultural e Pedagdgica no Sudeste de Goids”. As agdes
desse programa, segundo Ferreira (2015)%, estdo relacionadas & producgdo artistico-
cultural, experiéncias formativas, intervencdo pedagogica e investigacdo cientifica com
linguagens corporais e artisticas imanentes a Danga, Ginastica Geral, Artes Circenses,
Lutas/Artes Marciais, Esportes, na interface com o Teatro, a Musica, o Cinema e a
Literatura. Essas acgOes vém se realizando desde 2008 na Regional Cataldo da
Universidade Federal de Goias (UFG/RC), a partir da elaboracdo, registro,
experimentacdes e intervengdes dos projetos de extensdo e cultura intitulados: 1) A
Experiéncia dos Nucleos de Formacdo e Producdo do Corpoencena: processos
conceituais e procedimentais de criacdo e encenacdo com linguagens corporais e
artisticas; 2) Laboratdrios/Oficinas formativas do Corpoencena: formacéo do ator/atriz;
Preparacdo vocal, coral e instrumentos; Ginastica Geral e Cultura Circense; Danca e
manifestacdes culturais; Capoeira Angola; 3) Democratizacdo e inclusdo no ambito da
formacéo e produgdo cultural contemporéanea: Oficinas/aulas/cursos do Corpoencena

abertos a comunidade de Cataldo e regido; 4) Cursos/oficinas formativas e

! Torna-se necessario destacar que a professora doutora Andreia Cristina Peixoto Ferreira (2015) é
proponente e coordenadora do referido Programa de Extensdo e Cultura e, consequentemente, do Grupo
Corpoencena. Encontra-se vinculada ao curso de Educacdo Fisica, sendo professora das disciplinas de
Metodologia de Ensino e Pesquisa em Ginastica Escolar | e Il (MEPGE), do Estagio Curricular
Supervisionado | e 1l e coordenadora do Pibid da area de Educacéo Fisica no periodo de 2010 a 2018.
Nesses espagos académicos da UFG/RC, busca realizar um projeto matricial no d&mbito do ensino,
pesquisa e extensdo com as metodologias de ensino dos contetidos da cultura corporal em dialogo com as
artes integradas.



metodologicas junto as demandas do Pibid de Educacéo Fisica; 5) Corpo e diversidade
cultural no Cinema na UFG/RC; 6) Formacdo tecnoldgica e produgdo de conteudo
audiovisual no campo da fotografia, TV e cinema; 7) Coloquio e Festival: Corpo,
Formacdo e Experiéncia Estética.

Ainda de acordo com Ferreira (2015), com essas a¢fes extensionistas e artistico-
culturais, procura-se elaborar préticas inovadoras a partir de demandas locais/regionais
vinculadas a politica nacional de extensdo e de autonomia didatico-pedagdgica,
cientifica e cultural da UFG/RC?.

No que se refere a minha experiéncia com o grupo artistico Corpoencena, essa
teve inicio em 2011, no mesmo periodo em que ingressei na graduacdo em licenciatura
em Educacéo Fisica na Universidade Federal de Goias/Regional Cataldo (UFG/RC).

No periodo de 2011 a 2014, realizei minhas experiéncias formativas no curso de
Educacao Fisica, construindo meu percurso académico nas relacGes artisticas e culturais
com as praticas corporais inspiradas nas pedagogias criticas da Educacdo Fisica, nas
quais se buscam préticas pedagdgicas pautadas por perspectivas emancipatdrias.

Ja no primeiro periodo do curso de Educacdo Fisica, tive contato com a
disciplina de Metodologia de Ensino e Pesquisa em Ginastica Escolar (MEPGE), na
qual nos foi apresentado o Programa de Extensdo e Cultura Corpoencena, com o qual
me identifiquei e busquei participar. Nesse caso, optei por me inserir numa experiéncia
formativa na extensdo universitaria desde o primeiro ano de graduacdo na area de
formacdo de professores em Educacdo Fisica, estendendo minha participacdo como
integrante até os dias atuais.

Na continuidade da experiéncia com o Corpoencena, tive a oportunidade de
aprofundar as pesquisas e tematicas trabalhadas nos laboratorios e oficinas formativas
dos Ndcleos de Teatro, Danca, Ginastica Geral/Cultura Circense, Musica, Audiovisual e
Préaticas Orientais. Esse percurso me direcionou a cursar 0 Mestrado Profissional em
Histdria, por possibilitar a ampliacdo e a proposi¢do de uma investigacdo nesse campo,
dialogando experiéncia formativa e estética com uma perspectiva interdisciplinar para o

ensino de Historia.

? Texto retirado do projeto submetido ao edital do Proext 2015, o qual foi aprovado com nota 100 e
contemplado com a verba para Programa de Extensdo e Cultura entre os anos de 2016 e 2017. Houve uma
submissdo anterior no formato de Projeto ao edital do Proext em 2010, contemplado com verba liberada
no ano de 2011. Existem versfes anteriores sistematizadas a partir de 2008 e registradas no Sistema de
Cadastro de Projeto de Extensdo e Cultura (SIEC) da UFG.
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Para reconstituir a narrativa, situo uma significacdo dos primeiros contatos com
0 grupo artistico Corpoencena. O exercicio de memdria me faz reconhecer que a pouca
consciéncia histérica ndo me permitiu compreender, naquele periodo, a dimensédo
formativa, artistica, humana, social e democréatica que se constituia e se constréi nos
espacos de encontros (laboratérios, oficinas, ensaios, treinos corporais e reunides
coletivas) do Corpoencena. Participar daqueles espagos era significativo por me sentir
pertencente a algo; em ter os momentos de encontros com o Grupo como o lugar onde
me sentia/sinto tendo um lugar de fala, de pessoa/subjetividade, de sujeito histérico, de
empoderamento, de ser vista e ouvida, nas individualidades, sem receios e medos.

Lembro-me que uma das primeiras oficinas da qual participei foi de danga afro,
e até aquele momento eu achava que existia a possibilidade de nao saber dancar. Com o
tempo, apreendi, e (re)aprendo, que ndo existe o saber dancar, mas que somos ritmo e
movimento, e nossos corpos se expressam de formas diversas, pulsando em sintonias
distintas, com as quais podemos nos descobrir e fluir em fruicao.

Recordo também das experiéncias iniciais com criagdo de personagem, um
momento misturado de medo e de liberdade. Criar e imaginar algo, principalmente uma
personagem, € dar corpo a histéria de pessoa(s), é a expressao liberta, € um dos
momentos mais significativos em que podemos nos livrar de amarras. Nesse momento,
podemaos colocar, nas subjetividades, angustias e alegrias, que, talvez, por um motivo ou
outro, ndo conseguiriamos falar e elaborar, mas aquele personagem ird permitir.

E claro que essa é apenas a minha experiéncia, e talvez n3o seja assim para
todos/as integrantes do Corpoencena. Mas busco compreender/refletir esses lugares de
fala, de pertencimento e fortalecimento como espacos de formacgdo e ampliacdo da
leitura de mundo/realidade social. Essas sdo algumas recordacdes, as quais me auxiliam
a colocar no lugar do outro/a e a pensar minha pratica social, pedagogica e artistica.

N&o posso esquecer da minha primeira apresentacdo, pois foi com Carcara: ndo
vai morrer de fome que subi ao palco pela primeira vez com um grupo artistico. E foi
com essa mesma apresentacdo que pude conhecer pessoas, lugares, culturas e, mais do
que isso, pude conhecer varias pessoas que passaram pelo Corpoencena e que também
subiram ao palco comigo. Foram nas diversidades de experiéncias que apreendi, um
pouco com cada homem e mulher, os varios sentidos de ser professora e ser humano, e
ainda junto com todos e todas ampliar o repertério corporal, de interpretacdo literaria,

de musica, de cultura de um povo, de respeito, de esperanca e luta pela dignidade.
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Assim, a minha primeira apresentacdo exigiu um cuidado com o figurino, com a
maquiagem, com a fala, com a interpretacdo, sem falar no nervosismo durante a
apresentacdo. Isso ndo quer dizer que hoje ainda ndo exista esse cuidado, mas situo
sobre, pois até os pequenos detalhes de uma apresentacdo fazem parte do processo de
formacéo.

Nos sentimentos mais subjetivos, a adrenalina tomava conta. Nas primeiras
apresentacdes e ao final delas, eu sempre dizia que ndo me lembrava do que acontecia
nos palcos, mas, ao terminar, era sempre inexplicavelmente boa a sensacao de leveza e
cansaco misturada com alegria. Atualmente, consigo realizar as apresentacGes sem tanta
ansiedade, e me movimentar com cuidado, sem desespero ao que vai acontecer no
palco, e saber, no final, passo a passo do que aconteceu. Porém, é um processo que
sempre € diferente, e se modifica, e faz com que crescamos sempre ao subirmos nos
palcos e enfrentarmos as tensées cotidianas.

Por exemplos como esses, das minhas primeiras experimentacfes com oficinas
no Corpoencena, e principalmente com a encenacgéo Carcara: ndo vai morrer de fome, a
qual foi base na minha formacéo, que ainda busco sustentar e ampliar, para que pudesse,
de alguma forma, reelaborar as praticas pedagdgicas e ir construindo trilhos e nexos
com as demais experiéncias formativas.

Sobre as experiéncias formativas, que se desdobram dentro do campo da
Educacao Fisica escolar, evidenciamos reflexdes sistematizadas no livro Metodologia
do Ensino de Educacdo Fisica (COLETIVO DE AUTORES, 2012), que aponta a
importancia do dialogo entre os diferentes componentes curriculares:

Cada matéria ou disciplina deve ser considerada na escola como um
componente curricular que s6 tem sentido pedag6gico a medida que
seu objeto se articula aos diferentes objetos dos outros componentes
do curriculo (Linguas, Geografia, Matematica, Histdria, Educacao
Fisica etc.) (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p. 30).

Cabe situar o conceito de Cultura Corporal como objeto de estudo e area de
conhecimento da Educacdo Fisica, expondo o significado artistico, estético e de
historicidade que envolve sua conceituacdo pelos autores desse campo das pedagogias
criticas da area:

Na perspectiva da reflexdo sobre a cultura corporal, a dindmica
curricular, no ambito da Educacdo Fisica, tem caracteristicas bem
diferenciadas das da tendéncia anterior. Busca desenvolver uma
reflexdo pedagodgica sobre o acervo de formas de representagdo do
mundo que o homem tem produzido no decorrer da historia,
exteriorizadas pela expressao corporal: jogos, dancas, lutas, exercicios
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ginasticos, esporte, malabarismo, contorcionismo, mimica e outros,
gue podem ser identificados como formas de representacdo simbdlica
de realidades vividas pelo homem, historicamente criadas e
culturalmente desenvolvidas (COLETIVO DE AUTORES, 2012, p.
39).
Essa conceituacdo de Cultura Corporal pode ser ampliada e fundamentada com a
discussdo a seguir, dos autores que sistematizam essa perspectiva da pedagogia critico-
superadora na area de Educacéo Fisica:

A Educacdo Fisica é uma disciplina que trata, pedagogicamente, na
escola, do conhecimento de uma area denominada aqui de cultura
corporal. Ela serd configurada com temas ou formas de atividades,
particularmente corporais, como as nomeadas anteriormente: jogo,
esporte, ginastica, danga ou outras, que constituirdo seu contetdo. O
estudo desse conhecimento visa apreender a expresséo corporal como
linguagem. O homem se apropria da cultura corporal dispondo sua
intencionalidade para o ladico, o artistico, o agonistico, o estético ou
outros, que sdo representacOes, ideias, conceitos produzidos pela
consciéncia social e que chamaremos de “significagdes objetivas”. Em
face delas, ele desenvolve um “sentido pessoal” que exprime sua
subjetividade e relaciona as significacbes objetivas com a realidade da
sua propria vida, do seu mundo e das motivagdes (COLETIVO DE
AUTORES, 2012, p. 62).

Nesse sentido, busca-se, na Educacgdo Fisica escolar, proporcionar o ensino dos
conteddos da Cultura Corporal como “resultado de conhecimentos socialmente
produzidos e historicamente acumulados pela humanidade que necessitam ser
retracados e transmitidos para os alunos na escola” (lbid., p. 40). Consideramos, com
base nessa premissa, que as diversas areas de conhecimento podem realizar trabalhos
interdisciplinares a partir de objetos de estudo, que se agregam uma a outra,
potencializando os contetdos/saberes pretendidos, os quais devem ser produzidos e
mediados na escola.

Estabelecendo nexos com as reflexdes de Paulo Freire (2011), consideramos o
significado de proposicdes pedagdgicas que podem resultar em praticas pedagogicas
éticas e estéticas, com as quais se potencializem a criacao, a criticidade, a curiosidade
epistemoldgica. Essas dimensBes formativas sdo com vistas & autonomia, na relagéo
ensino-aprendizagem com o objeto de estudo das areas de disciplinas curriculares.

Assim, podemos reconhecer e potencializar as interfaces entre as metodologias
de ensino da Educacéo Fisica, das Artes e da Historia. E, a partir de referenciais como
esses, no ambito das pedagogias criticas, as quais refletem o lugar histérico dos sujeitos

e seus sentidos e significados de transformacdo com a Cultura Corporal no ensino
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escolar, tem-se o corpo como instrumento de transformacéo, contador de narrativas da
historia. Desse modo, expressam-se 0s diversos desafios para a construgdo de saberes a
serem experimentados na interface das areas de conhecimento de ensino da Educagédo
Fisica, das Artes e da Historia.

Proporcionando um dialogo interdisciplinar entre as areas do conhecimento,
compreendemos que a articulacdo entre elas (Educacdo Fisica, Arte e Historia), até
mesmo entre outras, como Linguas, Geografia e Matematica, resultara em
conhecimentos, saberes e reflexdes. 1sso porque praticas e expressdes corporais, como a
danca, o jogo, a brincadeira, a luta, que sdo contetdos da Educacdo Fisica, estdo
impregnadas de sentidos e significados que podem estimular a capacidade de apreenséao
da realidade social e cultural com a historicidade, criatividade e criticidade.

Para essas areas de conhecimento, podemos colocar a seguinte reflexdo freireana
acerca desses desafios para a pratica docente interdisciplinar com objetos cognosciveis,
do educador que se pretende democratico:

(...) quanto mais criticamente se exerga a capacidade de aprender,
tanto mais se constr6i e desenvolve o que venho chamando
“curiosidade epistemologica”, sem a qual n3o alcangamos o
conhecimento cabal do objeto. (...) Neste caso, é a forca criadora do
aprender de que fazem parte a comparacdo, a repeticdo, a constatacao,
a davida rebelde, a curiosidade ndo facilmente satisfeita, que supera o0s
efeitos negativos do falso ensinar. (...) O educador democratico ndo
pode negar se o dever de, na sua préatica docente, reforcar a capacidade
critica do educando, sua curiosidade, sua insubmissdo. Uma de suas
tarefas primordiais é trabalhar com os educandos a rigorosidade
metddica, com quem devem se “aproximar” dos objetos cognosciveis
(FREIRE, 2011, p. 26-28).

Ao mesmo modo, € pertinente mencionar que realizei um trabalho de concluséo
de curso (TCC), no formato de artigo cientifico, que reflete sobre o trato dos percursos e
potencialidades da experiéncia formativa e metodoldgica do Pibid da Educacdo Fisica
da UFG/RC?, ressaltando a importancia do dialogo das licenciaturas com as linguagens
corporais e artisticas como instrumento de transformacéo do ensino.

O referido artigo trata dos processos de formacéo e intervengdo pedagogica com
0s contetidos da cultura corporal na escola parceira do Pibid de Educacdo Fisica da

* O Pibid é uma iniciativa para o aperfeicoamento e a valorizacdo da formacdo de professores para a
educagdo basica. O programa concede bolsas a alunos de licenciatura participantes de projetos de
iniciacdo a docéncia desenvolvidos por Instituicdes de Educacéo Superior (IES) em parceria com escolas
de educagdo béasica da rede publica de ensino. Os projetos devem promover a insercéo dos estudantes no
contexto das escolas publicas desde o inicio da sua formagdo académica para que desenvolvam atividades
didatico-pedagogicas sob orientagdo de um docente da licenciatura e de um professor da escola
(MEC/CAPES/DEB/PIBID, 2008).
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UFG/RC, onde esbarramos com enfrentamentos educacionais, como: dificuldades
elementares de socializacdo, interacdo social, cultural e etc. A partir deste diagnostico,
foram realizados eixos problematizadores relacionados ao desrespeito, desmotivacao,
preconceito e indisciplina. O grupo Pibidiano, naquele periodo, realizou reflexdes
metodologicas acerca da articulacdo Educacdo Fisica e Artes como meio de
comunicacgéo, expressdo e de intervencdo, que possibilitam uma experiéncia corporal,
estética e imaginativa nas aulas. Buscamos entdo realizar vivéncias diversas de
ressignificacBes de conceitos impostos pela midia e pela sociedade, para possibilitar aos
alunos/as um desenvolvimento humano por meio das diversas areas das artes e também
a autonomia.
Em certa medida, percebemos, no percurso da pesquisa, que

Em tempos de uma sociedade movida por uma Industria Cultural
alienadora na qual imp&em valores, 0s sujeitos presentes para serem
aceitos ndo se contrapdem. Portanto, é fundamental uma educacéo que
proporcione momentos de reflexdo que traga dialogo das artes e sua
historia e seus momentos de transformacdo na sociedade e entender
como na atualidade ela pode ser trabalhada (BORGES; FERREIRA,
2014, p. 21).

Assim, os percursos da minha formacéo académica e pesquisa na graduagao em
Educacdo Fisica dialogaram com a perspectiva da Cultura Corporal e ainda com a
Teoria Critica da chamada Escola de Frankfurt, em especial algumas discussdes de
Theodor Adorno, que contribuiu conceitual e procedimentalmente. Potencializando os
conceitos de experiéncia estética e formacédo cultural, buscamos uma educacdo humana
emancipatoria, que contribui e agrega na construcdo e reflexdo do passado contra a
barbarie do presente.

Reconhecemos, pois, trilhas de saberes que fortificam os lagos da linguagem
escrita, corporal e artistica como formas e possibilidades de repensarmos a educacédo
atual, via buscas de novas linguagens que criam sentidos e significados de modo
interdisciplinar, principalmente no campo da Educacéo Fisica, Arte e Historia.

Portanto, esta experimentagédo investigativa e propositiva encontra-se motivada
em retragar um percurso de formacdo ampliada e continuada que traga possibilidades de
(re) criar a educacdo, no ambito da emancipacdo e da dignidade humana. Trabalha no
resgate, elaboracdo e, principalmente, fortalecendo-se para superar e enfrentar o
cotidiano escolar e académico de fazer e possibilitar os saberes que constituem o

homem e a mulher.
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O fazer que perpassa as experiéncias humanas contribui, nas lutas cotidianas,
com a esperanca de um futuro em que o ensino seja valorizado e ajude a conhecer quem
somos. Perspectiva essa que dialoga com Fonseca (2003), que debate sobre o papel da
Histdria em nossas vidas, questiona o que € Histdria e os motivos de se ensinar Historia.
Nesse sentido, afirma que “o estudo da historia é fundamental para perceber o
movimento e a diversidade, possibilitando comparacdes entre grupos e sociedades”
(Ibid., p. 40).

Nesse ambito, podemos compreender a historia como um objeto de investigacao
humana, em que experiéncias transformam conhecimentos e saberes, o que leva
Fonseca (2003) as questbes de como estudar, ensinar e aprender conhecimentos
historicos em espacos escolares. E isso em uma concepgdo ampla de fontes de estudo,
utilizando fontes orais, audiovisuais, obras de arte e tudo o que for registro da agédo
humana.

Com base em preocupagdes como as de Fonseca (2003), percebemos que o
modelo de ensino em Histdria encontra-se em crise, e que autoras/es argumentam sobre
0 desejo e a necessidade de renovar o cotidiano do ensino de Histdria, a partir de
praticas dentro e fora da escola, estimulando o debate, a investigacdo e a criacdo. Desse
modo, questionamos: Como ensinar 0s conhecimentos histéricos para irmos além do
que podemos Vver e renovar as praticas de ensino?

Mesmo quando existem apontamentos acerca de linguagens inovadoras no
ensino de Histdria, ha dificuldades na metodologia, e isso foi possivel perceber em
relatos de colegas que ja atuam nas redes de ensino fundamental e médio,
diagnosticando o tempo curto para a disciplina. Em alguns casos, como em um Colégio
Estadual “X”, na cidade de Catalao, Goids, que disponibiliza para a disciplina de
Histdria, no ensino médio, duas aulas por semana, sendo cada aula com o tempo
estipulado de 50 minutos, dentre outros casos mencionando o desinteresse dos
estudantes, que geram limites na utilizacdo dos novos materiais, recursos e linguagens.

Para que superemos esses desafios, primeiramente devemos, no processo
formativo da pesquisa e do ensino, na individualidade do pesquisador, nos permitir a
ver, ouvir, tatear, degustar e a cheirar. Livrar-nos de amarras, pré-conceitos e vergonhas.

Precisamos buscar 0 novo para solucionarmos problemas, sermos criativos,
aproximando de Geertz (1989) em A interpretacdo das culturas, que defende a
importancia do surgimento de novas ideias, ressalta a importancia do novo, o0 modo de

estabelecer o sentido do abrir uma nova porta e conseguir solucionar problemas. E, por
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consequéncia, esses sentidos que geram angustias e perguntas modificam-se e também
transformam o sujeito que as propdem.

Sendo assim, para conseguirmos superar 0s desafios e respondermos nossa
questdo, inspiramo-nos em Geertz (1989) e buscamos reduzir os conceitos para
construirmos as respostas adequadas, a partir das perguntas feitas, construindo teias de
significados e interpretacGes necesséarias dentro da pesquisa e da existéncia, como
explica o autor:

[...] homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas
como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (GEERTZ,
1989, p.15).

Compreendendo que, para entender ensino de Histdria e educacéo nas interfaces
com a arte e a cultura, podemos construir teias de significados, ou seja, teremos variadas
ramificacdes, por meio de um ponto de partida. Vamos perceber variados sentidos e
significados, pois ndo sdo as técnicas e 0s processos determinados que os definem, mas
também o esforco intelectual que os representa.

Para isso, Geertz (1989, p. 17) utiliza duas histdrias diferentes, uma delas € sobre
as “Piscadelas de piscadelas de piscadelas” e a outra um pequeno drama que ocorreu nas
“montanhas do Marrocos em 1912”7, as quais buscam ressaltar as causas e
consequéncias da interpretacdo e como ela pode ser feita de diversas maneiras. Desse
modo, ela se modifica a partir do conhecimento que o sujeito que analisa a acdo tem
sobre o que ocorre com 0 objeto analisado.

Nessas passagens, também percebemos o papel do pesquisador para realizar uma
escrita “densa” dos ocorridos. Assim, 0 decorrer de cada histéria colocada nos ajuda a
compreender a funcdo da observacdo para a interpretacdo, que devemos apreender e
depois apresentar os fatos, para nos colocarmos no lugar do outro e entendermos os
minimos detalhes de cada momento especifico, auxiliando nas interpretacfes e nas suas
descricdes.

Desse modo, a pesquisa tem o desafio de entender as semelhancas e as
diferengas existentes entre o objeto pesquisado e o pesquisador. Por isso, é importante
ressaltarmos que, ao se realizar uma atividade no ensino de Historia, essa se aproxime
da realidade, experiéncia e cultura do/a aluno/a, contribuindo e garantindo uma

formacg@o ampliada que constitua novos lugares de fala, de ser e estar. E, mais do que
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isso, essa formacdo deve permitir novas (re) elaboracGes que sdo (des)construidas e
interpretadas de acordo com a consciéncia historica, entendendo que

A experiéncia modifica, as vezes de maneira sutil e as vezes mais
radicalmente, todo o processo educacional; influencia os métodos de
ensino, a selecdo e o aperfeicoamento dos mestres e o curriculo,
podendo até mesmo revelar pontos fracos ou omissdes nas disciplinas
académicas tradicionais e levar a elaboragdo de novas areas de estudo
(THOMPSON, 2002, p. 13).

Deve permitir ainda o outro e a si mesmo através da literatura, da arte, da musica
e do corpo em estar e criar espacos de democracia, oportunidade e possibilidade para as
diversidades, realizando a experiéncia em criar e se permitir modificar para modificar o
outro/a nas suas subjetividades, em ser e estar professor/a e a0 mesmo tempo sensivel
para as artes e sua forma de comunicacdo idiossincratica que o/a transforma.

Em Costume em Comum, Thompson (1998) expBe como o0 costume se
transforma em cultura e isso se torna um meio de justificar e conformar a sociedade
sobre cada realidade individual, gerando o comodismo.

Discorre sobre o interesse principal dos dominantes, de uma educacdo restrita,
principalmente para os trabalhadores/as, como forma de controle. Entretanto, nao
podemos fraquejar e desconsiderar as experiéncias do outro/a, mas fortalecer ainda mais
as trocas de experiéncias. Como importante para a construcao de saberes coloca:

Mas uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em
que h& sempre uma troca entre o escrito e o oral, 0 dominante e 0
subordinado, a aldeia e a metrépole; € uma rede de elementos
conflitivos, que somente sob uma pressao imperiosa — por exemplo, 0
nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa
predominante — assume a forma de um “sistema”. E na verdade o
proprio termo “cultura”, com sua invocacdo confortdvel de um
consenso, pode distrair nossa atencdo das contradi¢bes sociais e
culturais, das fraturas e oposi¢Oes existentes dentro do conjunto
(THOMPSON, 1998, p. 17).

Portanto, a cultura esta presente em nosso cotidiano e assim podemos utilizar os
instrumentos culturais distintos para obtermos uma formagéo que abrace os sentidos e
significados de conhecer a si mesmo e o0 outro, passando pelo campo das
experimentacdes e (re)elaboragdes do criar, imaginar, da escrita e do corpo.

A partir das discussdes que ressaltam os limites e possibilidades de se realizar
um ensino de Histéria humano, que trata da cultura e da sociedade, fazemos a seguinte
pergunta: Como experimentacbes no campo do teatro universitario podem contribuir

para o ensino de Historia, em uma perspectiva interdisciplinar?
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Assim, temos como objetivo investigar os processos criativos com fontes
literarias, teatrais e audiovisuais imanentes a producdo da encenacdo Carcara: ndo vai
morrer de fome, elaborando uma composi¢do da experiéncia de uma oficina teérico-
metodologica e formativa para a disciplina curricular Histéria do ensino médio,
especialmente.

Para isso, tratamos da encenacdo e suas fontes que compdem 0s processos de
producéo e criacdo coletivas que inspiram, dialogam e a constroem, com o intuito de
criar uma proposta tedrico-metodologica para o ensino de Histdria.

O texto encontra-se encenado em trés atos, demarcados pelos roteiros a seguir.
No primeiro ato, descrevemos a histéria do Corpoencena; situamos a encenagdo
Carcara: ndo vai morrer de fome como produgdo do Corpoencena; narramos sobre as
fontes motivadoras; marcamos a montagem e apresentacao do Festival e do Coléquio.

No segundo ato, investigamos as fontes literarias, teatrais e audiovisuais
imanentes a producdo da encenacdo, em especial as que compdem a cena do teatro
universitario brasileiro.

Ja no terceiro ato, dialogamos com autores da area e 0s apontamentos de
politicas educacionais curriculares, que orientam acerca do trato com temas transversais,
multiculturais e interdisciplinares; realizamos a sistematizacdo de uma proposta tedrico-
metodoldgica para o ensino de Historia.

As fontes do objeto de estudo sdo compostas pela literatura, artes visuais, musica
em composicdo com as artes cénicas: Morte e Vida Severina (e montagens cénicas),
como a pintura digital Di Cavalcanti, o quadro Os Retirantes de Candido Portinari, a
musica Carcara no contexto do Teatro Opinido e do Grupo Barbatuques.

Ja as fontes de dados para a investigacdo encontram-se em anotacdes dos diarios
de campo, nos registros audiovisuais (fotos e videos), bem como em artigos e trabalhos
académicos.

Essas fontes sdo tratadas na proposta tedrico-metodoldgica para o ensino de
Histdria, em dialogo frutifero com os referenciais do campo da Teoria Critica, como
Walter Benjamin e Thompson, da nova esquerda inglesa.

Abriremos a cortina para o primeiro Ato, apresentando a histéria do grupo
Corpoencena articulada a encenagdo Carcara: nao vai morrer de fome, aos processos

criativos coletivos da encenacéo, além de realizar sua descricdo densa.
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1. CORPOENCENA EM SEU PERCURSO HISTORICO DE CRIAGCAO COM
FONTES LITERARIAS, TEATRAIS E AUDIOVISUAIS: GESTA-SE
CARCARA: NAO VAI MORRER DE FOME

1.1. O Corpoencena na relagdo com a disciplina MEPGE: pistas para compreensao
da encenagdo Carcara: ndo vai morrer de fome

A encenacdo teatral (montagem cénica) de Carcara: ndo vai morrer de fome
(Carcard), segundo Ferreira e Borges (2018), foi gestada em 2008 pela professora
Andreia Cristina Peixoto Ferreira, no contexto de trabalho da disciplina anual
Metodologia de Ensino e Pesquisa em Ginastica Escolar (MEPGE), da Disciplina de
Nucleo Livre Ritmo e Expressdo do Corpo do curso de licenciatura em Educacéo Fisica
da UFG/RC. Especialmente, teve sua génese na criacdo do Projeto de Extensdo e
Cultura “Corpo, Formagao e Experiéncia Estética: Produgdo Cultural e Intervencao
Pedagdgica com Linguagens Corporais e Artisticas no Sudeste de Goias”, articulado ao
Grupo de Pesquisa e Estudos: Corpo, Educacdo e Teoria Critica.

Em seus relatos e narrativas, nos encontros do Grupo/Coletivo Corpoencena, a
professora conta que, inspirada por seu percurso de doutoramento® no Programa de Pés-
Graduacdo em Educacgéo da Unimep (que se deu entre os anos de 2003 e 2007), na linha
de pesquisa “Filosofia: o conhecimento ¢ a Educacdo”, junto ao Grupo de Pesquisa
Teoria Critica e Educacéo, retoma seu trabalho na UFG/RC em 2006 (ap6s o término de
sua licenca para qualificacdo de trés anos) com a intencdo de construir experimentacdes
com linguagens corporais e artisticas no ambito do ensino-pesquisa-extensdo, nas
interfaces entre Educacdo Fisica, Filosofia e Artes.

A montagem cénica do “Carcara” constituiu-se conforme essa inten¢éo. Assim,
para compreendermos a composicdo das linguagens/fontes corporais e artisticas
mobilizadas nos processos de criagdo da encenagdo “Carcara”, € importante
reconhecermos a dindmica da disciplina de MEPGE assumida pela professora em 2006.
Lancamos mao da narrativa sobre essa disciplina curricular, sistematizada no artigo
“Docéncia e Formagdo Cultural com Ginastica Geral: experiéncias curriculares e
pedagdgicas pertinentes a educacdo contemporanea”, publicado nos Anais do VII
Foérum Internacional de Ginéstica Geral, realizado em 2014, que teve como tematica

“Ginastica: movendo pessoas, construindo cidadania:

* A referida professora defendeu, em agosto de 2007, sua tese de doutorado intitulada O Projeto
Curricular da Faculdade de Educagdo Fisica da UFG e suas perspectivas emancipatdrias: uma critica
imanente.
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No curso de licenciatura em Educacdo Fisica do CAC/UFG, a
disciplina de Metodologia do Ensino e Pesquisa em Ginéstica Escolar,
organiza-se anualmente (...). Tal percurso conceitual feito na
disciplina é articulado procedimentalmente, com vivéncias e treinos
das técnicas corporais de elementos constitutivos da cultura gimnica;
com a disponibilizacdo de fontes textuais, filmicas, registros
audiovisuais e imagens arqueoldgicas; com a organizacdo de grupos
de trabalho para a producdo de seminarios, bem como de composi¢oes
cénicas e/ou coreograficas de Ginastica Geral a serem apresentadas
em Festivais de cultura corporal ou de artes cénicas; pesquisa e
intervencao pedagdgica com o contelido temético Ginastica na escola,
etc. Partimos da reflexdo acerca da presenca da ginastica como
educacdo do corpo na antiguidade grega classica, ou seja, como
contetido formativo no projeto politico-pedagdgico da Paideia Grega.
Essa questdo é elaborada na conducdo do percurso de seis (6) Grupos
de Producéo, compostos por todos/as os/as alunos/as matriculados/as
na disciplina, na construcdo de seminarios tematicos e encenagdes
pautadas nos textos (1) lliada e (2) Odisseia de Homero, (3) “Paideia:
a formacdo do homem grego” de Werner Jaegar; (4) “Republica” de
Platao; (5) “Politica” de Aristételes e (6) “Os Jogos Olimpicos na
Grécia Antiga”. Nestes seminarios e encenagdes realizamos o
percurso histérico e filosofico da ginastica na formacdo social da
cultura ocidental (FERREIRA, 2014, p. 151).

Essa disciplina desenvolve processos criativos ja com a perspectiva de construir

encenagdes como procedimento de experiéncia formativa com a historicidade do

contetdo tratado (relacdo da Educacdo Fisica com a Filosofia e a Historia). As

encenacgdes sdo com elementos gimnicos basicos, com os saberes sendo construidos e

apreendidos em processos de criacdo de roteiro, figurino e fontes literarias, filmicas e

imagens de registros arqueolOgicos para as apresentacbes no primeiro bimestre da

disciplina, como forma de avaliacdo. Cabe seguir a narrativa da disciplina para termos

mais elementos acerca das linguagens corporais e artisticas que compdem a encenagao

Carcara:

Ap0s essa abordagem da génese da ginastica na cultura grega arcaica
e classica, passa-se pela andlise da auséncia da ginastica nos espagos
formativos da escoléstica no periodo histdrico do feudalismo europeu.
Aprofunda-se no reconhecimento da reconstituicdo da cultura gimnica
a partir dos séculos XVIII e XIX com inspiragdo nas praticas
corporais da rua, do circo, da festa, retirando-se o nlcleo primordial
(...).  No momento posterior dos aspectos conceituais e
procedimentais, avanga-se no reconhecimento e apropriacdo do
conceito de Ginastica Geral (GG). Na elaboragdo de uma “produgéo
tedrico-metodolégica e artistica” em ginastica, desenvolvemos a
apropriacdo dos pressupostos da Ginastica Geral (GG) (FERREIRA,
2014, p. 151).

E nesse percurso que residem as pistas para a compreenséo das caracteristicas do

“Carcard” composto com elementos gimnicos e acrobéticos na teatralizacao:
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Nesta perspectiva trabalhamos um paper mediando o contato dos
alunos e das alunas do 2° periodo do curso, distribuidos/as em Grupos
de Trabalho, na intengdo de toca-los/as sobre os sentidos e
significados dessa experiéncia. Nesse percurso de significacdo,
mobilizamos argumentos elaborados por autoras, como: Soares
(1998); Ayoub (2003); Paolielo et al (2008). Demarcamos,
textualmente, os espagos e tempos destinados a essa experiéncia
tedrico-metodoldgica e artistica: 1) Os Grupos de Trabalho
encaminham de forma orientada e processual, nas aulas e ensaios, a
definicdo da tematica especifica, da musica; do roteiro; do figurino, do
cenério; especialmente, a partir do exercicio de criagdo com o0s
elementos ginasticos e de outros movimentos vinculados ao universo
da danca, das lutas, da cultura circense, do jogo, da teatralizagéo; 2) A
apresentacdo publica como reflexo da importancia conferida a criagdo
e realizacdo coletiva e compartilhada das composi¢des enguanto
produto social e simbdlico. Espago para a expressdo corporal como
linguagem, que externaliza o tempo disponibilizado para a formagéo e
producdo cultural, o envolvimento, a dedicacdo, a superagdo (dos
constrangimentos, da timidez, dos preconceitos); 3) Registro do
processo de criacdo e realizacdo das composi¢cdes, bem como da
apresentacdo publica, com sistematizagdo escrita, fotos e filmagens,
compondo um relatério como forma de producdo de conhecimento; 4)
Oportunidade de vivenciar uma pratica pedagogica, ensinando as
passagens e os movimentos trabalhados no roteiro da composicédo
coreogréafica (FERREIRA, 2014, p. 152).

Podemos aprofundar as andlises dessas acfes conceituais e procedimentais na
disciplina de MEPGE e sua relagdo com uma forma de GG (atualmente denominada
também no meio académico de Ginastica para Todos/GPT), que aproxima o didlogo da
Educacdo Fisica com as Artes. Essas analises também constam no artigo de TCC do
curso de Especializacdo em Educacao Fisica Escolar, defendido em 2019, intitulado “As
perspectivas formativas e sentidos pedagdgicos da GG/GPT na Licenciatura/Formacao
de Professores do Curso de Educacdo Fisica da UFG/RC”, de José Francisco da Silva
Sampaio, orientado pela Professora Andreia Cristina Peixoto Ferreira. Esse autor

destaca uma analise acerca da perspectiva de GG/GPT desenvolvida nesta disciplina:

Uma dada perspectiva da GG/GPT elaborada, construida e
reinventada em praticas e interfaces com o campo das artes circenses,
cénicas, teatrais, musicais e danca, aponta para a possibilidade de se
tornar mediadora de um possivel dialogo entre o ser humano e o
mundo, propiciando vivéncias de movimentos e linguagens corporais,
a fim de se constituir em uma experiéncia formativa de cunho
emancipatério (SAMPAIO e FERREIRA, 2019, p. 3).
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Sampaio (2019) evidencia que, a partir de meados do segundo semestre, 0
percurso metodoldgico da disciplina de MEPGE II° volta-se principalmente para o
estudo do conceito de GG/GPT, com base no Paper (texto didatico) elaborado pela
professora, fundamentado no texto de Ayoub (2007). O autor ressalta que o texto
didatico dimensiona a proposta de GG/GPT construida na disciplina, expde fontes
reflexivas inspiradas em filmes, documentarios, videos de produgdes das turmas
anteriores, bem como em dialogos, discussdes, debates e sistematizagdes de texto. E sdo
apresentadas como demanda a elaboracédo e a construcdo coletiva de uma coreografia, a
ser demonstrada publicamente.

Assim, sdo divididos grupos, dentro da proposta de contextualizar uma
problematica baseada na realidade social e demonstrd-la numa performance
coreogréafica, dancante, teatralizada e que explore os elementos e movimentos da
ginastica. A partir desse texto, sdo viabilizadas experimentacdes de elementos gimnicos
(bésicos e avangados); composicGes de grupos para producdo e definicdo de temaéticas a
fim de se construir uma coreografia com elementos gimnicos no encerramento da
disciplina, que se d& numa apresentacdo publica na mostra organizada pela professora,
alunos/as da disciplina e pelo programa de extensdo e cultura Corpoencena.

E a GG/GPT expressa-se de modo incisivo neste percurso, quando se
mostra possivel de corroborar possiveis sentidos e significados
formativos numa  producdo coreogréafica  (...). Nesta
composicao/producdo coreografica, prioriza-se a presenca dos
elementos de ginastica vinculados a danga e ao teatro (...). Os grupos
da XXVIII turma, no ano de 2017, discutiram/elaboraram/produziram
suas composicdes coreograficas relacionadas principalmente a
tematica da violéncia. Os grupos e as performances se subdividiram
em: a) Varias Marias; b) Opressdes sobre os corpos e diversidade
cultural: a emancipacédo contra a barbérie do cotidiano; ¢) Violéncias
silenciosas na escola: a emancipacdo contra a barbarie na educacéo.
(...) como estratégia metodoldgica a professora trabalhou com essa
turma o filme “Escritores da Liberdade” (2007), um drama com
roteiro e diregdo de Richard LaGravenese (...). Os grupos da XXIX
turma (ano de 2018) discutiram assuntos pertinentes, relacionados a
violéncia, contextos familiares, identidade de género e afro-brasileira,
racismo e suicidio. As coreografias produzidas intitularam-se: a)
Familias brasileiras: entre a distopia da violéncia e a utopia do amor
emancipatorio; b) Racismo e higienizagdo social contemporénea
frente a forca das lutas pela afirmacdo da identidade afro-brasileira; c)
Vamos narrar sobre suicidio? Na esperanca de evita-lo. Com essa
turma, a professora trabalhou com o filme/documentario “Arquitetura

® E importante destacar que até 2015 essa disciplina era anual e que a partir da reforma curricular ela
passa a ser MEPGE 1 e Il, mas permanece com a logica do anual, dividida em duas partes, com a mesma
carga hordria, no mesmo dia e com a mesma professora ministrando os dois semestres.
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da Destruigdo” (1989), dirigido por Peter Cohen (SAMPAIO e
FERREIRA, 2019, p. 13-18).

Para isso, a professora faz indicagcdo e transmite material audiovisual de
producdes artisticas de turmas anteriores, sugere/orienta a turma que participe de
oficinas e nucleos de atividades circenses, ginastica geral, teatro, lutas, danca, que
acontecem na universidade dentro do grupo/coletivo Corpoencena. Nessa dinamica,
aproxima a GPT ao campo das Artes da Cena.

Cabe ressaltar que essas apresentacdes coreogréficas de GG/GPT, produzidas na
dindmica da disciplina de MEPGE da UFG/RC, sdo mostradas como finalizacdo e
avaliagdo final da mesma, em Mostra de GG/GPT no Festival e Coléquio “Corpo,
Formagao e Experiéncia Estética”, orientado e dirigido pela Profa. Dra. Andreia Cristina
Peixoto Ferreira (professora da disciplina) e coordenadora do Corpoencena e organizado
por ela, pelos/as alunos/as e pelo coletivo do programa de extensdo e cultura.

O seu forte carater demonstrativo, que faz dos festivais a principal
forma de manifestacdo da GG, pode significar uma possibilidade de se
trabalhar efetivamente em grupo e pelo grupo na composicdo dos
trabalhos a serem apresentados. Nessa perspectiva, 0 processo de
elaboracdo de uma apresentacdo pode detonar uma agdo realmente
cooperativa na qual os integrantes do grupo aprendam a “cooperar
para compor a composi¢ao” (no sentido de “operar-com” para “por-
com” ou “colocar-com” na coautoria da composi¢do, sendo coautor —
autor em conjunto com outros autores) (AYOUB, 2007, p. 75-76).

Podemos inferir e ressaltar que o Grupo Corpoencena tem como referéncia
matriz e primordial a Ginastica Geral/GPT. Assim, constituindo seus processos de
producdo, criacdo e intervencdo com partituras corporais compostas por linguagens da
Ginéastica Geral/Ginastica para Todos, da Danca (moderna, contemporanea e danca-
teatro), Musica, Percussdo Corporal, Elementos Circenses, Capoeira e Artes Marciais
orientais articuladas pela forma do teatro universitario. Dessa forma, visa-se, desde
2008, impactar a formacdo cultural de alunos dos cursos de graduacdo, de pos-
graduacdo, a formacédo de professores de licenciaturas, de profissionais de outras areas,
e da comunidade em geral (FERREIRA, 2014). E neste &mbito que se d&o 0s processos
criativos da encenacdo Carcara: nao vai morrer de fome:

Uma das produg6es do Corpoencena, na forma de partitura corporal e
artistica, deu-se com a montagem cénica numa roupagem performatica
de Ginastica Geral composta como Teatro, intitulada “Carcara: ndo
vai morrer de fome”, inspirada no poema Morte e Vida Severina de
Jodo Cabral de Melo Neto e na musica Carcara de Jodo do Vale,
interpretada por Maria Bethania no contexto do espetaculo Opinido
dos anos 1960, e na versdo atual do Grupo de percussdo corporal
Barbatuques (FERREIRA, 2014, p. 155).
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1.2 A criacdo do Corpoencena junto a composicdo de Carcara: ndo vai morrer de
fome

O Programa de Extensdo e Cultura “Corpoencena, Formagdo e Experiéncia
Estética: Producdo Artistico-Cultural e Pedagogica no Sudeste de Goias” busca atender
a comunidade académica da UFG-RC e a comunidade em geral da cidade de Cataléo
(GO).

As acbes desse programa, segundo Ferreira (2015), estdo relacionadas a
producdo artistico-cultural, experiéncias formativas, intervencdo pedagogica e
investigacdo cientifica com linguagens corporais e artisticas imanentes a Dangca,
Ginastica Geral, Artes Circenses, Lutas/Artes Marciais, Esportes, na interface com o
Teatro, a Musica, o Cinema e a Literatura.

Ainda de acordo com Ferreira (2015), com essas a¢Oes extensionistas e artistico-
culturais, procura-se elaborar praticas inovadoras a partir de demandas locais/regionais
vinculadas a politica nacional de extensdo e de autonomia didatico-pedagdgica,
cientifica e cultural da UFG/RC®. Sobre os processos de producéo e intervencdo deste

programa, a professora relata que

[...] tem-se buscado elaborar, de forma investigativa, partituras
corporais para a encenagdo de composigdes na forma de
performances, Ginastica Geral e pecas, inspiradas na literatura -
universal, brasileira e regional - nos ritmos e motivacdes da cultura
erudita e popular, e especialmente, em temas relacionados a critica
cultural e social. Essas partituras sdo compostas na interface de
linguagens de préticas corporais, diversas e singulares, como: a
Ginastica Geral; os “estilos” de Danga moderna, “contemporanea”,
brasileira, ritualisticas; a Danga-teatro; a Musica, 0 canto e a
Percussdo Corporal; os elementos Circenses, da Capoeira e das Artes
Marciais orientais/chinesas: Kung Fu, incluindo a préatica dos katis, do
estilo Tai Chi Chuan e do Teatro chinés (Opera Chinesa). A tematica,
0 roteiro, 0s aspectos imanentes da encenacdo e da expressao
coreografica sdo elaborados no contato com textos literarios, pecgas
teatrais e musicais, na perspectiva da formagdo cultural, em que se
visa entrelacar pedagogia, educacdo fisica e filosofia, em especial no
campo da estética e da ética (FERREIRA, 2014, p. 156).

Com esse projeto de extensdo e cultura, a professora afirma que busca criar

espacos e tempos para aprofundar a dimensdo das experimentacGes e experiéncias

® Essa proposta articula-se & normatizagao que regulamenta a extensao universitaria na UFG. Disponivel
em: <https://www.proec.ufg.br/up/694/o/Resolucao_ CONSUNI_2008_0003.pdf>. Acesso em: 8 de
janeiro 2019.
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realizadas em aulas da disciplina MEPGE; ampliar o leque de linguagens corporais e
artisticas articuladas e potencializadas pelo teatro como primordial nas Artes da Cena.

Neste contexto inicial, a professora investigou a historia do teatro universitario e
identificou a montagem de Morte e Vida Severina do TUCA como expressdo dessa
historicidade do teatro universitario brasileiro. A motivacao € ter a arte como lugar de
experiéncia formativa e estabelecer interfaces com a EF, em especial da GPT. Esses
referenciais levaram a pingar a peca Morte e Vida Severina e a construcdo do
personagem Carcara, encontrado em experimentacbes de GG/GPT e danga nas
disciplinas de MEPGE e Ritmo e expressdo do Corpo com mausicas do repertério do
Grupo Barbatugues. Houve nesse contexto, a oportunidade de contato com os/as
integrantes e processos criativos de composi¢do do Grupo Barbatuques, no trabalho de
campo realizado em Goiania em 2016, para a monografia de TCC de Fernanda
Florisbelo, intitulada “Corpo do Som” no “Som do Corpo’:
intersticios do Barbatuques (FLORISBELO, 2017).

A professora realizou um laboratério com o poema “Morte e Vida Severina” —

musica e filosofia nos

auto de Natal pernambucano, de Jodo Cabral de Melo Neto e com Os Retirantes de
Candido Portinari, buscando pensar um formato que se aproximasse da GG/GPT, danca,
teatro, aproveitando o repertério de trabalho com o Grupo Barbatuques, delimitou-se a
masica Carcara. Ao se investigar o contexto da musica no Teatro Opinido, identificou-
se a forga de expressdo contextual para uma montagem inspirada em “Morte e Vida
Severina” com a musica “Carcara” do Jodo do Vale para retratar as personagens e o
contexto do sertdo brasileiro.

Nesses tempos de criagdo do projeto “Corpoencena”, a professora convidou seu
parceiro no grupo de Danca Afro da UFU, Antbnio Marcos Ferreira Janior (Tony
Junior), que é graduado em Filosofia pela UFU, professor de Danca Afro e artista de
teatro. O referido professor e artista participou dos primeiros encontros do Projeto de
Extensdo e Cultura Corpoencena, contribuindo com a montagem e direcdo como
parceiro. Tony estendeu o convite para Eduardo Bernardt, que compbe a cena da
producdo cultural e artistica da cidade de Uberlandia.

Em pesquisa, com o reconhecimento do contexto da musica Carcard no
contexto do Teatro Opinido, em parceria com Tony Junior e Eduardo Bernardt,
delimitou-se a versdo da intérprete Maria Bethania na trilha editada, na sequéncia com a
versdo do Barbatuques. Assim, levou-se para a cena a musica Carcara, de Jodo do Vale,

do Teatro Opinido, na voz da intérprete Maria Bethania, gravada em 1965, além da
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versdo com percussdo corporal do Grupo Barbatuques gravada em 2010. E isso foi feito
em uma perspectiva de dar voz, corpo, movimento, sentido e significado ao poema,
através de expressdes, gestos e linguagens corporais. Nesse contexto, nascem o0s
personagens Severinos e Severinas e Carcards; numa experimentacdo de processo
criativo na disciplina de ginastica com a musica do Chico Science, na montagem de
uma coreografia de GG/GPT, constrdi-se o bater de asas do carcara.

Apo6s a delimitacdo de Morte e Vida Severina e do Carcara, no processo de
construcdo da diagramacdo coreografica/corporal, reforcou-se a utilizacdo da tela Os
Retirantes, de Candido Portinari, como motivacdo mimética para a construcdo corporal
dos/as personagens.

Realizou-se assim uma integracdo de ensino, pesquisa e extensdo, em um
dialogo ampliado com a Disciplina de MEPGE, aproximando o Teatro com a linguagem
da Ginastica para Todos (GG/GPT)’ expresso em “uma critica cultural e social,
retratando episédios do cotidiano do brasileiro, [...] de luta pela dignidade do ser
homem e mulher numa intencdo de emancipagdo humana” (FERREIRA e BORGES,
2018, p. 1).

Assim, demarcamos o0 conjunto de fontes motivadoras e/ou inspiradoras para a
composicdo de Carcara: ndo vai morrer de fome do Corpoencena: poema “Morte e
Vida Severina”; musica Carcara no contexto do Teatro Opinido; tela Os Retirantes; e
cultura gimnica vinculada a GG/GPT e a danca afro e a outras manifestacGes da danca
contemporanea.

Os laboratérios, nos quais se deram 0s processos criativos coletivos,
aconteceram com a delimitacdo de marcas cénicas, incorporadas e ensaiadas: a) entrada
do Severino com o monologo de “Morte e Vida Severina”, que Se quer apresentar e se
fazer conhecer; b) Procissdo de entrada (numa primeira versao com entoacao de lamento
e na segunda versdao com o coro em procissdo do primeiro ato do poema “Morte e Vida

Severina”; c¢) do Coro os/as Severinos se “individualizam” em seus personagens e

’ A Ginéstica para Todos (GG/GPT), sem finalidade de competicdo, esté situada num plano diferente das
modalidades gimnicas competitivas, num plano basico, com abertura para o divertimento, para o prazer,
para a simplicidade, para o diferente, para a participacao irrestrita, para todos; O principal alvo de atencéo
deve ser a pessoa que a pratica, sendo as suas metas fundamentais promover a integracdo entre pessoas e
grupos e desenvolver o interesse pela pratica da ginastica com prazer e criatividade. A ludicidade, a
liberdade de expressdo e a criatividade sdo pontos marcantes na ginastica geral; devido a sua amplitude e
diversidade, a GG engloba atividades no campo da ginastica, danga e jogos e ndo tem regras rigidas
preestabelecidas. Dessa forma, a ginastica geral abre um leque imenso de possibilidades para a préatica de
atividade corporal, uma vez que ndo determina limites em relagdo a idade, género, nimero e condicéo
fisica ou técnica dos participantes, tipo de material, musica ou vestuario, favorecendo a participacéo e
proporcionado uma ampla criatividade, Ayoub (2003).
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historias; d) as marcas da fome e sede nos corpos que se arrastam (posteriormente, em
contato improvisagéo) e se deslocam em dois grupos para as laterais opostas do palco;
d) o deslocamento dos/as Severinos/as em dois grupos na trilha da esperanca por um
lugar melhor; e) os Severinos/as que buscam encontrar seus caminhos na trilha do Rio
Capiberibe e que, ao se perceberem em perigo de ataque das aves-aguias Carcaras,
transmutam-se em “arvores” retorcidas do sertdo/da caatinga na intengdo mimética de se
esconderem; f) Os/as Carcaras atacam as arvores-severinas que caem secas ao chéo; g)
Os carcaras seguem seu ritual de ataque até que, na cancdo Carcara, Maria Bethania
canta os dados da imigracdo nordestina, passa-se para o rito de encontro das aves e
reconhecimento de pares para o rito da danca de acasalamento e empoderamento; h)
Com a trilha sonora na masica Carcard na versdo do Barbatuques, que sinaliza o
recrudescimento do ataque mais ritmado e feroz/violento/agressivo (com elementos
performaticos gimnicos de saltos, giros, rolamentos, etc)) dos Carcards aos Severinos,
que, nesse momento, sob o folego do rito anterior, tém forcas para uma luta com mais
resisténcia; i) Uma presa (na versdo atual, Sinha Vitoria) atrai ¢ se “entrega” aos/as
Carcarés para seu encalce e ataque; j) A presa ¢ “violentamente” atacada enquanto os
Severinos se arrastam e encontram-se no fundo palco, se entreolham e comegam uma
danga coletiva de empoderamento para salvarem a Severino-Presa; |) Severinos/as
cercam em roda/circulo os Carcaras e salvam a presa; m) Carcaras tentam escapar do
cerco/roda com saltos e voos, Severinos em defesa-atague ndo deixam os Carcaras
voarem; n) Nessa luta corporal entre Severinos e Carcaras, hd& um processo de
transmutacdo e humanizacdo dos Carcaras e fortalecimento (transvaloracdo) dos/as
Severinos; 0) Todas as personagens se transmutam na forca da ave-aguia/Corpo Carcara
e voam em “asa” coletiva em V (com o vértice direcionado para o fundo do palco) e
movimentos/saltos/voos gimnicos; p) passando para a coreografia de danca
contemporanea de um voo coletivo com asas, deslocamentos laterais, quedas; saindo
para a formacéo/quadro final; g) Na formacéo final, todas as personagens entoam em
coro “Carcara pega, mata e come; Carcara mais coragem do que homem; Carcara ndo
vai morrer de fome” e partem para uma postura/retrato final; atualmente, em duas

alturas e/ou piramide.
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1.3 Corpoencena, a encenacio “Carcara” e a cena do teatro na universidade em
Cataléo

A primeira versdo desta apresentacdo teatral Carcara: ndo vai morrer de fome
teve sua estreia do no IV Festival e Coléquio Corpo, Formacdo e Experiéncia Estética,
realizada em 5 de dezembro de 2008, na Universidade Federal de Goias — Campus
Catal&o®.

Segundo Ferreira e Borges (2018, p. 1), o grupo artistico Corpoencena “vem
realizando reelaboracdes e apresentacfes/demonstracdes publicas de Carcara: ndo vai
morrer, em diversos eventos cientificos e artistico-culturais em ambito local, regional e
nacional.”

No periodo de 2008, o qual foi sua estreia, 0 Grupo Corpoencena se encontrava
no formato de Projeto de Extensdo e Cultura “Corpo, Formacdo e Experiéncia Estética:
Producdo Cultural e Intervencdo Pedagdgica com Linguagens Corporais e Artisticas no
Sudeste de Goias”.

O formato de projeto do Grupo Corpoencena, segundo Rosario Neto (2014), era
de um grupo de referéncia dentro da UFG/RC como modelo de grupo de teatro
universitario, que possibilitava/possibilita inspiracdes com a Arte, Educacédo, Cultura e
Teatro. Em seu artigo, o autor diz:

O CorpoEnCena é um grupo de teatro universitario, fundado em 2008,
pela Professora Doutora Andreia Peixoto Ferreira no interior do
Departamento de Educacdo Fisica do Campus Cataldo, ele é fruto do
interesse de alunos e professores em garantir e realizar uma producao
cultural consistente no interior da universidade, de modo que a mesma
é extensionista, levando para a comunidade local com intervencdes
pedagdgicas as benesses da vida artistica e cultural. Além do Teatro, o
grupo também dialoga em suas oficinas e montagens com a Danca,
Musica, Literatura Brasileira e a Ginastica Geral. O conjunto ndo é
restrito aos alunos do curso de Educacdo Fisica, 0 mesmo € aberto
para todos da comunidade universitaria e também a comunidade
catalana (ROSARIO NETO, 2014, p. 12).

O projeto foi submetido ao edital Proext de 2010 e foi contemplado, o que
possibilitou a viabilizacdo de bolsas de estudo para monitores e integrantes, aquisicao

de materiais de consumo e de capital (colchonetes, colchdo de seguranga, pista

® Até aquele momento, a Universidade Federal em Cataldo se caracterizava como um Campus Avancado
da Universidade Federal de Goias, e somente em 2013 passou a se constituir no formato multicampi como
Regional Cataldo. Atualmente, encontra-se no processo de consolidagcdo da Universidade Federal de
Cataldo, criada oficialmente em marco de 2018.
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acrobatica, trampolim acrobatico, fita, massas e cordas da ginastica ritmica), tecidos
para figurino, participagdo em eventos regionais e nacionais.

Em 2015, o grupo participou do edital do Proext, e foi contemplado novamente,
0 que possibilitou uma ampliacdo e difusdo maior de suas acdes. Atualmente, esta em
formato de Programa de Extensdo e Cultura “Corpoencena, Formagdo e Experiéncia
Estética: Producéo Artistico-Cultural e Pedagdgica no Sudeste de Goias”.

Portanto, em uma perspectiva de democratizar a arte e a cultura para todos e
todas que fazem parte da UFG/RC, além da comunidade de Cataldo (GO), desde sua
estreia em 2008, o Grupo Corpoencena busca ampliar seu repertorio artistico de
apresentacdes e busca garantir participacbes em festivais, congressos e eventos
cientificos dentro da UFG/RC e outras instituicdes ou até mesmo eventos que nao
estejam ligados ao meio académico e cientifico da universidade.

Sendo assim, as apresentacdes e participacbes no campo da Educacao, das Artes
e da Cultura realizadas pelo Grupo Corpoencena, desde 2008 até 2018, de acordo com o
portfélio do grupo séo:

o 2008: 1V Festival e Coloquio Corpo, Formacdo e Experiéncia Estética realizado
em 5 de dezembro de 2008 na Universidade Federal de Goias — Campus Catalao.

o 2009: Calourada Unificada Cultural da UFG/CAC; Seminario Nacional de
Extensdo Universitaria em Sao Jodo del-Rei; V Festival e Coloquio Corpo, Formacao e
Experiéncia Estética — Cataldo (GO); Inauguracdo do Museu do Cerrado — Anhanguera.
o 2010: Dia Internacional da Danga — Saldo de Festas da Igreja Sdo Francisco —
Cataldo; Calourada Unificada Cultural — UFG/CAC - Cataldo (GO); Festival e
Coloquio Corpo, Formacdo e Experiéncia Estética — Cataldo (GO); Simposio de
Educacdo Fisica — Cataldo (GO); Simposio Nacional de Género e Diversidade —
UFG/CAC - Catalao (GO).

o 2011: Festival Siriema e Festival e Coléquio Corpo, Formacdo e Experiéncia
Estética — Cataldo (GO), realizado no dia 22 de setembro de 2011; V Congresso
Brasileiro de Extensdo e Cultura — Porto Alegre (RS); Festival de Ginastica Geral e
Danca do Centro-Oeste — Goiania (GO); Festividade da Comunidade da Mata Preta —
Cataldo (GO), no dia 17 de dezembro de 2011.

o 2012: Calourada Unificada Cultural — UFG/CAC — Cataldao (GO); Simpdsio
Nacional de Género e Diversidade — UFG/CAC — Cataldo (GO); Encontro Regional de

Estudantes de Educacéo Fisica — Cataldo (GO); Movimentos Sociais Arte e Juventude -
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Praca Universitaria — Goiania (GO); Festival e Coléquio Corpo, Formacdo e
Experiéncia Estética — Cataldo (GO), em 18 e 19 de dezembro de 2012; Encontro
Nacional de Licenciatura e Seminario Nacional do Pibid — S&o Luis (MA), de 5a 7 de
dezembro de 2012.

o 2013: Calourada Unificada Cultural — UFG/ Regional Cataléo — Cataldo (GO);
VIl Congresso Goiano de Ciéncia dos Esportes e V Festival de Ginastica Geral para
Todos e Danga do Centro-Oeste — Cataldo (GO), nos dias 28, 29 e 30 de novembro de
2013; FLICAT — UFG/Regional Cataldo — Cataldo (GO).

o 2016: Calourada Unificada Cultural — UFG/Regional Cataldo — Cataldo (GO);
IV Simpdsio de Ciéncias Biologicas do Sudeste Goiano e Il Encontro de Formacdo de
Professores de Biologia, de 27 de junho a 1 de julho de 2016; IV Festival Nacional de
Teatro de Araguari — Araguari (MG); Sarau do EmCantar — UFG/Regional Cataldo —
Cataldo (GO); 7° Congresso Brasileiro de Extensdo Universitaria CBEU — Ouro Preto
(MG).

o 2017: 1 Circuito de Artes da Fundacéo Cultural Maria das Dores Campos, em
Cataldo (GO), em 23 de marco de 2017; 13 de Maio: liberdade igualdade resisténcia
negra, organizado pelo Pibid Ciéncias Sociais em parceria com o Pibid Educacéo Fisica,
no CEU das Artes de Cataldo, em 13 de maio de 2017; XVIII EREL: TransLetras:
Género, Diversidade e Intolerancia, realizado na UFG/RC, em 3 de junho de 2017; XX
EREEF com o tema “Em tempos de opressbes, a unidade na luta é fundamental:
educacdo e lazer para emancipacdo social”, realizado pelo CAEF na Regional Cataldo
UFG em 1° de julho de 2017; 13° Mundo de Mulheres e Fazendo o Género 11,
Floriandpolis (SC), de 30 de julho a 4 de agosto de 2017; VII Congresso de Ginastica
para Todos e Danca do Centro-Oeste, realizado no Centro de Convences e Eventos de
Goiania (GO), em 9 de novembro de 2017; XI Festival e Coléquio Corpo, Formacao e
Experiéncia Estética, com a tematica “Ludicidade, Criatividade e Imaginacdo como
forcas revolucionérias contemporaneas”, realizado na UFG/RC de 27 a 30 de novembro
de 2017; Il Congresso Interinstitucional Brasileiro de Educacdo Popular e do Campo,
realizado na UFG/RC, em 11 de dezembro de 2017.

o 2018: Abertura do 11 Seminério de Filosofia e Formacéo de Professores: Kant e
Escola de Frankfurt-Autonomia, Emancipacéo e Educacéo, realizado na UFG/RC no dia
17 de setembro; Abertura do VII CONCOCE: Democracia e Emancipacdo: Educacédo e
Educacao Fisica em tempos de Golpe, realizado em Brasilia, na UnB; Il FLICAT —
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Festival Literario de Cataldo; Forum Internacional de GPT, realizado em Campinas (SP)
pela Unicamp/Sesc.

As participagdes realizadas pelo grupo nesses eventos ocorreram de diversas
formas, como espetaculos teatrais, performances, intervencbes, dancas, musica,
apresentacdes de GG/GPT e circense e também a realizacdo de oficinas formativas no
campo das Artes Integradas, que dialogam com os processos de producdes artisticas
feitas pelo grupo.

E importante destacarmos que a atividade que teve mais apresentacdes foi
Carcara: nao vai morrer de fome, isto porque ela pode sofrer adaptacdes e alteracdes no
seu formato de execucdo que ndo altera o conteudo. Por exemplo, se o grupo for
convidado para um evento de danca, as marcacdes e elementos de danca ganham
poténcia e énfase na danca. Sendo assim, ela se adapta ao formato exigido. Essas
alteracdes também podem ser no tempo da apresentacdo, nas marcacdes corporais, nas
marcacOes textuais. Isso pode ocorrer também para eventos de GG/GPT, teatro e
intervencao de rua.

Tudo isso citado é pensado e realizado em uma perspectiva de construcdo e
producdo coletiva.

Dessa forma, o Grupo Corpoencena vem crescendo e se constituindo dentro da
Universidade Federal de Goias, ndo s6 na Regional Cataldo como também na cidade de
Cataldo, que se situam no sudeste goiano.

Além disso, essa Regional ndo contempla cursos na area das Artes e em especial
das Artes Cénicas. Desse modo, a Educacdo Fisica, juntamente com a Cultura Corporal,
vem dialogando com o campo das Artes, principalmente as Artes Cénicas, para
fortalecer todos/as aqueles/as que se encontram a margem e em busca de esperanca.

Nesses dez anos de apresenta¢cdes do Grupo Corpoencena com diversas praticas
corporais, como mencionadas anteriormente, sdo diversos os seus formatos, os quais
perpassam pela danca, ginastica geral, circo, lutas, teatro e até mesmo a musica.
Portanto, o Corpoencena busca dialogar com o campo das Artes Integradas, préaticas
corporais e a chamada Cultura Corporal.

Ressaltamos que, antes mesmo da formacdo do Grupo e do Projeto de Extenséo
e Cultura, ja vinha se realizando o festival "Corpo, Formagdo ¢ Experiéncia Estética”,
desde os anos de 2005:

[...] em um tempo e espaco de producéo, exposi¢éo e valorizagdo da
experiéncia estética expressa em praticas corporais situadas no campo

32



da cultura corporal conjugada as artes integradas, como: a Ginastica
Geral, a danca, o teatro, as lutas/artes marciais, 0s jogos, a cultura
circense, dentre outras. A programacao desse Festival compde-se com
as producgOes teodrico-metodoldgicas e artisticas desenvolvidas por
disciplinas do curso de Educacdo Fisica do CAC/UFG, bem como
com as produgdes artisticas e culturais de escolas, grupos e academias
de Cataldo e regido. A composicdo do evento consta de espagos
destinados ao estudo, reflexdo e debate acerca da tematica "Corpo,
formacdo cultural e experiéncia estética". Neste ano de 2009, a
programacdo do Coloquio e Festival serd composta, também, por
Mesas Temaéticas, Oficinas tedrico-metodoldgicas, Relato de
Experiéncias, Seminarios Tematicos, Mostra de Filmes/videos e
fotografias (FERREIRA, 2015, p. 42).

Os membros do grupo compdem a comissdo organizadora do evento. Além
disso, podem contar, em certas edi¢fes, com a promocdo e organizagdo pelos/as
professores/as e pelos/as alunos/as das disciplinas "Metodologia de Ensino e Pesquisa
em Ginastica Escolar" (MEPGE), "Metodologia de Ensino e Pesquisa em Danca
Educacdo" (MEPDE), bem como da disciplina de Ndcleo Livre "Ritmo e Expressao do
Corpo"” (NLREC).

Para Ferreira (2015), ter um evento organizado e realizado pelos alunos/as das
disciplinas do curso de licenciatura em Educacdo Fisica, além dos integrantes do
Programa de Extensdo e Cultura, é ter como perspectiva oportunizar o contato com o
processo organizacional e de concretizacdo de evento, “a apreensdo e democratizacao
das técnicas e linguagens corporais imanentes a cultura corporal e as artes integradas,
por meio da auto-organizacdo, autossuperacdo, criatividade e fruicdo estética entre
professores e alunos, exercidas tanto nas disciplinas como no projeto de extenséo e
cultura relativo ao Grupo "CorpoEnCena"” (Ibid., p. 43).

Dessa forma, além das apresentacdes e realizacdo das acGes do grupo, €
importante salientar como acontecem as reunies/encontros. Ferreira (2015),
responsavel pelo projeto, destaca a busca nos processos de producdo, preparacdo e
intervencdo com a montagem, elaboracdo de partituras corporais, criticas e reflexdes
retratando 0s processos histéricos a partir de inspiracbes na literatura (universal,
brasileira e regional), nos ritmos e motivagOes da cultura popular e erudita, e,
especialmente, em temas relacionados a critica cultural e social.

Para que o0s processos de construgdo com a montagem acontegam, O
Corpoencena busca realizar encontros semanais, de pelo menos uma vez na semana,
podendo haver mais encontros durante a semana. O tempo de duragdo dos encontros é

de no minimo duas horas de duracdo, podendo se estender.
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Cada encontro tem objetivo/tema distintos a ser tratados e realizados, por
exemplo: estudos sobre as tematicas que serdo desenvolvidas, organizagdo coletiva,
treinamento corporal, entre outras oficinas formativas.

Sempre que 0 grupo se encontra, busca realizar alguns ritos, como se fosse uma
passagem preparatoria para o inicio das atividades. Esses ritos carregam marcas
singulares de sentidos e significados para a construcdo e for¢a do grupo. Destacamos
aqui o rito inicial de formac&o: o circulo ou roda

O circulo ou roda realizado no Corpoencena é feito a partir de diversas
experimentacdes corporais que Ferreira (2015) obteve em seu percurso de formacéo,
buscando enfatizar o dar e receber e vice-versa. Entdo, como ele é feito? Todos e todas,
em um formato circular, posicionam-se para realizar a conversa. De pés juntos,
estendem os bracos, a palma da méo esquerda ficard apontada para cima, proxima ao
coracdo e/ou centro do corpo, a mao direita ird se encontrar com sua méo esquerda, com
a palma da mdo direita apontada para baixo e encontrando a mao esquerda. Cada pessoa
estard com 0s pés juntos e suas maos juntas. Em seguida, os bragos se abrem e suas
méaos, em movimento lento, sem que a palma da mao mude de direcdo, irdo encontrar a
méo da outra pessoa que estiver ao seu lado, e lentamente o circulo ira se fechar.

J& os pés, que estavam juntos, vao se afastar, em um movimento lento de abrir
ponta do pé e calcanhar, mantendo os pés em paralelo, em um médio afastamento, os
joelhos levemente flexionados, de modo que a coluna se mantenha reta e confortavel.

Iniciam-se exercicios de respiracdo, realizando a inspiracdo e expiracéo.
Primeiramente se inspira, puxando o ar pelo nariz, e solta-se todo o ar pela boca,

realizando a expiragéo.

Figura 1- O Circulo/Roda
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério Prof. Paulo de Bastos Perillo UFG/RC
Data: 16 set. 2018.
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Essas experimentacOes corporais realizadas por Ferreira (2015), e que
possibilitam o momento da Roda/Circulo formativo, perpassam e comeg¢am no Taoismo
com o Kung Fu, com a ideia de Ying Yang, forcas contrarias, complementares e de
integridade; na Yoga, a ideia de uno, e ja nas misticas da danca circular sagrada a ideia
de grupo que da e recebe a energia do circulo. A méo esquerda representa o
dar/oferecer, sua participacdo/entrega e energia. Ja a médo direita representa a abertura
para o outro e suas disponibilidades.

Buscam-se, assim, sintonia, harmonia dos corpos, para que o individuo se
fortaleca do ponto de vista subjetivo de delimitacdo do seu eu para construgédo de uma
disponibilidade de grupo/coletivo. Realizam-se exercicios de respiracdo e concentracdo
para que o Grupo Corpoencena, nas suas experimentacfes, sensibilidades e
individualidades, consiga, a partir desse momento, sentir-se integrado e liberto para
fruicdo enquanto grupo.

Agora, para que possamos entender melhor a apresentacdo teatral que é nosso
foco de estudo, Carcara: ndo vai morrer de fome, retornamos aqui as fontes e objetos
de inspiracdo, (re) construcdo e preparacdo da apresentacdo, que fazem parte das
oficinas realizadas nos processos de construcao coletiva, os quais também se inserem ao
rito descrito acima.

Iniciamos pela poética de Jodo Cabral de Melo Neto, poeta pernambucano.
Escrita em 1954/1955, Morte e Vida Severina foi classificada pelo autor como um auto
de Natal pernambucano. Uma escrita do retrato brasileiro que projeta e reforca a
experiéncia humana, provoca a sensibilidade, instiga a imaginacdo, provocando as
identidades do homem nordestino brasileiro, que, desde o seu nascimento, luta com a
morte, ou melhor, a Morte Severina: “que ¢ a morte de que se morre/ de velhice antes
dos trinta/ de emboscada antes dos vinte/ e de fome um pouco por dia”. Mas,
principalmente, mostra a esperanca em meio & vida e morte Severina, a esperanca na
vida que inicia, nas criangas, no outro amigo e de saltar para uma vida desconhecida que
joga e brinca, sempre se reinventa e se surpreende, mesmo que seja uma Vida Severina.

A edigéo especial do livro Morte e Vida Severina (2016) traz o boletim interno
da PUC-SP, ano 1V, escrito por Alceu Amoroso Lima, com o titulo “na emocao, atirei 0
boné”. Em suas escritas, percebemos o valor positivo de proporcionar um espaco de
visibilidade cénica para a literatura brasileira, sobretudo a importancia de retratar e dar

voz e lugar ao povo brasileiro, mais especificamente, nesse caso, ao nordestino,
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representando sua vida e morte, sua alegria e tristeza, sua comédia e tragédia, as
contradi¢es de um povo. E assim refletimos o lugar de fala de cada sujeito.

O poema “Morte e Vida Severina” estd no contexto da encenacdo do Teatro
Opinido, musicado por Chico Buarque de Hollanda. O Teatro da Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (TUCA) explode em 1964 apds o golpe civil-
militar, passando a representar uma negacdo de tudo aquilo que as forgas maiores da
conjuntura brasileira esperavam naquele periodo.

Para Alceu Amoroso Lima (2016), em entrevista para o livro de Melo Neto
(2016), publicado originalmente no jornalismo Porandubas, boletim interno da PUC-SP,
ano IV:

N&o era apenas uma peca de dendncia da miséria do nordestino, mas
contra uma revolucdo feita de cima para baixo, pela forga bruta,
militar, contra a expansdo de um povo que queria conquistar um lugar
ao sol. Ali se representava 0 que h& de mais contrario ao regime que
se instalava no Brasil (MELO NETO, 2016, p. 86).

Portanto, a peca que deu vida ao poema, para Lima (2006, p. 88), € um
instrumento de formacdo que “Morte e vida... ¢ uma pega sociologica: esse conjunto
poético, dramatico, musical, estudantil, de protesto, da um globalismo sobretudo de
sentido brasileiro”.

Reconhecemos a poténcia de “Morte e Vida Severina” por conta de também ter
sido realizada por um grupo de teatro universitario, assim como é realizado pelo Grupo
Corpoencena, o qual constréi novos caminhos para nos estruturarmos dentro das
conjunturas adversas, une pessoas e suas diversidades, constroi espacos de formacao,
acolhimento, esperanca, empatia, parceria, responsabilidade. E, mesmo dentro das
dificuldades distintas, existe a partilha para superar e revolucionar o coletivo e o
individual.

J& a cancdo Carcara, composta por Jodo do Vale (um compositor rural do
Nordeste) em 1964, fez parte do Show Opinido e mais tarde se tornou bastante
conhecida como uma das mais famosas cangdes de protesto. Essa cancdo também se
torna expressdo da peca teatral Carcard: ndo vai morrer de fome e trilha sonora,
inspirando até mesmo o seu nome oficial. Utilizam-se duas versdes: a primeira
interpretada na voz original de Maria Bethéania (versdo apresentada no contexto do
Teatro Opinido) e a segunda na versao com percussédo corporal do Grupo Barbatugues.

Segue entdo a letra da mdsica:
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Carcara

La no sertdo

E um bicho que avoa que nem avi&o
E um passaro malvado

Tem o bico volteado que nem gaviédo
Carcara

Quando Vé roga queimada

Sai voando, cantando,

Carcara

Vai fazer sua cacada

Carcara come inté cobra queimada
Quando chega o tempo da invernada
O sertdo ndo tem mais roga queimada
Carcard mesmo assim num passa fome
Os burrego que nasce na baixada
Carcara

Pega, mata e come

Carcara

Num vai morrer de fome

Carcara

Mais coragem do que home

Carcara

Pega, mata e come

Carcara ¢ malvado, é valentdo

E a aguia de 14 do meu sertio

Os burrego novinho num pode anda
Ele puxa o umbigo inté mata
Carcara

Pega, mata e come

Carcara

Num vai morrer de fome

Carcara

Mais coragem do que homem
Carcara.

Vale aqui dizer que a musica Carcara foi interpretada inicialmente no Show
Opinido, por Nara Ledo, que posteriormente foi substituida por Maria Bethénia, ocasiéo
que, segundo Veloso (2017), criava-se talvez a forma mais graciosa de cangdo de
protesto.

Veloso (2017), irm&o de Maria Bethénia, descreve que ela, mulher, nordestina,
cantora e intérprete de musica popular brasileira, “(...) Bethania, parecia dar corpo a
cancdo, que descrevia a violéncia natural com que um gavido do tipo que habita o
Nordeste... ataca os borregos recém-nascidos” (Ibid., p. 99). Dessa maneira, o refrdo era
o suficiente para transformar a cangdo em poderoso argumento revoluncionario, em um

misto de melancolia e firmeza, pois ele afirma que “a ideia de rapina parecia adequar-se
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a caracterizacdo do explorador; no entanto, louvava-se a salde da ave rapace e mesmo
sugeria-se que do seu ato se extraisse uma li¢ao” (Ibid., p. 100).

E, fechando os processos de criacdo e inspiragdo para dar sustentabilidade,
criatividade, corpo, imaginacédo e vida a proposta e aos processos de criacdo da peca
teatral, utilizamos a tela Os Retirantes, de Candido Portinari (1944), junto as batidas da

Banda Nacdo Zumbi®, para a montagem de personagens, representados na figura 1.

Figura 2 — Os Retirantes, de Candido Portinari (1944)
Fonte: <http://artefontedeconhecimento.blogspot.com/2010/11/os-retirantes-candido-
portinari.html>.

O quadro Os Retirantes, de Candido Portinari (1944), representando uma
familia, inspira a construcdo de personagem e da vida para a criatividade e imaginacéo,
através da imagem de uma familia de retirantes composta por pai, mae, criancas e idoso.

Provoca o olhar do receptor do quadro, quando atentamente vé os olhos
arregalados e atentos de tristeza, cansago e coragem para seguir em frente, prontos para
enfrentar os desafios mesmo descalcos. Isso porque os pés se mantém firmes, aguentam
pedras e 0ssos de animais mortos, que talvez nao tivessem sobrevivido a tanta escassez,
restando-lhes somente 0s 0ss0s. Mas esses retirantes se mantém com a coragem, 0 Corpo

estd marcado pela fibra do musculo, tipico de quem ja trabalhou muito.

% «Criada no inicio dos anos 1990, na capital pernambucana, a Nacdo Zumbi (ainda sob a alcunha de
‘Chico Science & Nagdo Zumbi’), langou seu primeiro album ‘Da Lama ao Caos’, em 1994. O trabalho
tornou-se um dos marcos do manguebeat, movimento que, junto com outras bandas da regido, ajudou a
deslocar o eixo da musica nacional para além do Rio-Séo Paulo, introduzindo elementos locais ao pop e
considerado o mais importante desde a Tropicélia.” (NACAO ZUMBI).
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A Mée carrega na cabeca uma trouxa/mala, que pode ser comida ou roupa, e no
outro brago uma crianca de colo, o que pode ser sua irma mais velha ou tia, que ainda
segura outra crianga de colo, sendo simbolo de confianga e esperanca para 0S pequenos.
O Pai também segura uma trouxa/mala, que pode ser mantimentos, e segura bem firme,
na outra mdo, mais uma crianca.

Todos se mantém bem préximos, talvez seja medo das aves de rapina que estdo
se aglomerando, aguardando algo para comer, voando ao alto, prontas para atacar. A
quantidade de aves parece demonstrar que, naquelas terras, naquele momento, ha
somente eles e elas, e que talvez va demorar chegar ao destino desejado, onde a
escassez seja menos ou nem exista. Com isso, o0 idoso estéd ali junto, dizendo que se
deve continuar, pois nunca saberemos onde podemos chegar e que a vida € movimento

e a todo instante deve se deslocar, mesmo que seja com auxilio de um cajado.

1.4. Descricdo da encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome, realizada pelo Grupo
Corpoencena

As cortinas se abrem e o palco esta escuro. A primeira luz que se acende ilumina

0 centro do palco, uma luz clara em tom branco. Esta imita o sol, que queima a terra
seca, que ndo recebe chuva ha dias. Em seguida, entra o primeiro personagem no palco.

O personagem que entra é o0 Severino e sua caminhada é lenta, seu corpo esta

curvado. Para se equilibrar, utiliza um cajado, enquanto no outro brago carrega uma

trouxa de roupa amarrada em um pano. As roupas do corpo estdo sujas e rasgadas, em

seus pés ndo existem sapatos. Segue lentamente para frente e ao centro do palco, onde

observa a plateia, e levanta a cabeca, enchendo os pulm&es com forca. Assim, seu olhar

ganha forca e coragem, para que ele possa se apresentar dizendo:

“ O meu nome ¢ Severino,

ndo tenho outro de pia.

Como ha muitos Severinos,

gue é santo de romaria,

deram ent&o de me chamar

Severino de Maria;

como ha muitos Severinos

com mdes chamadas Maria,

fiquei sendo o da Maria
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do finado Zacarias.
Mais isso ainda diz pouco:
h& muitos na freguesia,

por causa de um coronel
que se chamou Zacarias

e que foi 0 mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entéo dizer quem falo
ora a VVossas Senhorias?
Vejamos: é o Severino

da Maria do Zacarias,

I da serra da Costela,
limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:
se a0 menos mais cinco havia
com nome de Severino
filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,
ja finados, Zacarias,
vivendo na mesma serra

magra e ossuda em que eu vivia. [...]".

Figura 3 — Entrada do Severino
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditorio da Escola Parque — Brasilia (DF).

Data: 20 set. 2018.

Apos a fala, todas as luzes do teatro se acendem e uma procissdo vem ao longe

(ao fundo da plateia). Agora sédo mais pessoas caminhando lentamente e com aspecto de
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cansadas. Eles e elas ndo carregam nada nas méos, mas, para que a caminhada deles e
delas aconteca, apoiam-se uns nos outros. Um e outro quase caem no ch&o, mas sempre
tem alguém para ajudar, ndo deixar cair, se abragando e segurando, buscando manter
forca e de pé. As roupas estéo rasgadas e sujas.

Eles e elas complementam juntos/as, em um coro Unico e forte, caidas,

levantadas, tristezas e alegrias, complementam a fala da personagem que esta no palco:

“[...] Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

que a custo é que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que € a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenca

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).
Somos muitos Severinos
iguais em tudo e na sina:

a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,

a de tentar despertar

terra sempre mais extinta,

ade querer arrancar
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alguns rogado da cinza. [...]”.

4! Al
Figura 4 — Entrada dos Retirantes/Severinos
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

Ao termino do coro, cada um e cada uma se separam. Nesse momento, a
conversa torna-se individual, e cada pessoa comecara a contar sua histéria de vida para
a plateia ou para uma Unica pessoa ou para varias pessoas, até mesmo ndo falar com
ninguém, seguir simplesmente conversando sozinho/a. Essa historia de vida trata-se da
caminhada realizada por ele/ela até aquele local, ou daquele grupo de pessoas, das suas
subjetividades, de suas fomes e sedes. Eles e elas vao se apresentar para essa plateia em
uma conversa, que segue até que todos e todas tenham chegado em frente ao palco.

Enquanto isso, 0 personagem que estava no palco também foi para a plateia
encontrar com esse grupo de pessoas. Ele também, nesse momento, aproveita para
conversar com as pessoas ali presentes sobre um pouco da histéria de sua vida, sobre o0s

detalhes que ele ndo falou no palco.
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Figura 5 — Conversa com o publico
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério Prof. Paulo de Bastos Perillo UFG/RC.
Data: 17 set. 2018.

Quando eles/elas chegam ao palco, ajoelham-se. Sem subir nele, realizam uma
pausa para rezar, uma reza que € de pedido e de agradecimento. Ajoelhados/as ali em
frente ao palco, se curvam, suas mados apontam 0s céus enquanto suas cabecas se
curvam em sinal de respeito ao sagrado, em oracdo. Todos e todas ali presentes
apresentam corpos cansados de caminhar, e a0 mesmo tempo de forga de vontade em
continuar seguindo.

Aqguele personagem, que foi o primeiro a aparecer no palco, agora foi o Gltimo a
chegar em frente ao palco para agradecer junto com todos/as. Dessa forma, antes de ele
seguir, olha para a plateia e em voz alta diz:

“[...] Mas, para que me conhegam
melhor VVossas Senhorias

e melhor possam seguir

a historia de minha vida,

passo a ser 0 Severino

(Jue em Vossa presenca emigra.
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Figura 6 — Parada no Palco. Fala do Severino
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

Finalizada a fala, ele se junta a todos/as em frente ao palco, enquanto todas as
luzes que estavam acesas iluminando a plateia se apagam. Permanecem ligadas, em tom
branco quase amarelado, as luzes do palco.

Comeca a trilha sonora com a musica Carcara na voz da intérprete Maria
Bethania e todos e todas comegam a subir no palco rastejando. Com marcas de corpos
cansados e enfraquecidos, buscam lutar contra 0s obstaculos e seguir em frente. E, para
que possam superar o desafio, é necessario ajudar o outro e aceitar/receber também a
ajuda de outros/as. Portanto, realizam no palco movimentos de danga contato
improvisagao.

Os movimentos de contato e improvisacdo sdo realizados para a subida ao palco
e deslocamento em cima do palco, sendo uma danga da “partilha gravitaria”. E
importante que estejam conectados auxiliando um ao outro, pois ndo se pode perder o
contato com o amigo/companheiro, juntos/as sdo mais fortes. Confirma a partilha que,
segundo Suquet (2008), potencializa o valor do tocar e ser tocado para poder improvisar
e conversar.

Essa técnica, que seu criador qualifica de “forma perceptiva”, pde no
seu coragdo o sentido do tato. Dos cinco sentidos tradicionais, o tato é,
com efeito, 0 Gnico que comporta uma reciprocidade imanente: ndo se
pode tocar sem ser tocado. [...] Dai decorre um “didlogo ponderal”,
em que, “pela propria esséncia do tato [...], ocorre uma interagdo que
leva duas pessoas a improvisarem simultaneamente como em uma
conversa” (SUQUET, 2008, p. 534).
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Figura 7 — O subir ao palco
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

Os corpos ainda estdo cansados e perdidos, o parceiro de deslocamento é seu
guia para a caminhada, o estado é de reinvencdo e criacdo dos movimentos, de
simbolizacdo de luta pela sobrevivéncia.

Precisam se levantar, a forga vai ser coletiva, em movimentos lentos, mas agora
em filas duplas que se encaram (me parece aqueles olhares de... “vamos eu consigo
vocé consegue!”). Dividiram-se em dois grupos, na lateral do palco. Ao se levantarem,
esses dois grupos formaram uma linha de frente um para o outro/a, buscando se apoiar,
para que ndo caiam de novo.

Essas fileiras se encaram e comecam a realizar uma caminhada, uma em direcéo
a outra. Quando se encontram no meio do palco, os bracos sdo jogados para cima e, com
a mesma forca que foi para os céus, sdo levados para o chdo. Ao chegarem no outro
canto do palco, as filas se encaram de novo. E mais uma vez realizam a caminhada de
travessia para o outro lado, e mais uma vez, no meio do palco, os bragos sdo jogados
para cima, e com a mesma forga que foi para 0s céus sdo levados para o chdo. Pela
terceira vez se encaram e realizam a travessia. Mas essa foi diferente, todos e todas se
espalham pelo palco.

Quando todos e todas comecam a se dispersar/esparramar pelo palco, as luzes
vao a0 mesmo tempo ganhando um novo tom de cor, que se aproxima do alaranjado

forte.
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Figura 8 — Caminhada no palco
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditorio da Escola Parque — Brasilia (DF).

Data: 20 set. 2018.

De repente, todos e todas ficam paralisados, 0s seus corpos vdo ganhando uma
forma retorcida e endurecida, que faz lembrar as arvores do cerrado goiano e parte da
vegetacdo nordestina. Alguns desses corpos ficam tao tonificados que parecem tremer.

Nesse jogo de luz e endurecimento do corpo, a luz vai ganhando um novo tom,
na medida em que o corpo vai retorcendo, ficando a luz cada vez mais clara, e alguns

canhdes de luz ficam amarelados.

Figura 9 — Arvores Secas
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditorio da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.
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E quando todos e todas ja estdo ali parados, fixos em seus pontos no palco,
comeca pelas laterais do palco algo a se aproximar, de roupa preta, em movimentos
lentos, sorrateiros e precisos. Em seus rostos, desenhos alongam o rosto, e constroem
uma expressdo de luta, mimetizando o olhar de verdadeiras aves de rapina, de
verdadeiros Carcaras, nas cores preta, vermelha e amarela, um tracado que se alonga por

debaixo dos olhos, que comeca na ponta do nariz e segue até as laterais dos olhos.

Figura 10 — Maquiagem
Fonte: Acervo da Autora.

Local: Auditorio da Escola Parque — Brasilia (DF).

Data: 20 set. 2018.

Seus movimentos s&o de observadores/as e cacadores/as, encarando, cheirando e
tocando cuidadosamente cada pessoa quando se aproximam, até que possam perceber
ali uma possibilidade de presa.

Esses personagens, de roupas pretas, sdo os Carcaras. Eles e elas fazem os
movimentos de predadores que estdo com fome, pois vivem em uma terra onde a
escassez é predominante.

Ap0s se observarem com um olhar de “é possivel derrubar e atacar?”, comecam
os Carcaras a derrubar as arvores no chdo, realizando voos, pulando, batendo as méos
nas costas daquele corpo endurecido. E, assim, uma por uma é jogada ao chdo. Algumas
sdo mais fortes, resistem mais aos ataques, sendo necessarios dois ou mais Carcaras
para derrubar. Os Carcaras ndo param até que todos/as figuem no chéo.
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Figura 11 — Ataque dos Carcaras (1)
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério Prof. Paulo de Bastos Perillo UFG/RC.

Data: 17 set. 2018.

Assim que todos e todas sdo jogados no chéo, cercados pelos Carcaras, buscam
de alguma forma se proteger, mantendo os movimentos lentos e 0s corpos enrolados,
tentando fechar para receber o ataque.

J& os Carcards caminham, correm, pulam e até realizam saltos acrobaticos em
torno, por cima, ao lado, das pessoas que estdo no chdo para fazer o ataque. Enquanto
IS0, as pessoas que estdo no chdo mantém-se em condicdo de defesa e resisténcia.

Quando o tom da musica vai se alterando, ouve-se a intérprete Maria Bethania
recitar um poema que diz o seguinte: “em 1950 mais de dois milhdes de nordestinos
viviam fora dos seus estados natais. 10% da populacdo do Ceard emigrou. 13% do
Piaui! 15% da Bahia!! 17% de Alagoas !!!”. No momento desse trecho, 0s Carcaras
comecam a realizar uma danca de comemoracdo e tomada de consciéncia.

A comemoracdo deles é por acharem a esperanca e de tomada de consciéncia
daqueles/as que estdo no chdo compreendendo qual é o lugar deles/as perante aquela
situacéo, refletindo que agora nédo seria mais condic¢do de defesa, mas uma condicdo de

luta pela sobrevivéncia.
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Figura 12 — Ataque dos Carcaras (2)
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

No momento em que o poema se finaliza, a danca também se finaliza. E nesse
momento a musica se modifica e inicia-se a versdo com percussdo corporal do Grupo
Barbatuques. Além disso, as luzes também mudam, tornando-se flashes rapidos em tons
de branco e vermelho.

Os pulos, as acrobacias e 0os movimentos corporais realizados pelos Carcaras
ganham maior extensdo, poténcia e forca, assim como das pessoas
(Severinos/Retirantes) que estdo no chdo. Nesse momento, ja ndo se fecham para a
defesa, muito pelo contrério, abrem-se para também contra-atacar, ou seja, as defesas
sdo mais certas e firmes, a resisténcia toma conta, marcados por movimentos rapidos e
ageis.

Aos poucos, buscam tentar se juntar novamente para garantir forcas. Dessa
forma, véo rastejando para a lateral e fundo do palco, de modo que possam estar todos e
todas juntos/as novamente. No entanto, apenas uma pessoa fica para tras cercada pelos
Carcarés.

Os Carcaras cercam essa Ultima, sendo ela a vitima/presa. Com isso, as luzes
ganham um tom avermelhado. Enquanto isso, 0 restante das pessoas que estavam no
palco estdo agora ja de pé na lateral e no fundo do palco, observando, a esperar o
momento exato para cercar os Carcaréas.

A vitima/presa representa a personagem que fez o sacrificio para que todos/as

pudessem se salvar.
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Figura 13 — Ataque a vitima
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

Assim que todos/as ja estiverem a salvo, precisam retornar e fazer o resgate da
presa/vitima a qual ficou para tras. Saem todos e todas em direcdo ao local onde esta
ocorrendo o ataque, realizando movimentos sincronizados de um lado para o outro com
bracos e batidas fortes com pés no chdo. O deslocamento deles segue direcdo ao ataque,
até que consigam formar um grande circulo que cerca todos/as os/as Carcaras.

Cria-se um grande circulo em torno dos/as Carcaras, deixando-0s sem saida,
enquanto continuam com os movimentos de bracos e pernas, e conseguem resgatar a
ultima vitima que estava sendo a presa dos/as Carcaras.

Contudo, os Carcaras buscam e querem também escapar dali, e tentam sair
saltando do Circulo. Para conseguirem escapar, realizam grandes saltos por cima das
pessoas que os cercam. No entanto, € em vao, e sempre que tentam sair sdo jogados para
cima e para baixo e para o lado, ndo encontrando nenhuma saida.

O grupo/coletivo tem a forga maior, pois percebe que juntos e juntas sdo mais
fortes para sobreviverem. Ja os Carcaras comecam a ficar cansados e sem saida para a

situacdo a qual foram submetidos.
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Figura 14 — Carcaras tentando fugir
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério Prof. Paulo de Bastos Perillo UFG/RC.
Data: 17 set. 2018.

Os Carcaras se olham e percebem que a situacdo esté invertida, ndo tém saida.
Ocorre a forga de sobrevivéncia, a transvaloracdo, onde aqueles e aquelas que eram
todos e todas Severinos/as assumem e corporificam a forca e a resisténcia dos Carcaras.
Enquanto isso, os Carcaras se humanizam e compreendem a forca do coletivo e da luta e
do voo da sobrevivéncia.

As luzes comecam a ficar mais claras, a musica ganha um tom mais forte, e uma
batida potente da mdsica, marcada pelo grito do intérprete ressaltando “Carcaraaaaa”,
simboliza 0 momento de “Transvalorizacdo”, onde eles e elas compreendem que,
mesmo nas individualidades, 0s seus desejos/esperancas sdo 0S mesmos, e a vida é
coletiva.

Mais uma vez, a luz muda de cor, agora para um tom de verde. N&o existem
mais os Retirantes, ndo existem Carcaras. Os corpos do homem e da mulher precisam se
reinventar para superar e se (trans)formar para viverem e sobreviverem em suas
individualidades.

As posigdes vao se modificando e uma figura em formato de “V” ¢é feita no
palco. As asas estdo batendo juntas. Todos e todas podem voar. Saltos de grandes e
pequenos voos e figuras que batem asas sdo realizados e montados em dupla ao centro
do palco.

Em sequéncia, uma danga coreografada é feita, agora todos e todas estdo

esparramados por todo o palco, preenchendo os espagos. A luz ainda é verde.
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Figura 15 — Danca ao som de Barbatuques
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditério da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

Na coreografia, marcada por oito tempos, todos e todas param encarando o
publico. A base € chamada de “Base do Gato” no Kung Fu, 0 pé direito na frente fica
apenas com as pontas e as unhas em direcdo ao chdo, caracterizando uma garra,
enguanto a perna (a perna/pé esquerdo) de tras recebe quase todo o peso do corpo, com
o joelho flexionado, quase sentado. As mdos ficam para tras do corpo. Enquanto a
cabeca € projetada para frente, o olhar mimetiza uma ave de rapina.

Comeca a contagem de oito tempos, de subida e descida do brago, que é o bater
de asas. No tempo 8, congela de novo como no inicio. Inicia-se outra contagem e 0s
bracos batem bem fortes na colcha e o pé no chdo, marcam-se 4 tempos. Em 4, o braco
direito e a perna sdo puxados e levados para o lado direito, fazendo 4 tempos de batida
de perna esquerda e mao da colcha, em 4 é puxado agora o corpo para o lado esquerdo.

Nesse momento, faz-se a figura do Avidozinho (nomenclatura de figura na
GPT/CC). O joelho direito é flexionado, indo em direcdo ao peito, e em seguida
estendido para tras, a0 mesmo tempo em que 0s bracos se abrem e fica-se em uma perna
S0, e 0 tronco em relacdo as pernas fica em 90°.

Quando a perna direita retornar para o solo, 0os pes param em posicao paralela
apontando a ponta do pé para o publico, ambos os joelhos ficam flexionados, o dorso
das méos ficam nas costas, enquanto os bracos se mantém flexionados. Nessa posicéo,
os bracgos realizam um movimento de batidas de asas curtas. Gira-se 0 corpo para o lado
direito em 4 tempos, e depois retorna o giro para o lado esquerdo em 4 tempos, parando
nessa figura e preparando para jogar a perna esquerda a frente, juntamente com 0s

bragos, cabeca e tronco.
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Quando a perna esquerda, os bracos e a cabeca sdo jogados/projetados a frente,
em sequéncia a perna direita também € jogada para frente e sucessivamente o corpo é
jogado para tras, para o chdo, mantendo a perna direita para cima, sem tocar o chéo.
Realiza-se mais um movimento de 4 tempos. Agora apenas de pernas, elas se alternam
no solo, uma para cima e outra para baixo.

Em seguida, o corpo fica direcionado para o chdo em decubito frontal, fazendo
um giro de 4 tempos no solo. Em 4, todos e todas batem as mdos bem forte no chéo.
Levantam-se todos em 4 tempos.

A luz vai aos poucos se tornando mais clara, em tom branco.

O grupo comega a se juntar devagar, olham um para o outro. Juntos, agora em
posicdo de Carcards, mantém-se a bater asas. Vao retornando para a postura vertical,
respiram, puxam as Ultimas forcas, estdo cansados/as, mas a luta, a danca e os saltos ndo
vao terminar ali.

Juntos, em alto e bom som, falam para a plateia:

“Carcard, pega mata e come,
Carcara, mais coragem do que homem

Carcara, nao vai morrer de fome”.

Figura 16 — Final: fala de fechamento
Fonte: Acervo da Autora.
Local: Auditorio da Escola Parque — Brasilia (DF).
Data: 20 set. 2018.

Encerra-se a apresentacdo da encenagdo Carcard: nao vai morrer de fome, a

plateia se levanta e as cortinas se fecham.
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A descricdo da encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome, realizada pelo
Grupo Corpoencena, provoca-nos a curiosidade imagética sobre essa apresentacéo,
composta por elementos e fontes que fazem parte da historicidade brasileira.

Percebemos que essa mesma encenagdo compde, provoca e articula a cena de
um teatro universitario na UFG/RC, ao se fortalecer frente as problematizacbes que
“Carcara” possibilita ao coletivo nos processos de criagdo e apresentacdes que
percorrem nacionalmente, participando e realizando festivais, congressos, seminarios,
para além dos muros da UFG/RC.

Compreendemos, a partir dos apontamentos feitos, que o Grupo Corpoencena,
como também um grupo artistico, comp@e a cena do teatro universitario brasileiro. Em
suas intervencdes, acdes, apresentacdes artisticas, participam da cena local, dentro da
universidade, cidade e regido, em uma perspectiva cultural, social e politica com o0s
estudantes, homens e mulheres, que se permitem participar dos processos formativos.
Além disso, aqueles espectadores, ao assistirem, se sensibilizam de alguma forma pela
encenagao.

Mediante as experiéncias que o Grupo Corpoencena vem realizando desde 2008,
principalmente os processos criativos de formagdo com a encenagdo “Carcard”,
investigamos, para um segundo ato dessa composicao, a compreensao das narrativas da
cena cultural e politica brasileira, que sdo imanentes aos processos de criacdo da

encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome, em um recorte temporal dos anos 1960.
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2. MOSAICOS DE INSPIRACAO DA ENCENACAO “CARCARA”:
NARRATIVAS DA CENA CULTURAL E POLITICA BRASILEIRA DOS ANOS
1960.

Para entendermos o papel de cada figura inspiradora e contadora de histéria, que
possibilita a peca teatral, e principalmente para cada reinventar de se apresentar,
aprender e como ensinar histéria, temos de fazer uma retomada ao passado para
compreensdo da historia artistica, cultural e politica brasileira.

Realizamos um mosaico da cena do teatro brasileiro, teatro universitario e
movimentos de contracultura, fazendo nexos e possiveis dialogos com a atualidade e as
fontes de inspiracdo e criacdo para a peca teatral, sendo elas o teatro, a literatura, a
musica e as artes plasticas.

Compreender melhor as marcas histdricas registradas em nossos corpos e no
nosso cotidiano, através dos elementos e fontes de inspiragdo da peca teatral Carcara:
ndo vai morrer de fome, que sdo o poema “Morte e Vida Severina”, de Jodo Cabral de
Melo, e a musica Carcara, de Jodo do Vale, no contexto dos anos 1960.

Comecamos aqui no pré-1964, periodo em que 0s movimentos sociais, artisticos
e politicos realizavam possiveis articulagdes, sobretudo inclinacdes politicas sobre a
conjuntura nacional brasileira. Ainda realizavam alguns processos no campo da arte de
democratizagdo politica e social de lutas da esquerda, pelas chamadas “reformas de
bases”, as quais foram interrompidas pelo golpe civil militar de 1964.

Intelectuais do campo da literatura, da musica, das artes plasticas, do jornalismo
e do teatro buscam aproximar-se de uma linguagem que fosse mais brasileira, e que
pudesse comunicar com trabalhadores, homens do campo, “nio letrados” e moradores
da favela, em uma perspectiva de formacéo e conscientizacao.

O periodo de 1960-1964, para alguns intelectuais, foi o registro de luta de
classes que mais mexeu com a instabilidade do governo e da burguesia, com seus
movimentos de contracultura e revolucionarios.

Em Dicionario do Teatro Brasileiro, Guinsburg, Faria e Lima (2006) expressam
0 percurso do teatro universitario, inicialmente no decorrer do século XIX. Nesse
periodo, estudantes de Direito do Sdo Francisco, em S&o Paulo, contribuiram para a
literatura dramatica, introduziram novos habitos, produziram uma nova intelectualidade
e interessavam-se pela humanidade e pelos problemas brasileiros. Ja no século XX, vem

a ideia de modernidade, norteando os debates de intelectuais e artistas.
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Em 1937, o Teatro Universitario (TU), dirigido por Jerusa Camdes, estabeleceu-
se na sede da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), realizando diversas pecas que
mais tarde motivaram outros estudantes a fazer parte das atividades teatrais.

Nesse mesmo periodo, surge o Teatro do Estudante do Brasil (TEB), sob a
lideranca de Paschoal Carlos Magno, acolhendo universitarios e ndo universitarios. Ele,
um agitador cultural, que, segundo Guinsburg, Faria e Lima (2006, p. 296), “Criou
Festivais do Teatro do Estudante. Construiu e manteve o Teatro Duse. Elaborou, em
1962, um projeto de descentralizacdo da atividade teatral”.

A consolidacdo de um grupo com o nome de Teatro Universitario (TU) ocorreu
em 1939, gracas ao trabalho bem realizado de um professor de Filologia e Literatura
Latina, da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo,
Georges Raeders, quando realizou sua primeira experiéncia em parceria com as
atividades que estavam sendo desenvolvidas em 1937.

Para contribuir e desenvolver a cultura no meio universitario, a Escola
Politécnica da USP, em 1950, investiu no teatro com o Grupo Teatral Politécnico —
GTP.

Guinsburg, Faria e Lima (2006) tracam o percurso do teatro universitario
brasileiro e suas distintas possibilidades de formagéo:

Os trabalhos apresentados, até 0 momento, demonstram a presenca de
um Teatro Universitario constituido pelo empenho de professores,
alunos, diplomatas e criticos, em dinamizar a cena teatral brasileira,
com o intuito de inseri-la no debate internacional. Porém, ao lado
desse interesse, ndo se deve ignorar a presenca de interesses
pedagdgicos, como também a preocupagdo com o estabelecimento de
uma educacdo humanista que pudesse nortear 0S jovens que
ingressavam na universidade (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p.
299).

Na cidade de Séo Paulo, na década de 1950, foram se instalando novas faces e
dialogo entre teatro e universidade. Ruggero Jacobbi, na perspectiva de organizar um
teatro original, divulgou, em 1952, o Teatro Paulista do Estudante (TPE). Mas somente
em 1954, ap0s realizar um curso de teatro “frequentado por estudantes de esquerda, em
sua maioria, comunistas bastante articulados politicamente” (RAULINO, 2000 apud
GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p. 299), o TPE se efetivou e comegou a ir ao
encontro do movimento estudantil.

Em 1956, o TPE uniu-se ao Teatro de Arena de S&o Paulo e as
perspectivas em articular um didlogo mais explicito entre teatro e
politica ganharam as searas do teatro profissional. Esta experiéncia
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motivou o aparecimento de outras criacdes teatrais, tais como o
Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE, no Rio de Janeiro
(GUINSBURG,; FARIA; LIMA, 2006, p. 299).

O Teatro de Arena funcionava desde 1953 e sua primeira peca, Eles ndo usam
black-tie, colocava no palco o cotidiano dos trabalhadores brasileiros, abordando
discussbes do &mbito da dramaturgia que fossem verdadeiramente brasileiras.

Apobs Augusto Boal retornar dos EUA, buscou realizar um teatro participante,
com apresentacfes até mesmo em sindicatos. O grupo viajou pelo Brasil apresentando
o0s espetaculos, realizou uma temporada de um ano e meio no Rio Janeiro, cuja cena
buscava discutir bastante as reformas de base porque se tinha muita esperanga de que o
pais fosse mudar. O periodo foi bom, o que provocou Vianna Filho e Chico de Assis a
ficarem no Rio de Janeiro. Quando o Arena retorna para Sdo Paulo, a permanéncia dos
dois resultou na fundacdo do CPC (RIDENT]I, 2000).

Sobre o surgimento do CPC, Ridenti (2000), no seu livro Em busca do povo
brasileiro, nos diz que, ao final da temporada do Arena no Rio de Janeiro, Vianna Filho
ja estava escrevendo A mais-valia vai acabar, eu Edgar, buscando dar continuidade ao
trabalhado realizado e conversar com as camadas mais populares. Para isso, “buscou
ajuda no Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), onde trabalhava o jovem
socidlogo Carlos Estevam Martins, que foi procurado por Chico de Assis e topou
colaborar” (Ibid., p.107).

Com o sucesso da peca, e finalizada sua temporada de apresentacdes, no intuito
de manter o grupo que apresentou e que se identificava com o projeto, “os promotores
do espetaculo resolveram montar um curso de Historia da Filosofia, ministrado pelo
jovem professor Jos¢ Américo Pessanha” (Ibid., p.108). Observando o sucesso do curso,
em seguida resolveu montar um projeto com o auxilio e colaboragdo de alguns como
Vianna Filho e Carlos Estevam, com a perspectiva de fazer arte popular em diversas
areas, como teatro, cinema, literatura, musica e artes plasticas, nomeado de Centro
Popular de Cultura (CPC).

O CPC apresentava caracteristicas muito proprias, pois ele ndo era constituido
apenas por estudantes universitarios, mas por artistas e intelectuais “que deixaram de
atuar no circuito profissional, com o objetivo de estimular o debate politico e social em
torno da revolucdo democratico-burguesa” (lbid., p. 299). Suas apresentagdes eram

realizadas nas ruas, em associacdes e em universidades de diversas regides do pais, mas,
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infelizmente, suas acdes foram interrompidas com o golpe civil-militar em 1964,

colocando a UNE na ilegalidade.
Neste balango deve-se mencionar também o surgimento, em 1958, nas
dependéncias da Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco, de um
grupo composto por José Celso Martinez CORREA, Carlos Queiroz
TELLES, Renato BORGHI e Amir HADDAD, entre outros, que no
decorrer da década de 1960 se tornou um dos mais importantes do
pais, o Teatro Oficina (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p. 299).

Ainda sobre o CPC, Ridenti (2000, p. 108) diz que seu sucesso vem gracas a
organiza¢do da UNE volante, “em que uma comitiva de 25 dirigentes da entidade e
integrantes do CPC percorreu 0s principais centros universitarios do pais, no primeiro
semestre de 1962”.

Surge, em 1964, o Grupo de Teatro dos Universitarios da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo (TUCA), formado pelo DCE da PUC, constituindo
uma politica muito forte, sendo uma iniciativa de um estudante de Direito. “O primeiro
trabalho do TUCA, Morte e Vida Severina (poema de Jodo Cabral de MELO NETO,
direcdo de Silnei SIQUIERA, musicas de Chico BUARQUE DE HOLLANDA)” (lbid.,
p. 300).

Em uma entrevista gravada e transcrita pelo Jornalivro Porandubas, boletim
interno da PUC-SP, que esta no livro de Edicdo Especial de 60 anos de Morte e Vida
Severina, Chico Buarque de Hollanda conta como foi ter recebido o convite para
musicar o Morte e Vida Severina:

Eu estava no comecinho da minha carreira, que nem pretendia ser
carreira naquele momento. Eu tinha gravado um disquinho com
“Pedro pedreiro” e o “Sonho de um Carnaval”. Entdo o Roberto me
convidou para um trabalho de equipe e eu fui com um pouco de medo.
Aliés, nunca musiquei um poema: acho que foi uma experiéncia Unica,
principalmente porque foi a primeira encomenda como compositor.
Era uma coisa séria enquanto o resto ainda era uma brincadeira de
estudante (MELO NETO, 2016, p.71).

Para o compositor, foi a primeira pesquisa musical sobre musicas do Nordeste.
Quando foi convidado por Roberto Freire, o texto ja estava escolhido, sentia-se incapaz
e buscava discutir sobre tudo, pois ndo entendia de teatro, apesar de ter interesse pelo
teatro e gostar bastante. Tanto que, ap6s conhecer Augusto Boal e realizar uma parceira,
n&o se afastou do teatro.

Conta-se que, em Melo Neto (2016), inicialmente, Jodo Cabral de Meto Neto
ndo havia autorizado a peca, mas, apds ouvir os ensaios de Chico Buarque, disse que ja

ndo conseguia ler os versos sem ouvir a masica. Porém, o compositor ressalta que “(...)
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foi muito dificil musicar Morte e Vida Severina. Tinha horas que eu via que era
impossivel colocar musica naqueles versos” (Ibid., p.73). Mas muitas ideias surgiam em
grupo com a possibilidade de visualizar o espetdculo e musicando 0s versos mais
dificeis. “O processo de criagdo das musicas acho que nao seguiu uma ordem prévia,
mas muitas ideias nasciam do grupo, a medida que o espetaculo ia saindo” (Ibid., p.73).

Para Chico Buarque, o trabalho realizado com o espetdculo Morte e Vida
Severina 0 marcou bastante, por conscientiza-lo sobre a importancia do trabalho
coletivo, pois, como musico, as vezes € conduzido ao individualismo. Além disso, o
surgimento do Tuca foi um sinal de vida cultural universitaria.

Em termos de trabalho universitario, o Tuca, quando surgiu, era a
Unica perspectiva de trabalho integrado dentro da universidade. O
grupo foi muito importante porque até 1968, quando estancou tudo de
novo, surgiram outros grupos, a partir do Tuca. Eu peguei a
universidade antes do Golpe de 64 e nesse tempo havia exposicdes,
grémio, discussdo politica. Depois de 1964, a universidade caiu hum
marasmo durante um ano e pouco, sendo que o Tuca foi o primeiro
sinal de vida cultural universitaria (MELO NETO, 2016, p. 77).

Nessa cena cultural de efervescéncia politica, artistica e significativa, temos o
autor, diretor teatral e teatrdlogo, Augusto Boal, que realizou significantes renovagoes
teatrais no Brasil e em outros paises, com um dos seus métodos, “Teatro do Oprimido”,
gue tem como perspectiva estar vinculado ao povo.

Para Boal (1991), em sua obra O Teatro do Oprimido: e outras poeéticas
politicas, devemos utilizar o teatro como arma de transformacdo e libertacdo da
sociedade, daqueles que tentam ter o teatro como forma de dominacdo, por isso é
necessaria a transformacdo. Aponta que “procura mostrar que todo teatro ¢
necessariamente politico, porque politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro
é uma delas” (lbid., p.13).

Retratando um pequeno percurso da histéria do teatro, Augusto Boal (1991)
descreve e organiza sua obra em quatro capitulos para falar de como o teatro deve
chegar e estar presente em uma perspectiva de transformacao, resisténcia, libertagdo e
luta do povo. O teatrélogo afirma que quando surge o “Teatro”, e este sendo do povo,
todos podiam criar, cantar, compor e dangar livremente. E isso é abordado em seu
primeiro capitulo para podermos compreender as transformagdes de inserc¢éo social do
teatro.

Assim, o primeiro capitulo inicia falando do periodo aristocratico,

principalmente de como a arte foi tratada por Aristoteles, e suas visdes sobre a Arte, a
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sua criacdo de um sistema que até hoje é utilizado, o poético-politico. Traz ainda um
breve resumo sobre outros fildsofos anteriores a Aristételes.

Veio a Aristocracia e estabeleceu divisfes: algumas pessoas iriam ao
palco e sO elas poderiam representar enquanto que todas as outras
permaneceriam sentadas, receptivas, passivas: esses seriam 0S
espectadores, a massa, 0 povo. [..]. Veio depois a burguesia e
transformou estes protagonistas: deixaram de ser objetos de valores
morais, superestruturais, e passaram a ser sujeitos multidimensionais,
individuos excepcionais, igualmente afastados do povo, como novos
aristocratas (BOAL, 1991, p. 14).

Boal (1991), ao pensar a partir de Aristoteles, diz que a Arte e a Natureza néo
sdo perfeitas. “A Arte imita a Natureza” (Ibid., p.29). Assim, “a arte serve a ciéncia:
para, “recriando o principio criador” das coisas criadas, corrigir a natureza naquilo em
que haja fracassado” (lIbid., p. 36). Afirma ele que a Arte e a Ciéncia juntas corrigem a
Natureza.

Aristoteles propde uma Poética em que os espectadores delegam
poderes a0 personagem para que este atue e pense em seu lugar;
Brecht prop6e uma Poética em que o espectador delega poderes ao
personagem para que este atue em seu lugar, mas se reserva o direito
de pensar por si mesmo, muitas vezes em 0posi¢do ao personagem.
No primeiro caso, produz-se uma ‘“catarse”; no segundo, uma
“conscientizagdo”. O que a Poética do Oprimido propde ¢é a prépria
acdo! (BOAL, 1991, p. 130).

Dessa forma, Boal (1991), ao revelar/refletir sobre passado do teatro através de
pensadores, tem como objetivo realizar um caminho de desconstru¢cdo com essas
barreiras de atores/atrizes e espectadores para que todos e todas possam ser
protagonistas da transformacao social, politica e cultural.

Segue, no ultimo capitulo de sua obra, relatando a historia de diversas
experiéncias com o teatro na America do Sul, onde pdde realizar oficinas com o0 método
do Teatro do Oprimido e apresentar uma forma de teatro para as pessoas, a qual elas sdo
donas da propria agéo.

Ja no Brasil, no periodo do Teatro de Arena, em decorréncia da auséncia do
ganho de lucro, os artistas buscam saida para poder sobreviver, procurando outros
meios de comunicacdo para estarem trabalhando, como radio e TV. Isso ocorre porque
“a plateia, em geral, constitui-se de gente sem mordomia. Por isso, a caréncia de
dinheiro elimina do orgamento domeéstico todas as atividades familiares dispensaveis ou
substituiveis” (Ibid., p.186). Logo, apenas aqueles que teriam uma condicdo financeira

boa conseguiriam, as vezes, ir ao teatro.

60



Dada essa condicdo, para aqueles que se propuseram a continuar, restaram
realizar o trabalho de forma econdmica e retomar as esséncias do teatro. Portanto, quem
fazia teatro nesse periodo estava proximo dos grandes centros. O que o Arena descobriu
foi seu distanciamento e sua aproximacgdo com o publico e ruptura com um modelo que
criava divisOes entre plateia, atores, diretores e produtores.

Inicia-se o periodo de nacionalismo, e também uma possibilidade de a plateia se
ver no palco. “Foi um longo periodo em que o Arena fechou suas portas a dramaturgia
estrangeira, independentemente de sua exceléncia, abrindo-as a quem quisesse falar do
Brasil as plateias brasileiras” (BOAL, 1991, p.191).

Com essa mesma perspectiva de teatro - realidade, e interpretagdes brasileiras,
foi possivel, para Boal, estar presente nos Centros Populares de Cultura. Em uma
entrevista concedida para a revista Caros Amigos, Boal discorre um pouco sobre o que
era o CPC, Teatro do Oprimido e Opinido e diz:

E o que havia de 6timo, de maravilhoso no CPC era que deflagrava a
ideia de que todo mundo pode ensinar todo mundo e todo mundo pode
aprender de todo mundo. E havia milhares de CPCs no Brasil inteiro,
trabalhei em muitos deles (CAROS AMIGOS, 2001, p. 31)

Tinha-se como ideal levar a arte ao povo, como forma de comunicacéo,
buscando que todos compreendessem e se servissem dela. E logo foram se formando
outros centros populares de cultura junto as unibes estaduais de estudantes.

Foi perguntado, na mesma entrevista, como ele define o Teatro do Oprimido.
Explicou entdo que é a falta de dialogo entre oposicdes e, dessa maneira, as opressoes
estdo por todo lado, provocando e retirando o direito de fala dos individuos, o direito de
ter a sua personalidade, o direito de ser, isso é ser o oprimido.

Oprimido, pra nés, é que em toda relacdo humana devia ter dialogo.
Quer dizer, homens e mulheres deviam dialogar. Brancos e negros
deviam dialogar. Hemisfério norte e hemisfério sul deviam dialogar.
Mas todo dialogo se converte em mondlogo. Entdo € verdade, sim,
gue os homens oprimem as mulheres, que 0s brancos oprimem o0s
negros; no hemisfério norte, entdo, nem se fala (CAROS AMIGOS,
2001, p. 33).

Continua falando sobre os tipos de opressdo existentes, ¢ afirma que em “todas
deveria existir o dialogo, mas ele cede lugar a um monoélogo” (lbid., p.33), ou seja,
quando se retira o lugar de fala de uma pessoa, vocé esta oprimindo-a.

A proposta desenvolvida por Boal, o Teatro do Oprimido, envolvia o0s
atores/atrizes e buscava ajudar, garantir e encontrar o lugar de fala dessas pessoas, que,

de alguma maneira, ndo ouvidas, mantinham-se em situacdes de silenciamento. Dessa
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forma, com essa perspectiva, estimulava-se o observar e se ver dentro das a¢des e entéo
fazer teatro e ser teatro mesmo sem estar em um “Palco de Teatro”.

Por essa razdo, segundo Garcia (2011), trabalhava-se com foco de resisténcia
criado pelo CPC, dando origem ao Grupo Opinido e ao espetaculo Opinido (1964) no
Rio de Janeiro, cuja principal motivacédo era o regime militar em sua fase inicial. Para
1SS0, contava-se com Augusto Boal para dirigir o show.

Ainda na entrevista concedida a revista Caros Amigos, Boal fala que na fase do
Opinido ja era diferente. Naquele periodo, a comunicagdo era diferente dos tempos
atuais, nao havia informatica, o que, para os artistas, era 6timo, pois a policia de S&o
Paulo e a do Rio de Janeiro ndo tinham comunicacdo. Isso possibilitava aos artistas
mudarem de cidade e recomecar. Consequentemente, Boal se encontrava estimulado a
fazer uma peca que falasse do que estava acontecendo no Brasil, porém, de inicio, era
dificil porque todos os artistas que eram convidados, e topavam a principio, ndo tinham
tempo.

E o que eu queria fazer no comeco, isso foi ante do Opinido, era uma
peca que eu queria pegar, O Processo, do Kafka e convida o Cony
(Carlos Heitor), convidar o Enio Silveira, o Gullar, o Mércio Moreira
Alves, convidar todas aquelas pessoas que notoriamente estavam
sendo perseguidas e ndo se sabia por que. Eles ndo haviam jogado
bomba em lugar nenhum, mas eram perseguidos, e eu queria eles — o
Sérgio Buarque de Hollanda eu cheguei a convidar — fizessem o0s
personagens do O Processo que conta a histéria de um homem que
acorda de manha e tem dois policiais 14 dizendo: “O, vocé esta preso”.
“Por que?” “Ah, eu ndo sei, mas tem acusagdo contra vocé”. E ele
nunca descobre qual é a acusacdo e acabam matando ele. Eu pensei
assim: o que esta acontecendo no Brasil € isso, entdo o melhor é fazer
com essa gente toda. Todos eles aceitavam no principio, mas ninguém
tinha tempo. Entdo ndo dava, ndo é? Ai é que a gente pensou: entdo,
por que a gente ndo faz Teatro Verdade? — porque havia o Cinema
Verdade naquela época. O proprio CPC tinha feito Cinema Verdade,
Cinco Vezes Favela, Cabra Marcado pra Morrer (CAROS AMIGOS,
2001, p. 31).

Por conseguinte, entendia-se que algo deveria ser feito, mas ndo se sabia a
principio como realizar uma pega, um espetaculo, ou qualquer outra coisa que pudesse
reunir as pessoas e proporcionar o lugar de fala, que expusesse a realidade brasileira, de
maneira natural, que comunicasse com o publico. Portanto, para Boal, aconteceu o
seguinte:

Era pegar as pessoas mesmo e dizer: “Conta sua vida”. E um dia
pensei em convidar o Zé Kéti, Jodo do Vale e a Nara Ledo para
contarem a vida deles. E ai surgiu o Opinido, que foi assim,
revolucionério, com o perddo da palavra, mas foi e teve essa
transformacdo porque era a primeira vez que se fazia um show em que

62



0 cantor cantava como ator, isto €, como um personagem defendendo
uma paixao, expondo uma paixdo. E ndo era cantar para a plateia, era
cantar um pro outro. Eu me lembro que a Nara cantava o Carcaré
depois que o Jodo lia pra ela uma carta em que explicava por que
havia saido da terra dele, uma carta pro pai, quando ele tinha 10 anos,
uma coisa assim. Entdo ele dizia da miséria que estava passando e
tudo isso que fez ele ir embora. E ele cantava para ela e ela dizia:
“Carcara, pega, mata e come”. Quer dizer, havia uma teatralizagcdo do
espetéaculo, ndo era show. Usa-se muito o termo show para designar o
Opini&o, mas ndo era um Show (CAROS AMIGOS, 2001, p. 31).

J& no documentario Por Toda Minha Vida, que conta a biografia de Nara Leéo,
exibido na Rede Globo de Televisdo, um trecho expde a participagdo da Nara Ledo no
Opinido.

Para Nara Ledo, segundo o documentario, 0 que acontecia em 1964 no Brasil, na
politica, precisava de um posicionamento artistico-politico. Dessa forma, ela rompeu
com a Bossa Nova (sendo este um género/estilo musical que surgiu no Brasil no final da
década de 1950) para entrar em uma nova fase de sua musica, e cantar sobre a realidade
brasileira. Ela lanca seu segundo disco nomeado de Opini&o. “O dramaturgo Oduvaldo
Vianna Filho ouviu o disco e decidiu inaugurar um teatro com o Show Opinido [...]. O
espetaculo foi considerado pelo governo como subversivo e dirigido por Augusto Boal”
(REDE GLOBO DE TELEVISAO).

O espetaculo foi considerado revolucionario por ter masicos e cantores tratados
como atores dentro de uma cena. Os cantores cantavam uns para 0s outros, contando
suas historias. Reunia Zé Kéti, um compositor do morro, Jodo do Vale, um compositor
rural do Nordeste, e a Nara Ledo, cantora de Bossa Nova da zona sul carioca. Esses
representavam trés aspectos distintos da sociedade brasileira, reuniam-se num pegueno
teatro de arena de Copacabana, com perspectiva de fazer arte participativa, politica e
engajada.

Tendo o Brasil, por causa disso, criado talvez a forma mais graciosa
de cancdo de protesto do mundo -, e inaugurava o show de mdsica
teatralizado, entremeado de textos escolhidos na literatura brasileira e
mundial ou escritos especialmente para a ocasido, que veio a
desenvolver-se como uma das formas de expressdo mais influentes na
subsequente histéria da musica popular brasileira (VELOSO, 2017, p.
99).

Compondo o espetaculo Opinido e sendo o seu climax, Nara Ledo cantava a
cancdo Carcara, composta por Jodo do Vale. Mais tarde, por motivos de doenca, Nara

ndo consegue continuar e sugere uma amiga que havia conhecido na Bahia.
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O nome dessa amiga era Maria Bethania, acompanhada do seu irmdo Caetano
Veloso, também compositor e intérprete musical, que sempre acompanhava sua irma
por ordens do pai. Entdo, foram os dois para o Rio de Janeiro para que Maria Bethania
pudesse participar do espetaculo.

No livro autobiografico Verdade Tropical, Veloso (2017) narra o trajeto das
bases Tropicalistas. Ele conta como foi a participagdo de Maria Bethania na
interpretacdo da cancgdo, que, para ele, a irmd tinha um talento de interpretacdo
dramaético que “Nara estava longe de possuir, parecia dar corpo a cancao, que descrevia
a violéncia natural com que um gaviao do tipo que habita o Nordeste” (Ibid., p. 99).

“O refrao ‘pega, mata e come’ era repetido a intervalos com crescente
intensidade. Uma sugestdo de comparagdo — ‘carcara, mais coragem do que homem’ —
era suficiente, no contexto, para transformar a can¢do num vago, mas poderoso
argumento revolucionario”. (Ibid., p. 99).

Portanto, 0 modo de interpretar e cantar de Maria Bethania fazia um comunicar
diferente, instigando a imaginacdo de quem via e ouvia, fazendo surgir asas da ave de
rapina. “A recriacdo da cena de rapina era magistralmente lograda pela composicéo, e a

altivez do grande passaro ainda vinha elevada a categoria do mito pela linha “sai voando

//////

(Ibid., p.100).

A ideia da rapina parecia adequar-se a caracterizacdo do explorador; no
entanto, louvava-se a salde da ave rapace e mesmo sugeria-se que seu
ato se extraisse uma licdo. No meio do ndmero, enquanto o trio
acompanhante (violdo, baixo e bateria) executava uma série ascendente
de modulagGes (com os musicos repetindo, cada vez meio tom acima, a
palavra carcard), a cantora recitava informacles estatisticas sobre a
crescente emigracdo de nordestinos para as grandes cidades do Sul, o
que confirmava o carater de protesto social da cancdo, ou pelo menos
transformava em ameaca de revolucdo sangrenta a retomada do refrdo
uns dois tons mais alto: “pega, mata e come”. (Ibid., p. 100).

Com a versdo de Maria Bethania, surge uma linda cancdo de protesto, que é
unica, transmitindo a imagem do sertdo, em um misto de tristeza, melancolia e de luta,
superacdo na figura da ave de rapina, que sobrevive a escassez do sertdo. Atualmente,
podemos ouvir outras versdes, no entanto, ainda somos marcados pelos gritos da
intérprete em suas primeiras versoes.

Esse sertdo, marcado/representado pela peca teatral Carcara: ndo vai morrer de

fome, trata dos nordestinos do sertdo, do nordeste, que estdo passando por seca, por falta
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de comida e de escassez. Eles sentem a necessidade de sair desse lugar, de deslocar do
seu lugar para conseguir uma sobrevida.

Esse sertdo, especificamente de Pernambuco, € marcado na encenagéo por conta
do personagem Severino do poema “Morte € Vida Severina”, que segue 0 percurso do
Rio Capibaribe. E, para Jodo Cabral de Melo Neto, o rio € também um personagem, que
acompanha a morte e também a esperanca de vida que € agua, quando ele segue o Rio,
ele chega em Recife, que se refere a esperanca de &gua e de vida. Dessa forma, a masica
Carcara vai trazer os dados de outros emigrantes nordestinos que estao se deslocando.

O trecho da musica evidencia: "Em 1950 mais de dois milhdes de nordestinos
viviam fora dos seus estados natais. 10% da populacdo do Ceard emigrou. 13% do
Piaui! 15% da Bahia!! 17% de Alagoas!!!". Um contexto da grande seca dos anos 1950,
de um povo que procurou esperanca em outras cidades, principalmente na regido
Sudeste do pais.

Assim, temos 0 nosso sertdo, o Sertdo de Goiés, que tem mais agua, que a
escassez se encontra em outras formas, sendo algumas delas no ambito da formagéo
cultural, de saberes, de sensibilidade e de rela¢cbes humanas. E também temos as nossas
arvores retorcidas, que também passam pela secura no periodo da seca, e um poder de
se transvalorar no periodo da chuva.

E ndo podemos esquecer dos corpos, 0s quais sentem e trazem marcas das
historias vividas, assim como nas guerras, as experiéncias dos corpos vém antes de
tudo. Assim, segundo Audoin-Rouzeau, “Toda experiéncia de guerra ¢, antes de tudo,
experiéncia do corpo. Na guerra, sdo os corpos que infligem & violéncia, mas também
s&o 0s corpos que sofrem a violéncia.” (AUDOIN-ROUZEAU, 2008, p. 365).

Desse modo, o corpo traz tracos da histéria vivida e daquela que talvez nédo
tenhamos experimentado, mas que experimentamos pela historia contada/oral ou as
marcas deixadas naqueles sujeitos que estdo em nosso entorno/convivio. Assim, temos
uma escrita do corpo, de meméria e de inconsciente. Murcel (2009)° aborda como a
tematica do inconsciente esta presente no ator/atriz, como em uma marca de gado,
apenas por ter ouvido falar, e que por isso 0 n0sso corpo exprime essas historias.

Estimular o mergulhar no inconsciente é deixar o corpo expressar aquilo que

estd marcado de corpo inteiro, corpo com um 0rgao so, sua totalidade.

' Em uma entrevista com a atriz Tania Farias, sobre o espetaculo Kassandra, em que faz a personagem
homonima.
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Continua expressando Murcel (2009, p. 14) sobre o que ¢ o mergulhar-se de
corpo inteiro para poder se refazer, ampliando os repertérios corporais de composicéo
cénica “o corpo do ator ndo é um corpo qualquer - do sujeito falante, sujeito do
cotidiano -, mas um corpo outro, novo, criado para a cena, corpo criado como poesia
(corpoiesis)”. Portanto, temos efeitos de linguagens sobre o corpo individual, em um
trabalho que é seu consigo mesmo.

Assim, na encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome, construimos marcas de
memoria através da historia que pesquisamos, essa histéria do homem e da mulher
brasileiro/a, pobre, rico, branco, negro, homem e mulher. Ficamos com essas marcas no
nosso inconsciente e, quando participamos, realizamos e propomos 0s processos de
construgdo de personagem, pois temos de buscar, na totalidade do inconsciente do
corpo, as marcas historicas para 0s personagens.

Podemos nos aproximar de uma consciéncia histdrica, que provoca os sujeitos a
realizar uma autorreflexdo do ser social e essencial para a sociedade, e buscarmos
entender que a consciéncia historica “trata-se de um componente da propria consciéncia,
no sentido geral de autoconsciéncia, de saber-se estando no mundo” (CERRI, 2001, p.
96).

A consciéncia histdrica ndo é algo que os homens podem ter ou nao —
ela é algo universalmente humano, dada necessariamente junto com a
intencionalidade da vida pratica dos homens. A consciéncia historica
enraiza-se, pois, na historicidade intrinseca a prépria vida humana
pratica. Essa historicidade consiste no fato de que os homens, no
didlogo com a natureza, com 0s demais homens e consigo mesmos,
acerca do que sejam eles proprios e seu mundo, tém metas que vao
além do que é o caso (lbid., p. 100).

Portanto, todos e todas temos uma consciéncia historia que estd marcada em
nossos corpos e cotidianos, mesmo que nao saibamos, ou de forma consciente
conseguimos estar utilizando-a para refletir a atualidade.

Ao investigarmos as acdes do Corpoencena, em uma perspectiva de o
compreendermos como teatro universitario, principalmente uma aproximagdo com as
acOes realizadas pelo CPC, Teatro de Arena, Teatro Opinido e Teatro do Oprimido, de
Augusto Boal.

A construcdo de espagos para a arte popular, teatro, cinema, literatura, musica e
artes plasticas, que se aproximam de historias reais e estimulem a critica e a reflexao,

reverbera em luta e “o ator em cena deve se tornar um ativista nas ruas; € a Unica
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maneira de se criar plenamente este teatro que ndo se contenta mais em interpretar o
mundo, mas que de fato contribui para transforméa-lo” (Ibid., p. 225).

Desde o surgimento do primeiro teatro universitario com interesse de contribuir
para a formacdo e didlogo dos estudantes sobre problemas brasileiros, vemos que se
desdobram em parcerias, as quais de certa forma deram certo.

Parcerias essas que dialogam com outras linguagens e saberes e provocam a
ressignificacdo e transformacdo de diversas teméticas vividas no cotidiano dos
brasileiros, principalmente nos anos 1960, periodo de crescimento e expansdo dos
teatros universitarios, que sofrem uma queda por conta do contexto histérico e medo da
censura, que comeca a surgir em 1964.

Constitui-se assim uma cena que busca fortalecer para democratizagéo e
provocacdo de debates em uma perspectiva de formacdo, estimulando a ampliacéo de
outras experiéncias com o teatro universitario e parceria com outras linguagens na area
das Artes, pois 0s tempos de crises provocam o (re) significar para poder se afirmar.

Inspiramos no processo histdrico de transformacéo tendo por base as variadas
Artes da Cena, que contribuiram para a democratizacdo da formacéo a partir de acdes de
estudantes, intelectuais e artistas na cena da cultura e politica brasileira dos anos 1960.
Vimos a poténcia de acBes ja existentes como as do Grupo Corpoencena e sua
encena¢do “Carcara” para dialogar com o ensino de Histéria e possibilitar uma
formacdo interdisciplinar por meio das experiéncias dos processos criativos da
encenacdo, articulando-se aos debates acerca dos movimentos artistico-culturais.

Portanto, passaremos para o terceiro ato, realizando um dialogo com os autores
da area e os apontamentos de politicas educacionais curriculares, que orientam acerca
do trato com temas transversais, multiculturais e interdisciplinares.

Realizaremos, ao final, uma sistematizacdo de uma proposta tedrico-
metodoldgica para o ensino de Historia, aproximando da perspectiva do método Teatro
do Oprimido e dos Jogos Teatrais, criando espacos de dialogo e respeito nas relagdes
humanas e das diferencas de um povo. Dialogamos assim com o se colocar no lugar do
outro, o se deslocar, (re)inventando condicOes para diversas cenas/situagdes cotidianas.
E, a partir da criagdo de personagens, imaginar suas subjetividades, seus corpos,

sensibilidades e idiossincrasias.
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3. ARTICULACOES DO ENSINO DE HISTORIA E OS LIMITES E
POSSIBILIDADES DE UM TRABALHO INTERDISCIPLINAR

3.1. Ensino de Histdria e as novas linguagens

A disciplina de Historia no século XXI tem como um dos seus desafios explicar
para a juventude atual qual a sua funcdo social. Desse modo, oferece condi¢des para se
compreender criticamente suas experiéncias pessoais, sociais e culturais e,
principalmente, das geracdes passadas, promovendo espagos que saiam da sua zona de
conforto e dos padrBes de comportamento desse século. Assim, as novas tecnologias, 0s
meios de comunicacdo em massa e a utilizacdo de novas formas e fontes de linguagens
sdo possibilidades para o ensino e pesquisa dentro e fora de sala de aula.

O ensino de Histdria, pensado por grande parte da sociedade, tem como seus
modelos de ensino escolar a utilizacdo de livros didaticos, os métodos de memorizagédo
ou os famosos “decorebas”, além do conteudismo exagerado que discrimina a reflexao.
Por exemplo: O professor pede ao aluno para decorar o conteldo, e escrever um
resumo, que sera apresentado para a classe. As atividades, nesse formato, destacam a
técnica, a memorizagdo e a informacdo. Além disso, ele exclui a critica, a reflexdo, o
lugar de fala e a consciéncia historica.

Para Fonseca (2003), seria importante também que, além das variacdes
biogréficas, houvesse préaticas pedagdgicas que estimulassem o debate, a investigagdo e
a criagéo.

Na perspectiva de se criar rupturas com os modelos tradicionais de ensino de
Histdria, vejamos como é o didlogo com os autores da area e 0s apontamentos de
politicas educacionais curriculares acerca do trato com temas transversais,
multiculturais e interdisciplinares. Realizamos o desafio de construirmos a experiéncia
formativa em ambito corporal, estético e imaginativo na sala de aula, através da
investigacdo que fizemos sobre a encenacgéo teatral Carcara: ndo vai morrer de fome,
realizada pelo Grupo artistico Corpoencena da UFG/RC, como possibilidade
metodologica no ensino de Historia.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(PCNEM), o conhecimento de Historia “possibilita ampliar estudos sobre as

problematicas contemporaneas, situando-as nas diversas temporalidades, servindo como
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arcabouco para a reflexdo sobre possibilidades e/ou necessidades de mudancas e/ou
continuidades” (BRASIL, s.d., p. 20). O documento trata da Histéria e sua integracéo
com as areas de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias e principalmente os motivos de
se ensinar Historia em uma perspectiva de aprofundar os temas e estudos a partir dessa
integracdo, ou 0 que chamamos de trabalho interdisciplinar com as outras disciplinas.

Com o objetivo de orientar o professor para novas abordagens metodolégicas,
documento publicado nos anos 2000, os PCNEM empenham-se em promover as
reformas na area educacional. Portanto, o documento aponta a importancia do ensino de
Histdria e principalmente da area de Ciéncias Humanas, dizendo que:

O papel das disciplinas que compdem a area de Ciéncias Humanas,
para esse nivel de ensino e 0 momento histdrico que se esta vivendo,
deve ser entendido em sua dimensdo mais ampla, envolvendo a
formag&o de uma cultura educacional. Vive-se hoje em uma sociedade
marcada pelo dominio do mito do consumo e pelas tecnologias, com
ritmos de transformagdes aparentemente muito acelerados e
informacBes provenientes de varios espacos, embora predominando o0s
meios audiovisuais, e ainda pela fragmentacéo do conhecimento sobre
os individuos e a vida social (BRASIL, s.d., p. 20).

Compreendemos que devemos ampliar as possibilidades metodoldgicas de
ensino e pesquisa nas chamadas areas de Ciéncias Humanas, para superar as
dificuldades contemporéaneas e, principalmente, fugir de uma educagdo bancéria, que
Freire (2011) tanto critica. Trata-se de uma educa¢do muitas vezes conteudista, que nao
permite ao aluno/a aprofundar no tema proposto, condicionando-0 a memorizacao que
ndo significa o contetdo.

A narracdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos a
memorizacdo mecanica do contedo narrado. Mais ainda, a narragao
os transforma em “vasilha”, em recipientes a serem “enchidos” pelo
educador. Quanto mais va “enchendo” os recipientes com seus
“depositos”, tanto melhor educador sera. Quanto mais se deixem
docilmente “encher”, tanto melhores educandos serdo (FREIRE, 2011,
p. 80).

Ainda os PCNs tratam dessa fragmentacao e desse exagero de conteudo que nédo
modificam as condigdes sociais do homem frente as suas dificuldades, que sdo “as
desigualdades, preconceitos, dificuldades de percepgao do ‘outro’ e as diversas formas
de convivéncia e de estabelecimento de relagdes sociais” (BRASIL, s.d., p. 20).
Devemos “possibilitar um Ensino Médio de carater humanista capaz de impedir a
constituicdo de uma visdo apenas utilitaria e profissional das disciplinas escolares”

(1dem).
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Para refletir sobre o qué e como ensinar em Historia, 0 documento considera as
pluralidades dos sujeitos e seus confrontos, passando assim a valorizar 0s pequenos
fatos, ou seja, desconsiderando apenas os “grandes fatos” das produgdes do homem e da
mulher baseados nos modos de producdo. Passa entdo a investigar outras fontes
historicas, entendendo que existem diversas fontes documentais, métodos de
interpretacdo e formas de comunicacao.

Nesse aspecto, 0s estudos de inspiragdo marxista, que privilegiavam
inicialmente as andlises das infraestruturas econémicas e das lutas de
classe, passaram a incluir pesquisas referentes a cultura, as ideias e
aos valores cotidianos, ao simbdlico presentes nas experiéncias das
classes sociais e nas formas de mediacdo entre elas. E passaram a se
interessar também pela linguagem como uma referéncia de analise dos
discursos politicos e do processo de construgdo da consciéncia de
classe ou de identidades (BRASIL, s.d., p. 21).

Os PCNs consideram as diversas formas de cultura, relagdes sociais, de
comunicacdo e arte inerentes a sociedade como fonte de pesquisa e abordagens
historicas. Além disso, buscam as subjetividades presentes nos produtos, preocupando
saber o local de fala dos autores dos documentos, seus interesses, estratégias, intencdes
e técnicas. Assim, “na transposi¢do do conhecimento historico para o nivel médio, ¢ de
fundamental importancia o desenvolvimento de competéncias ligadas a leitura, analise,
contextualizacdo e interpretacdo das diversas fontes e testemunhos das épocas passadas
— também do presente” (Ibid., p 22).

Pensando nisso, o/a professor/a € responsavel por saber escolher e abordar
conteddos/temas que consigam aproximar da realidade ou problematica enfrentada por
seus alunos/as, sabendo que nem toda histéria da humanidade serd possivel de ser
abordada de maneira critica e reflexiva. Para isso, é importante estudo de métodos de
investigacdo para o desenvolvimento de atividades e temas que tenham uma abordagem
que auxiliem a formacao desses sujeitos.

Dessa maneira, trabalhar com temas variados em épocas diversas, de
forma comparada e a partir de diferentes fontes e linguagens, constitui
uma escolha pedagégica que pode contribuir de forma significativa
para que os educandos desenvolvam competéncias e habilidades que
Ihes permitam apreender as vérias duragfes temporais nas quais 0s
diferentes sujeitos sociais desenvolveram ou desenvolvem suas agoes,
condicdo basica para que sejam identificadas as semelhancas,
diferencas, mudancas e permanéncias existentes no processo historico.
(BRASIL, s.d., p. 26).

Além disso, os PCNs apontam que
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E necessario frisar a contribuicio da historia para as novas geracoes,
considerando-se que a sociedade atual vive um presente continuo, que
tende a esquecer e anular a importancia das relagdes que o presente
mantém com o passado. Nos dias atuais, a cultura capitalista
impregnada de dogmas consumistas fornece uma valorizacdo das
mudanc¢as no moderno cotidiano tecnoldgico e uma ampla difusdo de
informacBes sempre apresentadas como novas e com explicacdes
simplificadas que as reduzem aos acontecimentos imediatos. Um
compromisso fundamental da Histdria encontra-se na sua relagdo com
a Memoria, livrando as novas geracBes da “amnésia social” que
compromete a constituicdo de suas identidades individuais e coletivas
(BRASIL, s.d., p. 26).

Pensamos entdo em contribuir para o desenvolvimento de praticas de ensino de
Histdria que tivessem uma perspectiva interdisciplinar, de exercicio da memoria, de
valorizagdo das diversidades. Temos o interesse de ndo descartar, mas sim articular e
compreender os anseios da juventude e dos professores, suas visdes e objetivos para o
que serve saber, apreender e ensinar Histdria. Nesse sentido, buscamos proporcionar-
Ihes acdes educativas que oferecam contrapontos que permitam ressignificar suas
experiéncias contemporaneas junto aquelas do passado, em situacdes que devem ser
estudadas e pesquisadas.

No entanto, para compreendermos amplamente as propostas para o ensino de
Histdrias e as modifica¢bes que vado sendo feitas nas propostas sobre o ensinar Historia,
buscamos considerar também as OrientagcGes Curriculares para o Ensino Médio
(BRASIL, 2006). Esse documento trata a Histéria e o seu papel de contribuir com o
potencial cognitivo e transformador do educando, pois faz parte do conjunto de pecas
inseparaveis, na perspectiva de composicao do ensino médio.

A nova identidade atribuida ao ensino médio define-0, portanto, como
uma etapa conclusiva da educacdo bésica para a populagdo estudantil.
O objetivo é o de preparar 0 educando para a vida, para o exercicio da
cidadania, para sua insercdo qualificada no mundo do trabalho, e
capacita-lo para o aprendizado permanente e autbnomo, ndo se
restringindo a prepara-lo para outra etapa escolar ou para o0 exercicio
profissional. Dessa forma, o ensino de Historia, articulando-se com o
das outras disciplinas, busca oferecer aos alunos possibilidades de
desenvolver competéncias que os instrumentalizem a refletir sobre si
mesmos, a se inserir e a participar ativa e criticamente no mundo
social, cultural e do trabalho (BRASIL, 2006, p. 67).

Vemos assim, alem da preocupacao quanto a insercdo do sujeito na comunidade,
uma preocupacgédo que perpassa pelo mercado de trabalho, sendo agora um dos pontos
levantados, que o estudante reflita sobre si mesmo e o seu lugar de fala. O documento

deixa claro que o objetivo € um ensino meédio que proporcione aos estudantes dele
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egresso condicdes de escolher sua profissdo e/ou continuar 0s estudos no ensino

superior. Dessa forma, busca garantir o contexto de suas realidades sociais e culturais

proximas.
Apontam-se como principios estruturadores do curriculo a
interdisciplinaridade, a contextualizacdo, a definicdo de conceitos
bésicos da disciplina, a sele¢cdo dos contetdos e sua organizagdo, as
estratégias didatico-pedagdgicas. Esse conjunto de preocupacdes
consubstancia-se, ganha concretude e garantia de efetivacdo, a médio
e a longo prazos, no projeto pedagdgico da escola, elaborado com a
participacdo efetiva da direcdo, dos professores, dos alunos e dos
agentes da comunidade em que se situa a escola (BRASIL, 20086, p.
67).

Ainda sobre OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006),
que abordam o trabalho que deve ser desenvolvido com o ensino de Histdria no ensino
médio, € apontado que se realizem atividades que promovam o0 “desenvolvimento de
competéncias cognitivas, socioafetivas, psicomotoras e das que incentivam uma
intervencdo consciente e ativa da realidade social em que vive o aluno” (lbid., p. 67).
Constroem-se assim orientacGes para se garantir o ensino e aprendizado a partir das
individualidades do estudante. Porém, “Cabe ao professor priorizar ¢ selecionar as
competéncias que sdo mais adequadas ao desenvolvimento de acordo com 0s contextos
especificos da escola e dos alunos” (lIbid., p. 68).

Sobre as questbes dos contetdos no ensino de Historia, sabemos que seu
objetivo sdo as acdes humanas na dimensdo do tempo, tendo em vista as possibilidades
de abordagem que se diferenciam por praticas e opc¢des tedrico-metodoldgicas do
professor. A opcdo de sustentar conceitos basicos pode articular as praticas dos
professores.

Os conceitos basicos foram constituidos ao logo do tempo, a partir dos conjuntos
de procedimentos, conceitos e preocupac¢Oes acumuladas pelos historiadores. E, por
mais diversas e diferentes que sejam entre si, € importante trabalhar com elas, pois o
que ird influenciar os resultados é a maneira como esses conceitos e procedimentos
serdo interpretados pelos professores.

As Orientagdes Curriculares (BRASIL, 2006) enfatizam, em primeiro lugar,
que os conceitos historicos sejam interpretados na sua historicidade, ou seja, alguns séo
criados para explicar certas realidades histéricas, e ndo podem ser empregados em
qualquer situacdo. Portanto, eles sdo indicadores de expectativas analiticas e nos

auxiliam nas indagacgdes e compreensoes.
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Atualmente ocorre uma atualizacdo dos procedimentos de ensino na escola,
proposta apresentada pelo Ministério da Educacdo (MEC), constituindo-se uma nova
norma que deve orientar a educagdo bésica no pais, denominada de Base Nacional
Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), que “esta estruturada de modo a
explicitar as competéncias que devem ser desenvolvidas ao longo de toda a educacgédo
bésica e em cada etapa da escolaridade, como expressao dos direitos de aprendizagem e
desenvolvimento de todos os estudantes” (BRASIL, 2017, p. 23).

As competéncias gerais da educacdo basica sdo: Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Medio.

No ensino médio encontram-se: Areas do conhecimento (organizadas em quatro
areas, sendo elas: Linguagens e suas Tecnologias; Matemaética e suas Tecnologias;
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; e Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas),
Competéncias especificas da area (Lingua Portuguesa e Matematica) e Habilidades.

Devemos destacar que, segundo a BNCC,

Em funcéo das determinagfes da Lei n.° 13.415/2017, séo detalhadas
as habilidades de Lingua Portuguesa e Matematica, considerando que
esses componentes curriculares devem ser oferecidos nos trés anos do
Ensino Médio. Ainda assim, para garantir aos sistemas de ensino e as
escolas a construcdo de curriculos e propostas pedagogicas flexiveis e
adequados a sua realidade, essas habilidades sdo apresentadas sem
indicagdo de seriagdo (BRASIL, 2017, p. 32).

As areas de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (Biologia, Fisica

e Quimica), Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (Historia,

Geografia, Sociologia e Filosofia) e Matematica e suas Tecnologias

(Matematica) seguem uma mesma estrutura: definicdo de

competéncias especificas de area e habilidades que Ilhes

correspondem. Na area de Linguagens e suas Tecnologias (Arte,

Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa), além da

apresentacdo das competéncias especificas e suas habilidades, sdo

definidas habilidades para Lingua Portuguesa (BRASIL, 2017, p. 33).

Dessa forma, a Historia insere-se na area de Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas, a qual € integrada por Filosofia, Geografia, Historia e Sociologia. Entéo, a
BNCC “Propde a ampliagdo e o aprofundamento das aprendizagens essenciais
desenvolvidas até o 9° ano do Ensino Fundamental, sempre orientada para uma
educacdo ética” (BRASIL, 2017, p. 547). Ou seja, no ensino médio ir4 ocorrer a
ampliacdo e o aprofundamento dessas areas, buscando analisar, relacionar, comparar e

compreender contextos e identidades.
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As competéncias e habilidades de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, de
acordo com a BNCC, buscam possibilitar o acesso a conceitos, dados e informacoes,
estimular a construcdo de hipéteses, elaboracdo de argumentos, a pratica da davida, o
protagonismo juvenil, estabelecendo o didlogo entre distintos grupos sociais, a
diversidade nacional e as culturas, proporcionando a formacdo autbnoma (BRASIL,
2017).

Portanto, temos o papel de garantir um ensino de Histéria com qualidade, para
que essa disciplina ndo se perca nesse novo projeto, e devemos lembrar do passado para
vivermos o presente. E também existe a necessidade de aprofundar e criar novas
possibilidades de ensino e pesquisa em dialogo interdisciplinar para se realizar a luta, a
critica, a participacao e o debate entre os professores/as.

E necessario, pois, retornarmos a Fonseca (1995) e seus apontamentos sobre 0s
limites e possibilidades de utilizacdo de diferentes linguagens no ensino de Historia,
para podermos compreender melhor como os/as professores/as vém debatendo,
trabalhando com esses recursos. No artigo aqui destacado, a autora aborda as obras de
ficcdo, a imprensa periddica e as imagens fotograficas, além de levantar questdes de que
os/as professores/as de Historia e Geografia custam a trabalhar com o discurso literario.
Inicialmente, responde sobre as especificidades do discurso literario e o discurso
historico e diz que ambos sdo narrativos.

O discurso historico visa explicar o real através de testemunhos, dos
documentos, que comprovam e evidenciam o acontecido. A obra de
ficcdo ndo tem o compromisso, nem a preocupacao de explicar o real,
nem tampouco comprovar os fatos. Trata-se de uma criagdo, um
“teatro mental”, como diz Costa Lima, o que por defini¢ao implica no
afastamento do real (FONSECA, 1995, p. 2).

Jé a literatura, com raizes no social, € um produto artistico que pode falar sobre a
historia que ndo ocorreu e suas possibilidades, atraindo o historiador para uma realidade
qgue ndo existe, carregada de expectativas. Pois, para a autora, os textos literarios
oferecem pistas, referéncias de modo de viver, dos valores e costumes de uma
determinada época.

Partindo para a imprensa periddica, Fonseca (1995) pressupde seu vinculo de
escrituras com meios de comunicacdo de massa, compreendendo que ela € comandada
pelos acontecimentos cotidianos. E esses, quando séo registrados, transformam-se em
representacdo. Porem, é importante o pesquisador questionar as informacoes

jornalisticas quando for utiliza-las como fonte, pois deve ficar atento, podendo ele estar
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lidando com padr6es de acontecimentos ou padrdes de noticias. Portanto, 0s jornais sao
um trampolim para a realidade, segundo a autora. Considera-se que, atualmente, com o
avanco das tecnologias, a imprensa e 0s meios de comunicagao tornaram-se importantes
para o registro da experiéncia humana e como veiculos de (in)formacdo. Assim, o/a
professor/a ndo pode mais desprezar a imprensa, devendo decodifica-la para ser
incorporada ao processo de ensino-aprendizagem na sala de aula.

Ja as imagens fotogréficas, tema debatido pela mesma autora, tém sido
consideradas modelos de transcricdo objetiva do real. O fotografo faz um registro fiel do
mundo, sendo ele incapaz de transformar o objeto, embora essas transcricdes tragam
condicBes carregadas da subjetividade do fotdgrafo. Entdo, cabem mais uma vez ao
professor a critica e a reflexdo sobre esse objeto.

Entretanto, a fotografia, para muitos autores, nao deve ser considerada
apenas como mais uma evidéncia. Benjamim chama nossa atencéao
para o valor da fotografia, na medida em que ela complementa, amplia
pelo olhar um novo campo de visibilidade que a documentacao oral e
escrita ndo recupera (FONSECA, 1995, p. 4).

Concordamos com Fonseca (1995) quando afirma que ter outras fontes de ensino
¢ estimular a critica, a imaginacdo, a criatividade e a liberdade em sala de aula,
proporcionando aos educandos um olhar atento e curioso. Afirma ainda que o papel
do/da professor/a em sala de aula € oportunizar outros pontos de vista sobre a Histéria
que vai estar carregada de subjetividade, ampliando os olhares.

A incorporacdo de imagens fotograficas no processo de ensino de
Historia e Geografia amplia pelo olhar as possibilidades de leitura do
social, tentando captar aquilo que é ao mesmo tempo estranho e novo,
trazendo a aproximacao do olhar e da linguagem, da visibilidade e das
coisas, da observacdo, da descricdo e da analise. Concordando com
Benjamim, possibilita captar o “sentido historico”. Assim, professor e
alunos ndo sdo aqueles que veem e contam o0 que viram, eles
decodificam e reconstroem representagdes numa busca permanente do
conhecimento da realidade social e histérica (FONSECA, 1995, p. 4).

Mesmo com os debates acerca da importancia de novas linguagens no ensino,
para alguns profissionais o livro didatico é o principal propagador de conhecimento e o
produto de maior divulgacdo e acesso ao conhecimento. No entanto, € importante
fazermos algumas criticas, problematizar e pesquisar sobre eles (FONSECA, 1995).
Sendo assim, vemos que, nas Ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI,
ocorreram varias mudancas na producdo do conhecimento, pois estamos

influenciados/as pelos meios de comunicacao e pela tecnologia que nos envolvem.
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Esse fendbmeno € a chamada Industria Cultural e os seus meios de comunicacao e
producdo em massa, que vém cada vez mais dizendo e ndo dizendo como pensarmos,
sermos, vermos e agirmos. Por isso, é importante, sempre quando formos refletir sobre
conhecimento e livro didatico, ndo desconsiderarmos a influéncia da midia/industria
cultural/tecnologia aos modos de propagacao de saberes atuais no século XXI.

Essas mudancas estdo concomitantemente ligadas ao universo cultural
(FONSECA, 2003). Portanto, ao tentarmos criar/propor rupturas com os modelos
tradicionais do ensino, principalmente aos modelos de massificacao, de ensino linear, de
memorizacdo e aqueles de perspectiva positivista, que ddo prioridade para grandes
feitos e grandes herois, que desconsideram a comunidade e as individualidades, ndo ha
espaco para a critica e a reflexdo. Compreendemos que o Homem e a Mulher e suas
relacBes sociais tém poder de transformacdo e acdo de ser e estar na sociedade.
Buscamos entdo uma fuga e uma reelaboracdo para que o conhecimento possa ser
constituido na sua totalidade, que tenha arte, historia, cultura e politica.

Ressaltamos que ndo é desvalorizar o livro didatico, mas que esse nao seja um
instrumento técnico e aborde uma Histdria Oficial, ndo sendo a Unica fonte de ensinar e
pesquisar. O/a professor/a deve se preocupar/questionar e estimular a pesquisa e a
curiosidade dentro e fora de sala de aula.

O livro didatico é uma fonte importante, mas ndo deve ser a Unica. A
formacdo de sujeitos livres, cidaddos do mundo, requer uma atitude de
respeito para com o mundo, para com o conhecimento produzido, mas
também de critica. O exercicio da critica é a nossa principal
ferramenta nas lutas cotidianas pela (re)construcdo da histdria
(FONSECA, 2003, p. 56).

Nesse sentido, Fonseca (2003) sugere para termos cuidado ao escolher o
conteido a ser ensinado e trabalhado com jovens no ensino médio, pois é necessario
“fazer crescer a consciéncia dos jovens por meio de um trabalho de reflexdo e de
reconstrugdo da experiéncia humana” (lbid., p. 46). Entendemos que a escolha do
contetdo é uma decisé@o politico-cultural e educativa, na qual os professores realizem
um papel de mediadores do conhecimento, apresentando diversas perspectivas de um
mesmo fato.

Portanto, o protagonista que lida com o desafio do ensino de Histéria é o
professor, pois ele tem acesso as orientagdes curriculares e ao livro didatico a ser
seguido, mas € ele quem escolhe como esse conteddo devera ser abordado/trabalhado e

como as fontes serdo utilizadas. A partir disso, e do que abordamos inicialmente,
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tratamos agora das novas linguagens e reelaboracGes metodologicas e suas perspectivas

com base nas abordagens e apontamentos de Fonseca (2003).

Ao incorporar diferentes linguagens no processo de ensino de histdria,
reconhecemos ndo sé a estreita ligacdo entre os saberes escolares e a
vida social, mas também a necessidade de (re) construirmos nosso
conceito de ensino e aprendizagem (FONSECA, 2003, p. 164).

Devemos considerar os saberes do estudante para além da vida escolar, e buscar
novas formas de comunicacdo, sempre atualizadas, para incorporar o cotidiano e a
atualidade, fazendo nexos aos estudos do passado.

Ele tem o privilégio de mediar as relagGes entre 0s sujeitos, 0 mundo e
suas representacfes, e o conhecimento, pois as diversas linguagens
expressam relacGes sociais, relaces de trabalho e poder, identidades
sociais, culturais, étnicas, religiosas, universos mentais constitutivos
da nossa realidade sécio-histérica (Idem).

Ao mesmo tempo, 0 uso das novas linguagens como possibilidade de ensino e
realidade escolar exige que professor se esforce para pensar formas de linguagens que
expressem lutas, forcas, dindmica e experiéncia historica.

Ressaltamos que uma das alternativas de fontes histdricas seria a literatura, por
se tratar de uma narrativa, pois atrai o leitor para as possibilidades de realidade através
da imaginagdo. Trata-se de uma fonte artistica, a qual oferece “pistas, referéncias do
modo de ser, viver e agir das pessoas, dos valores e costumes de uma determinada
época” (Ibid., p. 166). Contudo, na utilizacdo da literatura, deve-se ter cuidado para ndo
se criar uma ilusdo, uma concepcao fantasiosa da histéria, devendo ser respeitados 0s
limites para ndo se confundir histéria com ficgéo.

Ao referirmos a utilizacdo de novas fontes e linguagens para o ensino de
Histdria, e situar a literatura como uma delas, Fonseca (2003) exemplifica diversos
relatos de experiéncias, que demonstram as mdultiplas possibilidades de se realizar um
ensino de Histéria utilizando outras fontes e linguagens em uma perspectiva
interdisciplinar. Dessa maneira, continuando com o exemplo da literatura, destacamos
aqui uma atividade que a autora realizou na Educacédo Infantil.

Nessa experiéncia, utilizou-se a cancdo A casa, de Vinicius de Moraes,
interpretada pelo conjunto Boca Livre, cujo tema da atividade tratava de moradia. A
autora destaca:

[...] devemos ser cuidadosos e respeitar os limites da literatura e da
linguagem poética das cancbes que, como totalidade artistica,
problematizam e, ao mesmo tempo, afastam-se da realidade da
crianga, enquanto a histéria tem como objeto de estudo a prépria
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realidade em diferentes tempos e espacos. [...] o professor pode deixar
aflorar as contradi¢des, identifica-las, problematiza-las e compreendé-
las, com criatividade e criticidade, um processo de ensino e
aprendizagem livre de preconceitos e estere6tipos (FONSECA, 2003,
p.167).

Portanto, devemos ter cuidado ao utilizar obras artisticas, tracando objetivos,
descrevendo e planejando o percurso do desenvolvimento e da metodologia da atividade
da aula.

A atividade relatada por Fonseca (2003) destaca ainda que isso proporcionou,
em seu percurso, inquietudes e questionamentos nos estudantes, estimulando-os/as a
levar questdes sobre a tematica para dentro da sala de aula.

No desenvolvimento dessa atividade que tratava da tematica casa, a professora
pediu que eles e elas representassem a casa da cancdo por meio de desenhos, podendo
explorar as diversidades de lugares e moradias representativas e interpretativas sobre a
cancdo. Em consequéncia disso, pensaram sobre os lugares deles e delas, das casas,
prédios, construcdes e etc. “Concluiram que moravam em diferentes tipos de casas,
prédios, construgdes, algumas préprias, outras alugadas, outras financiadas.” (lbid., p.
169). E comecaram a refletir sobre outros tipos de moradia que existem e que nao
conhecem (Idem).

E se ha diversas moradias, com isso também pensaram naquelas pessoas em
situacBes de ndo moradia. Em seguida, a professora apresentou uma histéria infantil
Quem casa quer casa, de Roberto Duarte e Ana Raquel, da Editora L&. Segundo ela,
“Interpretamos a histdoria com eles, levantando questdes sobre seu titulo, seus autores,
seus personagens” (Idem). Isso gerou os questionamentos sobre o que os autores dizem
na cangdo, ampliando para questdes sociais, culturais e conjunturais da cidade, do
estado e do pais. Desse modo, Fonseca (2003, p. 170) afirma:

O trabalho interdisciplinar historia e literatura — a incorporagdo da
linguagem literaria no processo de ensino e aprendizagem de histéria
— pode ser também favorecido pela organizacdo de pecas teatrais. Essa
atividade motiva os alunos, possibilita o desenvolvimento de inimeras
habilidades, da criatividade, e sobretudo favorece o trabalho coletivo,
multi e interdisciplinar.

Para organizar pecas teatrais na escola, sabemos que € um desafio, ndo que seja
impossivel, mas que demanda uma organizacdo coletiva além do compromisso
individual de todos e todas os/as envolvidos/as. E, mais do que isso, sabemos da

importancia do teatro, pois “O Teatro ¢ um meio privilegiado para descobrirmos quem
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somos, ao criarmos imagens do nosso desejo: somos nosso desejo, ou nada somos”,
segundo Boal (2009, p. 90). Entendemos que é uma possibilidade de criarmos e
repensarmos quem somos na sociedade, tentarmos uma transformagao continuada de
(re) organizacdo humana e a¢des, no espaco e no tempo.

Para Almeida (2017), a unido entre Historia e Arte € um caminho que possibilita
reescrever as diferencas e variar as metodologias voltadas para a formacéo dos sujeitos.
Sendo o teatro um recurso que a vida escolar, ele amplia os horizontes culturais,
melhora a timidez, provoca a observacéo de ser e estar no lugar do outro, desenvolve o
trabalho coletivo. Pode ser um instrumento que auxilia a pratica do professor, pois ele
favorece o desenvolvimento de uma “pratica pedagodgica que busque privilegiar as
diferencas existentes no proprio ambiente da sala de aula e também na escola como um
todo, preservando a diversidade e a democracia” (Ibid., p. 14).

Portanto, sobre as praticas de utilizacdo do teatro na escola, compreendemos que
ele pode ser um recurso de reelaboracdo do ensino e aprendizado, que incita a
criatividade e a curiosidade de saberes interdisciplinares.

No entanto, é importante destacar que ndo podemos desconsiderar a préatica e a
pesquisa, buscando vincula-las ao ensino de Histdria, pois a pesquisa orienta e sustenta
a aprendizagem. Assim, as praticas de ensino para os jovens e adolescentes devem estar
vinculadas as possibilidades de comunicagdo proximas a sua realidade, potencializando
0 interesse e a formacdo da consciéncia historica.

Elas estabelecem relacdes entre os saberes dos estudantes, os programas
curriculares, os valores de estar no mundo, despertando a curiosidade epistemoldgica, o
ser, e sentir ser historico capaz de se transformar e interferir na realidade do mundo.

Nessa perspectiva de educacdo humana, artistica, histérica e interdisciplinar,
Almeida (2017, p. 52) afirma:

Se, por causa dos novos recursos como internet, videos, tablets,
televisdo, o papel do professor como detentor do conhecimento, de
fato, parece ter diminuido, a sua funcdo como individuo de referéncia
nos processos educativos se ampliou. Os jovens ja aprenderam muitas
coisas antes de entrar na escola, mas o que o professor ensina, pelo
exemplo humano e pela reflexdo sobre o conhecimento e seu
significado para os individuos e os grupos sociais, nenhum desses
meios de comunicagdo podera substituir.

O teatro no ensino de Historia, tendo por base trabalhos interdisciplinares como

0 citado acima, a partir de uma metodologia que utiliza a literatura, pode ser
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desenvolvido na escola. Essa autora tem como perspectiva utilizar o teatro no ensino de

Historia como método e fonte e aponta que
[...] toma sua pratica como ponto inicial de uma reflexdo maior,
sustentada pela nossa crenga de que é possivel desenvolver na escola,
seja qual for, processos educativos que nao se alicercem em
perspectivas tradicionais dos papéis de docentes, que falam e doam o
conhecimento, - e discentes, - que escutam e recebem o conhecimento
(ALMEIDA, 2017, p. 23).

Portanto, a autora utiliza de sua préatica e experimentacfes para poder situar os
conjuntos de preocupacgdes didaticas que marcaram sua atuagdo como professora de
Histéria. Em uma de suas experiéncias, ela realiza um projeto interligando trés
disciplinas — Histdria, Geografia e Educacdo Fisica, discutindo o tema da corrup¢édo
politica. Almeida (2017) faz um breve resumo de como foi essa experiéncia
interdisciplinar em sua narrativa, discorrendo sobre a possibilidade de envolver, no
decorrer do projeto, outras disciplinas. Deixa claro que ¢ um trabalho aberto para todos
e todas e que o envolvimento de outras disciplinas curriculares enriquece as reflexdes e
aprofunda a temética. Evidencia entéo:

No decorrer do trabalho, os alunos tiveram a oportunidade de
participar de uma atividade interdisciplinar entre Historia, Geografia e
Educacdo Fisica com o projeto intitulado Danca na Escola. O tema foi
trabalhado com diferentes enfoques conforme a realidade politico-
social do Brasil. Nosso intuito foi também desenvolver habilidades,
valores e atitudes que, numa situagdo inicial do projeto,
aparentemente, ndo eram muito visualizados (ALMEIDA, 2017, p.
26).

Apos as atividades envolvendo as disciplinas, os alunos escolheram o contetdo
para representar teatralmente, iniciando um processo de atividades com jogos teatrais,
sendo ele opcional e extraturno na escola. Assim, a autora traz, em sua narrativa, a
importancia do jogo teatral para experimentar e vivenciar o ser humano, desenvolver a
imaginacao e a criatividade.

Para Almeida (2017, p. 27), “O primeiro objetivo de um jogo teatral escolar ¢ a
integracdo do aluno ao grupo, com atitudes de cooperacgdo, coordenacgéo e coletividade
e, para isso, existem diversas técnicas de aproximagao e formagdo de grupos”.

As relacOes entre a pesquisa e a pratica no ensino de Histdria através do teatro e
ou de outras fontes artisticas vdo depender das posturas politicas de emancipacgdo e
transformacéo social desejada. E isso proporciona uma descentralizagdo do professor e

um exercicio de memoéria do/a aluno/a.

80



Através de atividades com 0s jogos teatrais e praticas corporais, podemos
significar o corpo e suas marcas de tempo, memoria e escrita. Segundo Soares (2001, p.
109):

Ele é inscricdo que se move e cada gesto aprendido e internalizado
revela trechos da histéria da sociedade a que pertence. Sua
materialidade concentra e expde cddigos, praticas, instrumentos,
repressbes e liberdades. E sempre submetido a normas que o
transformam, assim, em texto a ser lido, em quadro vivo que revela
regras e costumes engendrados por uma ordem social.

Os corpos carregam marcas de objetos, coisas, lugares, obras de arte, revelam
trechos da historia e da sociedade, compostas pelas relacGes sociais, lugares e 0s modos
da educacdo e da cultura. Eles fazem parte de toda a realidade que os circunda.
Comp6em uma realidade e uma educacdo polissémica, ou seja, compdem diversos
significados, processando informacdes a partir dos olhares, gestos, coisas e do lugar
onde vivem.

Os gestos, para Soares (2001), podem revelar a expressdo de ser inteiro,
permitindo a compreensdo de uma dindmica de elaboracdo dos codigos a que devem
responder, das técnicas, pedagogias e instrumentos desenvolvidos para submeté-los as
normas. Contendo forca/poder de quem executa e de quem observa, permitem
reconhecer a pessoa e sua dimensdo moral e psicoldgica. Por isso, governar o corpo e o
gesto, em uma perspectiva de disciplind-lo, € uma condicdo indissociavel da educacdo e
da politica.

Desse modo, no campo da educacdo, e mais especificamente na escola, que esta
cheia de simbolos e codigos, instituem-se maltiplos sentidos e constituem-se distintos
sujeitos, elaborando dialogos com os corpos nos sentidos e gestos incorporados.

E importante, na construcdo de saberes desses corpos, compreendermos o
processo de transformacao para que o sujeito crie sua consciéncia historica.

Com a consciéncia histérica, a referéncia a historia, no aprendizado
historico, é levada a seu nivel fundamental e, ao mesmo tempo,
genérico, ainda antes da explicagdo cientifica de “Historia”, mediada
didaticamente, como contetido de aprendizado. Com isso, a didatica
da historia se volta para aqueles processos mentais ou atividades da
consciéncia sobre os quais afinal se funda a referéncia do aprendizado
historico & historia (SCHMIDT; BARCA; MARTINS, 2011, p. 42).

Proporciona-se um ensino de Histdria que provoque as experiéncias através do
tempo que surge e se desenvolve. Assim, nos processos de criacdo em uma pega teatral,

0s corpos sdo estimulados a imaginar, criar e compreender as marcas, maneiras do

81



outro/a para se desprender de sua constituicdo comoda, para reelaborar e retracar marcas
historicas de ser e estar.

Como séo variadas as formas de se desvendar e apreender sobre o corpo e sobre
a historia do corpo, a salde, a educacao, o esporte, a culinaria, entre outras, desvendam
momentos do passado na atualidade.

Dessa forma, em uma perspectiva interdisciplinar e articulando Historia,
Educacdo Fisica e Teatro, buscamos levar em consideracdo as propostas apontadas
pelos PCNs e o dialogo critico com a BNCC, visando garantir autonomia e capacidade
critica e reflexiva dos sujeitos, discutindo tempo, espaco, cultura e diversidade.

Apresentamos uma sistematizacdo de uma proposta teérico-metodoldgica que
pode ser utilizada no ensino de Histria no ensino médio, a partir da analise e
sistematizacdo dos processos criativos com fontes literarias, teatrais e audiovisuais
brasileiras, imanentes a producdo da encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome pelo
Grupo Corpoencena da UFG/RC. Esses processos criativos encontram-se inseridos no
contexto de movimentos artistico-culturais de resisténcia a ditadura militar brasileira

nos anos 1960.

3.2. Proposta tedrico-metodologica

Ao apresentarmos 0 contexto histérico do Grupo Corpoencena e sua
representatividade como grupo teatral universitario, que se soma a cena artistica cultural
na cidade de Cataldo (GO), além de estar sempre inovando e reelaborando processos
formativos com a sua encenacgdo Carcara: ndo vai morrer de fome, utilizaremos os seus
processos de producdo, criagdo e composicdo coletivos, que dialogam com a cena do
teatro universitario brasileiro e buscam levar uma arte democratica de transformacéo e
acessibilidade para todos e todas, a qual possa contribuir para o ensino de Historia.

Dessa forma, elaboramos uma proposta tedrico-metodoldgica sistematizada em
“Sequenciador de Aula”, que pode ser referéncia para a realizacdo de curso e oficinas
no ensino de Historia.

Pode potencializar o trabalho dos professores/as de Histdria dentro da sala de
aula e ser utilizado em diversas realidades, como possibilidade metodoldgica
interdisciplinar.

Compondo esse material, teremos os Jogos Teatrais, pois, segundo Boal (2008,
p. 87), “os jogos teatrais (...) tratam da expressividade dos corpos como emissores e
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receptores de mensagens. Os jogos sdao um dialogo, exigem um interlocutor, sdo
extroversao”.

Seré considerado, no percurso metodoldgico, o que os PCNs e a BNCC apontam
que deve ser garantido no ensino de Historia. A indicacdo € que seja uma proposta para
ser utilizada no ensino médio, no entanto, pode ser utilizada em outras fases, de acordo
com a organizacao do/a professor/a.

Ressaltamos que buscamos garantir uma didatica de ensino de Histdria que tenha
um processo formativo de aprendizado e de consciéncia historica:

Essa consciéncia se exprime pelo discurso articulado em forma de
narrativa. O Aprendizado se realiza ao longo de uma dupla
experiéncia; uma é a do contato com o legado da acdo humana,
acumulada no tempo, e que chamamos comumente de “historia”, nao
raro com inicial maiuscula. [...] A outra experiéncia é a escolar. Numa
como noutra se pode dizer que ha um aprendizado de duas maos
(SCHMIDT; BARCA; MARTINS, 2011, p. 9).

No livro Jorn Risen e o ensino de histdria, seus organizadores apresentam a
historicidade e a consciéncia histdrica na perspectiva de Jorn Rlsen. Essa consciéncia é
que devemos ter sobre nds mesmos e nossos papéis histéricos e de formadores de
opinido, de sermos diferentes e iguais. Assim, tomamos consciéncia da nossa propria
historia, do cotidiano, “acumulada, de tradi¢des, memoria, valores, crengas, opinides, e
habitos” (Ibid., p. 9) e do ambiente escolar que € feita nos encontros e acoes.

A seguir, deixamos uma proposta tedrico-metodoldogica em formato de
sequenciador de aula, que podera sera utilizada no ensino de Histéria para o ensino
médio, sistematizada a partir dos processos de producdo e criacdo coletivas realizadas
pelo grupo Corpoencena para a encenacdo de Carcard: ndo vai morrer de fome,
perpassando pelas fontes e marcas teatrais. Faremos também uma oficina aberta para a

comunidade no espaco do Centro Integrado do Cerrado (CIC) a partir dessa preposi¢ao.
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Proposta Teorico-Metodoldgica

Ensino de Historia e o Teatro Universitario Brasileiro: uma proposta com Carcara:

nao vai morrer de fome do Corpoencena da UFG/RC

Ementa: A compreensdo do contexto artistico-cultural do Brasil dos anos 1960,

percorrendo as fontes artisticas da literatura, artes plasticas e da musica brasileira,

imanentes aos processos criativos, corporais e coletivos, através

experiéncia da encenacdo Carcara: ndo vai morrer de fome como

ensino e pesquisa.

Duracéo: 90 minutos

de jogos teatrais e

a principal fonte de

N° de | Segmento | Assunto/tema
Objetivos
Aulas | das aulas
Objetivo geral: Proporcionar e estimular a 01 Apresentacdo  da
curiosidade  sobre a histéria  dos proposta e do
movimentos artistico-culturais de poema.
resisténcia a ditadura militar brasileira nos
anos de 1960, a partir dos processos 02
criativos com as fontes literarias, musicais e Literatura brasileira
imagéticas da encenacdo Carcara: nao vai e representatividade
morrer de fome. social.
4
03
Movimentos
sociais,  artisticos,
culturais através da
musica brasileira.
04

Finalizacéo da

apresentacao
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Obijetivos especificos

1. Compreender a apresentacdo e a
proposta da encenacdo Carcara: ndo vai
morrer de fome; Experienciar Jogos
Teatrais como processo criativo com as
fontes do poema “Morte e Vida Severina”

e do quadro Os Retirantes.

2. Proporcionar e estimular a criacdo de
personagem através do poema “Morte e Vida
Severina” e do quadro Os Retirantes,
tematicas

problematizando questoes

relevantes, como: messianismo, pobreza,

seca, éxodo rural, migracdo/emigracao.

Assim, compreende-se o papel social e
cultural da literatura

como  registro

historiografico brasileiro, além de sua

poténcia social e cultural.

3. Estimular a audicdo e a interpretacéo
critica da cangdo Carcard; Refletir sobre a
importancia dos movimentos sociais para
diversas culturas brasileiras e suas
individualidades, buscando compreender o

papel da Arte para a transformacéo social.

4. Passar pela experiéncia da encenagéo
Carcara: ndo vai morrer de fome a partir

dos percursos realizados nas aulas anteriores.

Aula

Procedimentos Metodoldgicos

A aula comeca em roda. Todos e todas em um formato circular védo se
posicionar para realizar a conversa. De pés juntos, estendem os bragos. A
palma da mao esquerda ficara apontada para cima, proxima ao coracao e/ou
centro do corpo; a mao direita ird se encontrar com sua mao esquerda, com a
palma da mao direita apontada para baixo e encontrando a méo esquerda.
Cada pessoa estard com 0s pés juntos e suas maos juntas. Em seguida, 0s
bracos se abrem e suas méos, em movimentos lentos, sem que a palma da
mao mude de dire¢do, irdo encontrar a mao da outra pessoa que estd ao seu
lado, e lentamente o circulo ir4 se fechar.

Para iniciar as atividades, serdo feitos jogos de apresentacéo.

1° Jogo das palmas e flechas: realizando movimento de flecha com as maos,
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passar a palma falando o seu préprio nome; quem recebe ird passar para
outra pessoa realizando 0 mesmo movimento. Em seguida, apos todos terem
dito o nome, agora véo passar a flecha falando o nome do outro o qual sera o
receptor.

2° Jogo La vai o Carcara! O primeiro da roda diz para a pessoa ao seu lado: -
L4 vai o Carcard! — a pessoa pergunta — Que Carcard? — com um
movimento/gesto criativo ele/ela responde a pergunta — Oh Carcard! - Em
sequéncia, as falas irdo se repetir consecutivamente passando por todos, e a
pergunta “Que Carcara?” voltard para aquele/a que exclamou sobre a
chegada do “Carcard”.

Finalizadas as dindmicas, leitura do poema “Morte € Vida Severina” para
construcdo de personagem. O texto podera ser projetado em tela com auxilio
de datashow, ou também se pode distribuir copias do poema para todos e
todas.

Inicialmente, sera feita uma leitura coletiva do poema, para que todos e
todas o conhecam. Apo6s a leitura, o/a professor/a iré falar sobre o poema, o
autor e o contexto, tempo e representatividade da escrita. Em sequéncia, sera
mostrado o quadro Os Retirantes e o/a professor/a ir4 perguntar quais
proximidades o quadro tem com o poema. Em seguida, serdo mostradas as
fotos da peca Carcara: nao vai morrer de fome, falando sobre a proposta da
apresentacdo e como essas fontes estdo ligadas ao poema e ao quadro.
Realizando uma narrativa da histéria do Grupo Corpoencena, exposta desde
0 principio, 0s percursos e apresentacdes realizadas regional e
nacionalmente, compreendemos a importancia do teatro universitario para a
formacdo. Além disso, busca-se articular o poema “Morte e Vida Severina”
aos movimentos artisticos culturais no periodo de 1960, na perspectiva de
Augusto Boal, CPC e Teatro Opini&o.

Para finalizar, realiza-se roda de conversa, pedindo para cada um e cada uma

falar sobre suas impressoes.

A aula comecara em roda. Todos e todas em um formato circular véo se
posicionar para realizar a conversa. De pés juntos, estenderdo os bracos; a

palma da méo esquerda ficara apontada para cima, proxima ao coracéo e/ou
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centro do corpo; a méo direita ira se encontrar com sua mao esquerda, com a
palma da mao direita apontada para baixo e encontrando com a méo
esquerda. Cada pessoa estard com 0S pés juntos e suas maos juntas. Em
seguida, os bracos se abrem e suas maos, em movimento lento, sem que a
palma da m&o mude de direcdo, irdo encontrar a mao da outra pessoa que
estiver ao seu lado, e lentamente o circulo ira se fechar.

1° Jogo Hipnotismo colombiano: Um ator pde a médo a poucos centimetros
do rosto de outro; este, como hipnotizado, deve manter o rosto sempre a
mesma distancia da médo do hipnotizador, os dedos e os cabelos, o queixo e 0
pulso. O lider inicia uma série de movimentos com as maos, retos e
circulares, para cima e para baixo, para os lados, fazendo com que o
companheiro execute com o corpo todas as estruturas possiveis. Depois de
alguns minutos, trocam-se o hipnotizador e o hipnotizado. Alguns minutos
mais, os dois atores se hipnotizam um ao outro: ambos estendem sua mao
direita, e ambos obedecem a mdo um do outro (BOAL, 2008, p. 91).

Apds o jogo, retornaremos a proposta feita na aula anterior.

Exibicdo da animacdo que se encontra  disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=clKnAG2Ygyw>. Acesso em: 30 jul.
2019.

A partir da exibicdo da animacao, fazer reflexdao acerca de elementos visuais
existentes no video. Problematizar-se-d0 temas como: messianismo,
pobreza, seca, éxodo rural, migracao/emigracéao.

Posteriormente, realizar leitura coletiva do poema “Morte e Vida Severina”,
e a0 mesmo tempo ir observando o quadro. Ja na segunda leitura, buscar dar
corpo ao coro, inspirados nos elementos visuais que foram fornecidos,
principalmente nas problematicas apontadas, estimulando a experimentacéo
corporal dos temas apontados.

Feito isso, pensar sobre as provocacOes de deslocamentos e condigdes de
vida que sdo mencionados no poema, no quadro e na animagéo que retratou
0 poema. Dessa forma, estimular os/as alunos/as a refletir sobre seus
deslocamentos cotidianos e como eles podem estar presentes na construgédo
de personagem para as referéncias que foram colocadas, fazendo nexos com

0 periodo da escrita do poema e com a atualidade.
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Além disso, relacionar o tempo histérico da escrita com a atualidade, refletir
sobre as provocagdes que o poema submete ao leitor.
Finalizar com roda de conversa: pedir para cada um e cada uma falar sobre

suas impressoes.

Repetir roda inicial (Aula 1, 2, 3 e 4)

Continuando em roda, realizar movimentos e exercicios de respiracdo. Nesse
momento, 0 exercicio serd inspirado nas bases do Kung Fu: base 1 chamada
do cavalo, os pés ficam em paralelos apontados para uma mesma direcéo,
coluna ereta, joelhos flexionados, os punhos fechados ficardo préximos da
cintura, o peso sera distribuido igualmente pelo corpo. Nessa posicéo,
realizar-se-ao exercicios de respiracdo (inspiracao e expiracdo); passara para
a base 2, chamada arqueiro, um pé ficara para uma direcdo alinhado com o
joelho, sendo esse joelho flexionado, enquanto a outra perna estara estendida
e o pé ficara na diagonal; os punhos fechados continuam préximos da
cintura, realizando ainda o exercicio de respiracdo; base 3, chamada do gato,
0 pé que estava em direcdo reta fara 0 movimento para tras em direcdo ao
outro pé, mantendo apenas a ponta do pé no chdo, e o pé de tras ficara fixo
no chdo e o peso do corpo ficara quase todo nele. Dessa forma, realizando
movimento de respiracdo, todos e todas passardo por essas trés bases, que
irdo constituir o corpo do “Carcara”.

Retomar o poema, fazer leitura coletiva e comentar as questdes levantadas
na aula anterior.

Ao som de Barbatuques, o/a professor/a pedird para os/as alunos/as
comecarem a se movimentar pelo espaco (sala de aula) caminhando. Essa
caminhada sera o andar normal.

ApOs essa conversa, pensar os diversos planos que o corpo pode estar, sendo
eles: 0 baixo, 0 médio e o alto para se deslocar (Relembrar os deslocamentos
comentados na aula anterior). Quais tipos de deslocamentos 0s sujeitos séo
submetidos em seus cotidianos? Realizar atividades de deslocamentos nos
trés planos, em fileira. Baixo: Corpo no solo, diversas formas de rastejar,
rolar e engatinhar pelo chdo; Médio sdo as formas de movimentar-se em que

0 corpo ndo se aproxima do solo e nem sai do seu plano de altura; Alto sera
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0s deslocamentos com saltos, buscando realizar movimentos que saem de
sua altura, experimentando os elementos gimnicos da GG/GPT.

Ap0s ouvir e realizar a sequéncia de movimentacéo, o/a professor/a pedira
para que todos se sentem alguns minutos e apenas ou¢cam a mausica e tentem
perceber quais instrumentos fazem parte da cancdo, além de compreender a
letra, realizando assim uma conversa sobre a cangdo. Em sequéncia,
apresentar a can¢éo na versdo da Maria Bethania.

Apresentar video disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Mw6uxgmHBNY> Acesso em: 30 jul.
2019.

Realizar perguntas: Quem é Barbatugues? Quem ¢é Maria Bethania?
Conhece a cancdo? Em que ano surgiu a cangdo? Quem a cantou primeiro?
O que a letra da cancao quer falar? O que consegue compreender sobre a
cancdo? O que a cangdo tem de proximidade com o poema e com o quadro
apresentado? O que consegue perceber com a apresentacdo da cangéo
interpretada por Maria Bethania? Que tipo de imagem vem a cabeca de
voceés sobre a letra da cancao?

Abordar sobre a apresentacdo da Maria Bethania no contexto do Teatro
Opinido e CPC. Comentar sobre a parceria realizada entre ela, Zé Kéti, um
compositor do morro, e Jodo do Vale, um compositor rural do Nordeste, e
que tipo de representatividade o grupo e a apresentacdo provocavam naquele
periodo.

Esse momento cabe ressaltar os movimentos artistico-culturais do periodo

dos anos 1960 e sua representatividade social.

Obs.: Nessa aula, buscaremos discutir todos os elementos das aulas
anteriores para realizar a experiéncia da encenacdo Carcara: nao vai morrer
de fome.

Repetir a roda inicial (Aula 1, 2, 3 e 4).

1° Jogo: dificuldade em relagdo aos corpos e aos objetos. Estamos
acostumados a fazer movimentos mecanizados inconscientemente. No
entanto, tudo pode mudar se qualquer alteracdo minima ocorrer com nossos
corpos ou com 0s objetos. Se, por exemplo, um ator tiver uma mao presa as

costas, como poderad coloca-la a mesa? Se tem apenas um olho (o outro
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tapado) ou uma perna (a outra amarrada); se ndo pode ir ou sé pode ir para
trds ou andar para os lados; se seus dedos estiverem enrijecidos, como
podera se vestir ou acariciar alguém? Todas as transformacdes fisicas
provocam o aumento imediato da sensibilidade (BOAL, 2008, p. 101).
Retomando o contelido das aulas anteriores, realizar leitura do poema.
Agora, nesse momento, serd selecionado, a partir do interesse dos/das
alunos/as, quem serd o personagem Severino (que faz a leitura da primeira
parte do texto). Portanto, as leituras serdo feitas a partir da marcacao
seguinte: Primeira Parte: Severino; Segunda Parte: Coro; Terceira Parte:
Severino.

A partir do contetdo apresentado e das conversas realizadas nas aulas
anteriores, o/a professor/a dividird os/as alunos/as em duplas. Eles e elas
fardo o exercicio de criacdo de personagem buscando criar o nome, lugar,
memoria e historia de vida. Assim, eles e elas se apresentardo um para o
outro contando sobre a histéria desse personagem. (Lembrando: as
provocacOes serdo feitas a partir dos elementos fornecidos nas aulas
anteriores).

Finalizada essa parte, temos a primeira parte da apresentacdo. Dessa forma,
faremos a primeira passagem.

1°) Entrada do Severino; 2°) Coro; 3°) Apresentacdo individual das
personagens para o publico; 4°) Trecho final do Severino.

Retornando aos deslocamentos, chegaremos a parte de subir ao palco, onde
todos e todas realizardo o deslocamento em plano baixo. Os personagens
irdo subir, em 4 tempos, para o plano médio e em seguida para o plano alto.
Mais uma vez, realizardo outro deslocamento que sera feito em plano médio
e alto.

Utilizando como referéncia o quadro e a animacdo exibida nas aulas
anteriores, todos e todas construirdo, com 0S Seus corpos, as arvores do
sertdo.

E necessario também escolher 6 pessoas para serem os casais de Carcaras,
que podem ser selecionadas pelo/a o/a professor/a e/ou serem aqueles/as que
se interessarem em representar a personagem. Para a criacdo dessa

personagem, a pessoa terd como fonte e como desafio interpretar o
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“Carcarad” que ¢ descrito na cangao.

As aves iniciam o ataque as arvores, que vao para o chéo.

Com todos e todas no chéo, os Carcaras atacam até 0 momento em que, na
cancdo de Maria Bethania, se faz a declamacdo de um poema. Enquanto
iss0, as personagens do Carcara fazem um solo dangante.

Para esse solo, o/a professor/a pede para que 0s casais improvisem uma
danga em dupla.

Finalizada a parte do poema, reinicia-se o ataque.

Esse ataque continuard até que sobre uma vitima no palco, pois o restante
realizara um deslocamento de fuga para as laterais. Esse que ficou sendo a
“Vitima” realizara uma “luta” com os Carcaras.

Aqui, mais uma vez, o/a professor/a deve escolher uma pessoa para
interpretar esse personagem, sendo pelo campo das afinidades, pois a pessoa
deve se sentir bem realizando tal papel.

Seguindo o ensaio da apresentacdo, todos e todas retornardo para salvar a
Vitima. A entrada desses serd coreografada com movimentos sincronizados
de batida de pés e movimentacdo circular com os bracos, fechando/criando
um grande circulo em torno dos Carcaras, salvando a Vitima.

Esses Carcaras vao buscar a saida. Lembrando, em nenhum momento eles
podem sair realmente para fora do Circulo até o0 momento em que todos e
todas sairem juntos. Compreendemos aqui a importancia de todos e todas
estarem juntos para superar as dificuldades individuais.

Para finalizar o ensaio e a apresentacdo da peca, vamos para a parte da
Danca (Descricdo ja feita no texto, no capitulo 1).

Juntando todos e todas para fazerem um grande coro que diz: “Carcara,
pega, mata e come, Carcard, mais coragem do que homem Carcara, ndo vai
morrer de fome”.

Fechamos aqui o primeiro ensaio e a proposta de apresentacdo da peca
Carcara: ndo vai morrer de fome, que pode se repetir nos ensaios, até que
todos e todas peguem as marcacoes.

Para terminar essa aula, realizar uma roda de conversa, onde cada um e cada
uma irdo expor suas impressdes, além dos sentidos e significados absorvidos

desde a primeira aula em que foi exposta a proposta. Responderdo o que é
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estar em outro personagem, a quais provocagdes esse personagem O

submeteu.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Nossa proposi¢do nasce em meio a tanta truculéncia e retrocessos na Histdria do
Brasil. Mas vimos com a perspectiva de fazer o exercicio de memaoria de um grupo que
ha tempos vem lutando, possibilitando e dando acesso a espacos de Arte, Cultura e Luta
pela formacéo digna e democratica dentro da UFG/RC e da cidade de Cataldo, Goias.

Dessa maneira, criamos rupturas com os modelos tradicionais de ensino de
Histdria. Reconhecemos, no dialogo com autores da area, os apontamentos de politicas
educacionais curriculares que orientam acerca do trato com temas transversais,
multiculturais e interdisciplinares, que se realizam no desafio de construir experiéncias
formativas em ambito corporal, estético e imaginativo na sala de aula.

Investigamos a encenacdo Carcard: ndo vai morrer de fome, realizada pelo
grupo artistico Corpoencena como possibilidade metodolégica no ensino de Historia.
Nesse sentido, elaboramos uma proposta tedrico-metodoldgica a partir das anélises e
sistematizacdo dos processos criativos com as fontes literérias, teatrais e audiovisuais
imanentes a producdo, as quais se encontram inseridas no contexto de movimentos
artistico-culturais de resisténcia a ditadura militar brasileira nos anos 1960.

Compreendemos o papel da formacdo humana para se elaborar o passado, ndo
esquecé-lo e conseguir construir e viver o futuro. Assim, as investigagdes no campo do
ensino de Historia foram se desdobrando junto as inquietaces, tomando forcas, pois
“Somos muitos Severinos iguais em tudo na vida”, que lutam pela dignidade na vida, e
entendem a forca coletiva para superar a “Morte” que se vive durante a “Vida
Severina”.

E é com essa fonte que inspira, cria e gera um corpo e uma cena de varias vidas
ja vividas de tantas formas Severinas, que dialogamos com as metodologias aplicadas
com o uso de novas linguagens, que sdo diversas, como podemos perceber. Sabendo
disso, buscamos um metodo ja existente no campo das Artes, uma experiéncia minha e
coletiva, a qual me auxiliou e me auxilia a compreender e a (re)apreender
cotidianamente sobre a histéria do Brasil, contribuir para uma educacdo sensivel,

imagética, ludica, coletiva e acessivel.
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Nesse percurso, aprofundamos na histéria do Grupo Corpoencena para
podermos conhecer e reconhecer como se da a construcdo de um programa de cultura e
extensdo no curso de Educacdo Fisica, que possibilita & comunidade académica da
UFG/RC e a cidade de Cataldo (GO) realizar experimentac6es do campo das Artes da
Cena dentro de uma universidade que ndo contempla cursos na area de artes.

Percebemos a consolidacdo de uma cena de Teatro Universitario que se soma a
Historia da Universidade e aos sujeitos que participam das oficinas/laboratérios e
processos formativos imanentes as encenacbes propostas, sobretudo a encenacao
Carcaréa: ndo vai morrer de fome.

Esta encenacdo comple a histéria do Grupo Corpoencena e a histéria de
festivais, congressos e seminarios de variadas instituicdes, ao desdobrar/exporem
inquietacdes cotidianas do homem e da mulher brasileiro/a.

Para podermos discutir sobre as fontes dos processos formativos da encenacéo,
buscamos pesquisar a historia do teatro universitario brasileiro no periodo de 1960 e os
movimentos artistico-culturais, principalmente do Teatro do Oprimido, Teatro Opinido
e CPC, visto que as fontes que compdem os processos formativos do Corpoencena estdo
inseridas nesse periodo. Sendo assim, possibilita-se um processo criativo coletivo para a
criacdo de uma encenacdo de formacdo e aprendizagem da historia do Brasil.

Mediante isso, articulamos os anseios e discussfes no campo do ensino de
Histdria sobre o ensinar Histdria tendo por base novas fontes e linguagens previstas nos
PCNs e BNCC, buscando criar e propor uma metodologia a partir da perspectiva do
Teatro do Oprimido para o ensino de Historia.

A partir das discussbes possiveis de serem feitas dentro do campo do ensino de
Histdria e teatro universitario, utilizamos a fontes imanentes aos processos criativos da
encenacdo Carcard: ndo vai morrer de fome para realizar uma proposta teorico-
metodolégica em um sequenciador organizado em: ementa, objetivo geral, tema,
objetivos especificos e procedimentos metodoldgicos, distribuida em quatro aulas,
sendo cada uma delas com duracdo de 90 minutos. Esse material podera ser utilizado no
ensino de Historia do ensino médio, e até mesmo em outras areas afins.

Cabe destacar que realizamos vivéncias metodoldgicas inspiradas na proposta
aqui descrita, no decorrer deste ano de 2019. A primeira foi na Calourada Unificada
Cultural da UFG/RC em uma parceria com o Grupo Corpoencena e a Coordenacdo de
Extensdo e Cultura da UFG/RC. Ja a segunda foi realizada no LABORARTIstando

“Encontros Pulsantes entre Artista e Pesquisadores do Laborarte” na Unicamp, em
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parceria com a professora doutora Andreia Cristina Peixoto Ferreira. Faremos também
uma oficina aberta para a comunidade no espaco do Centro Integrado do Cerrado (CIC)
em Cataldo (GO), neste més de setembro.

Essas experimentacfes tém sido realizadas ha mais de dez anos pelo Grupo
Corpoencena, em diversos espacos no campo da formacéo das artes integradas. Podem
tomar novos voos, assim como outras experiéncias do teatro universitario que se
desdobraram para novas articulagdes e organizacdes de coletivos e grupos artisticos,
para que a Arte seja possibilidade de luta, resisténcia, debates e formacéo.

Esperamos que esta proposta possa, de alguma maneira, auxiliar e inspirar
professores/as da &rea da Historia e outras areas em realizar trabalhos coletivos,
agregando saberes e superando desafios, escassez e as diferengas existentes em um
momento em que nos encontramos frageis na busca da esperanca de mudancas nas
conjunturas politicas e de relagdes sociais.

Ninguém solta a méao de ninguém!
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