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RESUMO

Esta dissertacdo foi escrita com o intuito de contribuir com o ensino da Geografia, tem o foco
central na musica como recurso didatico, especificamente analisando letras que tem um
potencial para se trabalhar conceitos geograficos. O recorte da cultura investigado foi o da
indUstria cultural associada a categoria de analise lugar. Tem como objetivo geral investigar o
potencial das letras de musicas no ensino da Geografia atraves de levantamento bibliografico e
sugestdes de aulas. Outro elemento investigado foi a historia da industria fonografica que esta
diretamente ligada ao tépico central, pois associa a tecnologia com o modo capitalista de
producéo e consequentemente a vida social e educacional. Nessa perspectiva de mudanga de
habitos no que se refere ao consumo da musica esse trabalho propde uma indagacgéo sobre esse
recurso didatico no ensino de Geografia, utilizando a categoria lugar sendo a melhor a se
encaixar na proposta da pesquisa para a classificacdo dos elementos pertinentes a ciéncia
geogréfica. Buscou-se embasamento na Geografia Humanistica que trata da percepcéo, tem a
sua base na fenomenologia. Abriu-se a investigacdo para a Geografia Critica, por unir aspectos
da identidade com a critica socioespacial. A proposta é refletir sobre 0 6° e 7° ano do ensino
fundamental, tendo como parametro a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Sugestdes
de atividades com masica foram incluidas nesse trabalho com o propoésito de contribuir para o
ensino de Geografia, buscando alternativas ao ensino tradicional para a constru¢do do
conhecimento. H& também a discussdo sobre a Geografia critica na reflexdo dos principais
objetivos da disciplina, essas sdo pertinentes para a compeensdo dos mesmos na educacao
basica. Os meios tecnoldgicos foram pensados como sendo uma realidade que existe na
sociedade atual como também dentro da sala de aula, maneiras que podem ser Uteis. Sob a 6tica
das novas geracdes, os chamados nativos digitais, € que faz-se necessario avancar nas
metodologias de ensino. Letras de musica e o papel da tecnologia no consumo e na divulgacédo
da musica, também, o processo pedagdgico com a musica na sala de aula na construcdo de
conceitos na geografia foram o fio condutor desse trabalho.

Palavras-chave: Ensino; Geografia; Recurso didatico; Mdsica.



ABSTRACT

This dissertation was written with the intention of contributing to the teaching of Geography, it
has a central focus on music as a didactic resource, specifically analyzing lyrics that have a
potential to work with geographic concepts. The culture section investigated was that of the
cultural industry associated with the place analysis category. Other elements investigated were
the history of the phonographic industry, which is directly linked to the central topic, as it
associates technology with the capitalist mode of production and, consequently, with social and
educational life. In this perspective of changing habits regarding the consumption of music, this
work proposes an inquiry into this didactic resource in the teaching of Geography, using the
category place that best fit in the research proposal for the classification of elements relevant to
geographic science. A foundation was sought in Humanistic Geography, which deals with
perception,with its basis in phenomenology. The investigation in critical geography was also
approached, for uniting aspects of identity with socio-spatial criticism. The proposal is to reflect
on the 6th and 7th year of elementary school, having as a parameter the Common National
Curriculum Base (BNCC). Suggestions for activities with music were included in this study
with the purpose of contributing to the teaching of Geography, seeking alternatives to traditional
teaching for the construction of knowledge. There is also a discussion about radical geography
in the reflection of the main objectives of the discipline, these are relevant to understanding in
elementar education. Technological means were thought to be a reality that is part of our
society’s everyday life as well as within the classroom, ways that can be useful. From the
perspective of new generations, the so-called digital natives, it is necessary to make progress
in teaching methodologies. Lyrics and the role of technology in the consumption and
dissemination of music, also, the pedagogical process with music in the classroom in the
construction of concepts in geography were the guiding principles of this work.

Keywords: Teaching; Geography; didactic resource; Song.



LISTA DE ILUSTRACOES

FIGURAS

Figura 1 - BNCC: Educagéo Basica — COMPELENCIAS JETaS. ........eovrvereriereriinirienisienieesiee e 63
Figura 2 - BNCC: Unidades tematicas, objetos de conhecimento e habilidades em Geografia........... 64
Figura 3- BNCC: Organizador Curricular e Cédigo alfanumérico no Ensino Fundamental ................ 65
QUADROS

Quadro 1 - Descrig¢éo dos principios do raciocinio geografico (BNCC).......ccocevevvvivniinenenenienan 61

Quadro 2 - Unidades tematicas, Objetos de Conhecimento e Habilidades para o 6° Ano do Ensino
Fundamental Tl (BNCC) .......ciiiiiiiiiieeeee ettt 66

Quadro 3 - Habilidades BNCC — 72 @N0 .......cccciiiiiiieieeiec e ete st sreesraesee e s beesteesteestaesnaesnreenneens 75



SUMARIO

INTRODUGAOQ ..ottt ettt 13
CULTURA, MUSICA E ENSINO DE GEOGRAFIA ......cccooveeerriesrersrnia, 19
CULTURA E APRENDIZAGEM NASALADE AULA ..., 20
1.2 MUSICA, CULTURA DE MASSA E PROCESSO DE APRENDIZAGEM.............. 31
1.3 CATEGORIA LUGAR, MUSICA E ENSINO-APRENDIZAGEM ........ccccccovevueene. 41
2. IDENTIDADE, ESPACO, LIVRO DIDATICO E MUSICA.......c.coovveveereeeireesereee 55
2.1 IDENTIDADE E A CONSTRUCAO DO ESPACO NUMA PERSPECTIVA
CRITICA oottt 55
2.2 LIVROS DIDATICOS: CONCEITOS DE GEOGRAFIA E MUSICA NA SALA DE
AULA ettt b et be et b et neere e 65
2.3 CAMINHOS E DESCAMINHOS DO USO DA MUSICA EM AULAS DE
GEOGRAFIA .ttt e st e e s e e e e e e e nnae e e naeee e e 86
3. A MUSICA COMO RECURSO NO ENSINO DE GEOGRAFIA ........cccccoocvvevrernnnn. 92
3.1 GEOGRAFIA CRITICA, ESCOLA E ENSINO NO BRASIL CONTEMPORANEO
92
3.2 RECURSOS DIDATICOS, TECNOLOGIA E MUSICA NA SALA DE AULA.....100
3.3 POSSIBILIDADES PEDAGOGICAS E CULTURAIS DA MUSICA NA ESCOLA E
NA GEOGRAFIA ...t e e sbe e e ae e e nrae e e e 110
3.3.1 Possibilidades de se utilizar na pratica a musica como recurso didatico.................... 112
CONSIDERACOES FINAIS ...t ves s ves s snes s ass s 120

REFERENCIAS ......oooteeteeee ettt 127



13

INTRODUCAO

Antes de iniciar a discussdo da pesquisa, € pertinente fazer uma apresentacdo. Sou
professor, com licenciatura em Geografia, e atuo na educacdo bésica ha 14 anos, lecionando
sempre em escolas publicas, estaduais e municipais. Tenho uma segunda graduacgédo em Direito,
sendo advogado regularmente inscrito na OAB, em que milito na area Civel, em Uberlandia-
MG. Também sou masico, e meu contato com a musica iniciou-se ha 22 anos, entdo, toco em
quatro bandas atualmente, todas dentro do cenério underground.

Possuo um estidio em minha casa, onde trabalho como produtor musical, gravando
bandas e produzindo materiais de &udio e video. Além disso, produzo eventos, documentarios,
clipes, podcasts, sou ator e tenho um site voltado para o rock (em geral). Ja fiz varios projetos
musicais em escolas, sempre trabalhando com a Geografia, levando instrumentos para a sala ou
mesmo trabalhando com musicas que foram gravadas por mim no meu estudio, além de masicas
de outros compositores. Desta forma, o tema do meu trabalho é de suma importancia para mim,
por se tratar de algo que esté inserido no meu cotidiano.

Partindo a tematica, hd uma imensa gama de oportunidades para explorarmos o ensino,
portanto, a pesquisa aqui desenvolvida é sobre uma dessas possibilidades, trazendo uma
indagagdo ao tema “musica como recurso didatico e inserida no ensino”, no caso em tela, na
Geografia. Mesmo que se trate de uma area da arte, na nossa pesquisa pretendemos investigar
de que modo as letras de musicas podem ser pertinentes ao ensino, considerando possiveis
formas para obtencdo de um resultado satisfatorio por meio do uso desse recurso didatico.
Assim, este texto discorre acerca de uma pesquisa qualitativa bibliografica, com analise de
conteddo.

Um primeiro ponto relevante é que a musica, enquanto algo que envolve a arte, diz sobre
a cultura como um todo. O foco desta pesquisa, apesar de se restringir ao uso do recurso didatico
em aulas de Geografia, eleva a discussdo da musica entorno da industria cultural. Esta € inserida
na visdo mercadoldgica e, consequentemente, se relaciona ao sistema capitalista, que repercute
diretamente no modo de vida das pessoas, sendo que a educacdo e a musica estdo intimamente
ligadas a tais fatores.

E através dessa discussdo que aproximamos a musica ao tema “educacdo e industria
cultural”, sendo este ultimo visto na cultura de massa, que reflete diretamente no modo de vida

das pessoas e também no ambiente escolar. Uma amostra de como um sistema
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econémico consciente do tempo livre do trabalhador consegue arquitetar o consumo, com base
no descanso do trabalhador, esta na relagdo deste com os produtos que consome.

Trabalhamos, deste modo, a categoria lugar por acreditarmos que esté intrinsecamente
associada a identidade e a musica, incumbida de verificar a relagdo existente entre o sentimento
de pertencimento do aluno defronte aos materiais musicais, utilizando-os como recurso
didatico, para enfim refletirmos sobre a propria realidade.

Consideramos que a musica tem a capacidade de resgatar, através de detalhes sensiveis,
o lugar, seja ele vivido pelo expectador ou ndo, pois transmite a propria existéncia do ser. Por
isso, selecionamos essa categoria de andlise, que se encaixa melhor na proposta da pesquisa. O
ensino nos permite buscar esse entendimento de significado por meio da musica, podendo ser
explorado nesse sentido, chegando a construcao do conhecimento.

Para compreendermos de que forma a musica pode ser utilizada como recurso didatico,
vemos como necessario discorrer sobre a historia da indudstria fonogréfica, abarcando a sua
evolucdo, explicando como chegamos ao nivel tecnoldgico atual e como a masica foi inserida
no ambito da producdo capitalista, mesmo sendo considerada arte, ndo fugindo de toda uma
dindmica econdmica.

Desde o inicio da ascensdo de aparelhos sonoros, para a reproducéo de musicas, houve,
no decorrer da historia, uma producédo em série que permitiu que mais pessoas tivessem acesso,
com isso, uma massa de pessoas foi “beneficiada”. A possibilidade de ter acesso a algo que, no
inicio da producao, s6 os mais abastados tinham, mudou tudo, no que tange ao “portar” a
masica. Houve, entdo, uma revolucdo no modo de vida e no acesso, possibilitando cada vez
mais pessoas, num periodo mais rapido, consumirem o audio, desde os grandes aparelhos, com
discos de vinil, até o smartphone. Nesta dissertacdo, essas questdes foram investigadas, a fim
de obtermos possiveis respostas sobre a musica na vida das pessoas, consequentemente, na vida
escolar.

Como consequéncia de tal aquisicdo, agora é possivel um aluno ter acesso a qualquer
musica e mais, posto que possa, caso queira, gravar suas préprias muasicas, por meio de
aplicativos, por exemplo. Se pensarmos nessa hipotese juntamente com o ensino de Geografia,
podemos ter infinitas possibilidades para a construcdo de conhecimento através dos conceitos
basicos, apontados pela Base Nacional Curricular Comum (BNCC).

Partindo da BNCC, apresentamos uma reflex&o sobre a formacgdo dos docentes, que,
sem duvidas, proporcionara um melhor resultado ao aplicarmos atividades em sala de aula. A
categoria lugar, aqui, estara ligada a essa questao, uma vez que cabera a autonomia do professor

direcionar suas aulas, de acordo com suas habilidades e segundo nossas sugestoes,
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associando a musica com a identidade e aliando a critica das letras (na vivéncia do cotidiano)
com a interpretacdo do mundo.

E com base na literatura, principalmente na obra de Tuan, que propomos uma analise
da pertinéncia da associacdo dos contetdos da Geografia as letras das musicas, destacando a
categoria lugar. Levamos em conta que na construcdo das sociedades, adquirimos seus
significados quando transformamos e criamos, ainda que diante das necessidades ditadas pelo
capital.

A categoria de andlise é de suma importancia quando se quer classificar elementos de
uma ciéncia, buscando entender melhor elementos proprios para discutir o campo da realidade
com a sala de aula. Assim, é essencial ao professor preparar e entender melhor cada realidade
trabalhada a cada ano escolar, em posse de dada sensibilidade ao selecionar os melhores
recursos didaticos. No que se refere a essa pesquisa, elevamos a escolha do repertério para
alcancarmos um resultado possivel a construcdo do conhecimento.

Outro ponto “chave” do estudo proposto esta calcado na fenomenologia, que busca, a
principio, a percepc¢ao, indo ao encontro da Geografia Humanistica, que se utiliza das fontes
desse campo filosofico. Inicialmente, devemos entender como pode a ciéncia ter um olhar
interdisciplinar e ndo focado exclusivamente no campo material. Portanto, faremos uma
explanacdo a respeito disso.

Outro ponto a ser apurado é ndo abrir mao de um olhar critico sobre a realidade,
salientando a Geografia Critica, que, ao primeiro pensamento, parece ser antagOnica a
humanista. Porém, afirmamos a pertinéncia do trabalho mdtuo com as duas correntes, uma vez
que para se alcancarmos resultados em séries do ensino basico é necessario investirmos em
multivis6es, ao nosso entender, ndo sendo excludente pensarmos em identidade juntamente com
a critica socioespacial, que pode ser reforcada pelo sentimento de pertencimento.

Buscaremos, aqui, dar sugestdes de letras de mdsicas a serem trabalhadas em sala de
aula, fazendo um paralelo com as habilidades dos anos escolhidos para a pesquisa, que sdo o 6°
e 7° do Ensino Fundamental Il. A Base Curricular traz consigo objetivos a serem alcangados
nas respectivas faixas etarias, sendo imprescindivel considera-la, tragando sugestdes de como
associar essas habilidades, encaixando-as em um repertorio para além da reflexdo, sendo um
chamamento para futuras discuss@es acerca dos conceitos geograficos basicos.

Este trabalho ndo tem como propdésito o ensino da musica em si, por isso, € importante
frisarmos que pensamos atividades que tém a musica com plano de fundo, ou seja, ndo

necessariamente abordando conceitos musicais. O nosso intuito €, em outras palavras, tragar
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sugestdes de atividades que visam o conhecimento geografico, tendo como suporte material a
musica.

Finalmente, apresentaremos, por meio de imagens, os objetivos da BNCC, fazendo
propostas para serem utilizadas por outros professores, que queiram e se interessem por musica,
utilizando-a como recurso didatico. N&o se trata de utiliz-la sem compromisso, visto que
objetivamos demonstrar como as letras podem refletir os pensamentos de compositores,
inclusive no que tange a propria realidade.

No ultimo capitulo deste trabalho, demonstraremos sugestdes de atividades a serem
trabalhadas em sala de aula, sem a pretensao de nos aprofundarmos sobre a BNCC em si, porém,
sem nos desvencilhar da questdo, por se tratar de um norte relevante a ser buscado. Nesse
sentido, apresentaremos algumas orientacGes da Base Curricular e ideias sugeridas, indo ao
encontro do objetivo principal, que é a construgdo do conhecimento.

Visando pesquisar o ensino da Geografia e 0 uso da musica como recurso didatico,
discutiremos questdes imprescindiveis para enriquecer e nortear o debate. Uma delas é a propria
Geografia Critica, sendo que analisaremos o quanto ela pode ser util para entendermos o
processo de ensino, inclusive como ela pode ser utilizada e compreendida na educacéo basica.

Demonstraremos, assim, como a Geografia Critica tem mais de uma perspectiva a ser
analisada e compreendida no que tange a sua funcdo no ensino. Discorreremos acerca de
diferentes pontos de vista, por exemplo, da Geografia Critica Socioambiental e a visdo marxista,
além de questdes sobre a “polarizacdo” e coisas que podem ser confundidas com a ideologia
partidaria e a (in)justica social. Entdo, buscaremos respostas para discussdes sobre a verdade
unilateral do radicalismo do ramo da ciéncia, que surgiu para se contrapor a Geografia
Tradicional e a Quantitativa.

Abordaremos argumentacdes de pesquisadores sobre a critica em si mesma, na busca de
propor solugdes, vendo como relevante o que causa a mobilizacdo para tantos professores
lecionarem essa disciplina. Entendendo que a abordagem geogréafica se da pela interacdo entre
0 meio natural e 0 humano, as reflexdes aqui tratadas sdo importantes para melhorar as técnicas
de ensino, destacando a musica como recurso didatico que auxilia nessas discussoes.

Em vista disso, pesquisaremos sobre a evolucdo dessas discussdes, que partem da
pesquisa académica, até chegar a educagdo basica. Observando as geragdes que recebem
influéncias e que, j& nos final dos anos de 1980, perceberam mudangas nos livros didaticos,
constatamos que a utilizacdo da musica nas aulas de Geografia € um bom exemplo de mudanca

de paradigma. N&o apenas no uso de forma mecénica e desordenada, mas também
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na possibilidade de um planejamento que visa romper com o ensino tradicional que se pauta
principalmente pela transmisséo de informagoes.

Em meio as tentativas de inclusdo da musica nas aulas de Geografia, nos interessa,
também, os meios pelos quais ela é reproduzida. Por isso, refletiremos sobre os meios
tecnoldgicos, analisando como eles estdo disponiveis aos alunos para demonstrarmos se sao
uteis nas aulas de Geografia.

Uma das indagacGes que levantamos é se essa unido entre a musica e 0S meio
tecnoldgicos pode enriquecer o ensino-aprendizagem. Para respondermos a questdo,
discutiremos acerca da proposta de incluir a masica por meios de reproducgéo do audio e video
e se isso tem efeito positivo. Ademais, propomos fazer uma reflexdo sobre o saber geografico
gue, em nosso estudo, se sobrepGe ao saber eletrénico, pois é relevante lembrarmos que o
professor de Geografia €, antes de tudo, professor.

Seguindo as propostas de pensarmos o digital, ndo poderiamos deixar de mencionar a
questdo da acessibilidade, visto que estamos em um pais extremamente desigual, ainda que
possua uma popularizacdo de aparelhos que reproduzem musica, principalmente os celulares.
Por essa razdo, nem sempre serd possivel aplicar a musica como recurso didatico, sendo
necessario fazer uma sondagem inicial, isto €, saber quanto ha de tecnologia na escola em
questdo, levantando os recursos da instituicdo e também os alunos.

Portanto, analisaremos a conjuntura na qual se encontra a atual sociedade no tocante ao
saber tecnologico, sendo nomeada por autores como “a era do conhecimento”, em que os
nascidos em tal geracdo sdo chamados de “nativos digitais”. A questdo da tecnologia é relevante
por se tratar de algo que ja estd impregnado nas novas geracdes, havendo pessoas inseridas em
todo tipo de tecnologia, usando de varias linguagens. Deste modo, hd um encontro entre o
mundo virtual com os sujeitos no mundo sociocultural.

Indo além do pensamento do uso de aparelhos reprodutores de audio e video, exporemos
a contribuicdo disso em perspectiva do ensino, o que é possivel por meio dos diferentes sentidos
visados, alcangando o aprendizado. Como estimular os discentes a partir dos sons e propor
metodologias que diferem das aulas expositivas? A génese desse trabalho questiona isso,
buscando, com sensibilidade, agucar o entendimento sobre os conceitos da Geografia.

A énfase nas letras que propomos aqui vai ao encontro do objetivo de analisar os
contetdos, causando diferentes percepcdes, pois acreditamos que a masica é transformadora, e,
juntando a mensagem com a parte instrumental, ela se torna ainda mais propicia ao aprendizado.
A letra, que muitas vezes trata sobre o cotidiano, liga-se a propria realidade do aluno, o que é

potencializado, ainda mais, quando as associamos aos videos clipes.
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Outra proposta desta pesquisa € demonstrar como usar a musica em sala de aula. Logo,
tracamos sugestbes norteadoras, sem a menor pretensdo de esgotar as possibilidades ou
restringir o assunto. Visamos, aqui, algumas propostas Uteis como suporte aqueles que estéo na
educacdo basica, trazendo uma pequena contribuigdo para enriquecer o ensino de Geografia.

Desejamos, com essas demonstragdes, tragar a aproximacao entre a poesia e as letras de
mdsicas, que estdo, de certa forma, unidas na arte. Nas aulas, seria possivel, pela pertinéncia
das letras, utiliza-las sem a presenca do repertério instrumental, porém, consideramos ambos 0s
elementos relevantes ao alcance de resultados em sala. Aos alunos, a parte melodica traz
consigo algo que pode tocar e despertar emogdes diversas.

Por meio dos ritmos e cantos, as mensagens dao maiores significados para as palavras.
Nas musicas, uma mencao sobre algum conceito vai além do seu sentido literal, cabendo a
interpretacdo, independente de qual contetdo for tratado, sendo possivel criarmos laboratorios
em sala para a realizacdo de discussdes acerca de diversos temas.

O professor seleciona o repertério que melhor representa os assuntos geograficos, constando
que ndo necessariamente as musicas elencadas se encaixardo com literalidade nos conceitos
geograficos, pois essa ndo € a ideia central. Consideramos que a partir de assuntos correlatos,

isto é, que se relacionam, os conteudos e sua abordagem se tornam mais produtivos em aula.

Analisaremos, entdo, possiveis contribuicdes para trabalharmos as musicas nas aulas de
Geografia, nos questionando acerca de quais competéncias e habilidades deverdo ter os alunos
do ensino bésico, apresentando sugestdes que estejam envolvidas com a masica. As propostas
apresentadas sdo fruto da pesquisa aqui em questdo, além da propria préatica docente, destacando
intervencdes que devem ser pensadas, ndo como solucOes, haja vista que precisam ser
repensadas constantemente para haver uma evolugdo na pratica.

A seguir demonstro como esse trabalho esta estruturado. Contém seis partes, introducéo,
capitulos um, dois e trés, consideragdes finais e referéncias. No primeiro capitulo havera uma
analise sobre o tema cultura, trazendo o recorte musica para iniciarmos a discussao,
levantamento bibliografico acerca de como a cultura esta inserida no cotidiano das pessoas e
consequentemente na vida escolar. A cultura de massa como algo sendo pertencente ao ambito
de aprendizagem, buscando interligar a categoria lugar a musica e o ensino- aprendizagem.

No segundo capitulo traremos a identidade numa perspectiva critica para a construcao
do espaco. E de suma importancia conhecer essa visdo geogréfica e social, propostas

pedagdgicas que virdo posteriormente, apresenta-se autores que tratam dos temas em questéo.
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Nesse capitulo houve um trabalho direto com as letras de musicas e 0s conceitos geogréaficos
do livro didatico. Vérias correlaces foram construidas na perspectiva de se integrar a musica,
livro didatico e aula de geografia.

A proposta do ultimo capitulo desse trabalho se baseara na Geografia critica, no seu uso
enquanto olhar pedagdgico analisa-la na escola sob o prisma de uma educacao contemporanea.
Como os recursos didaticos proporcionados pela tecnologia estdo inseridos na sociedade, e
como isso pode intervir nas aulas de Geografia. Por fim, propor metodologias para se empregar
0 recurso didatico musica em aulas, sugestdes que servirdo para aqueles que gqueiram usa-la
como meio de construcdo do conhecimento. Ao final dessa pesquisa faremos um levantamento

da contribuig&o feita por essa pesquisa.

CAPITULO |

1. CULTURA, MUSICA E ENSINO DE GEOGRAFIA
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1.1 Cultura e aprendizagem na sala de aula

H& um vasto universo a ser explorado em relacdo a sala de aula e, ligadas as
metodologias de ensino, podemos visualizar vérias tentativas de obter melhores resultados,
dispostas tanto no campo da teoria, quanto no campo da préatica. Partindo ao topico que aqui
nos propomos a investigar, notamos, primeiramente, que trata-se de um assunto que exige
aprofundamento tedrico para a compreensao da concepg¢do de cultura associada a musica e de
que forma ela pode ser trabalhada em sala de aula.

A priori da cultura, entendemos que é imprescindivel aborda-la de forma geral antes de
chegarmos ao ponto especifico da inddstria cultural, uma vez que esse fenbmeno esteja
arraigado culturalmente e socialmente na populacdo em geral, refletido cotidianamente em sala
de aula.

A origem de tal termo, de forma ampla e segundo Chaui, é:

Vinda do verbo latino colere, na origem cultura significa o cultivo, o cuidado.
Inicialmente, era o cultivo e o cuidado com a terra, donde agricultura; com as
criangas, donde puericultura; e com os deuses e o0 sagrado, donde culto. Como
cultivo, a cultura era concebida como uma acao que conduz a plena realizacao
das potencialidades de alguma coisa ou de alguém; era fazer brotar, frutificar,
florescer e cobrir de beneficios (CHAUI, 2009, p. 24).

Nesse sentido, consideramos a abordagem da cultura muito ampla, sendo necessario,
aqui, apresentarmos alguns conceitos gerais que norteiam o pensamento até a tematica da
industria cultural. Partindo disso, destacamos outra definicdo do que vem a ser cultura, que é
um ponto de partida para o trajeto deste trabalho. Santos (2006, p. 24) enfatiza que a cultura
esta relacionada ao conhecimento, as ideias e crengas, bem como também como aos elementos

da vida social. Conceitua:

Assim, cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de
um povo ou nagao ou entdo de grupos no interior de uma sociedade. Podemos
assim falar na cultura francesa ou na cultura xavante. Do mesmo modo
falamos na cultura camponesa ou entdo na cultura dos antigos astecas.

Essas defini¢Oes séo bastante diferentes daquilo que conhecemos por cultura nos tempos
atuais, posto que com o passar dos anos as explicagdes vém sendo ampliadas, incluindo em uma
perspectiva mais especifica, isto é, na chamada industria cultural, cujas ideologias e elementos
tém dado uma nova roupagem as tendéncias abarcadoras dos gostos dos consumidores. Desta
forma, observamos, no decorrer do tempo, a conquista dos trabalhadores rumo a “mais tempo

livre”, fato que, todavia, ndo ¢ desassociado do labor, ou
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seja, a esfera do trabalho atrela-se ao aumento do consumo, diante do mercado voltado, cada

vez mais, a producdo. Para explicitar essa dindmica econémica, temos o seguinte trecho:

Mas para que o capital se encarregasse da reprodugdo da forca de trabalho
e expandisse o reino da mercadoria a todas as classes sociais duas
condi¢cBes eram necessarias: (a) que uma parte do salario destinado a
alimentagdo fosse usado na compra de bens industriais, sem reduzir o
consumo (ainda baixo) de alimentos pelas familias, e (b) que o valor dos
bens industriais ndo fosse tdo alto a ponto de exceder a parte do salério
a eles dedicada e, mais: esse salario deveria ser capaz de adquirir um
nimero crescente desses bens para que a producdo pudesse expandir-se
(BOLANO, 1993, p. 99).

O acesso aos bens de consumo foi incluso aos trabalhadores a medida que houve a
necessidade de se encontrar um maior mercado consumidor, pois, antes da alavancada de
produtos a consumo, ndo houve alcance que incluisse todos os operarios de uma forma geral.
Entretanto, é importante entendermos como € dada essa inclusdo, contemplando a realidade dos
assalariados e sua relacdo com o acesso aos bens de consumo. E é justamente no ponto da juncao
do campo econémico e financeiro ao cultural que se destacamos interesses daqueles que
passaram a disponibilizar mercadorias, estas que até entdo eram inatingiveis a classe operaria e
que, atualmente, sdo disponiveis no campo da cultura de uma forma abrangente, como explicita
Bolafio (1993), ao dizer que o consumo estabelece o elo entre a economia e a cultura no
capitalismo e é visto como uma vitdria do sistema de producdo associada ao declinio do
comunismo no leste europeu.

Ainda conforme o autor, a origem da industria cultural é contemporanea do surgimento
do capitalismo monopolista, configurando-se como peca-chave para a reproducdo do modo de
vida idealmente, como vislumbrado na propaganda e publicidade que se lancam
ideologicamente, intensificando a sociedade do consumo.

Corroborando com esta visdo, Adorno (1995) retrata a ideologia capitalista como sendo um
importante aspecto a ser levantado, haja vista que o trabalhador trata o seu oficio como algo
gue deve ser esquecido no tempo livre e, mesmo ndo estando no seu horario de trabalho, ndo
percebe que o lazer parte de uma ideologia que ¢ imposta pelo mercado, conforme: “Nao
significa menos do que, mesmo onde 0 encantamento se atenua e as pessoas estdo a0 menos
subjetivamente convictas de que age por vontade propria, essa vontade é modelada por aquilo
de que desejam estar livres fora do horario de trabalho” (ADORNO, 1995, p.71).

Essa vontade de ser livre (somada a crenga de ter livre-arbitrio) faz com que a industria
cultural proporcione estratégias que sd@o postas como opg¢des possiveis, mas que, na verdade,

sdo provenientes de um engodo, como defende Costa, ao colocar que “para que todos
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possam ser atingidos pela méo invisivel da industria cultural, as proprias distin¢des sao criadas,
cunhando, assim, um certo ar de opgao” (COSTA, 2013, p. 144).

Destarte, tais “formas de escolher” definem-se por uma falsa sensacdo de liberdade,
ascendendo a partir de sequelas do processo da inddstria cultural, a qual possui mecanismos
ideoldgicos e cuja funcionalidade é possivel pela nogdo de “liberdade” dos homens capazes de
desejar o consumo. Eis, deste modo, o principio liberal e individualista que fundamenta a
industria cultural, sob o discurso de que tudo pode ser vendido e comprado.

Nesse viés, a percepcao do tempo livre mostra-se como o que 0 operario espera adquirir
para se desvencilhar da ardua e penosa rotina, ao passo que acredita ter momentos néo-
relacionados ao seu emprego, ligado ao principio da légica do capital, como nos ensina Adorno:
“Por isso, a integracdo do tempo livre é alcancada sem maiores dificuldades; as pessoas néo
percebem o quanto ndo séo livres 1a onde mais livres se sentem, porque a regra de tal auséncia
de liberdade foi abstraida delas (ADORNO, 1995, p. 74).

Assim, rodeados dessa ideologia cultural, ndo percebemos que somos dependentes nao
sO das coisas materiais, mas também em aspectos psicossociais, visto que vivemos em busca da
nossa propria inclusdo. Além disso, ha o &mbito espiritual, firmado nas motivagdes cotidianas
materialistas e consumistas, o que é refletido na industria cultural (ADORNO, 1995).

Acerca dos objetos de consumo, cabe destacarmos a existéncia de uma padronizacéo
direcionada as caracteristicas das mercadorias e evidenciada, por exemplo, pelos inumeros

langamentos de musicas que circulam culturalmente e socialmente. Em outros termos:

[...] esse devaneio se esvaece quando, diante de um olhar mais atento,
percebemos que essas mesmas sequéncias padronizadas estdo também nas
atividades de lazer, sem que tenhamos consciéncia disso. Os ritmos binarios
dos altimos hits sdo facilmente memorizados e fornecem a sensacéo do retorno
a uma eterna banalidade (ZUIN, 2001, p. 13).

Desta forma, visualizamos as condicOes atreladas as praticas do dia-a-dia nas quais
todos estdo submetidos no mercado cultural, em vista que “nesse clima industrial da cultura,
cangdes e filmes estandardizados nascem e renascem a cada dia” (COSTA, 2013, p. 15).

Zuin (2001) disserta que, diante da monotonia, buscamos viver em de acordo com o0s
parametros normalizados, seguindo 0s compassos ja estabelecidos, nos sentindo compensados
pela felicidade de estarmos integrados ao sistema. Essa visdo de que o lazer tem que ser para se
libertar dos momentos de trabalho é tambem discutida em funcdo da questdo de que somos

condicionados para fazer coisas ditas “divertidas”, vivendo alienados, como esclarece Costa:
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O principio maior da inddstria cultural é a diversdo, o entretenimento.
Diversao! Palavra tdo mencionada pelos apologistas da inddstria cultural e tdo
indigesta (faca de dois gumes). A diversdo, nos termos mais genéricos da
industria cultural — diga-se de passagem —, oferece exaustivamente a fuga do
cotidiano (COSTA, 2013, p. 145).

Nessa mesma linha, o autor relata que ndo hé critica nem resisténcia, posto que se trate
de uma distracdo para que ndo se questione praticamente nada, o que anula a emancipacdo do
sujeito em meio a isso. Assim, 0 que se entende acerca do tempo ocioso € que ele estd
intimamente ligado ao sistema capitalista, uma vez que ndo ha como desassocia-lo da ideologia
do capital, que ndo deixaria de lado um nicho tdo promissor. Portanto, podemos pensar como
isso tudo foi pensado em prol da exploragdo em um mercado.

Temos, no fragmento abaixo que:

Quando se aceita como verdadeiro o pensamento de Marx, de que na sociedade
burguesa a forga de trabalho tornou-se mercadoria e, por isso, o trabalho foi
coisificado, entdo a palavra ,hobby* conduz ao paradoxo de que aquele estado,
que se entende como o contrario de coisificacdo, como reserva de vida
imediata em um sistema total completamente mediado, é, por sua vez,
coisificado da mesma maneira que a rigida delimitac&o entre trabalho e tempo
livre (ADORNO, 1995, p. 72).

Essa relacdo entre o tempo livre e a ideologia capitalista é cada vez mais forte dentro de
um sistema em sua busca incessante pelo lucro, sendo que sua atuagdo ndo ocorre fora da Gtica
do trabalho, em outras palavras, a alienacdo estd presente também no tempo ocioso, como
defende Adorno (1995). Logo, seria inoportuno exigir das pessoas algo produtivo no momento
em que ndo estdo trabalhando, porque a propria alienagdo destruiu nelas a sua produtividade, a
sua capacidade criativa. Aquilo que produzem tem o que o autor chama de supérfluo, o que
liga-se a uma qualidade inferior da producéo, apresentando-se como algo sem muito sentido,
configurado como uma necessidade social.

Seguindo essa mesma ideia de que a arte, cultura e o entretenimento, em geral, tornaram-
se algo consumivel do ponto de vista do comércio, Bolognesi (1996) as concatena como sendo
a mesma coisa ao dizer que enquanto valores de troca dos produtos culturais, elas nédo
diferenciam-se dos materiais, isto é, de uma mercadoria qualquer, pois ambas tém, no sentido
mercadoldgico, a mesma origem e resultam de um idéntico processo reificado e, no caso em
tela, ha um grande interesse do mercado na musica.

Partindo da chamada industria cultural, Horkheimer (2002) afirma tratar-se daquela que tenta
padronizar, colocando todos os gostos dentro de um mesmo patamar, cujas diferengas séo
mostradas de forma artificiais, pressupondo que a civilizagdo de massa € idéntica e tende a

uniformizar-se.
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Essa tendéncia tem explicacdo e fundamenta-se no capitalismo moderno que incumbiu-
se de fomentar a sua ideologia mesmo no tempo ocioso das pessoas, ditando gostos e
comportamentos, conforme explica Horkheimer: “O trabalhador, durante seu tempo livre, deve-
se orientar pela unidade da producdo” (HORKHEIMER, 2002, p. 4). A partir de tal orientacao,
as sociedades passaram a ter que respeitar algumas tendéncias para serem reconhecidas, sob

pena de serem vistas como aculturadas. Nos termos de Chaui (2009, p. 25):

As sociedades passaram a ser avaliadas segundo a presenca ou a auséncia de
alguns elementos que sao proprios do Ocidente capitalista, e a auséncia desses
elementos foi considerada sinal de falta de cultura ou de uma cultura pouco
evoluida. Que elementos eram esses? O Estado, o mercado e aescrita.

Considerando a explanacdo acima devemos atribuir a planificacdo das tendéncias aos
interesses do capital, refletindo como isso é visto na sala de aula, no caso, na disciplina de
Geografia ministrada ao Ensino Fundamental 11. Nesse Vviés, deve-se vislumbrar a musica como
uma possibilidade de aprender, visto que suas letras! podem interferir diretamente na
interpretacdo da realidade, agucando a critica, pois, alem do préprio texto, ha a interpretacao do
artista, que traz consigo determinada visao da realidade.

A fim de explorarmos adequadamente a temética da musica, é necessario entendermos
e diferenciarmos a musica, a cancdo e a composi¢do, visto que essa distingdo é fundamental
para o propdsito deste trabalho, que é usar a musica em sala de aula, interpretando sua letra.
Desta maneira, segundo Med (1996), “a musica € a arte de combinar sons”, sendo que o autor
ressalta que ela é cultivada desde eras remotas, dando exemplos dos chineses hd 3.000 a. C., e
0S gregos, que tinham Euterpe como protetora da musica e, posteriormente, os catolicos, que
tinham Santa Cecilia (232 d. C.) como sua padroeira. Logo, a musica ultrapassa sociedades e
periodos histdricos.

Para Med (1996), além dessa visdo holistica, a masica pode ser entendida em partes, a
primeira, escrita por um compositor, sendo percebida pelo ouvinte. Nesse meio, ha uma figura
importante, chamada de intérprete, que pode ser o compositor ou ndo. Para o autor, a musica,
além de arte, é também ciéncia, ja que exige dos compositores e intérpretes a técnica, que €
adquirida por longo periodo de estudo.

J4, adentrando o campo da cangéo, pensa-se na juncdo da melodia com a letra, combinando-

as entre si, como enfatiza Oliveira (2006, p. 326):

t Ressaltamos aqui que por mais importante que seja os estilos musicais utilizados nesse trabalho, como o “rock” e a MPB, sdo as letras
das miusicas consideradas primordialmente, ou seja, estilos sao importantes na escola para se trabalhar os contetidos quando for
considerado aqueles mais populares em nosso pais, porém é a analise de contetido que melhor identifica esse trabalho. Ela é o carro
chefe, a principio é a letra e ndo o estilo musical que se encarregara de fazer a ponte entre os conceitos geograficos com o recursos
didatico.
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Compor uma cancdo significa, pois, eliminar a fronteira entre fala e canto.
Combina-se, assim, a continuidade linear da melodia, cujo fluxo se adapta
naturalmente as vogais da linguagem verbal, com friccdo e descontinuidade
oferecidas pelas consoantes, que segmentam o discurso verbal em fonemas,
palavras, locugdes, etc. O compositor tem de amalgamar, num todo Unico,
articulacdo linguistica e continuidade melddica.

Dando continuidade ao topico da musica, é relevante trazermos o conceito de prosddia,
uma vez que nosso trabalho tem o foco primordial nas letras de mdsica e ndo apenas na parte
do instrumental. Tatit (2016) chama de “indissocidvel a frase melddica e a frase linguistica”,
portanto, para haver uma composicdo, os letristas, também chamados de compositores, se
distanciam da poesia propriamente dita, devendo haver uma diferenca entre a dic¢do cantada e
falada, como bem explicita o autor:

E nesse sentido que os letristas diferem significativamente dos poetas. O seu
principal desafio é encontrar a expressdo ou frase linguistica que retire da
melodia o seu valor prosddico. S depois entra em pauta a coeréncia semantica
da letra, as vezes com dependéncias sintaticas bem elaboradas, outras com
justaposigdes flutuantes pouco definidas em termos narrativos. De todo modo,
a relacdo da letra com a melodia produzindo oralizagbes plausiveis é sempre
mais determinante que a logica discursiva do componente linguistico (TATIT,
2016, p. 15).

Retomando acerca da modificacdo do que era dito em relacdo a cultura, ja na época do
[luminismo, como nos ensina Chaui (2009, p. 25), “por tomarem a no¢ao de progresso como
medida de cultura, os antrop6logos estabeleceram um padréo para medir a evolucgao ou o grau
de progresso de uma cultura, e esse padréo foi, evidentemente, o da Europa capitalista.”.

Essa propensdo € sem ddvida algo feito sob o prisma de uma forma de manipulacao e

conquista por interesses, que é apresentada por Horkheimer (2002, p. 12):

Mas, a0 mesmo tempo, a mecanizac¢ao adquiriu tanto poder sobre 0 homem
em seu tempo de lazer e sobre sua felicidade, determinado integralmente pela
fabricacdo dos produtos de divertimento, que ele apenas pode captar as copias
e as reproducdes do proprio processo de trabalho.

A busca pela intervencdo do tempo ocioso tem causas de mercado, e isso influiu
diretamente no campo cultural, uma vez que as tendéncias incumbiram-se de atuar sobre 0s
novos modelos padronizados da industria cultural. Tal fato, que vemos na vida econdmica, é
disposto também na vida social e, consequentemente, ndo esté fora da vida escolar. A fim de
ilustrarmos essa visdo, temos, nas palavras de Libaneo (1990), a questdo da mutabilidade da
finalidade da educacéo e seus objetivos, contetdos e métodos, que modificam-se conforme o
contexto. Respectivamente, o ensino (em geral) de Geografia poderia usar a masica como

ferramenta de aprendizagem, ainda diante das multiplas contradicOes, ja que a musica € arte,
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cultura popular e, inclusive, ferramenta da industria cultural e do entretenimento. Destarte, ha
muitas potencialidades para seu uso em sala de aula, haja vista que € possivel usa-la criticamente
para pensar a identidade, o lugar, conflitos sociais etc. Nesse sentido, Maia (2000) defende que
os individuos sdo adaptados as ideologias provenientes do modo de producdo capitalista,
constituidas de acordo com habitos que se desenvolvem nessa sociedade, abrangendo, além
disso, a educacao.

Ainda sobre essa questdo (0 tempo em que o trabalhador ndo estd executando suas
fungdes), a industria cultural, unida com o sistema financeiro, objetiva inserir nas vidas das
pessoas algo que elas, em muitos casos, nao teriam se nao fosse por intermédio dos “donos do
papel”, aqueles que querem incluir a todo custo um modo de viver e pensar da populacéo,

conforme:

Ela é um tipo de mercadoria, preparado, inserido, assimilado & producéo
industrial, adquirivel e fungivel, mas o género de mercadoria arte, que vivia
do fato de ser vendida, e de, entretanto, ser invendavel, torna-se -
hipocritamente - o absolutamente invendavel quando o lucro ndo é mais s6 a
sua intengdo, mas o seu principio exclusivo (HORKHEIMER, 2002, p. 25).

Frente a esses fatores, resta-nos compreender que o ensino escolar ndo esta segregado
da realidade econémica que passa por inUmeras sociedades e isso € visto nos espacos de
aprendizagem. Uma coisa a se notar é que a chamada inddstria cultural esta presente, mesmo
gue inconscientemente, no processo de ensino e aprendizagem, sendo que tal massificacdo nao
pode ser descartada, na verdade, deve ser considerada para que, partindo dela, sejam elaborados
meios didaticos para se trabalhar com a homogeneizacdo do ser humano, como ressalta
Horkheimer (2002, p. 17):

A industria cultural perfidamente realizou 0 homem como ser genérico. Cada
um é apenas aquilo que qualquer outro pode substituir: coisa fungivel, um
exemplar. Ele mesmo como individuo é absolutamente substituivel, o puro
nada, e é isto que comeca a experimentar quando, com o tempo, termina por
perder a semelhanca.

Deste modo, consideramos imprescindivel dar maior atencdo quando pensamos nas
possibilidades de ensinar um publico que passa a ser tratado como formado por seres humanos
iguais dentre o universo do consumo, algo que deve ser analisado com muita cautela para nao
reproduzirmos um ensino rigido e pré-estabelecido para toda e qualquer situacdo de
aprendizado. Nesse sentido, faz-se necessario ver a educagédo escolar no que tange a didatica

como algo heterogéneo, partindo do entendimento de Libaneo (1990) de que a mediacao
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escolar dos objetivos e seus contetdos constituem a didatica enquanto aquela que investiga as
formas e condicdes que atuam em diversos fatores sociais, politicos, culturais e sociais.

A didatica, segundo Libaneo (1990), é o elo entre 0 ensino e a aprendizagem, é ela que
descreve e explica as relagdes, nexos e ligagOes, investigando os fatores que determinam esse
processo, indicando principios, condigdes e a orienta¢do ao o ensino em diferentes conteudos.

Embora a didatica, isoladamente, ndo seja o principal foco de estudo nesse trabalho,
sendo ela bastante ampla para ser explorada aqui, ndo podemos deixar de discorré-la, uma vez
que esta pesquisa tem seu foco ligado aos recursos didaticos, no caso em questdo, a musica
sendo utilizada como tal recurso. Logo, para reforcarmos o entendimento sobre o conceito,
consideramos que o “recurso didatico ¢ todo material utilizado como auxilio no ensino -
aprendizagem do contetdo proposto para ser aplicado pelo professor a seus alunos”. (SOUZA,
2007, p. 111).

Ligado a isso, esta o conceito de metodologia, o qual baseia-se em um melhor
aproveitamento das aulas ministradas pelo professor, este que tem como tarefa principal a
construcdo do conhecimento, ndo somente a memorizacao do conteido programatico, posto que
seja criador ativo em um ambiente de autonomia do aluno. Todas essas questdes fazem parte

do processo de ensino:

Podemos definir processo de ensino como uma sequéncia de atividades do
professor e dos alunos, tendo em vista a assimilagdo de conhecimentos e
desenvolvimento de habilidades, através dos quais os alunos aprimoram
capacidades cognitivas (pensamento independente, observagdo, analise-
sintese e outras) (LIBANEO, 1990, p. 54).

No trajeto de entender como se da o processo de ensino e aprendizagem € que se deve
olhar para ele ndo como algo programado e fechado. Dentro da sala de aula, o professor ndo é
aquele que detém o conhecimento e os alunos quem devem absorvé-los. Havendo a
memorizacdo de nomes, datas e conceitos cientificos, isso até pode ocorrer, mas de uma forma
natural, isto é, surgindo da préatica e da reflexdo dos contetdos trabalhados. Desta forma,
Libaneo (1990) disserta que o aluno néo existe somente como aluno, posto que faz parte de um
grupo social, vivendo como uma familia. Em outros termos, o aluno vive em determinadas
condigdes de vida e trabalho, tem uma etnia, idade, possui uma linguagem para expressar-se de
acordo com a sua realidade de vida, e tem seus valores condicionados pela sua pratica de vida.

Seguindo por essa visdo sobre o ensino, vislumbramos todo o aparato em que estdo
interligadas as condi¢des de vida e cultura de um povo. No Brasil, possuindo dimensdes

continentais, ha inimeras formas de manifestagdes culturais que elas ndo podem ser
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desprezadas, mesmo considerando que exista uma enorme forca atuando para a unificacéo, por
meio da globalizacdo, da percepcdo do mundo ditada pelo capital. Nessa perspectiva,
reconhecemos que somos padronizados por produtos feitos a principio “sob medida” e, ainda
que haja sensacao de liberdade de escolha, ndo ha muito a se escolher, principalmente que esteja

fora dos padrdes de midia:

A caracteristica mais importante dos produtos — mercadorias ,,culturais® —
oferecidos é a padronizacdo. Esta é correspondente a padronizacdo dos
préprios consumidores. O que percebem como uma individualidade nada mais
é do que a identificagdo com determinada nuance dos produtos oferecidos
como se fossem diferentes. E verdade que ha disting@es entre os varios niveis
de acabamento entre os produtos, mas esta aparente distingdo encobre 0s seus
objetivos comuns, a forma como foram produzidos e o efeito que pretendem
causar: a padronizacéo das reacGes e formas de pensamento dos individuos
(MAIA, 2000, p. 28).

Diante do exposto, cabe elevarmos aspectos da forma de ensinar, visando,
primeiramente, o conceito de metodologia, que para Libaneo é: “[...] compreende o estudo dos
métodos, e 0 conjunto dos procedimentos de investigacdo das diferentes ciéncias quanto aos
seus fundamentos e validade, distinguindo-se das técnicas que sdo a aplicacdo especifica dos
métodos” (LIBANEO, 1990, p. 53).

Essa argumentacao relaciona-se aos métodos cientificos (diferenciados das técnicas que
sdo aplicadas por eles). Portanto, a metodologia € o caminho que as ciéncias encontram para
aprofundamento e fundamento a seus objetos de estudos. Para isso, levam-se em conta varias
nuancas a fim de construcdo do conhecimento. Destacamos, aqui, 0 entendimento de Libaneo
(1990) de que ndo é suficiente atribuir que os alunos devem dominar o conhecimento especifico,
sendo necessario visualizar de que modo eles podem adquirir conhecimento, investigando os
objetivos e métodos seguros e eficazes para a sua assimilacao.

No contexto de um mundo totalmente conectado em que hd uma tendéncia por parte do
capital aos meios de vida da populacdo, devemos considerar que existe uma ideologia que
muitas vezes esta implicita, como destaca Maia (2000), ao colocar que a ideologia ndo é um
conjunto de ideias projetadas para uma determinada classe social, na realidade ela é
generalizada para toda a sociedade, como se fosse uma verdade. Além disso, a sociedade, ao
julgar individuos isolados, baseia-se na ideologia cultural e social que a constitui e, nisso, ha
um véu tecnoldgico que distancia o possivel e o existente a medida que torna-se mais eficiente
e poderoso.

A partir desse emaranhado de ideias de métodos de ensino, podemos pensar nas
convicgdes existentes na sociedade. Existem relagdes sociais, que Chaui (2008) aponta que

fundamentam a compressao do cotidiano, compreendendo as agdes e pensamentos, as
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motivacdes das acOes das pessoas, que ddo sentido para esses convivios, podendo conservar ou
transformar a propria realidade.

Dai, chegamos a concepcao de poder como relativa ao convivio e sendo reflexo da
dominagdo da classe dominante. Isso é visualmente percebido quando, por exemplo, uma
pessoa segue a risca os padrdes de convivio do lugar onde vive, 0 que repercute em todas as

instancias sociais. Para explicitar essa questao, temos, nas palavras de Chaui (2008, p. 23), que:

Nessa perspectiva, a historia é o real, e o real € 0 movimento incessante pelo
gual os homens, em condi¢Bes que nem sempre foram escolhidas por eles,
instauram um modo de sociabilidade e procuram fixa-lo em instituicGes
determinadas (familia, condicGes de trabalho, relagdes politicas, instituicdes
religiosas, tipos de educacdo, formas de arte, transmissdo dos costumes,
lingua, etc.

A autora chama a atencdo que ndo se desconsidere o fator social, fator essencial para a
transmissdo da cultura. Esta, por sua vez, € existente de pais para filhos, abrangendo a realidade
em que as pessoas estdo inseridas. Podemos exemplificar com o caso dos filhos seguindo a
religido ou profissao de seus genitores. Desta forma, esse conjunto de convicgdes e tradigdes é
visto na sociedade como um todo e, também, na forma de divisdo de classes sociais,

ideologicamente, conforme:

Em sociedades divididas em classes (e também em castas), nas quais uma das
classes explora e domina as outras, essas explicagdes ou essas ideias e
representacdes serdo produzidas e difundidas pela classe dominante para
legitimar e assegurar seu poder econémico, social e politico. Por esse motivo,
essas ideias ou representagdes tenderdo a esconder dos homens o modo real
como suas relagdes sociais foram produzidas e a origem das formas sociais de
exploracdo econdmica e de dominagdo politica. Esse ocultamento da realidade
social chama-se ideologia (CHAUI, 2008, p. 24).

Por isso, € plausivel observarmos que existe uma dicotomia de classes sociais e que ha
predominio da classe dominante sobre a menos favorecida, sendo que isso é o que torna possivel
a ideologia, uma forca quase indestrutivel por ser oculta pela dominacéo real (CHAUI, 2008).
Logo, a ideologia emerge daquilo que os seres humanos deparam-se, como certas entidades, a
exemplo Deus, a Razdo ou o Estado, confiando a elas a ideia de submissdo como algo natural.
Com isso, cristaliza-se um efeito de verdade e, por meio do discurso da classe dominante, o que
é dito como algo verdadeiro.

Entdo, podemos relacionar o dominio da técnica com o poder econdémico, uma vez que

quem detém o capital também possui a producéo e, nesse viés, Adorno (1947) esclarece que a
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racionalidade técnica é a propria racionalidade da dominacao, posta como sendo o carater
compulsivo da alienagéo da sociedade.

Diante disso, afirmamos que ndo ha muitas escapatdrias para aqueles que sé podem
oferecer sua méo de obra, mesmo no aspecto de consumidores, haja vista que, alienados, néo
tendem a buscar coisas que estejam muito fora do seu cotidiano, tendo acdo mecanizada e com
pouca argumentacéo e criticidade em relacdo ao seu meio.

Consequentemente, observamos que a tendéncia de se buscar sair dessa realidade é
muito pequena, pois todos estdo subordinados ao que o capital quer empregar na sociedade,
com a sensacao de que ha muitas opg¢des, enquanto de fato estamos escolhendo entre coisas ja

pré-determinadas:

Cada espetéculo da industria cultural vem mais uma vez aplicar e demonstrar
de maneira inequivoca a rendncia permanente que a civilizacdo imp0e as
pessoas. Oferecer-lhes algo e a0 mesmo tempo priva-las disso é a mesma coisa
(ADORNO, 1947, p. 66).

Resta-nos, entdo, aceitar e reproduzir tudo aquilo imposto, ou ha uma saida para tal
questdo? Bolognesi (1996) responde que, apesar de que exista a industria cultural dominante, a
presenca dos excluidos socialmente é relevante, ou seja, o papel das culturas populares é
extremamente consideravel. Por outro lado, embora exista essa resisténcia, é viavel pensar nela
como algo isolado ou mesmo regional, visto que 0s mecanismos mercadologicos perpassam a
indUstria cultural. Por isso Adorno (1947) problematizou que o ser humano é substituivel,
escrevendo que a producdo cultural tenta trazer sempre algo genérico feito para a maioria e que

podera servir sem pensar na individualidade, sendo assim, mais facil de produzir, conforme:

A industria cultural realizou maldosamente o0 homem comao ser genérico. Cada
um é tdo-somente aquilo mediante o que pode substituir todos os outros: ele é
fungivel, um mero exemplar. Ele proprio, enquanto individuo, é o
absolutamente substituivel, o puro nada, e é isso mesmo que ele vem a
perceber quando perde com o tempo a semelhanca (ADORNO, 1947, p. 69).

A essa questdo do fungivel, o autor quer chamar a atencao para o quéo descartavel é o
individuo, sendo somente considerado no momento em que é consumidor. Traz consigo a
generalizagéo, alguém que podera ser facilmente substituido e que n&o é visto como um ser
individual, mas projetado para receber algo que, segundo a industria cultural, é dito benéfico.
Pensando nisso é que se tem a dimensdo dessa realidade que tolhe a liberdade, muitas vezes

sem perceber, como Adorno (1947) retrata, pontuando o interesse da industria focado apenas
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nos homens enquanto clientes e empregados, reduzindo a humanidade inteira a essa exaustiva
formula.

Ha também o carater de tirar do ser humano a sua esséncia. Por mais que nos tempos
atuais haja acesso de pessoas que podem criar seus préprios meios de divulgacdo no que se
refere a arte, todos aqueles que tentam criar sua prdpria producdo, de certa forma, estardo
sujeitos as caracteristicas da generalizacao. A partir disso, refletimos que, mesmo sob o discurso
de serem originais ou autbnomas, as criacfes estdo sujeitas a uma logica de mercado, por
vivermos em um sistema capitalista, como argumenta Bolognesi (1996, p. 80): “A relacao entre
ambos, contudo, é intermediada pelo produto, pelo objeto, a ponto de a relagdo sO ser
reconhecida socialmente no ambito exclusivo da producdo de mercadorias. A "desumanizacao"
é parte integrante desse processo.”.

Até aqui, discutimos como a inddstria cultural esta intrinsecamente relacionada a cultura
e ao consumo, incluindo a escola nesse bojo, uma vez que ndo h& que desconectar as duas
coisas. Ha uma enorme tendéncia de se homogeneizar os interesses no quesito cultural, com
muito capital investido nesse segmento, também na mausica, que € nosso foco de estudo. Nosso
interesse é, por meio dessa discussao, pensar no cotidiano escolar e de que modo essas relacdes
de poder refletem diretamente nos alunos. Na préxima se¢do, entraremos na musica como sendo

parte da cultura de massa, podendo ser inserida no processo de aprendizagem.

1.2 Mdsica, Cultura de massa e processo de aprendizagem

Dentro da questdo da industria cultural, temos em mente que a mdusica exerce grande
influéncia nesse segmento, uma vez que ela esta incluida no aspecto afetivo das pessoas, sendo
uma forte aliada no ensino e aprendizagem. No decorrer do tempo histérico, nos moldes
capitalistas, a musica foi tratada de varias maneiras pelo mercado e isso sem davida causou
impacto sobre como as pessoas possuem acesso ou mesmo produzem suas manifestacoes
culturais.

Foi com o inicio da industria fonogréafica, como explica Pinto (2011), que emergiu parte
das producdes musicais da grande escala industrial, reforcando a separacgéo entre a reproducgéo
da musica e a parte criativa que pertencia aos muasicos, ou seja, a criagao.

O que vemos aqui € uma grande ruptura para a musica, porque, antes disso, ndo havia
condicdes de reproducdo de algo sem a exclusiva presenca do ser humano executando um
instrumento ou mesmo cantando, somente a partir dessa reproducdo foi possivel ouvir a masica
por meio de um aparelho, o que antes era impossivel, por vezes, era reproduzido por partituras,

mas, mesmo assim, era algo que necessitava de alguém para, no caso, ler e tocar.
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Foi com o Fondgrafo que houve uma significativa transformacao no campo da industria

fonogréfica:

No que tange a reproducdo grande industrial, a primeira fase da industria do
disco foi a da gravacdo mecéanica. Embora o marco inicial tenha sido a
invencdo do fondgrafo por Thomas Edison, em 1877 — um aparelho que
deveria servir como uma méaquina de ditar ou um gravador, foi a disseminacgao
dessa inovagdo, em conjunto com a invencao do gramofone por funcionarios
da Bell Telephone Company, que permitiu que 0s suportes sonoros tivessem
uma producdo potencialmente industrial (PINTO, 2011, p. 75).

Cabe constarmos que a logica do capital sobre esse segmento ndo deixaria de existir,
havendo a reproducdo de musica sem a presenca dos musicos €, também, a venda de inimeros
aparelhos para fazerem essa reproducédo, segundo Pinto (2011), que coloca que a entrada no
capitalismo pela industria fonografica se deu com a producao industrial de aparelhos como o
gramofone e de seus suportes, como o disco e o fonograma. Além disso, afirma que, embora
fosse pequena, a divisdo do trabalho nesse meio ja existia.

N&o ha como negar a importancia da musica como sendo parte crucial da cultura de um
povo, e que ela pode servir em varios aspectos, como explica Bertoni (2001, p. 77): “Em nosso
entender, a musica € a expressao do pensar e do sentir das pessoas de uma determinada época.
Além de proporcionar prazer, ela também pode informar e conscientizar. Portanto, para nos,
esta postura de consumo significa estar a margem da cultura como um todo.”.

Tal afirmacdo de que a musica € vista sob o prisma do capital € de suma importancia
para entender como se deu, por meio da ideologia de mercado, a sua inser¢do, chegando a
elementos que dessem conta de suprir a demanda cultural e, a0 mesmo tempo, servir a parte
econdmica.

Houve um barateamento, no decorrer do tempo, da forma de reproduzir musicas, cujo
motivo se deu pelo advento do acesso das pessoas aos aparelhos de reproducdo, o que antes s
poderia ser visto ao vivo e ao custo de bilheteria. Com a reproducao em série, era possivel ter

acesso a mais variedades como relata Pinto (2011, p. 76):

Outro fato interessante que surgia com o advento do som mecénico era uma
certa tendéncia de substituicdo do trabalho dos musicos por maquinas, pelo
menos em relacdo a execucdo de musicas ao vivo; essa substituicdo barateava
0 custo da execucdo quando a finalidade era o entretenimento comercial,
espraiando certos tipos de cancdes por onde os aparelhos chegassem. O
consumidor agora poderia levar para casa, além da partitura que seria
executada por seu piano, também uma musica popular executada pelo seu
intérprete favorito.



33

Eis a chegada de uma nova era, uma que trazia uma variedade de beneficios que antes
ndo existiam, atingindo mais pessoas e influenciando a sociedade em varios elementos culturais,
uma dessas modificacdes era no ambito escolar, ja que esta inserido no contexto social e que
recebe diretamente influéncias do seu meio.

Do pensamento no que tange a como a tecnologia foi propagada no mundo podemos
levantar a reflexdo dessa aquisi¢do e distribuicao, certamente ndo assumindo que voltam-se para
todos de forma igualitaria, posto que o capitalismo seja excludente, porém, admitindo que o ser
humano apoderou-se com ressalta e que a difusdo da tecnologia aumenta o poder na medida em
que o ser humano se apropria e ela se redefine (CASTELLS, 1999). E nesse sentido que,
corroborando para a multiplicacdo dos acessos, Castells enfatiza que o desenvolvimento
tecnoldgico deixa os bens de consumo mais baratos e, no caso das telecomunicagdes, mais

velozes:

..mas esse sistema tem sua propria légica embutida, caracterizada pela
capacidade de transformar todas as informacGes em um sistema comum de
informacdo, processando-as em velocidade e capacidade cada vez maiores e
com custo cada vez mais reduzido em uma rede de recuperagéo e distribuigdo
potencialmente ubiqua (CASTELLS, 1999, p. 69).

Pensando na possibilidade da distribuicdo, vemos que ela nunca se deu de forma
uniforme, haja vista que nesse sistema é baseado na aquisicdo de mercadorias. Assim, muitos
ndo tém acesso ao mundo do consumo basico e muito menos a tecnologia. Castells (1999)
descreve que ha uma velocidade seletiva, por exemplo, paises e regides que possuem maior ou
menor poder de renda e, consequentemente, poténcias distintas ao ingresso a tecnologia, sendo
isso crucial ao se analisar a desigualdade de nossa sociedade.

Voltando ao mundo da industria fonogréfica, destacamos que no Brasil ha, em inimeros
recortes temporais, desigualdade de distribuicdo de renda. Desde os primérdios da colonizagdo
essa concentracdo de renda é vista, em meio a muita miséria ainda existente e orientada por um
mercado consumidor apreciado pelas industrias. Ademais, é historicamente vasta a questao da
entrada de produtos, havendo, no segmento fonografico, um marco, como nos traz Pinto (2011),
afirmando ter sido no ano de 1897 que o fonografo foi reconhecido como mercadoria, sendo a
Casa Edison a primeira gravadora da America Latina.

Logo, observamos que mesmo antes do inicio do periodo em que o pais passou pelo processo
de industrializagdo, j& havia se iniciado a comercializagdo de aparelhos que reproduzissem
musica. Ainda segundo Pinto (2011), o gramofone chegou por aqui em 1900, um aparelho que
tocava mais alto que o fonografo, importado da Europa e Estados Unidos e
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que contava com a vinda de técnicos para gravar as musicas brasileiras, sendo as musicas
gravadas no Brasil, mas os discos produzidos fora do pais.

Importante frisar que o relatado acima é imprescindivel para o entendimento da
economia, bem como & masica como parte elementar de um povo, relacionada a reproducédo
cultural de um lugar e, portanto, importante no ambiente escolar. Desta maneira, partimos a
uma reflexdo que vai ao encontro de “pensar os lugares, os seus significados, tornar-se um
exercicio interessante para entender os processos que neles se desenvolvem, e a masica pode
fornecer alguns caminhos na busca por esse entendimento” (DOZENA, 2016, p. 88).

No que se refere a masica na escola, deve-se pensar a sua relevancia e pertinéncia, uma
vez que essa ferramenta pode e deve ser muito Util, ascendendo a questdo afetiva e
possibilitando, com isso, maior interesse do aluno pelos contetdos a serem ministrados, como
podemos visualizar no trecho abaixo, que explana muito bem a questdo da musica como

importante e do professor como agente importante na sua utilizacao:

A mausica é, por essa razdo, um tipo de expressdo humana dos mais ricos e
universais e também dos mais complexos e intricados. Portanto, valera muito
ao professor utilizar a masica em suas aulas, mas é preciso dedicar-se ao seu
estudo, procurando compreendé-la em sua amplitude, desenvolvendo o
prazeroso trabalho de sempre escutar 0os mais variados sons em suas

combinatorias infinitas, com “ouvidos atentos, e também ler o que for
possivel.” (FERREIRA, 2007, p. 13).

Aqui, expomos as fases da industria da musica, relatando sobre a sua existéncia em
nosso pais, com o intuito de entender como ela pode ser muito bem utilizada nas salas de aula
de Geografia, visto que faz parte da histéria da prépria humanidade, salientando que deve ser
entendida, também, como algo que esté ligado a diferentes fases no decorrer do tempo em nossa
sociedade.

O que buscamos é trazer a realidade da producdo musical em seus diversos tempos para
entendermos um pouco do atual estagio em que vivemos. Logo, constamos que as primeiras
gravacOes elétricas sdo vistas como a segunda fase da industria do disco, isso em meados dos
anos 1920, adicionando a vinda dos discos de 33 rotacdes em 1933 e de sua comercializagdo,
em 1947, pela Columbia. Essas inovagOes vieram para substituir, nos anos 40, o disco de 78
rotagdes por minuto (PINTO, 2011).

Pinto (2011) descreve o radio como um meio de comunicagdo consolidado a partir da
década de 1930, que passou a ser a principal consumidora da mdusica popular gravada
juntamente com a editora e a gravadora, assim, fortalecendo a industria fonogréfica e
determinando a produgdo, como ressalta o autor, da “can¢do de massa”, isto é, concebida de

uma forma geral, dentro de um raciocinio de uniformizacdo. Na medida em que empresas
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trabalham tendo o mesmo foco, inicia-se um processo de maior divulgacdo e padronizacéo da
musica.

Sob a otica do consumo, isso influencia até os dias atuais, mesmo que em menor
proporcao, o que veremos mais a frente com a explanacdo da vinda da internet, hoje encarregada
de expandir essa dindmica da distribuicdo da musica e que em determinados periodos teve e
tem um papel fundamental sobre as pessoas sempre foram vistas como consumidoras.

Partindo as varias atividades em que se poderia propor em sala de aula, a musica esta
presente nelas, um bom exemplo é a atividade de web radio, na qual se trabalha a criacdo de
um programa de radio, sendo os alunos os proprios locutores. Para salientarmos a importancia

da musica em sala de aula, argumentamos que:

A principal vantagem que obtemos ao utilizar a mdsica para nos auxiliar no
ensino de uma determinada disciplina é a abertura, poderiamos dizer assim, de
um segundo caminho comunicativo que ndo o verbal mais comumente
utilizado. Com a musica, € possivel ainda despertar e desenvolver nos alunos
sensibilidades mais agucadas na observacdo de questdes proprias a disciplina
alvo (FERREIRA, 2007, p. 13).

Até aqui, citamos alguns pontos sobre a industria cultural que parecem estar em um
passado distante, mas que constituem a historia dos aparelhos eletrénicos dos dias de hoje,
dispostos, entdo, como relevantes a nossa analise.

Na década de 1950 houve uma grande transformacdo na insercéo de aparelhos, foi o caso da
indUstria de gravadores e do sistema de multi-canais, que tornaram mais flexivel o processo de
gravacdo (PINTO, 2011). A partir de entdo, os instrumentos poderiam ser inseridos ap6s uma
primeira gravacdo, O que representou um avanco, ja que instrumentos poderiam ser
acrescentados na musica posteriormente a gravacao primaria, marcando a chamada fase
eletronica. Pensando na questdo do capitalismo, tais avangos fizeram surgir novas funcfes no
mercado de trabalho, pois o sistema de producdo musical passou a contar com o produtor, como
explica Pinto (2011, p. 82):

O produtor se tornava assim uma das figuras mais importantes da gravadora,
influindo desde a deciséo sobre as contratacOes dos artistas até as formas de
producdo, distribuicdo e promocao dos produtos. Substituto do industrial do
disco, figura presente nas duas etapas anteriores, o produtor também
desempenhava o papel de administrador da empresa fonografica. O
representante do capital mudada, portanto, de forma.

Desta forma, a masica passou por uma alteragdo em termos de motivacao de producéo

g, ainda que hoje existam inimeras obras regionais, 0 mercado caminha para algo mais



36

homogéneo, afinal, as composi¢des passaram a pertencer a Idgica do capital e o produtor
musical passou a interferir no resultado como um todo, tornando-se a musica um objeto Util
para 0 mercado, ndo mais atrelada prioritariamente as questdes artisticas.

Segundo Maia (2000), atualmente, a cultura esta ligada fortemente a industria cultural,
sendo gque os meios de producdo e de divulgacao da arte funcionam como forca de unificacéo,
forjando uma identidade una, generalizando os interesses da sociedade e agindo na constitui¢cao
dos individuos, fazendo-os, muitas das vezes, naturalizarem tal quest&o.

Nesse mesmo sentido, fazer musica passa a levar em consideracdo o tempo, uma vez
que ndo ha mais como perdé-lo, pois é valioso, e nas ideias de Pinto (2011), para acabar com a
ociosidade, cria-se em estddio o maior nimero possivel de musicas em menos tempo, em outras
palavras, todo o tempo de criacdo, agora, esta subordinado ao tempo das maquinas:

Com o advento da gravacao se tornou possivel pela primeira vez subordinar
formal e materialmente o conjunto da produgdo musical a técnica e, no limite,
apenas aos mandamentos do lucro. Agora ndo eram s6 os trabalhadores da
fabrica de discos galvanoplasticos ou fitas magnéticas que estavam, no campo
da mdasica, subordinados realmente ao capital: os trabalhos outrora
intelectuais, ainda que guardassem certa singularidade, eram cada vez mais
pressionados por esse aparato tecnolégico a se padronizem (PINTO, 2011, p.
83).

E valido dizermos que a producdo musical e a industria interligam-se, sendo esta
producdo vista como um mero bra¢o do mercado. No Brasil isso ndo foi diferente, destacando-
se outro aspecto: a politica exercida que interferiu e interfere nas questdes culturais, seja por
meio da censura ou mesmo legislando sobre esse comércio.

Um periodo citado como regulador da arte, de uma forma geral, foi a ditadura militar, e
para isso lembrando que criar e reproduzir naquela época ainda ndo era tdo acessivel como €
hoje, além disso, o governo tinha um dominio intenso sobre essa questdo: “A censura prévia,
imposta pela ditadura militar através da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP),
resultara numa certa restricdo da oferta dos discos de musicos em ascensdo da MPB que ja eram
vistos pelos militares como inimigos do regime” PINTO, 2011, p. 88). Entao, a ideologia do
Estado soma-se a do mercado, caminhando sempre juntos. Observamos que a intencdo do

mercado é trazer algo sem muita reflexdo, conforme:

A relacdo entre o reconhecido e 0 novo é destruida na musica popular, assim
como nas demais mercadorias padronizadas da inddstria cultural, pois o
reconhecimento mecénico é a Unica possibilidade de apreensdo de uma
mercadoria sempre igual, cuja distingdo é feita em pequenos detalhes (MAIA,
2000, p. 32).
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No ensino, essa reflexdo ndo poderia deixar de transparecer, uma vez que dentro da sala
de aula vemos o reflexo dessas manifestacdes culturais e com isso a possibilidade de se trabalhar
com essa ferramenta que pertence ao mundo. Nesse Viés, é que damos uma importancia para o
recurso musica e, como defende Cavalcanti? (2010), o desejo dos professores de Geografia a
encontrar caminhos para propiciar os interesses dos alunos, promovendo a aproximacdo dos
temas da espacialidade do local e do global com os temas da espacialidade que eles vivem no
cotidiano.

Nessa mesma direcdo, é esperado que os professores saiam da sua zona de conforto e
criem condi¢des para promover a construcdo do conhecimento, considerando que isso seja feito
na medida das habilidades de cada professor. Ademais, no caso da mdsica, € preciso resgatar,
por meio da afetividade, ou mesmo despertar uma linguagem diferente, que remeta algo do dia-

a-dia dos alunos. Assim:

Alguns projetos inovam porque partem do pressuposto de que ndo basta
manter criangas e os jovens dentro dos muros da escola, é necessario que ali
eles possam vivenciar seu processo de identificagdo, individual e em grupos,
e que sejam respeitados nesse processo (CAVALCANTI, 2010, p. 2).

Embora a realidade de muitas escolas ndo reflita diretamente no mercado fonogréfico,
visto que h& uma forte excluséo social, é fato que o mercado da musica seja real para as pessoas,
ja que muitas tém acesso a musica pela internet e outras tecnologias, pelas chamadas cdpias
caseiras, ou pelo o que a midia aberta mostra.

Outro fator muito importante é o barateamento dos materiais, com o0 advento da
indUstria e a baixa qualidade de servico, como explica Pinto (2011), colocando que embora haja
crise no meio fonografico, sempre surgem meios de diminuicao de valores, como por exemplo,
a introducado da fita cassete no lugar do LP, baixando o custo de reproducdo de forma geral,
suportes e aparelhos eletrdnicos, causando até uma maior popularizacdo, nessa fase digital de
transmissao no pos- industrial.

Na sequéncia do aparecimento e popularizacdo do acesso aos meios de producdo da
musica é possivel a cada vez mais pessoas e pequenas empresas iniciarem-se nesse mercado
como concorrentes do grande mercado: “Foi o desenvolvimento tecnolégico que veio junto com
a segunda fase, a fase elétrica, que ao baratear os custos de producdo do disco possibilitou que
gravadoras menores pudessem produzir e competir com as grandes a partir de meados dos anos
1950 nos EUA.” (PINTO, 2011, p. 96).

2 Importante ressaltar aqui que tanto quanto a autora Lana de Souza Cavalvanti e o autor José Carlos Libaneo utilizam da “teoria social
dos contetidos”. Esta adotada nesta pesquisa.
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Na quarta fase, que Pinto (2011) chama de “tecnologias digitais de produ¢do musical”,
estas surgidas nos anos 1980, dando um aparato tecnologico a inddstria, muitas pessoas
tornaram-se produtoras, fazendo isso na sua prépria casa, com baixo recurso e podendo obter
um produto final de alto nivel, os chamados home studio e, com eles, ha um leque gigantesco
de oportunidades, servindo de suporte para os grandes trabalhos.

A essa questdo de novos aparelhos sonoros, podemos citar primeiro o LP. Esses discos
foram muito populares no seu tempo, inumeras gravadoras venderam milhdes de discos e
consolidaram-se como poténcias do mercado. Ja posteriormente a essa etapa, respectivamente
com o advento do disco de vinil, o impacto ndo foi 0 mesmo no mercado, ainda que esses discos
existam até hoje. Seus sucessores sdo 0s CDs, que também tiveram seus momentos de gloria e
aos poucos foram substituidos por ipods, celulares e toda a distribuicdo de musica sem uma
midia fisica.

Fazendo uma reflexdo sobre a nova tendéncia do consumo da musica por meio de ipods,
devemos enxerga-la como algo que vai além de ouvir a musica. Pessoas de vérias partes do
mundo, tendo acesso a esses aparelhos, podem “ver” a musica, incluindo-se o valor visual aos
produtos através dos videoclipes, o que estende a complexidade desse consumo. Isso € um
elemento que também devera ser considerado pelo professor, ao elaborar suas aulas utilizando
a musica como recurso didatico.

Acerca da democratizagdo da producdo musical, nos deparamos com uma mudanca
geral da forma de produzir as manifestacdes culturais, tendo em vista que muitas “qualquer®”
pessoa tem acesso a esse mundo do audio, fazendo com que muitas producdes caseiras possam

ser vistas por todo mundo, o que antes era inconcebivel:

Assim, as novas tecnologias ndo so diversificariam a oferta para dar vazao as
exigéncias do sistema aberto, imposto pelo mercado, mas acabariam por
oferecer um acesso mais democratico aos meios de producgéo, possibilitando a
expressdo de grupos locais e outras minorias antes excluidas pelo volume de
capital minimo necessario a producdo de um fonograma (explorando, de forma
ainda mais ampla, esse potencial que j& havia se manifestado na introducéo da
fita cassete em paises ndo industrializados). (PINTO, 2011, p. 101).

Nessa questdo de valorizacdo do local € que entra a producdo independente, abarcando

grupos regionais:

Essa pequena fatia do mercado perdida seria, em boa parte, abocanhada pelos
chamados circuitos autbnomos de produgdo e consumo musical, resultado da
emergéncia de diversas cenas locais de musica (como o hip-hop,

3 . oz . .

Enfatizando que esse “qualquer” refere-se aquelas pessoas que ja possuiam acesso aos meios de consumo, contudo nesse momento houve
uma maior familiaridade com os meios digitais, exclui-se aqui aqueles que ndo possuem acesso a esses recursos, pois ha muitos que sao
carentes do basico para sobrevivéncia, quanto mais adquirir produtos eletronicos.
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0 mangue beat, o funk carioca, o forr6 eletrificado de Fortaleza etc.) que
viabilizam comercialmente a sobrevivéncia de musicos e empresas
independentes das grandes gravadoras (PINTO, 2011, p.108).

Com a facilidade de acesso aos bens musicais houve uma forte crise na industria
fonografica, tendo como algumas motivacdes a grande difusdo dos meios de producéo e a
chamada era dos mp3. Nessa etapa, vemos que pessoas, de forma facilitada, adquirem um
numero alto de musicas por esse formato, o que levou a uma profunda crise, visto que a mera
reproducédo desses arquivos, de imediato, ndo gera lucro para as gravadoras, o chamado custo
zero, como explica Pinto (2011, p. 112): “A digitalizacdo da musica somada ao espraiamento
da rede possibilitavam que copias fossem feitas em massa praticamente a um custo nulo em
quase todos os cantos do planeta.”.

Se por um lado o lucro das grandes empresas decaiu, por outro lado houve uma
massificacdo ao acesso de pessoas ao universo sonoro, que antes ndo era possivel por ndo terem
renda, fato ocorrido, também, dentro das salas de aula, por exemplo, com a inclusdo de mini-
aparelhos e, posteriormente, dos celulares, possibilitando o acesso a infinitas musicas.

E relevante frisarmos que o mundo esta interligado ao computador que, por sua vez, foi
uma invencao que proporcionou uma interagcdo nunca vista, a qual CASTELLS (1999) chama
a atengdo ao destacar 0 qudo esta conectada na aurora do século XXI e é dominada por grupos
sociais dominantes, em um sistema tecnoldgico iniciado na década de 1970.

Diante disso, visualizamos a chegada do computador interagindo intensamente com a
masica, ao transportar, de forma muito rapida, arquivos para todos os lugares, como coloca
Castells (1999, p. 97): “Assim, o microprocessador possibilitou o microcomputador; os avancos
em telecomunicacdes, mencionados anteriormente, possibilitaram que os microcomputadores
funcionassem em rede, aumentando assim seu poder de flexibilidade.”.

Tal massificagdo por meio da internet, segundo Pinto (2011), se deu por meio dos
aparelhos digitais de baixo custo, 0s programas de cddigo aberto e as ferramentas de edi¢do de
musica e de facil manuseio, juntamente com o armazenamento digital mais barato. Séo
elementos responsaveis pela pulverizagdo do controle das atividades de produgéo e distribuicao,
que antes era exercido somente pelas grandes empresas.

Desta forma, onde qualquer um pode criar, gravar e reproduzir, mesmo que
virtualmente, tem-se a sensacao de que todos podem ser sujeitos de produgdo de mdsica, isso
vale também para os trabalhos realizados em sala de aula, uma vez que tais recursos hoje estao
disponiveis para a maioria dos alunos, dependendo da escola em questéo.

Pinto (2011, p. 134) descreve essa facilidade do barateamento da produgé&o, os ditos

home studios:
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Ainda que o diminuto espaco fisico de um quarto (por exemplo) imponha
certos limites estruturais, hoje, com apenas um notebook e alguns softwares
de edicdo de som, que podem ser obtidos de forma gratuita através de copias
ndo autorizadas, é possivel fazer musica de qualidade sem sair de casa a um
custo praticamente nulo.

Dada essa breve explanacdo do histérico da produgdo da mdsica como um todo,
podemos ver que a musica sempre esteve presente na vida das pessoas e, por mais que a
industria tenha influenciado a sua producdo e distribuicdo, ndo devemos desvincular a
percepcao que os seres humanos tém da masica, afinal, ela deve ser encarada como um meio de
influéncia mutua: “Nunca devemos esquecer que a musica ¢, além da arte de combinar sons,
uma maneira de exprimir-se e interagir com o outro, é assim devemos compreendé-la”
(FERREIRA, 2007, p. 17).

Essa compreensao devera ser abarcada quando o professor se interessa pelo assunto, é
ele que devera fazer a ligacéo entre os contetidos e 0 meio musical, apropriando-se de tudo o
que foi falado até o momento, devendo usar a seu favor os meios existentes de tecnologia para
alcancar seu proposito maior, que € a construcdao do conhecimento.

Afirmamos que ha inimeras pesquisas sobre a didatica, sendo a mdsica parte desse

panorama, reforcando o papel do professor no processo:

O Fundamental é saber do que se pode partir, e se a curiosidade for exercitada
na sala de aula, as criangas mesmas podem definir o que estudar. Na verdade,
0 contelido que sera considerado ndo é de modo algum o mais importante. O
mais significativo é saber de parte do professor o que se quer (CALLAI, 2005,
p. 14).

Essa disposicdo devera vir daqueles que buscam a autonomia do aluno, 0s que querem
de forma ndo convencional proporcionar algo diferente ao aprendizado, e ndo restam duvidas
que a musica poderé ser bastante Gtil nesse ideal. Nesse segmento, conforme Ferreira (2007) o
professor ndo devera abdicar de sua curiosidade, ou seja, selecionando as musicas a serem
trabalhadas enquanto prioriza o carater critico também enquanto ouvinte. Pensando nisso,
dizemos que sob a dtica aqui apresentada ndo ha a necessidade de formacdo em musica, ja que
ndo sera preciso entrar na teoria musical, visto que 0 que estd em questdo € ser critico, saber
selecionar as musicas de forma coesa e coerente e explorar, da melhor maneira possivel, os
conteddos programaticos.

Sobre essa questdo, Cavalcanti (2010) chama a atencdo para o despertar do interesse

cognitivo dos alunos, sendo que o professor devera fazer a mediagéo didatica, investindo na
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reflexdo de como a ciéncia geografica influencia na vida cotidiana, fazendo uma analise critica
da realidade natural e social.

Nessa mesma direcdo € que Martins (2010) escreve que a escola, assim como 0s
modelos tradicionais de ensino, € questionada por ndo dar mais conta da realidade que estd em
constante transformacdo, ndo sendo possivel mais o professor ter apenas os conhecimentos
cientificos para transmiti-los diante da complexidade presente no cotidiano escolar.

Professores, entdo, deverdo buscar meios para que conseguirem melhorar suas aulas,
deixando-as mais dindmicas. Essa discussdo aqui proposta se d& justamente para que seja
pensada a formag&o dos docentes, seja ela inicial ou no exercicio das suas fungoes.

Para trabalharmos o conceito de cangdo, temos, nas palavras de Ferreira, que: “¢ uma
forma musical de ordem antiga e profana. E uma das mais produtivas para trabalharmos em sala
de aula, uma vez que a musica tem como forte aliada a expressdo verbal da letra que a
acompanha” (FERREIRA, 2007, p. 38).

Partindo do conhecimento de que o recurso esta disponivel a praticamente todos de
alguma forma, caberd, entdo, aqueles que queiram explora-lo de forma consciente e responsavel
a criacdo de uma metodologia para aplica-la, o que discutiremos posteriormente neste trabalho,
salientando as préaticas docentes atreladas ao campo tradicional e que sdo sempre debatidas em
inimeras obras.

Logo mais, discutiremos de que modo as musicas poderao ser consonantes ao ensino e
aprendizagem, como quando nos referimos a categoria de analise lugar. Nesse sentido,
trabalharemos a ideia de que a musica esta ligada ao sentimento de pertencimento, mesmo
guando ndo ha uma vivéncia direta do seu conteudo, porém, ela podera identificar mediante
peculiaridades existentes em varias escalas territoriais.

Vimos como a musica esta inserida no cotidiano das pessoas, fazendo parte e sendo
responsavel por transmitir muitas coisas. Dentro delas, temas ligados ao mercado, visto que ela
apresenta-se como um produto de consumo que se tornou acessivel a todos de uma forma ou de
outra. Entdo, consideramos a musica um tema bastante relevante para se trabalhar em sala de
aula e, unindo-se a isso, associa-se a aprendizagem com o que ela fornece. Eis a oportunidade

de reconhecer a propria realidade e a de outros.

1.3 Categoria lugar, musica e ensino-aprendizagem

Seguindo em direcéo de que a musica pode e deve ser usada por professores que tenham

em mente a sua importancia e sendo ela um instrumento muito Gtil para a construgédo
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do conhecimento em sala de aula, devemos observar 0 que muitos autores ja escreveram a esse
respeito e tentar contribuir para esse debate. Nesse ponto, dizemos que a pratica da docéncia
nunca foi um ato facil de desenvolver e que ndo basta apenas ter um diploma de licenciatura
para que se colham bons resultados nessa atividade, impondo a ideia, em sala, de que os
conteudos devem ser transmitidos enquanto distantes da realidade em que a sociedade vive hoje.

A reflexdo sobre isso refletimos que:

Uma formacdo na qual prevalece a preocupacdo com a dimensdo técnica em
detrimento das dimensdes politica e sociocultural tem uma fundamentacéo
tedrica fragmentada e uma visdo utilitarista e empirista da docéncia; logo,
pode se mostrar insuficiente para dar sustentagdo a uma formacgdo que
contemple a autonomia profissional como um pressuposto (MARTINS, 2010,
p. 61).

Isso, sem davidas, é algo a ser questionado todos os dias, para se conseguir algum
avancgo na educacdo, sendo que o ensino nao pode ser algo estatico ou mesmo ter uma regra
universal, acessando varios recursos e tornando o aprendizado da Geografia algo mais efetivo.
Nessa mesma Otica, Martins (2010) relata que a préatica profissional do professor ndo é aquela
na qual se aplica meramente a teoria, ao contrario disso, € por ela que deve existir um espaco
para produzirmos saberes e conhecimentos que serdo usados para a sua emancipacao.

Com essa premissa nos direcionamos ao fator cotidiano, uma vez que os alunos sao seres
no mundo e, participando dele, conseguem interagir melhor com recursos disponiveis. Os que
estdo proximos a eles, como explica Silva (2016), considerando importante o jovem nao com
critérios rigidos, mas pelo real entendimento, fazem parte de um contexto social, situados em
um espaco de tempo que representa o agora. Resumindo, o autor diz que é muito importante
entender o aluno como um sujeito social, vivente do seu tempo e intermediado por sua relacéo
com o mundo.

N&o basta apenas insurgir com inimeros termos proprios da disciplina e com isso achar
que todos aqueles que estéo iniciando seus estudos hdo de compreender ou memorizar, sem ao
menos levar em conta a realidade vivida por eles. Martins acrescenta que “assim, as pesquisas
sobre ensino e formacao de professores passam a levar em conta um novo referencial, voltado
a identificar saberes implicitos na atividade docente” (MARTINS, 2010, p. 41).

Compreendemos, entdo, que é relevante, ja na formacao do professor, ficar atento além
do dominio dos conteddos a serem ministrados, possuindo olhar critico para a percepcéo da
realidade presente a cada espaco, seja em instituicfes ou salas distintas ou mesmo, na medida

do possivel, a cada discente, na medida do possivel.
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Enquanto a graduacdo ¢ um marco inicial, é na pratica e na formacao continuada que o
professor conseguira avancgar no seu proposito maior, como argumenta Silva (2016), assumindo
que é muito importante o debate acerca da formacdo profissional, que devera ser sempre
continua, académica ou, no que tange a préatica social, existente nos espacos em que ha atuagao
profissional. Logo, o inicio da formacao tem um peso significativo.

Para firmarmos mais esse entendimento de que o professor deve fazer uma ligacéo entre
0 que sabe e 0 que deseja saber, nos referimos ao que denomina-se didatica, entendida como
algo que possibilite fazer uma adaptacdo ao seu publico alvo para que ele consiga captar a
mensagem mesmo sem entrar diretamente apenas nos conteidos.

Trazendo a compreensédo do que vem a ser a didatica, temos, nas palavras de Cavalcanti
(2020, p. 3) que: “por didatica, compreende-se um campo do conhecimento que se ocupa da
reflexdo sobre o processo de ensino, entendido como uma pratica social, dindmica e subjetiva,
ndo limitada a uma correta aplicagdo de regras e procedimentos.”. E sem duvida uma pratica
que possibilita ter uma compreensdo melhor sobre o ensino, podendo atuar, sem exigir que o
preceptor aja sem ter em mente a importante questdo da educacdo. Com esse cuidado e
dedicacdo serd possivel trabalhar de forma coerente e buscar meios para a construcdo do
conhecimento.

Esperamos que o professor reconheca a necessidade de investir nessa busca incessante
pelo aprendizado por meio de métodos que sejam contundentes, entretanto, 0 que vemos sdo

aulas sem motivacao e perspectiva, pois:

Grande parte dos professores tem a expectativa de encontrar alunos
motivados, com interesse pela matéria. Falta-lhes, talvez, suficiente clareza
dos processos que interferem na cognicao, o que os leva a atribuir aos alunos
a responsabilidade por essa motivagdo: esperam que ela venha deles e de seu
mundo externo a escola e a sala de aula (CAVALCANTI, 2010, p. 1).

Cabe ao docente levar propostas que sejam atraentes e que despertem a saida da zona
de conforto, criando novas condi¢fes de entendimento. Com essas novas propostas, é que se
pensa em executar esse trabalho, de forma a refletir sobre as praticas de ensino e, no caso
especifico, pensar de que maneira a mausica interferira nesse processo de aprendizagem,
trabalhando principalmente na perspectiva da categoria de anélise do lugar.

Primeiramente devemos observar o que a categoria lugar representa para a Geografia e,
posteriormente, associa-la a transposicdo didatica para o seu publico alvo. Um expoente da
literatura que trabalha o conceito de lugar € o gedgrafo Yi-Fu Tuan, que desenvolve um estudo
sobre 0 tema. Em uma de suas obras, intitulada Espaco e lugar , pretende-se esclarecer as

nuancas da concepcdo de lugar, que pode ser entendida por varios aspectos, como o lugar
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no tempo: “O lugar ¢ um mundo de significado organizado. E essencialmente um conceito
estatico. Se vissemos o mundo como processo, em constante mudanca, ndo seriamos capazes
de desenvolver nenhum sentido de lugar” (TUAN, 1983, p. 198).

Nesse ponto, é necessario explicarmos melhor sobre 0 que vem a ser transposic¢éo didatica, algo
relevante para as reflexdes desse trabalho. Aqui, temos o conceito como sendo: “A transposigao
do conhecimento considerado como uma ferramenta a ser posto em prética, para o
conhecimento como algo a ser ensinado e aprendido, é precisamente o que eu tenho chamado
transposi¢ao didatica do conhecimento” (CHEVALLARD, 2013, p. 9).

Partindo disso, pensamos nessa estrutura, que engloba os atores da ciéncia, dentre eles,
os professores. Chevallard (2013) chama essa estrutura de Noosfera, definitiva a abordagem
dos contetdos expostos em sala de aula. Trata-se, entdo, do trajeto que serd percorrido entre
aquilo que chamamos de saber cientifico ao saber ensinado, enfatizando o que o autor
argumenta acerca das prerrogativas do professor, sendo ele o intermediador dessa
transformacdo do saber. Incluem-se ai as subjetividades dos docentes, que, no tocante a essa
pesquisa, liga-se a inser¢do da masica no cotidiano escolar.

O processo referido acima se da quando olhamos para esse conceito e o definimos por
fatores de sentimentos, ndo sendo possivel visualiza-los concretamente, posto que tudo muda a
todo instante, entdo, s € possivel compreender o lugar quando o0 associamos a outros elementos
como, por exemplo, conforme Tuan (1983), o espaco transformado em lugar quando adquire
definicdo e significado.

Podemos notar que esse significado é possivel mesmo em uma sociedade dinamica
como a nossa e deve ser levado em consideracdo em sala de aula, tendo em vista que a
aproximacdo com a realidade do aluno facilita no ensinar e, mais além, concebe o entendimento
de gque existem outras realidades a serem conhecidas e estudadas, sendo uma porta de entrada

para se aprender. Assim,

Nessa perspectiva, torna-se interessante investigar qual é a identidade desses
lugares, a partir dos interesses das pessoas que ali vivem. Reconhecer os
valores, as crencas, as tradi¢Oes e investigar os significados que tém para as
pessoas que vivem ali. A cultura, que d& esse conjunto de caracteristicas as
pessoas e aos povos, Se expressa no espago por meio de marcas que
configuram as paisagens (CALLAI, 2005, p. 17).

E justamente por tais fatos que, a partir dos estudos de espacializacio, podemos chegar
ao lugar. Quando se da importancia surge a significacdo, como frisa Tuan (1983), afirmando
que as experiéncias intimas passam despercebidas quando ndo sdo exaltadas. Ha somente o

reconhecimento de valor quando refletimos sobre eles, ainda que as pessoas ndo pensem nesse
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sentido no momento que estdo vivenciando cada momento, mas isso surgird posteriormente, o
que o autor chama de “as sementes de um sentimento duradouro”.

E muito profundo o pensamento do conceito de significagio porque ndo existe um ponto
em comum para efetivar-se o grau de proximidade que cada aluno tem com o0 meio em que Vive,
mas cabera ao docente instigar essa questdo por se tratar de uma aliada as suas praticas,
conhecendo para assim poder atuar, construindo uma preocupacdo com a questdo cultural, ja
que a Geografia, ndo vista como uma ciéncia pronta e acabada, permite que se estabeleca um
debate sobre varios aspectos culturais que surgirdo.

Em relagdo a sensibilidade de reconhecer a cultura do aprendiz Cavalcanti (2010)
disserta, ao considerar o reconhecimento das vinculagdes espaciais dos alunos, incluindo a sua
cultura com o curriculo escolar e as disciplinas ministradas, que tudo isso mencionado é
pensado juntamente com o cotidiano na sala de aula, incluindo o espago escolar.

Nesse momento esperamos, tambem, fazer uma reflexdo sobre o que € o ensinar
Geografia, que no passado foi uma disciplina voltada para a descri¢do de paisagens, ndo se
preocupando muito com os valores culturais, como escreve Faria (2012, p. 40): “Na Geografia
escolar, a descricdo da natureza e 0s aspectos étnicos da populacdo permaneceram como seu
fundamento até meados da década de 20 do século XX.”. De uma area do conhecimento que
tendia a descrever espacos, passou a um cenario de transformacéo, no inicio do século XIX,
ultrapassando a chamada ciéncia mnemonica (que se preocupava em localizar e nomear 0s
elementos do espaco sem vislumbrar a distribuicdo dos elementos no seu territorio). Assim, no
final do século surgiram as primeiras criticas a esse tipo de Geografia, pretendendo, a partir de
entdo, levantar estudos que explicassem a distribuicdo dos objetos no espaco e suas relacfes
com o estagio de desenvolvimento do pais.

Houve, na Geografia, uma radical mudanca no seu objeto de pesquisa, passando de uma
mera expectadora a uma protagonista do entendimento das transformacfes ocorridas na
estrutura de pensamento, influindo, desta forma, no meio académico e, posteriormente,
chegando a educacdo basica. A escola teve mudancas na forma de ensinar, principalmente na
disciplina Geografia, se interessando nos processos que aconteciam ao seu redor, sendo desta
maneira que ela deve ser pensada: “Nesse sentido, deve-Se pensar a escola como expressao de
relacOes e formas de socializacdo semelhantes as que ocorrem na sociedade, em espagos como
a rua, os equipamentos publicos de lazer, de compras, os espacos religiosos, etc.”
(CAVALCANTI, 2010, p. 12).

Com isso, acarretou-se a mudanca da forma de ensinar a disciplina, uma vez que dessa

ruptura em diante o ensino passou a ser mais dinamico, com menos énfases conteudistas e
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mais analises da realidade. Para visualizarmos essa compreensdo (sobre 0 que se espera ao

ensinar a Geografia), temos que:

Nessa perspectiva, a didatica da Geografia busca analisar a dindmica do ensino
dessa matéria: elementos constitutivos, condi¢cdes de realizacdo, contextos e
sujeitos, limites e demandas. Sua contribuicao é produzir conhecimento amplo
do ensino e dos fundamentos tedricos e metodoldgicos da Geografia escolar,
seus principios epistemoldgicos, subsidiando assim a atuacdo docente
consciente e autbnoma (CAVALCANTI, 2010, p. 3).

Partindo dessa nova visdo que surge contra a descricdo na Geografia, Faria (2012)
comenta que seria necessaria a transcendéncia da realidade aparente para a compreensao dos
conteddos, ultrapassando a tradicdo da empiria geografica, pois apenas descrevendo uma
situacdo qualquer ndo se oferece a cognigdo qualificada das situacOes, se tratando de mera
aparéncia externa, segundo o autor. Entdo, o que deve ser levado em consideracdo sao as
relacdes sociais que contém cada mencdo de conteudo, que precisam ser “desvendadas”. Sem
tracar a relacédo, faz-se apenas de algo simplista, que nao é capaz de conceber uma ciéncia do
problema tratado.

Com essa explicacgdo, entendemos que os fatos deverdo ser levados em conta de acordo
com as relacdes sociais nas quais estao inseridos, haja vista que ndo conhecemos a realidade
apenas a descrevendo, mas sim fazendo uma reflexdo profunda sobre aquilo que esta além da
matéria.

E nessa conjuntura que temos um olhar mais minucioso acerca da Geografia e da
transposicdo didatica, além de que a autora contesta a Geografia tradicional e seus métodos
visualizando o professor e seu trabalho nas categorias de analise, tornando-se muito Util o estudo

sobre o pensamento geogréafico:

Sendo assim, é de se esperar que as orientagdes da Didatica e da ciéncia
geogréafica estejam presentes de algum modo na pratica de ensino. O
pressuposto é o de que o professor, para estruturar a matéria que ensina,
mobiliza autonomamente conhecimentos dessas fontes, tendo como eixos
principais a histéria do pensamento geografico, a constituicdo da area como
ciéncia e como disciplina escolar, as tendéncias tedricas e as categorias de
andlise bésicas do raciocinio espacial, os procedimentos de investigacdo e
analise do espaco (CAVALCANTI, 2010, p. 5).

As categorias de andlise sdo muito importantes, na medida em que classificam os
elementos pertinentes a ciéncia. Para a Geografia, em especifico, elas trabalham os conceitos
de lugar, paisagem e territorio, possuindo, cada um deles, suas peculiaridades e critérios ao

serem analisados. Assim,
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A categorizacdo é uma operacdo de classificacdo de elementos constitutivos
de um conjunto, por diferenciacdo e, seguidamente, por reagrupamento
segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos. As
categorias, sdo rubricas ou classes, as quais renem um grupo de elementos
(unidades de registro, no caso da analise de contetdo) sob um titulo genérico,
agrupamento esse efectuado em razé&o dos caracteres comuns destes elementos
(BARDIN, 1977, p. 117).

A autora estabelece que o uso de critérios é primordial, uma vez que iré classificar os
elementos unificando o que eles tem em comum, permitindo, assim, o agrupamento, ou seja,
reunindo aquilo que os concilia. Desta forma, facilitando uma investigacdo mais especifica,
utilizaremos a categoria lugar, pois, a nosso ver, é a que se encarrega melhor de explicar a
identidade e o sentimento de pertencimento, rumo a uma analise do préprio cotidiano, incluindo
0 escolar.

Eis 0 que ansiamos para a constru¢do do conhecimento geografico, uma ciéncia que sofre
alteracdes no decurso do tempo e uma forma para expressar essa area do conhecimento dentro
de uma sistematica cientifica geral. Moreira (2016) expde como ciéncia um conjunto de valores
que sdo atribuidos pelos sujeitos no contexto do mundo em que vivem. Tais valores constituem-
se como regras e normas de ideologia e representacao e, com 0 avango da técnica, 0s conceitos
passam a ser verdade, materializando-se na cultura humana.

Destarte, a ciéncia geografica ndo esta fora das questdes ideoldgicas, ainda mais em se
tratando da &rea de humanas, especificamente da perspectiva marxista, critica e que carece de
muito debate sobre os acontecimentos do local perpassando pelo global, sendo, sem duvida,
previsivel que busquemos o entendimento critico da realidade e que, com isso, facamos 0s
estudantes serem o0s protagonistas da sua propria histdria.

Tudo isso é refor¢ado por Faria (2012), ao colocar que a Geografia estd unida com o
mundo, possibilitando haver uma compressao e intervencdo no mesmo, sendo que é possivel
transforma-lo.

Além disso, cabe destacarmos a insercdo dos temas da coletividade, criando uma ideia
do comum e consequentemente do lugar, uma vez que individualmente é bem mais dificil de
“conquistar algo” em se tratando de pautas sociais, o que se complementa com Callai (2005,
p. 16), ao argumentar que: “Ao reconhecer o lugar como parte de nossa vida, como um dado
que nos permite criar uma identidade e termos a ideia de pertencimento, sera possivel agir para
0 grupo, e ndo apenas para servir a interesses externos.”.

Muitas vezes, ao tentarmos fazer essas reflexdes em ambiente escolar basico, nos vemos
diante de uma tarefa muito complexa que, na verdade, € um grande desafio. Aprendizes na faixa
etaria do Ensino Fundamental Il quase sempre ndo trazem muita maturidade para a escola,

sendo preciso despertar algo neles, o que métodos tradicionais, em
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muitos casos, ndo oferecem. Acerca disso, Cavalcanti (2010) contesta os métodos, ao se
perguntar o motivo dos alunos ndo demonstrarem interesse nas disciplinas ministradas, pois, 0
que se vé com frequéncia, é o cumprimento formal daquilo que esta no programa, o que tem
que ser ensinado nas obrigacdes escolares. Entdo, a autora, que é grande conhecedora da
educacdo, em especial em Geografia, fomenta a ideia da formacao cidada e a relevancia de

trazermos 0 mundo para a sala de aula:

Formar cidaddo nessa circunstancia, na diversidade de estilos e desigualdade
de condigdes de vida humana contemporaneidade, sobretudo em determinados
paises, como o Brasil, é algo extremamente complexo e exige do professor
atencdo ao mundo do aluno em seu cotidiano de sala de aula (CAVALCANTI,
2010, p. 12).

A ligacdo que existe entre os conteudos programaticos e o cotidiano é de suma
relevancia para termos um ponto de partida, visto que é por meio da realidade vivida que
percebemos o rumo a ser tomado.

Sabemos que a insercdo da realidade dos alunos no ensino é indispensavel para a
apuracdo do lugar e essa familiaridade entre o ensinar e o cotidiano pode ser benéfica ao
aprendizado, posto que concilie 0 novo ao que ja conhecemos.

Nesse sentido, Tuan (1983) afirma que os lugares intimos, como os denomina, séo
aqueles em que é encontrado o carinho, fazendo um paralelo sobre as necessidades
fundamentais que sdo ali consideradas, que chamam a atencdo para este estudo, afinal, a partir
delas podemos ir em direcéo a outros aspectos do diferente, fazendo sempre uma comparacao
com o0 seu ponto de origem.

O lar, segundo o autor, deve ser encarado como esse lugar de foro intimo que também
esta intrinsecamente relacionado ao seu redor, abrangendo varias escalas:

O lar é um lugar intimo. Pensamos na casa como lar e lugar, mas as imagens
atraentes do passado sdo evocadas ndo tanto pela totalidade do prédio, que
somente pode ser visto, como pelos seus elementos e mobiliario, que podem
ser tocados e também cheirados: 0 s6tdo e a adega, a lareira e a janela do

terraco, os cantos escondidos, uma banqueta, um espelho dourado, uma
concha lascada (TUAN, 1983, p. 160).

Em outros termos, o0 autor explana que sdo nas pequenas coisas que esses sentimentos
surgem e dao vida ao lugar, nessa direcdo, é que devemos considerar as configuracfes
relacionadas , muito além das paisagens e que repercutem na propria existéncia do ser humano.

Em meio a varias opgdes, a sugestdo aqui proposta € ter como referéncia, partindo da

questdo do lugar, uma manifestacao cultural, no caso, a musica, entendendo que ela é capaz
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de remeter a varios tracos dos cotidianos, que devem ser apurados no ensino da Geografia. Cabe
salientarmos que, mesmo sendo uma ferramenta eficaz, a masica podera aparecer como um
empecilho aqueles que ainda ndo compreendem o que ela retrata de fato, por se tratar de outra
linguagem (FERREIRA, 2007).

Por outro lado, se trata de um percurso designado as pessoas que tém sensibilidade
musical, mesmo sem a formagcéo técnica, que tém em mente a relevancia dessa ferramenta. Eis

a importancia da exploragdo da linguagem musical, conforme:

Assim, a abstracdo que a linguagem musical suscita é patente e, como
afirmamos anteriormente, é ela que facilita a compreensdo do aluno e dificulta
a atuacgdo do professor (mesmo o professor que saiba masica, pois uma coisa
é ensinar musica e outra ensinar outra disciplina fazendo uso da musica) na
relagdo aprendizado-ensino como subsidio a uma outra disciplina, esta
normalmente fundada em fatos concretos (FERREIRA, 2007, p. 14).

Justamente aqui € cabivel fazermos a combinacgdo entre os elementos da categoria de
analise do lugar e da musica, tendo em vista o foco do ensino como ndo sendo de fato a musica
e sim a ciéncia geogréfica, porém, é adequada tal utilizacdo, pois remete as questbes do
cotidiano e as nuangas ligadas ao mundo dos aprendizes.

De acordo com Cavalcanti (2010), ndo ha efetivamente articulacdo entre o saberes do
local (onde se vive) com o conhecimento tedrico, isto €, abordando 0s conceitos para pensarmos
nesses lugares, por isso, muitas vezes, os contetdos séo discutidos desconsiderando a questédo
do lugar, ficando distantes da realidade dos alunos.

No que tange a esse sentimento, causado pela aproximagdo com o0 espago em que se
vive, Tuan (1983) explica que ele se inicia de forma mais simples, e que, com o tempo,
transforma-se em um sentimento profundo, estabelecendo uma ponte ao ensinamento. Logo,
consideramos que trabalhar levando em conta esse sentimento pode ser de grande valia quando
ha pretensdo de suscitar, aos adolescentes, um debate.

Desta forma, vemos que a masica &€ muito util a esse trabalho, resgatando valores e
trazendo uma linguagem imprescindivel & formacao sécio-cultural:

Por ser uma arte tdo antiga e tdo particular (por ser a Unica a trabalhar com
sons), a musica acabou sendo objeto de inimeros estudos cientificos durante
a evolugdo da humanidade, e tais circunstancias demonstraram em que medida
ela era uma disciplina que envolvia, em seu espectro interno de relagdes
proprias, referenciais de outras disciplinas. Assim, a musica ajudou diversos

estudiosos a provarem aquilo que afirmavam dentro da &rea em que atuavam
(FERREIRA, 2007, p. 25).

N&o somente a fim de envolvermos a questdo de foro intimo sob tentativa de associar a

musica com os conteddos pertinentes a disciplina, mas para também ampliarmos as op¢oes a
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serem vistas e conhecidas em se tratando de semelhancas e diferencas entre povos e nagoes.
Resumidamente, a musica possibilita adentrar um universo de conhecimento,
consequentemente, trabalhando o conceito de lugar, como disserta Silva (2018), destacando a
categoria geografica que se aproxima dos valores, sentimentos e significados que s&o
construidos pelo ser humano no espaco.

Tal categoria (o lugar) deve ser despertada a todo instante, posto que a vivéncia em
determinado espac¢o ndo significa entender os seus fluxos e seu processo de forma critica, é ai

que entra a relevancia do professor ao proporcionar este entendimento. Assim,

A cidade natal € um lugar intimo. Pode ser simples, carecer de elegancia
arquitetdnica e de encanto histdrico, no entanto nos ofendemos se um estranho
a critica. N&o importa sua feiura; ndo importa quando éramos criangas,
subiamos nas arvores, pedaldvamos nossas bicicletas em seus asfaltos
rachados e naddvamos em sua lagoa. Como experienciavamos um mundo tdo
pequeno e familiar, um mundo infinitamente rico na complexidade da vida
cotidiana, mas destituido de aspectos de grande imaginabilidade? (TUAN,
1983, p. 160).

Diante disso, percebemos que o significado do lugar ndo vem de algo sofisticado e nem
necessariamente “belo” para a concepcao da maioria, ele estd ligado ao imaginério como algo
valioso aos sentimentos dos habitantes e, mesmo assim, ao morar nesse espaco, o habitante nem
sempre o vislumbrara com um olhar critico, cabendo a escola fornecer subsidios para que se
possa ver com outra perspectiva. Rumo ao olhar para as coisas que estdo proximas, mas nao
identificadas criticamente, Tuan (1983) afirma que o que vemos esta “la fora”, ou seja, coisas
gue estdo muito proximas de nds, ndo podem ser vistas claramente.

Descobrir entdo essas questdes do significado ndo € uma tarefa muito facil, haja vista
gue é um exercicio de debate constante acerca do cotidiano. De acordo com Cavalcanti (2010),
para esse debate, devemos buscar o lugar do aluno como referéncia ndo apenas enquanto ponto
de partida para depois seguirmos os estudos de forma padrdo, o que esta proposto é que o lugar
deve ser discutido constantemente para dar sentido aos conteudos da escola.

Nessa deficiéncia em analisar a realidade dos alunos é que nos deparamos quase sempre
com aulas mecanicas, que a principio levam em conta quem os alunos sdo e de onde vém, mas
que, posteriormente, abandonam a problematizacao.

Por isso a subjetividade deve ser levada em consideragdo, ndo tratando ou definindo
todos de forma idéntica, como sujeitos prontos e acabados. Portanto, para cada situacao

devemos tomar atitudes variadas, conforme:
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Estudar o lugar, em Geografia, constitui-se parte importante da Educacao
como ferramenta mediacional na construcdo dos processos identitarios.
Trabalhar na perspectiva do lugar permite a incorporacdo da subjetividade,
também por meio de emogOes e sentimentos, que sdo representados nos
processos de construcdo dos significados (LEITE, 2012, p. 22).

A importancia em conhecer locais e, por meio da musica, compreender melhor os
conceitos geograficos € um ponto consideravel a abordagem da diversidade de lugares, com
suas caracteristicas peculiares, mas isso frequentemente € negligenciado, sendo a musica
pertinente para a retratacdo da realidade. Partindo disso, Cavalcanti (2010) debate o cotidiano
em diferentes lugares do mundo, colocando que a Geografia atenta sobre a importancia do
cotidiano, em especial o lugar, o ponto no qual encontram-se as representacdes sobre diversos
lugares do globo.

Rebatendo o ensino formal e mecanico, pensamos nas estratégias que obterao resultados
satisfatorios, na prépria formacdo inicial e continuada. Essa reflexdo deve ser levada em
consideracao, de forma que a musica, no caso desta pesquisa, € uma ferramenta importante a
esse conjunto de estratégias.

Cavalcanti (2010), corroborando esse entendimento, admite que a formacdo e 0s
conceitos ligados ao ensino de Geografia tém sido demarcados desde 1980. Hoje, entendemos
que o ensinar dessa disciplina ndo é apenas um conjunto de contedos e temas, mas sim um
modo especifico de pensar percebendo a realidade.

A uma analise sobre o sentimento do lugar que liga-se ao ensino da Geografia,
subjetivamente, observamos que essa categoria de analise ndo estd nos objetos, mas nas
sensacdes, por exemplo, ndo had um sentimento explicito em uma fotografia ou musica, porém

ha no sujeito que as enxerga, sendo isso o que atribui o real valor:

Eis aqui um paradoxo aparente: o pensamento cria distancia e destréi a
proximidade de experiéncia direta; é, no entanto, através do pensamento
reflexivo que os momentos fugidios do passado sdo trazidos para perto de nds
na realidade presente e ganham uma certa permanéncia (TUAN, 1983, p. 164).

Entdo, notamos o entrelagcamento desse horizonte (em que encontramos o0 ensino da
Geografia) e da musica de forma ampla, bem como do lugar, o que nos possibilita a trabalhar
tantos assuntos abordados na disciplina. Leite (2012) cita a importancia de se estudar o lugar
como fator de identidade, argumentando que é uma ferramenta mediadora na busca de entender
0s processos de identidade, incluindo a subjetividade, seguida das emocbes que s&o
representadas s na construcao dos significados.

E imprescindivel conhecermos até mesmo para podermos fazer uma analise critica da

realidade, entretanto, o que visualizamos é que ha uma ignorancia em varios aspectos as
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muitas diferencas entre culturas e até mesmo em relacdo a nossa propria cultura, como, por

exemplo, acerca dos indigenas. Posto isso,

Conhecer o lugar é uma possibilidade sempre de amadurecimento; de
desenvolvimento do sentido de identidade, de pertencimento a algum grupo, a
um dado espaco, a um territorio, a uma cultura, a referéncias simbolicas; a
identificag&o de simpatias/antipatias, incluséo/excluséo (LEITE, 2012, p. 5).

A troca de experiéncias no campo teorico é essencial a nossa disciplina em particular, o
que nos leva a sair da explicacdo simplista da descricdo de um espago ou de um povo, como se
ali ndo existissem as suas dicotomias. Nesse viés, Moragas (2017) esclarece que o pensamento
pos-moderno objetiva entender o conceito de lugar a partir do acareamento de ideias,
perpassando pela concepcao dialética e a questdo da totalidade.

Essa Geografia renovada ndo € aquela que busca entender o quantitativo por ele mesmo,
afinal, se interessa em ver para além da matéria, buscando, na dialética, processos de formagéo
e a interacdo entre o meio natural e o antropico. Nesse entendimento, pretendemos também
mergulhar na concepcao critica da realidade, salientando a ciéncia geografica como debatedora
de diversas realidades e ideias.

Vaérios fatores estdo relacionados ao campo geografico, e o social € um desses, de grande
relevancia, como cita Silva (2018), ao argumentar que dentro dessa renovacdo da Geografia a
cultura é desprendida de um olhar supraorganico, a medida que é vista como um reflexo, um
meio e uma condicdo social. Assim, o lugar conceitua-se, segundo o escritor, como fundamental
para o estudo.

A musica esta visceralmente atrelada a tal conceito, uma vez que faz parte da historia
de sua propria condicdo e realidade, mesmo, como ja vimos, no olhar questionador da industria

cultural:

Logo aqui podemos identificar a masica como um produto cultural, e como
linguagem que faz parte do dia a dia dos sujeitos, dai a importancia de fazer a
correlagdo da musica com a geografia, principalmente em sala de aula com o
objetivo de trazer ao aluno a melhor interpretacdo dos conceitos geograficos
(SILVA, 2018, p. 35).

Na sala de aula, é plenamente possivel emparelhar essa ferramenta com os temas e com

0 método de ensino, sendo que a Geografia Humanistica tenta realizar essa tarefa, conforme:

No campo da Geografia Humanistica, o conceito de Lugar vivido surge no
ambito da sua consolidacéo, no inicio da década de 1970, como abordado em
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discussdo anterior, sua linha de pensamento caracteriza-se principalmente pela
valorizac&o relagdes de afetividade desenvolvidas pelos individuos em relagdo
ao seu ambiente, procurando valorizar a experiéncia do individuo ou do grupo,
visando compreender o comportamento e as maneiras de sentir das pessoas em
relacdo aos seus lugares (SILVA, 2018, p. 37).

Desta maneira, constatamos que isso ndo € um trabalho de facil execucéo, abrindo um
leque gigantesco de possibilidades que vem acompanhado pelo desafio de se trabalhar com uma
faixa etaria que é mais focada na conexd com o mundo tecnoldgico disponivel, cujo
questionamento da realidade de forma critica € pouco ascendido. Ainda sobre o lugar, h&a maior
dificuldade em abordar elementos relacionados, ndo bastando apenas expor fatos e conceitos
fechados, porque o grande desafio € ir além, para trazer, nas aulas, exemplos praticos.

Um modo de chamar para o debate é trazendo fatos a partir da propria cidade,
conhecendo e reconhecendo a realidade presente. Segundo Tuan (1983), é um passo inicial,
qguando ele relata, em sua obra, ser a cidade vista como uma mée, ou seja, um arquivo que
guarda lembrancas afetivas, inspirando o presente. Logo, existem diversos elementos que
constituem a formacdo de pertencimento, entre eles objetos que criam a sensagdo de

pertencimento das pessoas:

Uma patria tem seus referenciais, que podem ser marcos de grande visibilidade
e importancia publica, como monumentos, templos, campos de batalha
sagrados ou cemitérios. Estes sinais visiveis servem para aumentar o
sentimento de identidade das pessoas; incentivam a consciéncia e a lealdade
para com o lugar (TUAN, 1983, p. 176).

Assim, admitimos que as questdes de identidade do lugar sdo, na verdade, riquissimas
fontes de aprendizado, tanto do seu proprio espaco, quanto da dinamica de lugares vizinhos ou
distantes.

O avanco dos estudos sobre essa categoria de analise mostra que € algo que demanda um
grande esforco de compreensdo e, até entre os adultos, isso pode ser confundido, com destaque
a fase da adolescéncia, na qual os sujeitos necessitam de uma explicacdo mais simplificada, um
trabalho dedicado a didatica.

Silva (2018) manifesta que o lugar é o conjunto de sensaces e dos significados que s&o
entendidos pela conscientizacdo, sendo adaptavel pela economia, sociedade e pela cultura. Na
Geografia, a ligagdo entre 0 espaco e o lugar € vista relacionada ao espaco fisico e as pessoas
que sdo geradas a partir dali.

S&o inimeras as conclusfes a se chegar a respeito do lugar, posto que estudos que

perpassam a este entendimento apontam o sentimento:
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Muitos lugares, altamente significantes para certos individuos e grupos, tém
pouca notoriedade visual. Sdo conhecidos emocionalmente, e ndo através do
olho critico ou da mente. Uma funcéo da arte literaria é dar visibilidade a
experiéncias intimas, inclusive as de lugar (TUAN, 1983, p. 180).

Para entendermos melhor sobre como explorar melhor as realidades, vemos o lugar
como essencial para compreender as problematicas aqui levantadas. Conhecer e reconhecer
realidades diferentes também pode ajudar a fortalecer a sua prépria, uma vez que muitas vezes
é algo negligenciado pelos seus habitantes, como nos ensina Tuan (1983), ao afirmar que
aqueles que residem em um local determinado ndo vivenciam apenas as caracteristicas fisicas
ao seu redor, vivem também conhecendo outros povoados, e a rivalidade com eles € que
estimula, de modo consideravel, o sentimento de singularidade e da prdpria identidade.

E, mesmo em escala menor, é plenamente possivel, se partirmos dos conceitos e relagdes
gue existem em um bairro no qual a escola funciona, em uma classe de sexto ano, por exemplo,
instigar essa pauta, tracando um paralelo com o restante da cidade, buscando as possiveis

respostas para a atual situacdo em que se encontram:

Para ele, estes bairros, sdo lugares, pois tém significagdo como conceitos
intelectuais. Como seria a percepg¢do das pessoas que vivem em tais areas?
Sera que elas também veem que, na sua area, as casas tém estilos semelhantes
e gue a maioria das pessoas pertencem a mesma classe sécio- econémica? A
resposta é forcosamente ndo (TUAN,1983, p. 188).

Muito pode ser trabalhado no &mbito local, partindo, posteriormente, para o global. O
entendimento acerca disso € relevante para trabalharmos o outro, ou seja, de que modo 0s
lugares sdo visiveis para 0s outros e quais si0 esses meios. E o que esclarece Tuan (1983),
indicando que esses lugares se fazem vistos pela rivalidade ou conflito com outros lugares,
também a partir da importancia visual por meio da arte, arquitetura, das cerimonias e ritos,
alcancando a identidade do lugar, o que o autor chama “dramatizagdo das aspira¢des”, vindas
da funcionalidade da vida no individual ou no coletivo.

Nessa etapa, discutimos sobre o lugar como forma de se trabalhar a partir das relagdes
entre os individuos e 0 seu meio. A masica, sendo uma aliada, € uma ferramenta importante
para conhecermos 0s principais conceitos dos s desafios da educagdo, no que concerne,
principalmente, ao ensino da Geografia.

Posteriormente, debateremos como a musica de fato pode influenciar no ensino e
aprendizagem, fazendo um paralelo com o relato de letras de musicas reais, e levantando seus
potenciais diante das Bases Curriculares Nacionais, BNCC, chegando a de que modo elas

poderdo ser interpretadas para a construcdo do conhecimento.
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Vimos, aqui, que a musica introduzida ao ensino-aprendizagem é relevante, uma vez
que traz consigo uma linguagem extra. Ela, associada aos conceitos geograficos, pode ser
pertinente como ferramenta, sem ddvidas, como uma boa oportunidade para conhecermos mais
os temas que o professor ira trabalhar. Alicercados nessa perspectiva, no proximo capitulo,
proporemos uma andlise do potencial que as letras trazem, contribuindo para um olhar mais

critico.

CAPITULO Il

2. IDENTIDADE, ESPACO, LIVRO DIDATICO E MUSICA

2.1 ldentidade e a construcdo do espaco numa perspectiva critica

Nesta etapa, nos resta explicar o porqué da inclusdo de dois paradigmas que, a principio,
parecem distintos: a Geografia Critica e a Humanistica. Contudo, o objetivo de discutirmos o
lugar, com um sentido de critica social, é que fundamenta, nesta investigacdo, o estudo da
identidade, sendo temas que se complementam. Em outras palavras, a masica fortalece a
identidade e possibilita a critica para se identificar, trazendo um melhor entendimento para a
proposta desse trabalho que a utiliza como recurso didatico.

Até 0 momento vimos a necessidade de se explorar um campo do conhecimento, ligando
a arte ao prisma da mercadoria. No entanto, para entendermos melhor essa perspectiva, € valido
adentrarmos os conceitos da Fenomenologia e, consequentemente, da Geografia Humanista,
gue dardo embasamento a esta pesquisa. A primeira esta ligada ao fildsofo Merleau-Ponty?, e a
segunda estd na busca da explicacdo da ciéncia geografica por um olhar além da matéria, ou

seja, que integra a vivéncia no estudo do objeto de pesquisa.
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Inicialmente, faz-se necessario pensarmos na corrente de pensamento acerca da
Fenomenologia e no porqué da Geografia, uma ciéncia autbnoma, bebe dessa fonte,
formulando, posteriormente, seus proprios conceitos em suas categorias de anélise. Nesse
sentido, visaremos a defesa dessa interpretacdo da realidade, cujos pesquisadores tragcam
investigacOes, levando em consideracdo a vivéncia sem perderem o foco cientifico,
contrapondo-se aos que defendem o pragmatismo absoluto. Alguns pesquisadores ainda
acreditam néo haver a necessidade de se olhar para a particularidade, acreditando estar ela fora
dos parametros rigorosos da pesquisa.

A Fenomenologia, entdo, surge a partir de uma visdo que busca compreender o espaco
através dos fatos, de acordo com Ponty (1999), estudando a esséncia, a percepcdo e a
consciéncia. Ela foca, como escreve o0 autor, nas esséncias da existéncia, ou seja, procura
entender o homem e 0 mundo por meio dos fatos, afirmando que antes mesmo de se refletir
sobre 0 mundo, ele ja se encontra existente ao contato, o que nos leva ao o teérico chama de
contato ingénuo com o mundo. Em suma, tal area prop&e um relato do espaco e do mundo em
que 0s sujeitos vivem, além das experiéncias como elas sdo, sem deferéncia aos fatores
psicoldgicos e fatores causais oferecidos por um cientista.

Notamos que essa ideia do campo de estudo em questdo busca dar importancia aos fatos
reais e, a partir deles, dar significado para os lugares considerando o método cientifico. Isso fica
evidente ao se olhar para a proposta de ignorar essas diferencas metodologicas. A esse respeito
devemos levar em consideracdo nao s6 os aspectos que sao medidos, visto que existe algo, além

disso, que volta a atencdo para um estudo mais profundo a critica ao positivismo, conforme:

MedicGes se tornam mais e mais probleméaticas quando nos movemos em
direcdo a um mundo de espaco-tempo relacional. Mas por que seria
presumivel que o espaco-tempo somente existe se € mesuravel e quantificavel
em certas formas tradicionais? Isto nos leva a algumas reflexdes interessantes
sobre o fracasso (talvez seja melhor falarmos de simples limitacGes) do
positivismo e do empirismo para desenvolver abordagens adequadas dos
conceitos espago-temporais para além daqueles que podem ser mensurados
(HARVEY, 2015, p. 131).

Diante disso, questionamos por qual motivo os pesquisadores da Geografia se
interessaram por essa particularidade, que destaca o entendimento das rela¢6es entre o cotidiano
e a importancia de se conhecer o lugar. Seguindo essa proposta, Butimmer (2015) enfatiza que

antes da Segunda Guerra o lugar era reconhecido apenas como um “recipiente”,
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nao passando da 6tica de um “mundo de Newton”, posto que o positivismo pouco considerasse
os aspectos “de dentro”, como chama a autora. Foi no periodo pds-guerra que essa Visao passou
a ser alterada e fronteiras foram recombinadas, rumo, entéo, a uma nova interag&o.

A busca da Geografia pela Fenomenologia se deu atraves do intuito de aproxima-la da
realidade, como escreve Marandola (2017) acerca dos gedgrafos direcionados a fenomenologia.
Esta é vista como uma relevante filosofia do século XX, que mobiliza a ciéncia a partir da
vivéncia e da experiéncia, desta forma, superando as fragmentacOes e dicotomias frutos da
modernidade. Nessa perspectiva afirma-se que o pragmatismo puro ndo seria capaz de captar o
elo entre o pesquisador e a sua pesquisa. Corroborando com esse entendimento, Ponty (1999,
p. 14) enfatiza que “buscar a esséncia da percepg¢ao ¢ declarar que a percep¢ao nao € presumida
verdadeira, mas definida por nds como acesso a verdade”.

A Geografia Humanista, entdo, consegue absorver o entendimento por meio da
percepcao para que se possa ir alem do campo visual, surgindo na década de 1960 recebendo
contribuicdo da antropologia, filosofia, histéria e da psicologia. Para Malanski (2014) essa
interdisciplinaridade contribui para o pensamento geogréfico, pois, para a fenomenologia, as
pessoas sao ativas na formacdo de uma realidade complexa, manifestando-se com o corpo, a
linguagem, a cultura e a religido.

A Geografia Humanista surge opondo-se a uma visdo totalmente focada no campo
material, trazendo consigo uma nova forma de se ver a realidade. Pereira (2010) reflete bem
sobre o0 assunto, ratificando o surgimento da Geografia Fenomenoldgica com base na Filosofia.
Isso mostra o resgate do sujeito como elemento fundamental da interpretacdo do espaco,
afastando o racionalismo absoluto e o dogmatismo frio. Assim, essa nova area guiou a ciéncia
para novos horizontes de analise, sendo que, como na Fenomenologia, a Geografia considera o

espaco nao apenas enquanto contabilizado, mas sentido:

Numa perspectiva geografica, a fenomenologia tras visdo antropocéntrica do
mundo e recupera 0 humanismo ao destacar significados e valores atribuidos
ao espaco. O espaco vivido passa a ser construido socialmente através da
percepcdo e da interpretacdo dos individuos, revelando as praticas sociais
(PEREIRA, 2010, p.176).

A partir desse entendimento, do todo, em sala de aula, ¢ muito comum haver uma
fragmentacdo dos contetidos. Em cada bimestre entra-se em assuntos diversos que ndo sao
assimilados de forma conjunta. Um bom exemplo a ser levantado, se da quando se fala de lugar
sem levar em conta os modelos econémicos que envolvem determinado local, relacionando-os

com matérias primas, clima e costumes. Logo, tracar essa relacao é



58

imprescindivel ao entendimento da propria realidade, de modo a agir na reflexdo proposta aos
e com os alunos, uma vez que eles sdo cidaddos que devem perceber seu papel no mundo.
Corroborando o pensamento de Pereira (2010), destacando a importancia da inter-relagéo, que
é orgéanica, dos sujeitos que pensam 0 seu espago, apoderando-se da natureza, logo, é a

consciéncia dada pela observacao que cria o espaco. E, ainda:

A representacdo gréfica de escala é o significado mais usual e mais simples
para representar areas. Mas a simplicidade da matematica esconde a
complexidade da representacdo do termo quando trata de recorte espacial.
Mesmo que o recorte escolhido seja consciente ou inconsciente existe uma
percepcdo do espaco total e/ou fragmentacdo espacial (PEREIRA, 2010, p.
177).

Apresentamos, até aqui, uma pequena introducdo do que a Fenomenologia e a Geografia
Humanista ttm em comum, elevando a percep¢do como algo de grande importancia,
considerando-a como ponto chave para o entendimento da realidade. Tais areas trabalham com
a construcdo do lugar, identidade e com o reconhecimento da pessoa, que poderdo ser vistos
tanto pelo viés humano sentimental, quanto no critico da experiéncia.

A uma maior contribuicdo a caracterizacdo da Fenomenologia que, a partir de entdo ira
direcionar muitos trabalhados da Geografia Humanista, verificamos outros autores que tratam
do assunto. Ha uma explicacdo dada por Buttimer (1976, apud FERREIRA, 2002) enfatizando
que se trata de uma filosofia voltada a reflexdo sobre a experiéncia e 0 consciente sendo
explicado pelo fator do significado e significancia. Ademais, ela busca o rompimento entre a
segregacdo da subjetividade e da objetividade, propondo uma unido entre ambas. A autora
considera 0 meio como algo importante, ou seja, 0 mundo da experiéncia humana, sendo
atribuida essa relevancia aos agentes humanos, cabendo ao gedgrafo perceber as relacoes
ligadas ao campo econdmico e ao proprio ecossistema.

Observando os aspectos dos fendmenos da Geografia Humanista, salientamos a
importancia de alguns fatores, conforme explica o professor Marandola (2017), colocando que
nédo deve o pesquisador apreciar seu objeto de estudo pela sua experiéncia, pois as experiéncias
sdo inumeras e sua multiplicidade envolve o entendimento dos fendmenos. Estes, por sua vez,
possuem formas diferentes de existir, como o préprio autor cita, ao relacionar problemas
climaticos a um sistema de producdo e consumo. O pesquisador necessita, entdo, de varias
escalas para se explicar um unico fato.

Consequentemente, verificamos que h&a numerosas formas de investigar o espago por
um olhar humanista. E pensando nisso que chegamos & possibilidade de inseri-lo no ensino e
aprendizagem, por meio da interacdo e do dialogo acerca dos objetos de estudo. Nesse Viés,

Malanski (2014) faz uma analise sobre o representado e o receptor através do que ele chama
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de “signos”. Segundo o autor, tais elementos dao sentido a forma e ao contetdo, podendo ser
concebidos, dentre outros modos, por sons e musicas, porém, a sua esséncia é vinda de uma

linguagem para poder se comunicar. Em relacdo a construcéo social dos significados, enfatiza:

Deste modo, os signifcados dos diferentes signos sdo construidos socialmente
a partir do dialogismo, entendido como a relacdo, o didlogo, entre pessoas na
qual sdo incorporados diferentes valores e discursos através da

recepcao/compreensdo
de enunciados (MALANSKI, 2014, p. 37).

Observamos, assim, que essas relacGes ndo passam despercebidas pela Filosofia e nem
pela ciéncia geogréfica. Um fator notavel de se observar sdo os significados, uma vez que as
questdes metodologicas mudam no decorrer do tempo ou de acordo com diferentes ideologias.
Desta forma, o olhar para o objeto de estudo, que no caso € o mundo vivido, ndo foge da
perspectiva marxista que também apontamos neste trabalho.

Ademais, notamos que a visdo do lugar poderd ter diferentes interpretacdes que
norteardo para um pensamento ligado aos significados afetivos, ou seja, partindo de um ponto
de vista experiencial. Na propria sala de aula é possivel ver essas diferencas, quando se trabalha
a diversidade entre as diferencas de culturas e, a musica se encarregara muito bem desta tarefa,
trazendo a realidade vivida ou alheia, dando acesso a diferentes percepces e interpretacdes do
seu pais e do mundo. A construgdo do lugar, o reconhecimento da pessoa e a prdpria identidade
surgirdo nos meio dos debates acerca da Geografia Humanista, unindo dimensdes humanas e
fisicas, podendo-se trabalhar as paisagens e as dicotomias sociais.

Um olhar mais critico da realidade também sera capaz de compreendé-la. Nessa outra
proposta é que Ferreira (2002), ao analisar o lugar em David Harvey, concebe o lugar como
uma construcao social, devendo ser observadas duas coisas para esse entendimento: o espaco-
tempo e o ambiente. Além disso, é relevante compreender os processos sociais considerando
sempre a natureza social. Dentro do olhar questionador, o autor chama a atencdo para a
competicdo espacial e defende que os lugares sdo declarados vencedores ou perdedores,
gerando, com isso, o que ele chama de “antagonismos”. Essa critica faz com que haja o aumento
do valor de um lugar em detrimento de outro e se baseia na relativa frigidez do lugar e a

mobilidade que existe no capital, haja vista que:

Tais processos seriam ciclicos no sistema capitalista e, longe de representarem
uma diminuicdo da significacdo dos lugares, demonstram que estes, em certos
aspectos, se tornam mais importantes do mundo atual (FERREIRA, 2002, p.
62).
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Porém, ha outra maneira de captarmos a esséncia dos lugares e, como foi citado, é
justamente em uma Geografia critica que chegamos a ela. Complementando a ideia da
concepcdo da identidade, encontramos o que Harvey (2015) chama de “subjetividade e de
consciéncias politicas”, afirmando que dentro do espago e tempo absoluto ¢ plausivel fazer
escolhas, mas quando se estd em um campo politico, sdo mais dificeis de serem feitas essas
relagdes. E através das interpretacdes que se gera o espago simbolico, ndo desprezando o quesito
afetivo, mas incorporando aspectos materiais que analisam toda a paisagem que incorpora o seu
objeto. E, trazendo para esta pesquisa, conseguir transmitir particularidades de lugares distantes
e diferentes dos alunos por meio da mdsica ou de um texto é possivel para se refletir essas
questdes. :

Ler um livro sobre a Patagbnia afetard a maneira como experimentaremos
aquele espaco quando formos até 14, mesmo que uma dissonancia cognitiva
consideravel possa se instalar entre as expectativas geradas pela escrita e o
modo pelo qual a experiéncia é efetivamente sentida (HARVEY, 2015, p.
137).

A partir disso, fica claro que esses dois olhares estdo presentes na percepgdo da
Geografia Humanista e Critica. N&o necessariamente um terd que anular o outro, ainda mais
porque, em se tratando da sala de aula, é razodvel que possamos trazer as duas visdes através
das musicas, analisando suas letras e verificando o potencial que elas tém para construir o
conhecimento.

Um olhar critico para tratar a realidade se da aproximando-a da fenomenologia. De
acordo com esse Viés, Ferreira (2002), com base em suas pesquisas, questiona a chamada Nova
Geografia, defendendo o comportamento social como sendo produto dos elementos gerais e,
também, daqueles que sdo particulares. Calcado nas ideias de Harvey, Ferreira chama a atencao
para ndo serem considerados os elementos em uma concepcao individual, visto que a critica, ao
contrario, procura considerar as situacfes existentes, mas ndo se deixando influenciar por elas,
pois:

Ao contrario do enfoque racional, que pressupde uma racionalidade no
comportamento humano, a critica radical partira da realidade material para a
construcao de seus conceitos explicativos e combater a formulagdo positivista
associando-as a ciéncia da burguesia e a legitimacdo do controle social. A
fenomenologia para a Geografia Radical estaria ligada a aparéncia, cabendo a

esta, em uma perspectiva marxista de cunho racionalista, a percepcdo das
esséncias por tras das aparéncias (FERRERIA, 2002, p. 60).

Atentamos, aqui, para as duas correntes que percebem a realidade de forma distinta. A

primeira, a humanista, é vislumbrada por um carater mais experiencial, dos sentidos, isto &,
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propondo uma compreensdo das articulagdes em varias escalas, e ndo do nivel individual.
Através da percepcao da paisagem € que se coloca o sentido humanista, se dando por meio dos
sentidos, como o cheiro, 0s sons, e instigando a conhecer o mundo (MARANDOLA, 2017).

A segunda vertente, além de perceber a realidade, faz a sua critica ao modo capitalista de
producdo, procurando entender aquilo que estd distante das aparéncias, fazendo uma
investigacdo mais profunda sobre as relagdes sociais. Com uma proposta ainda marxista é que

Harvey interpreta o espacgo, quando afirma pensé-lo pela 6tica de espaco e tempo.

Pensar as diferentes maneiras como espaco e espago tempo sao usados como
palavra-chave nos ajuda a definir certas condi¢Ges de possibilidade para o
engajamento critico. Isso também nos abre caminhos para identificarmos
reivindicacdes contraditorias e possibilidades politicas alternativas, além de
nos incitar a considerar a maneira como moldamos fisicamente nosso meio e
0 modo como o representamos e vivemos (HARVEY, 2015, p. 143).

Essa perspectiva permite estudos nessas duas concepgoes diferentes, mesmo que uma
nédo anule a outra, se pondo apenas como formas de ver a realidade, apreciadas de acordo com
a visdo do pesquisador e o que ele busca naquele momento. O valor também é definido (na
visdo capitalista) por Harvey (2015), considerado uma relacéo social que perpassa por toda a
histéria do mercado mundial. Ele pode ser expresso pelas relagdes sociais, que, segundo o autor,
podem ser de classe ou ndo, sempre construidas pelo capitalismo.

Especificadas quais direcdes serdo abordadas nesta pesquisa, damos continuidade, a
partir de agora, explanando sobre as caracteristicas das visdes humanistas e criticas do espaco,
assim como a sua construcdo e a questdo da identidade, que também é relevante.

Assim, iniciamos discutindo a visdo de identidade por Butimmer (2015), que pontua ser
necessario viver o lugar para poder se aprofundar nessas questdes, nos varios significados que
o lugar possui, como: simbdlico, emocional e cultural. S&o nas associa¢bes pessoais e sociais
que as pessoas concebem os lugares e ndo apenas nas intelectuais, imaginarias ou simbolicas.
Vemos que existem varios elementos que compdem a construcdo do espago e da propria
identidade, sendo o espaco e a identidade refletidos por Ponty (2004, p. 10): O espaco é 0 meio
homogéneo onde as coisas estdo distribuidas segundo trés dimensdes e onde elas conservam
sua identidade, a despeito de todas as mudancas de lugar.

Dando continuidade a outros pontos relevantes a Fenomenologia, buscamos entender
melhor o conceito de lugar, que juntamente a identidade esta ligado ao tema. Ferreira (2002)
faz uma analise sobre o assunto e contempla alguns autores, um deles é Relph, que define a

condic&o de lugar partindo do ponto de seus significados, colocando em evidéncia a
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localizagdo, paisagem e o envolvimento pessoal. Para mais, ha énfase no envolvimento pessoal,
tendo como caracteristicas importantes o tempo, a comunidade, os lugares privados e o
enraizamento. O que de fato constitui o lugar para Relph, de acordo com os estudos de Ferreira,
é esses trés elementos que fazem parte da identidade: a localizacdo fisica estética, as atividades
e os significados. Em resumo, é a experiéncia da interinidade, ou seja, de estar dentro do lugar
que constitui a identidade.

Quanto mais se vive a realidade, maior sera a aproximacéo com o lugar. Segundo esse
pensamento da Geografia Humanista, é a percepc¢do que fard com que se aproxime ainda mais
do objeto. Para elucidar melhor a questdo, Malanski (2014) evidencia que a percepcao é
responsavel pela construcdo do conhecimento do proprio espaco, necessaria para estruturar o
mundo para a pessoa. Partindo desse ponto de vista, de que ela é importante, deve-se pensar a
respeito no viés educacional, onde h& o cotidiano escolar e, através dele, poder viver essa
realidade permitindo ao docente uma melhor clareza a se trabalhar. E melhor que se trabalhe

com aulas praticas baseadas na teoria.No gque tange o espaco vivido, pontua:

A Geografia ¢é, tradicionalmente, a ciéncia responsavel por estudar o
espaco, contudo é importante definir qual é esse espago. Assim, ao se propor
um estudo geogréafico do espaco a partir do viés fenomenoldgico, considera-o
como espago Vvivido, essencialmente antropocéntrico e que vai além de um
simples amontoado de dados, pois envolve a analise da experiéncia centrada
numa pessoa (MALANSKI, 2014, p. 34).

Partindo do exposto, a percepcao é validada em uma perspectiva humanista. Entretanto,
existem outros olhares para 0 mesmo objeto, para a teoria marxista, por exemplo, ndo é
suficiente apenas descrever a realidade, nem vivé-la sem maiores reflexdes. Harvey (2015) faz
um apelo salientando o fato de se realizar uma mera descricdo, escrevendo que € muito facil
fazé-la, mas, para a compreensao de fato, se faz urgente uma oOtica principalmente social,
guando se analisa, além disso, referindo-se aos conhecimentos culturais.

Levando em consideragdo que tanto a visdo humanista quanto a marxista sdo relevantes,
mais adiante, apresentaremos um estudo documental que sera fundamentado nessas duas visoes
geograficas, com enfoque em letras de musicas. Por agora, seguiremos, ha mais reflexdes acerca
dessas duas correntes inseridas no ensino da Geografia.

A Fenomenologia surgiu quando o olhar cientifico moderno ndo mais levava em conta o
carater da experiéncia, ou seja, quando tudo estava sob o0 dominio do positivismo. Ponty (2004),
que foi um opositor dessa concepcao, escreveu sobre o assunto afirmando que a modernidade
invertia 0 senso-comum ao se preocupar com a verdade negando a experiéncia, por acha-la

insuficiente.
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Acerca da ciéncia geogréafica, foi percebido e rebatido varias vezes por correntes de
pensamento, dentro a Geografia humanistica. Havia um desinteresse por questfes do cotidiano,
e, com certeza, podemos incluir o ensino no fato, quando Marandola (2017) pontua que as coisas
que eram vividas, incluindo os gedgrafos, foram deixadas de lado por um chamado interesse do
geografo profissional. Porém, isso ndo se sustentou por muito tempo, posto que ja nos anos de
1970 ja tivessem sidos revertidos os conhecimentos do cotidiano, passando a serem
reconhecidos como ciéncia geografica. Cabe ainda lembrarmos as mudancas ocorridas com um
grupo de pesquisadores estadunidenses da Geografia Humanista, na busca por auxilio em outras
areas, como a Filosofia, as Ciéncias Humanas e Sociais.

Outra critica bastante plausivel em relacdo ao pensamento moderno € a cisdo das
Geografias, ou seja, fisica e humana, o que de fato ndo existe, ou pelo menos nédo deveria existir.
Sobre isso, 0 mesmo autor investigando a separacdo, por exemplo, entre sociedade e a natureza,
espacgo e tempo e objetivo e o subjetivo (MARANDOLA, 2017). Essa separacdo, segundo o
autor, ocasionou sérios problemas, deixando a area humana e fisica em lados separados, como
se fossem estranhas entre si, um prejuizo enorme para o estudo cientifico. Assim, isso afligiu a
Visdo no que tange ao mundo e realidades vividas, afinal “o mundo é ndo aquilo que seu penso,
mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele,
mas ndo o possuo, ele é inesgotavel” (PONTY, 1999, p. 14).

Com base na experiéncia é que existe a busca do conhecimento sem partir,
exclusivamente, do individuo. No olhar da Geografia Humanista ndo € simplesmente observar
0 objeto e com isso concluir algo, € mais além, pois as experiéncias sao importantes para
compreendermos 0 caso concreto, todavia, ndo sdo a Unica fonte para desenvolvermos um

raciocinio cientifico. Conforme:

Isso ndo significa, de forma alguma, psicologismo ou subjetivismo. N&o é uma
ciéncia pautada no individuo, como fim. Antes, € um recurso metodoldgico
considerar, de um lado, (1) a maneira como os fendmenos se manifestam em
nossa experiéncia; e de outro lado, (2) a multiplicacdo de experiéncias nos
permite compreender mais profundamente a natureza dos fendmenos
geograficos (MARANDOLA, 2017, p. 15).

Salientamos que a ciéncia é embasada sem se restringir a parametros subjetivos, e, na
Geografia Humanista, vai além da interdisciplinaridade, ja que ha também implicita a vivéncia
do pesquisador. Por isso, varios autores dedicam-se a pesquisar e defender tais argumentos e,
como a pesquisa em tela faz consideracdo a arte, especificamente a musica, é relevante
visualizar o cotidiano escolar através de letras de musicas que tém como prerrogativa fazer a

ponte, objetivando entender os conceitos geograficos por meio de olhares e realidades alheias.
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Para tentar elucidar sobre a proposta da Fenomenologia e como ela estd ligada a
Geografia Humanista, Pereira (2010) pontua a aproximacdo entre o sujeito e 0 objeto aos
processos de conhecimento, dados pela vivéncia, subjetividade e percepc¢do dos fendmenos. O
autor também leva em consideracdo a interdisciplinaridade para poder conhecer o espaco,
percebendo-o no individuo. A analise é trivial para compreender como a intuicdo traz consigo
um carater mais humano, quando se vive e se interpreta de acordo com a subjetividade, trazendo
consigo os valores a partir das praticas sociais.

Para melhor entendermos um ponto de vista sobre um mundo mais interligado, ao passo
gue a comunicacdo esta bem mais acessivel, interferindo diretamente no meio cultural,
Butimmer (2015) escreve que houve um encurtamento do mundo. Entendemos essa expressao
pelo avanco dos meios de transporte e de comunicacéo, colocando a urbanizagao como principal
responsavel pela articulacdo politica da identidade local, ainda enfatizando o que representa a
visdo daqueles dentro da realidade, distinguindo o conceito e o cotidiano ao afirmarmos que:
“Ao contrario, o centramento ¢ um processo essencialmente criativo das proprias pessoas. Os
significados de lugar para aqueles que vivem nele tém mais a ver com a vida e os afazeres
cotidianos do que com o pensamento” (BUTIMMER, 2015, p. 9).

No que tange a promocdo da identidade, percebemos que muitos autores concordam
com a ideia da percepc¢éo, seja ela experiencial ou mesmo de observacdo. Ferreira (2002)
escreve a respeito dessa pauta defendendo uma jungdo que ele chama de “observacdo e
expectativas anteriores” para se chegar a uma conclusdo mais estavel de lugar. O autor enfatiza
que sera possivel perpetuar a identidade mediante a manutencdo dos significados dos simbolos
do lugar. Indo mais além e citando Relph (1980), escreve sobre a deslugarizacdo, remetendo o
termo a auséncia do sentido de lugar, ou seja, em que ndo ha expressées simbolicas, mas
meramente algo que é aceitavel dentro dos parametros sociais. Isto é, aquilo chamado por ele
de “acritico”, que obtém de tal lugar um real envolvimento.

O movimento de deslugarizacdo ¢é associado ao pensamento de Butimmer, ja citado
acima, ressaltando, aqui, que vai além dos meios de comunicacdo enquanto redutores do contato
humano real, tornando-se algo mais genérico, sem necessariamente levar em consideragdo o
lugar e suas regras locais. Partimos, assim, para Ferreira (2002), que chama a atencdo a questao
alegando que locais como aeroportos e estradas (inseridos na paisagem) contribuem para a
deslugarizacédo. Isso acontece ao passo que o0 movimento de massa colabora para um espaco
desprovido de autenticidade.

Ha certa preocupacdo dos geografos em relacdo ao momento em que um determinado
espaco do globo passa a ser considerado um lugar de fato. Acerca disso, Malanski (2014) se

coloca como defensor da ideia de que 0 espacgo para ser efetivamente lugar quando passa pela
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experiéncia humana, dotando-se de significacdo, a medida que é composto por seus simbolos.
Dito isso, € relevante extrairmos de seu texto a natureza da representacdo geogréafica, em suas
palavras: “Portanto, a natureza da representacdo geografica ¢ subjetiva, dindmica e
contextualizada, sendo que todo sistema de representacdo deve envolver as dimensdes espaciais
e temporais do espaco” (MALANSKI, 2014, p. 36).

Ao entendimento da relagdo do espaco com o tempo, Harvey (2015) da énfase na
impossibilidade de desvencilha-los, pois a unido desses elementos deve ser feita, ndo podendo
analisa-los separadamente. Posteriormente, enquadra o espaco-tempo em absoluto relativo e
relacional, afirmando que considera todos como espaco.

Até aqui, discutimos acerca dos diferentes olhares que podemos ter sobre os objetos de
estudo da ciéncia geografica, constando que tais visées ndo sdo antagonicas entre si,
diferenciando-se pelas formas de andlise propostas. O lugar podera ser visto tanto na
perspectiva humanista quando critica. O que propomos neste trabalho, daqui em diante, é
analisar letras de masicas na perspectiva critica, uma vez que elegemos esse olhar defronte a
tamanha desigualdade que existe em nosso pais. Acreditamos que, com a critica, € possivel
alertar sobre as dicotomias existentes na desigualdade social, e, além disso, associar temas

pertinentes ao entendimento e conhecimento da disciplina.

2.2 Livros didaticos: conceitos de Geografia e musica na sala de aula

Nesta secdo, a proposta € levantar dados que remetem ao ensino e aprendizagem de
Geografia através de letras de musicas. Entendemos que a analise nos permite fazer uma andlise
dos conteudos e do direcionamento dado pelo livro didatico amparado pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Assim, vamos rumo ao estudo que possibilita fazer um paralelo
entre os conceitos geogréaficos utilizando as letras de masicas sob um olhar critico da realidade.
Por acreditarmos que a musica pode ser transformadora e conceber uma linguagem paralela,
selecionamos, como ferramenta de ensino, alguns exemplares de letras musicais que
compreendem os fatos de forma critica. Cabe, aqui, em primeiro plano, verificarmos 0s
principais raciocinios geograficos que sdo pertinentes ao estudo e, a partir deles, conduzir

nossos planos de aula para obtencdo de éxito em nosso trabalho.

Quadro 1: Descrigao dos principios do raciocinio geografico (BNCC)

PRINCIPIO DESCRICAO
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Um fenémeno geografico sempre é comparavel a outros. A identificacdo das
Analogia semelhangas entre fendmenos geogréficos e o inicio da compreensdo da
unidade terrestre.

Um fendmeno geografico nunca acontece isoladamente, mas sempre em

Conexao . ~ . L. .
interagdo com outros fendmenos préximos ou distantes.

E a variacdo dos fendmenos de interesse da geografia pela superficie terrestre

Diferenciacéo : : :
¢ (por exemplo, o clima), resultando na diferenca entre areas.

Distribuicdo Exprime como os objetos se repartem pelo espago.

Extensao Espaco finito e continuo delimitado pela ocorréncia do fenémeno geogréfico.

Posi¢do particular de um objeto na superficie terrestre. A localizacdo pode ser
absoluta (definida por um sistema de coordenadas geograficas) ou relativa

Localizacao . - o > X . ~
¢ (expressa por meio de relagGes espaciais topoldgicas ou por interagdes
espaciais).
. Um fendbmeno geografico nunca acontece por acaso, mas sempre apresenta
Causalidade geog P pre ap

uma causa que levara a varias consequéncias.

Ordem ou arranjo espacial é o principio geografico de maior complexidade.
Ordem Refere-se a0 modo de estruturagéo do espago de acordo com as regras da
prépria sociedade que o produziu.

Fonte: BNCC (2017) apud FERNANDES, J. A. R.; TRIGAL, L. L.; SPOSITO, E. S. Dicionario de Geografia
aplicada. Porto: Porto Editora, 2016.
Organizador: MARIANO, R. S., 2020.

Os livros didaticos estdo cada vez mais atualizados e enquadrados em um novo olhar voltado
a educacdo, sendo desafios dispostos na dinamica do mundo e suas transformacoes
tecnoldgicas. Mesmos havendo evolucdo da elaboracéo dos livros ndo se pode desconsiderar a
precariedade das escolas publicas e somente eles ndo dardo conta de suprir toda demanda.
Mesmo que ainda haja resquicios de uma educacéo tradicional nas escolas publicas, podemos
notar a presenca de novas praticas em sala de aula. Cabe aos professores, principalmente da
educacdo bésica, a se adaptarem as novas tendéncias. E, mesmo diante dos desafios, é preciso
refletir sobre préaticas ndo convencionais, estando a escola muito segregada da atualidade, visto
que “a escola e os modelos tradicionais de ensino estao sendo questionados, pois nao dao conta
de uma realidade em constante transformac¢do” (MARTINS, 2010, p. 40).
A figura abaixo é importante para entendermos melhor quais sdo as competéncias que
estdo dispostas na BNCC, especificamente para o ensino fundamental, sendo oportuno
apresenta-la para pensarmos ndo somente na particularidade que cabe ao professor e sua

disciplina. E relevante frisar que além de propor os seus contetidos programaticos, o professor



deve ficar atento as outras areas do conhecimento, para entdo poder trabalhar de forma

conjunta, ou seja, interdisciplinar.

Figura 1: BNCC: Educacéo Béasica — Competéncias Gerais

Componentes
curriculares

Anos Iniclais Anos Finais
(% a0 5% ano) (6F a0 9% ano)

Lingua Portuguesa

Linguagens

Educacé8o Fisica

Lingua Inglesa

Ciéncias da
Natureza

Geografia
Ciéncias S

Humanas

Ensino
Religioso

Fonte: MEC/Secretaria de Educacdo Bésica (2017).
Organizador: MARIANO, R. S., 2020.

Ensino
Religioso
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A principio, levamos em consideracdo a visdo geral que a BNCC* tem de propor um
direcionamento para o ensino da Geografia no Ensino Fundamental Il. Esse olhar configura um
parametro dado a todos os educadores que deverdo, por meio de suas praticas e do livro didatico,
propor metodologias para a constru¢do do conhecimento. Sendo assim, a Base Nacional da
principios para serem abordados em sala de aula, também tratando das habilidades a serem

alcancadas a cada ano escolar. De uma forma geral, a Base possui uma dire¢cdo comum que é:

Nessa direcdo, a BNCC esta organizada com base nos principais conceitos
da Geografia contemporanea, diferenciados por niveis de
complexidade. Embora o espago seja 0 conceito mais amplo e
complexo da Geografia, é necessario que os alunos dominem outros
conceitos mais operacionais e que expressam aspectos diferentes do
espaco geografico: territério, lugar, regido, natureza e paisagem
(BRASIL, 2017, p. 361, grifos do autor).

Caminhando nessa dire¢do, em que a Base inclui uma visdo geral sobre as diversas
categorias de analise a serem trabalhadas, as habilidades estdo colocadas a cada ano para serem
desenvolvidas. Porém, antes de adentrar diretamente nas habilidades especificas a que este
trabalho propde, contempladas no 6° e 7° ano, nos cabe apresentar a diretriz comum dirigida

aos anos finais do Ensino Fundamental, observando que a cada etapa escolar se espera chegar

a um nivel maior, assim, depois da fase introdutoria, estabelece:

Para tanto, no 6° ano, propde-se a retomada da identidade sociocultural, do
reconhecimento dos lugares de vivéncia e da necessidade do estudo sobre os
diferentes e desiguais usos do espaco, para uma tomada de consciéncia sobre
a escala da interferéncia humana no planeta (BRASIL, 2017, p. 381).

Figura 2: BNCC: Unidades teméticas, objetos de conhecimento e habilidades em Geografia

‘ -
NACIONAL
comum MINISTERIQ DA

g EDUCAGAO
EDUCAGAOQ E A BASE

GEOGRAFIA - 62 ANO

UNIDADES OBJETOS DE

COMPONENTE ANO/FAIXA ,
TEMATICAS CONHECIMENTO

HABILIDADES

(EFO6GEO1) Comparar modificacoes das

Geografia |62 O sujeito e seu |ldentidade paisagens nos lugares de vivéncia e os
- lugar no mundo |sociocultural usos desses lugares em diferentes
tempos.

4 BNCC foi imposta pelo governo do presidente Michel Temer sem didlogo, de formaantidemocratica.



Fonte: MEC/Secretaria de Educacdo Bésica (2017).
Organizador: MARIANO, R. S., 2020.
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Uma viséo geral que se tem da Geografia, no 6°ano, é que os alunos podem compreender

a dindmica dos lugares no decorrer do tempo, compreendendo que a sociedade de ndo esta
estagnada, pois ela é dinamica. Por isso, é imprescindivel trazermos essas diferencas de lugares,
inclusive através da musica, uma vez que ela transcende as palavras e transporta para lugares

distintos e remotos, a0 mesmo tempo, suscitando a refletir sobre sua propria condicdo de vida.

Jano 7°ano, dita: No 7° ano, os objetos de conhecimento abordados partem da formacao

Figura 3: BNCC: Organizador Curricular e Codigo alfanumérico no Ensino Fundamental

territorial do Brasil, sua dindmica sociocultural, econdmica e politica (BRASIL, 2017, p. 382),
que veremos mais adiante. Ha, também, outra forma de organizar os conteudos, por codigos,
apresentados na figura abaixo. O inicio indica qual etapa o ensino estd, depois, quando
iniciados, 0s nimeros relacionam-se ao ano de estudo, chegando a uma segunda sequéncia de
letras, estas atribuidas as disciplinas em questdo. J& no final do cddigo, os nimeros sdo

indicativos da posi¢do da habilidade na “numeragdo sequencial do ano”, como vemos abaixo:

O primeira par de letras indica a
etapa de Ensino Fundamental.

EF06 GE 01

[ SYSTSy R SR R SR S ——]

o

O ultimo par de nimeros
indica a posicéo da habilidade
na numerag¢io sequencial
do ano ou do bloco de anos.

/
O primeiro par de nimeros
indica o ano (01a09) a que se

/

refere a habilidade, ou, no casode
Lingua Portuguesa, Arte e Educacéo
Fisica, o bloco de anos, como segue:

Lingua PortuguesalArte

16 =1%ac 5%ano
69 =6%ac0 9%ano

Lingua PortuguesalEducacio Fisica

12=1"e 2% anos
35=3%a05%ano
67 =6%e 7" anos
89 =8¢ 9%anos

0O segundo par de letras indica
o componente curricular:

AR = Arte

Cl = Ciéncias

EF = Educacéo Fisica
ER = Ensino Religioso
GE = Geografia

HI = Histaria

LI = Lingua Inglesa

LP = Lingua Portuguesa
MA = Matematica

Fonte: MEC/Secretaria de Educagdo Bésica (2017)

Organizador:

MARIANO, R. S., 2020.
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Podemos ver que sdo genéricas, por mais que se refiram aos anos especificos, as

habilidades direcionadas para cada ano. Desta forma, nos referimos, agora, as habilidades

peculiares pertinentes ao 6° ano, associando-as as letras de masicas que tenham referéncia e

podem reforcar as aulas em sala de aula. A primeira habilidade da BNCC selecionada € sobre a

identidade sociocultural, incidindo diretamente nas modificacdes das paisagens, nos permitindo

a discutir sobre diferentes tipos de sociedades, fazendo um destaque aos povos indigenas. Nas

circunstancias de trabalharmos as minorias, é relevante tratarmos do tema intolerancia e

racismo, uma vez que, além dos povos originarios, pode ser estendido a todos os excluidos.

Antes de partirmos para a analise das letras selecionadas, cabe trazermos, aqui, as habilidades,

por meio do quadro das habilidades pleiteadas pela BNCC:

Quadro 2: Unidades tematicas, Objetos de Conhecimento e Habilidades para o 6° Ano do Ensino Fundamental

Il (BNCC)
GEOGRAFIA
ANO/ UNIDADES OBJETOS DE
FAIXA TEMATICAS CONHECIMENTO HABILIDADES
(EFO6GEQ1) Comparar modificagfes das paisagens
nos lugares de vivéncia e os usos desses lugares em
& O sujeito e seu lugar no | Identidade diferentes tempos.
mundo sociocultural (EFO6GEQ2) Analisar modificagdes de paisagens
por diferentes tipos de sociedade, com destaque
para 0s povos originarios.
(EFO6GEQ3) Descrever os movimentos do planeta
e sua relacdo com a circulacdo geral da atmosfera,
o0 tempo atmosférico e os padrdes climaticos.
(EFO6GEO4) Descrever o ciclo da &gua,
Relagbes entre  os|comparando o escoamento superficial no ambiente
6° Conexdes e escalas componentes  fisico- [urbano e rural, reconhecendo o0s principais
naturais componentes da morfologia das bacias e das redes
hidrograficas e a sua localizagdo no modelado da
superficie terrestre e da cobertura vegetal.
(EFO6GEOQ5) Relacionar padrdes climaticos, tipos
de solo, relevo e formacdes vegetais.
(EFO6GEQ6) Identificar as caracteristicas das
paisagens transformadas pelo trabalho humano a
Transformacéo das | partir do desenvolvimento da agropecudria e do
6° Mundo do trabalho paisagens naturais e | processo de industrializagdo.
antrépicas

(EFO6GEQ7Y) Explicar as mudancas na interacéo
humana com a natureza a partir do surgimento das
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cidades.

60

Formas de
representacéo e

Fenbmenos naturais e

pensamento espacial sociais  representados

de diferentes maneiras

(EFO6GEO08) Medir distancias na superficie pelas
escalas graficas e numéricas dos mapas.

(EFO6GEQ9) Elaborar modelos tridimensionais,
blocos-diagramas e perfis topograficos e de
vegetacdo, visando a representacéo de elementos e
estruturas da superficie terrestre.

60

Natureza, ambientes e | gjodiversidade e ciclo
qualidade de vida hidroldgico

(EFO6GE10) Explicar as diferentes formas de uso
do solo (rotacdo de terras, terraceamento, aterros
etc.) e de apropriacao dos recursos hidricos (sistema
de irrigacdo, tratamento e redes de distribuico),
bem como suas vantagens e desvantagens em
diferentes épocas e lugares.

(EFO6GE11) Analisar distintas interacbes das
sociedades com a natureza, com base na
distribuicio dos componentes fisico-naturais,
incluindo as transformagdes da biodiversidade local
e do mundo.

(EFO6GE12) Identificar o consumo dos recursos
hidricos e o uso das principais bacias hidrograficas
no Brasii e no mundo, enfatizando as
transformacgfes nos ambientes urbanos.

60

Atividades humanas e
dindmica climatica

(EFOBGE13) Analisar consequéncias, vantagens e
desvantagens das praticas humanas na dindmica
climética (ilha de calor etc.).

Fonte: MEC/Secretaria de Educacéo Basica (2017).
Organizador: MARIANO, R. S., 2020.

Pensando sobre o norteamento que nos da a Base Curricular, trazemos sugestdes de

masicas, analisando, principalmente, suas letras, direcionando-as para as propostas para assim

conseguirmos utiliza-las como recurso didatico. A seguir, dispomos uma letra que trabalha o

assunto da identidade sociocultural:

Intolerancia

Né&o ao Neonazismo

E a ignoréancia

Né&o a desgraca coletiva
Nao a intolerancia

Cruzes queimam no seu jardim

A Guerra Santa ja comegou

Estrangeiros mortos em Berlim

Nova York, Paris, Londres e Moscou
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E a solucao final

Conflito racial

Entenda isso se for capaz

E na diferenca que nds somos iguais
Intoleréncia

Néo, ndo

Serd que é necessario que nos matemos?
Nao utilizamos a inteligéncia que temos
Voltados uns contra 0s outros

Mate o seu proprio povo

E ai o sistema

Te vence de novo

Né&o seja um pilantra

Patife,canalha

N&o deseje 0 mal

Né&o mande o seu filho pra vala

Nao destrua o futuro

Pensando em vinganca

Genocidio ou suicidio

E intolerancia!

Intolerancia

Néo, ndo

(INOCENTES, 1996).

A educacdo sendo pautada na pluralidade deve se incumbir de buscar a discussdo na
qual se possa abrir um didlogo com diversas realidades culturais, o que ocorre na letra
“intolerancia”, ao contribuir ao questionamento sobre a diversidade religiosa, etnias e
desigualdade social. Uma vez que em geral se tem uma visao unilateral da realidade, aceitando
apenas o padrao imposto pela midia, ha o apagamento daqueles que sdo desprovidos de recursos
financeiros ou 0s que possuem outra forma de viver e se relacionar com o meio ambiente, como
o0s povos indigenas. O préprio livro didatico de ADAS (2018) trata dessa questdo, ressaltando
que existem distintos povos e que eles sdo ativos em diversas modificacdes do lugar em que
vivem. Posteriormente, a letra aborda diversos temas que dardo gancho para outras aulas,
guando cita sobre nacdo, classe social e discriminacgdo, abrindo um leque para varios debates.

O tema intolerancia nunca esteve tdo atual, um tépico que permeia varias disciplinas e
que pode e deve ser trabalhado de forma interdisciplinar. O mundo esta cada vez mais dividido
em questOes de imigracao e etnias, cabe aos professores, principalmente ao de Geografia, incluir
essa pauta nas aulas fazendo indagacdes que podem ser relevantes na formacéo e entendimento
dos alunos em questdes politicas e religiosas. E com essa masica em particular d& para ampliar
0 entendimento com a expressdo do intérprete que poderd despertar varias emocgoes
sensibilizando-os de alguma forma de forma complementar.

Outra letra pertinente para o assunto, também da banda Inocentes, ¢ a “O Homem Negro”,

que trata sobre o racismo:



O homem negro

Eu sou 0 homem negro
Vim pra ca acorrentado em navios negreiros
Como um animal
Como um animal
Enfiei minhas maos na terra pra plantar
Na Casa Grande o senhorio fui servir
Como escravo me obrigaram a trabalhar
A trabalhar
A trabalhar
Tentei fugir
Mas conseguiram me apanhar
Sem ter pra onde ir
Conseguiram me pegar
Eu apanhei como um animal
Como um animal eu apanhei
Chibatadas levei
Chibatadas no negro fujédo
Chibatadas levei
Chibatadas no negro fujao
Chibatadas levei
Chibatadas no negro fujdo
Chibatadas levei
Eu sou 0 homem negro
Que cansado de apanhar
Fugi para o Quilombo dos Palmares
E fui lutar como um guerreiro
Meu sangue na terra derramei
Milhares de inimigos em batalha derrubei
Eu lutei como um animal
Como um animal eu lutei
O senhorio cansado de perder
Resolveu entdo me libertar
Me pagar pra trabalhar
Pra trabalhar vou receber
Chibatadas levei
Chibatadas no negro fujao
Chibatadas levei
Chibatadas no negro fujao
Chibatadas levei
Chibatadas no negro fujdo
Chibatadas levei
Eu sou 0 homem negro
Que sem ter onde ficar
Na favela me instalei
Pra favela me mudei
Na favela fui morar
Fiz de tudo para trabalhar
O que eu ganhava mal dava pra pagar
Cinco bocas para alimentar
Cinco bocas chorando sem parar
Mais uma vez sem op¢éo
Mais uma vez sem solucéo
Eu me tornei um marginal
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Um marginal por condicdo
Chibatadas levei

Chibatadas no negro fujao
Chibatadas levei

Chibatadas no negro ladréo
Chibatadas levei

Chibatadas no negro fujao
Chibatadas levei

Outra vez fui enganado

Outra vez sou um escravo

Um escravo remunerado
Outra vez

Se precisar vou recomegar tudo outra vez
\Vou recomegar mais uma vez
E outra vez

Porque eu sou 0 homem negro
Porque eu sou 0 homem negro
Porque eu sou 0 homem negro
Porque eu sou 0 homem negro
(INOCENTES, 1992).

A partir da questdo dos povos indigenas do pais, ndo hd como deixar de lado a
discriminacdo a outras etnias, por exemplo, a escraviddo, que marcou o Brasil profundamente
e deve ser trabalhada como eixo ao se tratar de cultura e identidade. A musica retrata muito bem
essa problematica, fazendo um resgate historico, quando escreve “vim pra ca acorrentado em
navios negreiros”. SO com esse verso da letra ja ¢ possivel debatermos sobre as grandes
navegacoes e, consequentemente, compreendermos a vinda for¢ada dos negros ao Brasil.

Destarte, a escola é o reflexo da prépria sociedade, pois faz parte dela, portanto, devemos
abarcar a realidade historica e, por mais que esse resgate seja feito em forma de estudos de
textos, é vantajoso levar para a aula o assunto usando outras ferramentas. Sobre as préaticas de

ensino, que devem ser constantemente atualizadas, Guimaraes (2016, p. 16) afirma:

Acreditamos que essas praticas devem ser constantemente (re)pensadas e
articuladas de forma ludica, de acordo com o contexto vivido pelos estudantes
e, dessa forma, cultivar neles o interesse pela aprendizagem dos
conhecimentos geogréaficos.

E nessa linha de pensamento que visamos, neste trabalho, repensar sobre novas
metodologias de ensino. Algumas destas serdo sugeridas no proximo item, sendo que, aqui,
trouxemos a urgéncia de levar ao conhecimento uma forma lGdica para debatermos assuntos tao
importantes. Seguindo a interpretagdo da letra “O homem negro”, ha, também, outros aspectos
que devem ser analisados, como as condi¢fes que 0s negros tiveram apos a abolicdo da
escraviddo, na auséncia de meios para viverem dignamente, deixados a deriva. Tal reflexdo

critica é crucial para compreendermos o contexto atual da nossa sociedade, como visto
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quando a letra expde que “na favela me instalei, na favela me mudei e na falava fui morar”.
Assim, a Geografia critica deve se encarregar, como foi dito anteriormente, a exercitar o debate
critico, uma vez que existe uma grande parte, em nossa sociedade, de negros e pardos.

Contrariando a problematizacao, ha exemplos de formas de ensinar que desconsideram
0 carater questionador, passando apenas a mencionar pontos isolados sem uma investigacao
acerca das raizes da desigualdade social no que tange as etnias em nosso pais. Segundo Silva
(2016), quando o ensino da Geografia é tradicional e trabalhado de forma conservadora, torna-
se uma aprendizagem engessada, sem senso critico. Uma forma de entender isso € olhando para
trés, a um passado ndo muito distante que explica a atual situacdo e que € retratado na letra em
questdo, relacionando a realidade do negro aos aspectos sociais, conforme: “eu me tornei um
marginal, um marginal por condi¢ao”. Deste modo, a letra visibiliza uma parte da realidade de
pessoas que, por estarem sem nenhuma perspectiva, inserem-se no mundo do crime e,
simultaneamente a isso, vivenciam condigdes precarias: “outra vez sou um escravo, um escravo
remunerado”.

A seguir, eis outra sugestdo de letra de mdsica:

Reis do Agronegoécio

O donos do agrobiz, 6 reis do agronegécio

O produtores de alimento com veneno
Vocés que aumentam todo ano sua posse

E que poluem cada palmo de terreno

E que possuem cada qual um latifundio

E que destratam e destroem o ambiente

De cada mente de vocés olhei no fundo

E vi 0 quanto cada um, no fundo, mente
Vocés desterram povaréus ao léu que erram
E ndo empregam tanta gente como pregam
Vocés ndo matam nem a fome que ha na terra
Nem alimentam tanto a gente como alegam
E 0 pequeno produtor que nos prové e os
Seus deputados ndo protegem, como dizem:
Outra mentira de vocés, pindquios véios
Vocés j& viram como t4 o seu nariz, hem?
Vocés me dizem que o brasil ndo desenvolve
Sem o agrebiz feroz, desenvolvimentista
Mas até hoje na verdade nunca houve

Um desenvolvimento tdo destrutivista

E o que diz aquele que vocés ndo ouvem

O cientista, essa voz, a da ciéncia

Tampouco a voz da consciéncia 0s comove
Vocés s6 ouvem algo por conveniéncia

Para voceés, que emitem montes de didxido
Para vocés, que tém um génio neurasténico
Pobre tem mais é que comer com agrotoxico
Povo tem mais € que comer se tem transgénico
E 0 que acha, é o que disse um certo dia



Miss motosserrainha do desmatamento

J& 0 que acho é que vocés é que deviam
Diariamente s6 comer seu “alimento”

Vocés se elegem e legislam, feito cinicos

Em causa propria ou de empresa coligada:

O frigo, a multi de transgene e agentes quimicos
Que bancam cada deputado da bancada

Té comunista cai no lobby antiecol6gico

Do ruralista cujo cld é um grande clube

Inclui até quem é racista e homofébico

Vocés abafam, mas t& tudo no youtube

Vocés que enxotam o que luta por justica;
Vocés que oprimem quem produz e que preserva
Vocés que pilham, assediam e cobicam

A terra indigena, o quilombo e a reserva
Vocés que podam e que fodem e que ferram
Quem represente pela frente uma barreira

Seja 0 posseiro, 0 seringueiro ou 0 sem-terra
O extrativista, o0 ambientalista ou a freira
Vocés que criam, matam cruelmente bois
Cujas carcacas formam um enorme lixo

Vocés que exterminam peixes, caracois

Sapos e passaros e abelhas do seu nicho

E que rebaixam planta, bicho e outros entes

E acham pobre, preto e indio "tudo" chucro:
Por gue dispensam tal desprezo a um vivente?
Por que sO prezam e sO pensam no seu lucro?
Eu vejo a liberdade dada aos que se pdem
Além da lei, na lista do trabalho escravo

E a anistia concedida aos que destroem

O verde, a vida, sem morrer com um centavo
Com dor eu vejo cenas de horror tao fortes

Tal como eu vejo com amor a fonte linda

E além do monte o p6r-do-sol porque por sorte
Vocés nao destruiram o horizonte... Ainda

Seu avido derrama a chuva de veneno

Na plantac&o e causa a ndusea violenta

E a intoxicacdo "né" adultos e pequenos

Na mée que contamina o filho que amamenta
Provoca aborto e suicidio o inseticida

Mas na manséo o fato ndo sensibiliza

Vocés ja ndo tdo nem ai co'aquelas vidas
Vejam como é que 0 ogrobiz desumaniza...:
Desmata minas, a amaz6nia, mato grosso...;
Infecta solo, rio, ar, lencol freético;

Consome, mais do que qualquer outro negécio
Um quatrilhdo de litros d"agua, o que é dramatico
Por tanto mal, do qual vocés ndo se redimem
Por tal excesso que sé leva a escassez

Por essa seca, essa Crise, esse crime

N&o h& maiores responsaveis que VOcés

Eu vejo o campo de vocés ficar infértil

Num tempo um tanto longe ainda, mas néo muito
E eu vejo a terra de vocés restar estéril

Num tempo cada vez mais perto, e lhes pergunto
O que seré que os seus filhos acharédo de
Vocés diante de um legado tdo nefasto

76
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Vocés que fazem das fazendas hoje um grande
Deserto verde s6 de soja, cana ou pasto?

Pelos milhares que ontem foram e amanha seréo
Mortos pelo grao-negécio de vocés

Pelos milhares dessas vitimas de cancer

De fome e sede, e fogo e bala, e avcs

Saibam vocés que ganham "cum" negécio desse
Muitos milhGes, enquanto perdem sua alma
Que eu me alegraria se afinal morresse

Esse sistema que nos causa tanto trauma

Eu me alegraria se afinal morresse

Esse sistema que nos causa tanto trauma

Eu me alegraria, 0

Esse sistema que nos causa tanto trauma

O donos do agrobiz, 6 reis do agronegocio

O produtores de alimento com veneno

(CHICO CESAR, 2015).

Dando continuidade a analise e reflexdo de letras para auxiliar a uma melhor
compreensdo dos contetidos da Geografia, a letra acima disserta sobre o agronegécio. Frisamos
que ndo podemos pensar o0 ensino segregado da préatica, de forma mais ampla, aquilo que
aprendemos na Academia € fundamental para iniciarmos uma carreira, mas somente com a
pratica e propondo varios experimentos € que adquirimos propriedade ao tratarmos dos
assuntos. Seguindo por essa visdo, acreditamos na valoriza¢ao daqueles que estdo labutando no
dia-a-dia, haja vista que “a pratica profissional do professor ndo é um mero oficio de aplicagdo
de teorias; €, sim, um espaco de producdo de saberes e conhecimentos usados no seu
desenvolvimento profissional e na sua emancipagdo” (MARTINS, 2010, p. 43).

Com isso, a cada letra que surge para trabalharmos, vemos como fundamental que o
professor tenha autonomia enquanto guia os debates acerca de diversos temas. Quando se trata
do agronegdcio, ha quem pense que €, sem davidas, importante para o desenvolvimento do
nosso pais, porém, € de suma relevancia que levemos em consideracdo outras visdes, inclusive
as voltadas para todos os aspectos da atividade econdmica. Cabe aos professores exercitarem
uma analise critica da realidade, podendo, no caso, utilizarem essa letra, que traz consigo um
olhar além da propaganda, ideal para o confronto de ideias, ndo havendo apenas um ponto de
vista, seguindo aquilo que a midia diz e retrata.

Especificamente, essa musica apresenta algo que indaga sobre o custo do progresso, em
varias partes, chamando a atencdo a questdes que a Geografia Critica pode debater. Quando
discute sobre os agrotdxicos, ao mencionar “os produtores de alimento com veneno” e “que
possuem cada qual um latifindio”, problematiza a concentracao de terras no Brasil. Além disso,
denuncia a manipulagéo de dados sobre as propriedades rurais, juntamente com a mecanizagao
do campo, colocando que “ndo empregam tanta gente como pregam”. Uma dicotomia

envolvendo a producédo que € voltada a exportacdo, possuindo mecanizagédo, pode
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ser trabalhada nesse momento, especificamente sobre o éxodo rural e o inchamento das grandes
cidades.

Essa letra traz consigo muitos conceitos a serem trabalhados, como o de policultura e
de transgénicos, respectivamente quando ¢ mencionado “¢ o pequeno produtor que nos proveé”
e “povo tem mais ¢ que comer se tem transgénico”. Eis, entdo, uma letra que tem arte enquanto
permite nos aprofundar em um tema muito importante: a questdo politica. Isso € salientado no
trecho “que bancam cada deputado da bancada”, que apresenta a ideia de poder falar sobre as
leis que regem a pais, a bancada ruralista e as prerrogativas dos congressistas. Logo, a musica
em questdo possibilita inimeras abordagens, como concepcdes sobre as terras indigenas, 0s
posseiros, seringueiros, sem-terra, extrativista e que partem do préprio ambientalista, refletindo
sobre os modos de produgdo “Por que s6 prezam e s6 pensam no seu lucro?”. A seguir,
discutiremos sobre outra letra, sendo relevante destacarmos, antes, 0 quadro que inclui as

habilidades correspondentes ao 7° ano do Fundamental 11, na disciplina de Geografia.

Quadro 3: Habilidades BNCC — 7° ano
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0 sujeito e seu lugai

UNIDADE TEMATICA -

Analisar a influéncia dos fluxos econdmicos e populacionais
compreendendo os conflitos e as tensdes historicas e contemp

EFO7GEO3

Selecionar argumentos que reconhecam as territorialidades dos povos indi ”enas ongltférlos; das comu
remanescentes de quilombos, de povos das florestas e do cerrado, de ribeirinhos e calgaras, tre 3
sociais do campo e da cidade, como direltos Iegais dessas comunldades

'OBJETO DE CONHECIM

EFO7GEO4

Analisar a distribuigao territorial da populagao brasileira, considerando a diversidade étnic
africana, europeia e asiatica), assim como aspectos de renda, sexo e idade nas regioes brasileiras.

UNIDADE TEMATICA - Mundo do trabalho
OBJETO DE CONHECIMENTO - Produgao, circulagao e cons

EFO7GEOS

Analisar fatos e situacoes representativas das alteracoes ocorridas entre o periodo mercantilista e 0 advento do
capitalismo.

EFO7GEO6

Discutir em que medida a produgao, a circulagao e o consumo de mercadorias provocam impactos ambientais,
assim como influem na distribuicao de riquezas, em diferentes lugares.

OBJETO DE CONHECIMENTO - Desigualdade social e o trabalho

EFO7GEO7

EFO7GEOS8

Analisar a influéncia e o papel das redes de transporte e comunicagdo na configuracao do territério brasileiro.

Estabelecer relacdes entre os processos de industrializagdo e inovacao tecnoldgica com as transformacoes
socioecondmicas do territorio brasileiro.

UNIDADE TEMATICA - Formas de representacdo e pensamento espacial
OBJETO DE CONHECIMENTO — Mapas teméticos do Brasil Ui

EFO7GE09

Interpretar e elaborar mapas tematicos e historicos, inclusive utilizando tecnologias dlgitais. com mformagoes
demograficas e econdmicas do Brasil (cartogramas), identificando padrées espaciais, regionalizacoes e

analogias espaciais.

EFO7GE10

EFO7GE11

EFO7GE12

Fonte: BMSI. Min

Fonte:

Elaborar e interpretar graficos de barras, graficos de setores e histogramas, com base em dados
socioecondmicos das regioes brasileiras.

UNIDADE TEMATICA — Natureza, ambientes e qualidade de vida
OBJETO DE CONHECIMENTO - Biodiversidade brasileira

m como sua dlstrlbuit;ﬁo e
de Araucaria).

— L
| Caracterizar dindmicas dos componentes fisico-naturais no territorio nacional, be
| biodiversidade (Florestas Tropicais, Cerrados, Caatingas, Campos Sulinos e Matas

e em outras localidades brasileiras,

| Comparar umdades de conservagao existentes no Municipio de residéncia
\ com base na organizacao do Sistema Nacional de Unidades de Conservagao (SNUC).

istério da Edumgau Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2017, p. 384-385.

BRASIL, Ministério da Educagdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2017. p. 384.385.
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A Cidade Nao Para

Inocentes

Em cada rua um rosto, em cada rosto a mesma angustia
Ser mais um em 1 milhdo a ter a mesma duvida

Sera que vale a pena, sera que tanto faz?

Sera uma peca a mais dessa maquina voraz?

Né&o ha tempo a perder

As engrenagens ndo podem parar

N&o ha tempo pra pensar

N&o ha tempo pra sofrer

A cidade ndo para, a cidade ndo para, a cidade ndo para
A cidade ndo para, a cidade ndo para, a cidade ndo para
A cidade cresce para todos os lados

Devorando e engolindo todos os espacos

Seréa que existe um lugar onde se vive em paz?
Sufocado, acuado, encurralado

Por todos os lados ha gente demais

Ninguém cai fora daqui, sera que o caos nos satisfaz?
N&o ha tempo a perder

As engrenagens ndo podem parar

Né&o ha tempo pra pensar

Né&o ha tempo pra sofrer

A cidade ndo para, a cidade ndo para, a cidade ndo para
A cidade ndo para, a cidade ndo para, a cidade ndo para
A cidade ndo tem tempo pra entender

A cidade n&o tem tempo pra sonhar

A cidade ndo tem tempo para perder

A cidade ndo tem tempo para viver

A cidade ndo para, a cidade ndo para, a cidade ndo para
A cidade ndo para, a cidade ndo para, a cidade ndo para
(INOCENTES, 1996).

Observamos que as letras trazidas a esta pesquisa sao de cunho critico, com assuntos
gue podem ser tratados no 6° e 7° ano, porém 0s expostos até aqui sdo mais pensados ao 6°.
Essa ultima letra, de “A cidade ndo para”, vem com uma proposta mais voltada ao 7° ano,
estudando principalmente o Brasil nessa fase curricular e discutindo sobre as grandes
metropoles, mostrando uma realidade da urbanizacao brasileira. Ainda que néo cite essa questdo
diretamente, a letra aborda o cotidiano das pessoas que vivem nas cidades, sendo possivel
fazermos um paralelo entre a industrializa¢do e a urbanizagdo e, com isso, entendermos como
pode acontecer o crescimento de uma cidade: “a cidade cresce por todos os lados. Devorando e
engolindo todos os espagos”. Nesse trecho, sdo considerados os diversos problemas existentes
nas grandes cidades, como transito, violéncia, a precaria saude e a realidade escolar.

Ao mesmo tempo em que ha incontaveis problemas nas cidades, partindo do éxodo
rural, ela também encanta pessoas que ali permanecem, mesmo com tantos problemas

existentes, como visto em “Ninguém cai fora daqui, serd que o caos nos satisfaz?”. Nesse
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momento, cabe levarmos em consideracdo aspectos de identidade e o sentimento de

pertencimento. A Geografia se encarrega de pensar sobre a questdo dos lugares e suas

contradicdes, por exemplo, o capital convivendo com a miséria, algo perceptivel principalmente

nos grandes centros urbanos. Caberd, nesse caso, ao professor ter consciéncia disso e, de acordo

com sua autonomia, buscar recursos que propiciem um melhor aprendizado. Diante do exposto,

trazemos o entendimento dessa dimensdo segundo o fato de que “para pdr em pratica suas

atividades diarias, o professor precisa mobilizar saberes e desenvolver o exercicio de

autonomia, o que lhe possibilitara fazer as opgdes necessarias diante dos desafios que 0s

diferentes contextos” (MARTINS, 2010, p. 59). Outro tdpico relevante é tratado na letra a

sequir.

Ciclo vicioso

Latifundiarios

Poder centralizado

Terras improdutivas

Ganéncia capaz de matar

Ciclo vicioso

Estrutura fundiaria

Violéncia nos campos

Violagédo dos direitos humanos

Longe do caos urbano

Uma alarmante realidade

As terras particulares nas maos

Da poderosa minoria

Mulheres, criangas, idosos

Marcas de um trabalho escravo
Expressos na face e nas méos

De cada cidaddo comum

Os sonhos de reforma agraria nas gavetas
De governantes sem projetos

Para as familias 0 medo de nunca saber
A cada ocupacédo o que podera acontecer
Mulheres, criangas, idosos

Marcas de um trabalho escravo
Expressos na face e nas méos

De cada cidaddo comum

Fazendas improdutivas

Um lugar pra ocupar

Um lugar pra plantar

Uma chance para recomecar

(ACAO DIRETA, 1997).

Na sequéncia, outra letra ¢ da musica “Ciclo Vicioso”, da banda Acao Direta, que trata

sobre fatores da Geografia Rural, algo a ser trabalhado no 7° ano do Ensino Fundamental 1.

Uma vez escolhida essa letra, cabe ressaltarmos que o foco da Geografia Critica é justamente

encontrar pontos que séo suscetiveis as falhas do sistema, tratar sobre a excluséo social e
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entender o processo de formacdo do territério brasileiro. Como ja foi escrito, ndo ha como
separar a realidade da Geografia escolar, visto que sdo interdependentes, sendo primordial
refletirmos sobre a producdo econdmica e questionarmos acerca dos fatores de excluséo no jogo
dessa mesma producdo. Aqui, entdo, deverd o professor demonstrar outro lado que n&o é visto
nos meios de comunicacdo de massa, reconhecendo que existem outros pontos de vista e €
possivel fazermos uma interpretacao da realidade.

A letra é bem direta em sua mensagem, o que podemos notar em todas apresentadas até
0 momento, observando que a partir delas podemos trabalhar diversos conceitos geogréficos,
uma vez que eles aparecem no corpo das mesmas. Partindo do trecho “Latifundiarios, poder
centralizado, terras improdutivas”, constamos que, em sua maioria, os alunos ndo conhecem o
conceito de latifindio, sendo uma 6tima oportunidade, a partir da mdsica, entender um pouco
mais sobre terras que sdo improdutivas, as devolutas e o problema da estrutura fundiaria. Esse
é um tema essencial da Geografia Rural, haja vista que por meio desses conceitos é possivel
compreender o rural brasileiro.

Surgem, na letra, temas polémicos a serem tratados e debatidos em sala, como a reforma
agraria, considerando que muitos alunos desconhecem o assunto ou sé reproduzem através de
uma visao unilateral que é o senso-comum, muito visto hoje em rede sociais. Quando a letra
traz “os sonhos de reforma agraria nas gavetas de governantes sem projetos”, suscita uma
questdo ideoldgica, ndo cabendo deixarmos como Unica verdade, mas enquanto expansao da
visdo de que existe a possibilidade de conhecer a respeito do que vem a ser a reforma agraria.
Essa possibilidade transcende a questdo econdmica e inclui razdes politicas, se estendendo ao
passado histérico do Brasil, de como foram divididas as terras nas Capitanias Hereditarias, até
0 entendimento de como se dé a estrutura fundiéria.

Outro relevante debate a se fazer acerca dessa letra é sobre a justica social, uma vez que
sempre tocamos no quesito desigualdade social, e é nesse ponto que trata a letra em questéo,
como na passagem “‘para as familias o0 medo de nunca saber; a cada ocupagdo o que podera
acontecer”. Assim, temos a nogdo de que com a critica ¢ feita algum tipo de apologia, mas, ao
contrario disso, 0 que traz essas letras é a possibilidade de novas visdes acerca da realidade,
mesmo parecendo ser contrario as leis vigentes, pois esse tipo de abordagem acontece muito no
senso-comum. O que visualizamos na mensagem € o tema da justica social, cientes de que
existem muitas pessoas no Brasil que ndo possuem moradia e que poderiam ter acesso atraves
da reforma urbana.

Por fim, a cancéo traz a esperanca de se conseguir um lugar para viver ao questionar
“fazendas improdutivas, um lugar para ocupar, um lugar pra plantar, uma chance para

recomegar”’. Considerando que nao ¢ tarefa facil trabalhar com temas polémicos como esse,
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existem varios fatores que inibem muitos docentes em sala de aula, a ponto de ndo quererem
tocar em assuntos como esse, porém, para aqueles que sdo autdnomos e buscam argumentos
para trabalharem criticamente, essa letra € um bom comego.

Sem duvidas, ndo devemos desvincular o conhecimento tedrico da prépria vida, cabendo ao
preceptor sempre estimular o senso critico dos alunos, buscando da melhor forma a
conscientizacdo de cidadania e ndo somente um reprodutor de conteldos programaticos
contidos no planejamento escolar anual. Para essas questBes, existem varias maneiras de

abordar a realidade social em sala de aula, basta ser critico e aprofundar no assunto:

No ambito do seu trabalho, o professor vivencia a autonomia buscando superar
suas dificuldades dirias, agindo com responsabilidade e sendo ator e autor de
sua histéria. Consciente do seu papel ativo a da sua dimensdo politica, social
e histérica, contribui para promogéo de a¢cbes comprometidas com o didlogo e
a coletividade (MARTINS, 2010, p. 60).

Pensando na proposta de ser autbnomo, muitas vezes isso pode causar algumas
desavencas, pois, ao se trabalhar temas polémicos. Nesta pesquisa, pensamos, concordando com
diversos autores, que o ensino precisa ser configurado pela variedade de pontos de vista, ndo
somente um. A midia, por sua vez, mostra, na maioria das vezes, um olhar unidirecional, e nada
impede, ao se trabalhar um contetido especifico, mostrar multiplas visdes dos fatos.

A proxima letra a ser trabalhada € antiga, mas foi gravada pela banda contemporanea “Garotos
Podres”, a partir de uma versdao da internacional socialista de Eugene Pottier, de 1871, que
aponta a realidade da desigualdade social. Essa insisténcia incansavel em retratar a pobreza em
Nosso pais ndo é por acaso, visto que ele possui uma das piores distribuicdes de renda do mundo.

A seguir, apresentamos a letra da musica e suas profundas reflexdes:

A Internacional - Garotos Podres

De pé, 6 vitimas da fome

De pé, famélicos da terra

Da idéia a chama j& consome

A crosta bruta que a soterra
Cortai 0 mal bem pelo fundo

De pé de pé ndo mais senhores
Se nada somos em tal mundo
Sejamos tudo 6 produtores
Senhores patrdes chefes supremos
Nada esperamos de nenhum
Sejamos nds que conquistemos
A terra mae livre e comum

Para ndo ter protestos vaos

Para sair desse antro estreito
Facamos nds com nossas maos
Tudo o que a n6s nos diz respeito
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O Crime do rico a lei o cobre
O Estado esmaga o oprimido
N&o ha direitos para o pobre
Ao rico tudo é permitido

A opressdo nao mais sujeitos
Somos iguais todos os seres
N&o mais deveres sem direitos
N&o mais direitos sem deveres
Abominaveis na grandeza

Os reis da mina e da fornalha
Edificaram a riqueza

Sobre o suor de quem trabalha
Todo o produto de guem sua
A corja rica o recolheu
Queremos que nos restituam
O povo quer s6 0 que é seu
Nos fomos de fumo embriagados
Paz entre nds guerra aos senhores
Facamos greve de soldados
Somos irméos trabalhadores
Se aracga vil cheia de galas
Nos quer a forga canibais
Logo veras que as nossas balas
S&0 para 0s nossos generais
Pois somos do povo os ativos
Trabalhador forte e fecundo
Pertence a terra aos produtivos
O parasita deixa 0 mundo

O parasita que te nutres

Do nosso sangue a gotejar

Se nos faltarem os abutres
N&o deixa o sol te fulgurar
Bem unidos fagamos

Nesta luta final

Uma terra sem amos

A internacional

Bem unidos fagamos

Nesta luta final

Uma terra sem amos

A internacional

(GAROTOS PODRES, 2003).

Notamos que a letra “A internacional” tem uma linguagem distinta das outras, pois se
trata de uma letra traduzida para um portugués mais normativo, dando uma margem de trabalho
em que se busca, junto com a histdria, elementos para a captacdo do contexto da época na qual
a obra que foi criada. Alem disso, é necessario ler com atencdo 0s pontos que sdo atuais nos
dias de hoje, conforme a Geografia Critica, que busca entender aspectos sociais como um todo,
ndo desperdicando a chance de ler o presente com base no passado. O texto em si tem um caréater
anarquista, e isso ndo quer dizer que fara do professor um doutrinador do anarquismo, como

néo é, por exemplo, doutrinador religioso, quando trabalha a histéria das religides.
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Por mais que a letra seja antiga, ndo esta muito distante da realidade atual, demonstrando
0s embates da luta de classes sociais, ao enfatizar que deveria o trabalhador ser mais
reconhecido, pois ¢ quem, de fato, produz. Inicialmente, fazendo um chamado em “de pé, 6
vitimas da fome. De pé, famélicos da terra”, acrescentam-se muitas palavras que podem ser, a
principio, desconhecidas pelos alunos, sendo plausivel uma busca ao dicionario para prosseguir.
Aqui, o0 autor chama a atencao para os excluidos da sociedade, o que muito acontece em nosso
pais, no espaco urbano e rural. No contexto em que foi escrita, a populacdo do campo era mais
volumosa, assim, a letra é til para a compreensao dessa migragdo do campo para a cidade,
entendendo, de inicio, a situacdo local, ou seja, se existem realidades semelhantes na cidade
onde se discute esse assunto.

O autor faz duras criticas ao acimulo de capital nas maos de uma minoria que
geralmente especula e explora os trabalhadores de uma forma geral. Uma passagem marcante
dessa descricao ¢ “edificaram a riqueza, sobre o suor de quem trabalha”. Justamente nesse ponto
é necessario fazermos uma andlise sobre a distribuicéo de renda, trazendo dados, principalmente
do IBGE, para entendermos a questdo da desigualdade no sistema no qual estamos inseridos.
Ao buscarmos argumentos que ddo validade a essa afirmacdo, abrimos um leque gigantesco
para que as aulas possam explorar assuntos sobre a economia, educacdo e politicas publicas.

Deste modo, a letra é de cunho critico ao se referir a luta de classes sociais e, mais que
1sso, faz um apelo, chamando os desfavorecidos a luta, quando enfatiza que “fagamos greve de
soldados, somos irmédos trabalhadores”. Trata-se de uma mensagem que ndo € neutra, mas
cabera ao docente trazer ideias com pontos de vista diferentes para um debate franco e aberto,
com isso, construindo o conhecimento através do confronto de ideias. Varios pontos remetem
essa indignacao frente a desigualdade entre pessoas, perpassando pela ideologia do capital, vista
nas leis, e propondo uma solucdo, esta que ndo devera ser tratada como algo a ser buscada, mas
sim como um olhar do que poderia existir. Ao finalizar, a musica explicita: “bem unidos
facamos, nesta luta final, uma terra sem amos, a internacional.”.

Discutimos, até aqui, letras de musicas para serem trabalhadas na Geografia, enquanto
um auxilio para chegarmos aos conceitos e para remeter as realidades do cotidiano. Além disso,
a arte por si so é inspiradora, transcendendo os seus contetldos, uma forma de linguagem que,
somada aos textos, pode proporcionar diferentes entendimentos de acordo com cada pessoa. Na
sequéncia, mostraremos possiveis formas de trabalhar e, também, métodos que ndo sdo téo

benéficos.
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2.3 Caminhos e descaminhos do uso da musica em aulas de Geografia

Nesta etapa da pesquisa, discutiremos, principalmente, como a mdsica de fato podera
ser incluida no ensino e aprendizagem, abrindo um debate no campo teorico e pratico e
buscando entender exemplos de pontos positivos e também negativos, ja que ha o fato de ndo
ser tdo simples usar a musica como recurso didatico. Ademais, tragaremos reflexfes sobre o
tema, com o intuito de promover um debate e contribuicdo ao ensino de Geografia.

Haja vista que, em se tratando de ensino e aprendizagem, ndo existe um método que dé
conta de tudo a qualquer momento, ha limitacdes dos dois lados, de quem ensina e de quem
aprende. E, com isso, a musica podera auxiliar na aprendizagem, mas com certeza ndo sera
capaz unicamente e exclusivamente de conseguir o sucesso total, apenas contribuindo se unida
a outros recursos didaticos.

A intencdo de trabalhar com a musica esta diretamente ligada a autonomia do professor, que
observara as peculiaridades de cada sala. Apoiando essa analise, Di Maio (2011) enfatiza que o
professor € a peca principal a promoc¢do do conhecimento, na integracdo de estudantes de
diferentes culturas, realidades sociais €, também, tratando de forma diferenciada os alunos que
tém muito acesso aos equipamentos avangados e outros que sO 0 possuem no meio escolar.

Deste modo, é imprescindivel a consideracdo das diferencas de vivéncia de cada aluno, pois

E importante considerar o jovem, ndo a partir de critérios rigidos, mas como
imerso em processos de crescimento vivenciados pelo individuo em seu
contexto social e situado num espacgo-tempo do agora. Ou seja, € de suma
importancia entender o jovem como um sujeito social, que vive os dilemas de
seu tempo no lugar, o qual medeia sua relacdo com o mundo (SILVA, 2016,
p. 109).

Nesse sentido, cabe refletirmos sobre as formas de ensinar como um todo, ndo
permanecendo com 0S mMesmos erros e, a0 mesmo tempo, trabalhando com as limitagdes.
Salientamos que a escola € vista, atualmente, como um pré-mercado de trabalho, ou seja,
prepara jovens para se enquadrarem dentro de um ensino que muitas vezes torna-se mecanico e
sem criatividade. Mesmo propondo uma metodologia audaciosa, ndo pensamos, aqui, na ideia
de modificagdo repentina do ensino, ainda mais tentando técnicas ndo convencionais, mas na
ideia da criticidade acerca da realidade do mundo. Sobre a forma padréo de ensino no Brasil,
Alves (2001, p. 25-26), em seu livro “A escola que sempre sonhei sem imaginar que pudesse

existir’, faz uma mengao interessante a respeito do que ele chama de “linhas de montagem”:
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Nossas escolas sdo construidas segundo o modelo das linhas de montagem.
Escolas séo fabricas organizadas para a producao de unidades biopsicoldgicas
moveis, portadoras de conhecimentos e habilidades. Esses conhecimentos e
habilidades sdo definidos exteriormente por agéncias governamentais a que se
conferiu autoridade para isso.

Eis, entdo, uma critica profunda sobre a forma de ensinar, seguindo o que o autor
denomina “unidades biopsicologicas moveis”, que sdo, na verdade, 0s proprios alunos. Visto
isso, lembramos que o foco desta pesquisa é refletir acerca do que é possivel fazermos para
tornarmos o processo de construcdo do conhecimento mais criativo. Logo, com 0 uso da masica
isso pode ocorrer, por se tratar de uma linguagem propria e que é de uso comum das pessoas de
uma forma geral, afinal, “a musica, em especial a musica popular, se faz presente no cotidiano
sonoro de um sem numero de pessoas simultaneamente e € a mais poderosa manifestacéo
artistica em comunicar representa¢des” (PANITZ, 2017, p. 58).

A musica como recurso didatico também pode cair em um processo mecanico e sem
sentido aos alunos, da mesma forma que outros métodos tradicionais, se ela for reproduzida
sem uma reflexdo profunda e sem um objetivo a ser alcancado, assim como toda e qualquer
ferramenta de ensino. No caso em tela, objetivamos criticamente propor reflexdes acerca da
sociedade capitalista, do seu funcionamento econémico e, principalmente, da espoliacéo
existente em nosso pais como um todo. A Geografia Critica se encarrega dessa tarefa, de
enxergar os fatos para além das aparéncias, explicando e compreendendo, atraves da arte, que

a educacdo é uma forma de abrir os olhos para 0 mundo. Desta forma,

O uso da mausica para fins politicos, de qualquer forma, denota uma vontade
deliberada de influenciar pessoas, de exercer o poder mediante um recurso
artistico. O interesse por esse argumento vem do fato de que se verifica junto
aos musicos envolvidos na presente pesquisa uma perspectiva de colagéo de
suas representacGes com um discurso de integragdo cultural e regional por
meio da musica (PANITZ, 2017, p.58).

Ao propormos o envolvimento com a musica, em uma perspectiva critica, temos o
intuito de gerar debates sobre a realidade de nossa sociedade. A musica em si, j& € um recurso
que chama a atencéo e afeta 0 emocional de uma forma ampla, porém, aqui vislumbramos
atividades que fagcam referéncia aos contetidos que trazem as letras, como as que foram expostas
anteriormente. Ao trabalharmos com as letras, podemos ver, com um olhar holistico, as
caracteristicas do sistema capitalista e os conceitos da ciéncia geografica. Com as letras, é
possivel percorrermos lugares, descrevendo-o0s a principio para, posteriormente, interpreta-los
e conhecé-los.

No que se refere a alfabetizagdo na Geografia, como explica Moragas (2017),

proporcionando as criangas e adolescentes a capacidade de observagéo, descrigéo,
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interpretacdo e analise para que elas possam enxergar criticamente o lugar onde vivem, para
poderem fazer transformacdes, mudando sua propria realidade, sendo a capacidade critica
oriunda da formagcao e ndo de um carater vazio. E na educagio que esses objetivos s&o tragados,
dando continuidade ao processo educacional embasado em um pensamento dialético. Com
certeza, a musica auxiliard muito nesse quesito, uma vez que nao ha somente a leitura superficial
de um texto, mas 0 acesso a interpretacdo do artista, assim como 0 acesso aos ritmos e melodias
diversas.

As musicas abordam fenbmenos sociais e a dindmica capitalista, questdes que inseridas
enquanto varios temas a serem estudados pela Geografia, que, por sua vez, se encarrega de
retratar questdes ambientais, setores da economia, perpassando pela estrutura fundiaria para
entender a realidade. Para propormos atividades que exijam tal discernimento, temos que levar
em conta o tempo que se gastara com elas, bem como o alcance dos objetivos. Especificamente,
para trabalharmos uma letra devemos, em primeiro lugar, conhecer as palavras desconhecidas,
fazer uma leitura coletiva, anotando-as para fazer uma pesquisa no dicionario. Além disso, com
0 intuito de tracar associagdes com a realidade na qual vive o aluno. Sendo assim, de nada
adianta falarmos de uma escala global sem ao menos entendermos o seu entorno, principalmente
na faixa etaria que esse trabalho se prop@e, no sexto e no sétimo ano.

Pensando nessa perspectiva de fazer ligacéo entre a letra da musica com o cotidiano €
que Moragas (2017) enfatiza que quando o aluno estuda o lugar de sua vivéncia, resgata sua
identidade espacial, incluindo fatores culturais desse lugar, como crencas e valores, propiciando
o sentimento de pertencimento, ou seja, em relagdo ao “seu lugar”, podendo contribuir para a
sua formacéo de maneira consciente. Empregamos valor ao tema lugar ao refleti-lo de diferentes
maneiras, uma vez que essa categoria ndo é taxada de forma Unica e exata, visto que ha algumas
tentativas de perseguir o assunto sem esgotéa-lo.

Algumas atividades sdo boas para trabalhar conteldos de letras de mdsicas, néao
devemos nos restringir a uma interpretacdo superficial das letras, ou seja, o ideal é que sejam
incorporadas outras dinamicas para serem associadas. A simples leitura e interpretacéo de letras
ndo instiga o aluno, nem o faz sentir comprometido com a aula, mas quando ha uma tarefa em
que ele se sinta parte do processo, com certeza se criardo maiores condicOes para efetivamente
se aprender algo. E, especificamente o campo da mdsica, pode ser explorado por diversos meios
para ter acesso a construcdo do conhecimento, ao analisarmos letras de musica aliadas as
melodias, focamos em sensibilizar aqueles que muitas vezes estdo sem motivacao para aulas

tradicionais. Entdo,
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A principal vantagem que obtemos ao utilizar a mdsica para nos auxiliar no
ensino de uma determinada disciplina € a abertura, poderiamos dizer assim, de
um segundo caminho comunicativo que ndo o verbal — mas comumente
utilizado. Com a musica, é possivel ainda despertar e desenvolver nos alunos
sensibilidades mais agugadas na observacdo de questdes proprias a disciplina
alvo (FERREIRA, 2017, p. 13).

A primeira sugestdo aqui é gravarmos um programa no formato de radio, utilizando as
letras das musicas, com a hipotese de que os alunos irdo apresentar temas relacionados com a
matéria, e além de explica-las com suas palavras utilizardo as musicas para embasarem suas
falas. Sem duavidas, isso exige um esforco de trabalho docente, porém podera ser satisfatorio o
resultado, tendo em vista que esse tipo de atividade proporciona varias habilidades, como o
trabalho em grupo, a desinibicéo, isto €, a prépria autonomia, posto que o aluno devera ter
postura de voz, articulando suas préprias ideias e buscando qual a melhor forma de gravar o
programa. Além de tudo isso, o produto final podera ser utilizado para diversas finalidades,
como a divulgacao do projeto no canal da escola, na internet, para que se possa ouvir o contetdo
na sala, trabalhando com todos os demais alunos.

A mdusica sempre serd um pano de fundo do objetivo de criar condi¢cBes para o
aprendizado, como foi mencionado varias vezes, ja que ndo se trata de uma aula que ensinara
masica, mas sim abordara como recurso didatico do ensino da Geografia. Nesse sentido, é que
devemos ter a dimensdo dos beneficios de se trabalhar com a masica, uma vez que ela traz um
novo dialogo para ser possivel atingir mais alunos que ndo sé pelo meio da fala ndo se poderia
chegar. Outra atividade que poderé ser empregada é a criacao de histdrias por meio das musicas,
isso instiga e faz com que passem de coadjuvantes a protagonistas da aprendizagem. Elas
poderdo serem escritas tanto no computador, quanto em folhas avulsas, considerando que 0s
conteddos estardo presentes.

Essa atividade da historia podera ser em grupo e cada um deles criaré seus personagens,
trabalhando didlogos em torno dos contetdos programaticos e desenvolvendo um raciocinio
artistico. Terdo, como base, as letras de musicas que serdo analisadas e interpretadas pelos
préprios personagens, fazendo disso um debate acerca dos assuntos selecionados pelo professor.
N&o resta divida que esse tipo de avaliagcdo ndo € convencional, mas que pode ter bons frutos,
ao esmiucar cada conceito proposto de uma forma leve e divertida aos estudantes, que podem
incorporar outros elementos a historia, como a comédia, por exemplo. No final da atividade,
todos da classe terdo acesso a todas as historias, disponibilizadas para as demais salas que

estudam o mesmo contetido, servindo para a revisao de prova e fixagdo de contetdo.
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Uma coisa a pensarmos € que pode haver problemas ao tentarmos aplicar essas
atividades, por isso é importante, primeiro, conhecermos o recurso didatico, ndo se tratando de
sermos musicistas, mas para termos a sensibilidade de selecionarmos bem o repertério,
planejando cada passo da aula, ndo esquecendo dos objetivos propostos. Para aqueles que
pretendem utilizar esse recurso, tem que haver uma afinidade com a referida linguagem, uma
vez gque ndo basta apenas ser um ouvinte de musica para que conseguir um resultado satisfatorio,
@ preciso ser um pesquisador dessa ferramenta, aprendendo como deve utiliza-la, como
esclarece Ferreira (2007), ao dizer que a0 mesmo tempo em que pode parecer uma vantagem
associar a masica a outra disciplina, pode acarretar em inimeras barreiras fazer o uso dela sem

dominar o recurso didatico:

Assim, a abstracdo que a linguagem musical suscita é patente e, como
afirmamos anteriormente, é ela que facilita a compreensao do aluno e dificulta
a atuacao do professor (mesmo do professor que saiba musica, pois uma coisa
é ensinar musica e outra ensinar outra disciplina fazendo uso da musica) na
relagdo aprendizado-ensino como subsidio a uma outra disciplina, esta
normalmente fundada em fatos concretos (FERREIRA, 2017, p. 14).

Desta forma, muitos educadores confundem gostar de musica com aplica-la como
recurso didatico. Por isso, o professor ndo deve se aventurar de qualquer maneira s6 pelo fato
de que ouve musicas desde sempre, sendo fundamental ter em mente como se trabalhar com
essa ferramenta. Porém, ndo é preciso sabermos a teoria musical para nos auxiliarmos no campo
geogréfico, mas sim sabermos selecionar e adequar o que for Gtil para o ensino e aprendizagem

geogréfica:

A musica ainda relata os lugares e lhes da significados, protesta contra as
injusticas do mundo ou cria ainda mais alienagéo, pode ser uma ferramenta de
controle do imaginario social ou pode ser libertadora, ao construir espacos de
esperanga e resisténcia. Sua dimensédo, como representacdo do mundo e como
pratica no/do espaco, se apresenta como uma geografia complexa que desafia
os geografos a refletirem juntos com outras areas do conhecimento, como por
exemplo, sociologia, a antropologia, a histdria, os estudos culturais, a
comunicacdo social e a economia da cultura (PANITZ, 2017, p. 49).

Outra atividade que podera auxiliar os professores de Geografia é a construcao de letras
de mdsicas baseadas nas letras originais e nos conteudos do livro didatico. Nessa atividade ha
uma inclusdo de pontos de vista sobre o tema proposto, e, além disso, todos poderdo cantar suas
letras na melodia primaéria, ou seja, a musica estd melodicamente pronta, porém, inserida com

letras com pontos de vista diversos sobre o assunto. Havendo varios
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debates acerca da redacdo das letras dos grupos, canto coletivo e o material confeccionado,
reforcam-se a reflexdo, revisdo e fixacdo do conteldo, pois, geralmente, uma letra que se cria e
canta ndo é esquecida com facilidade.

Fica aqui a tentativa de proporcionarmos um ambiente produtivo com diversas
atividades que sdo desafiadoras e, a0 mesmo tempo, para sair de aulas tradicionais, fazendo
com que se desperte o0 interesse nos alunos. A intencdo € tornarmos mais agradavel o ambiente
de ensino para fazermos crescer a produtividade e despertarmos a consciéncia critica, tendo em
vista que esse trabalho traz consigo uma Geografia escolar que se embasa na interpretacdo do
cotidiano e busca compreender os conceitos geograficos, fazendo com que haja um
entendimento com a pauta de que o aluno faca parte desse processo. Refletindo sobre essa
questdo, de que as aulas deverdo ser adequadas, trazendo algo que seja motivador e desperte o
interesse daqueles que estdo aprendendo, Dozena (2016) enfatiza que o aluno encontre
identidade e tenha interesse para ir a escola, para que seja um espaco onde haja informacdes e
elas se transformem em conhecimento e sabedoria.

Outra proposta de atividade que inclui a masica e a arte como um todo é a construgéo
de uma cena teatral inserida nos contetdos das letras. Destarte, tudo € uma construcdo a partir
das letras das masicas, um continuo aprendizado que gira em torno dela, havendo diferentes
propostas de trabalho, mas todas convergindo para as letras e melodias. Ao sugerirmos uma
cena teatral, tendo como base as letras e consequentemente 0s conceitos geograficos, esperamos
que dessa forma haja um melhor aproveitamento escolar. A arte inspira e traz desafios que irdo
despertar em muitos o entusiasmo, devendo ser melhor aproveitado o aprendizado. E como
todas as outras sugestdes, essa atividade também se encarregara de produzir um material que
sirva de apoio para revisar e fixar os conteudos, além de proporcionar diferentes condi¢des de
aprendizado.

Aqui, ndo temos o objetivo de esgotar todas as possibilidades de atividades que
envolvam a musica, apenas propormos algumas sugestdes que podem, de fato, contribuir para
um melhor desempenho escolar. Nessa perspectiva, consideramos que a associagdo do ensino
da Geografia com a musica pode e deve ser oportuna no caminhar do conhecimento, aliando-
se a uma tentativa de promover o aprendizado, juntamente com algo que esta intimamente
ligado ao seu cotidiano, sendo esse 0 seu ou outro lugar a ser estudado. Entdo, a musica pode e
deve ser entendida como uma facilitadora a melhoria da educacdo por meio das aulas de
Geografia.

Desta forma, ha a possibilidade de fazer uma unido entre as diferentes formas de pensar
e ensinar a Geografia atraves da musica, esse elo existe uma vez que pode-se fazer correlagdo

entre os temas e as canc¢des. A Geografia humanista e a critica séo visualizadas a
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todo o momento em mausicas de varios géneros, o livro didatico d& uma base para iniciar as
discussOes, além de textos muitas imagens fornecendo uma leitura visual e a arte proporciona
diferentes visGes acerca da realidade. Ao ouvir masica de tenham letras com contetdos que
podem auxiliar nos estudos, abrindo a percepgao para se compreender melhor o mundo em que
se vive e ter acesso a uma linguagem diferente da textual, € um recurso didatico que fornece um
complemento. Com isso podera diluir o entendimento que muitas vezes sdo pesados para um

aluno de sexto e sétimo ano que geralmente nao tem acesso a essas can¢des mais alternativas.

CAPITULO 11l

3. AMUSICA COMO RECURSO NO ENSINO DE GEOGRAFIA

3.1 Geografia Critica, escola e ensino no Brasil contemporaneo

Neste capitulo, trabalharemos a concepcdo da Geografia Critica no que tange a sua
proposta no ensino brasileiro, bem como, especificamente, na educacdo basica. A priori,
ressaltamos que essa tematica é imprescindivel ao nosso trabalho, uma vez que almejamos uma
investigacdo sobre o recurso didatico musica, que além de incorporar elementos dos conceitos
béasicos da disciplina, contempla-se no campo cultural. Desta forma, buscamos, aqui, entender
0 processo critico da Geografia Escolar, como elemento unido ao recurso didatico e proposto

como contribuigdo para o melhoramento do ensino.
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Inicialmente, destacaremos os principais aspectos da Geografia critica no Brasil e a
proposta desse campo a educacdo. Por mais que existam contradi¢des referentes ao assunto, €
possivel fazermos referéncia ao tema utilizando elementos que sejam comuns a ele, ou seja,
recorrendo a argumentos que tornam a ciéncia geografica valida no &mbito escolar. Assim, é
possivel inserir tal ciéncia na escola, inclusive no que diz respeito a metodologia de ensino.

Ressaltamos que o préprio conceito de critica, antes de tudo, deve ser analisado com
cautela, por ja carregar um esteredtipo. Pensamos que essa critica “estereotipada”,
necessariamente, € posta apenas para negar, a todo custo, sem ao menos justificar-se. Vesentini
(2016), em “Ensaios de Geografia Critica”, aborda a concepgao da critica, ao tratar o tema como
visado pela ciéncia, desde que haja discernimento. Essa discusséo é valida, ao passo que avanga
ao conhecimento, isto €, com contundéncia nas justificativas.

H4, ainda, autores que diferenciam a Geografia Critica e Socioambiental da vertente
marxista propriamente dita. Nessa linha de pensamento, Costa (2016) discorre sobre a forma
com a qual se apresenta a primeira corrente, afirmando que a natureza é apropriada pela
sociedade, esta inserida no sistema capitalista de Estado. E importante mencionar que o autor
em questdo acredita que ainda ha polarizacdo entre capitalismo e socialismo, e que ela é um

empecilho para o desenvolvimento da ciéncia geografica, conforme:

Em relacdo a introducdo do sujeito no conhecimento (negagdo da
neutralidade), a ética geocritica, com base nos postulados marxistas, ja partia
desse principio, portanto, a teoria da complexidade converge totalmente para
0 marxismo, o que implica a instrumentalizacdo da Geografia para a defesa
das causas do momento, no caso, a solucdo dos problemas socioambientais.
Religar ciéncia e politica é algo que, na verdade, sempre fez parte da ética
geocritica, pois esta foi uma das dimensdes da institucionalizacdo da
Geografia Critica no Brasil. Além disso, sem essa ligacdo, ndo seria
operacionalizada a critica ao capitalismo (COSTA, 2016, p. 79).

Partindo da ideia de “polariza¢do”, mesmo sem o objetivo de nos aprofundarmos no
tema, € pertinente pensarmos a questdo, visto que € debatida em meio cientifico e educacional,
direcionando-se, também, ao ensino da Geografia. Apesar desta pesquisa apontar com dada
relevancia o debate critico da desigualdade social no pais e proposto em sala de aula, ha autores
que vislumbram dessa visdo, com um Viés entre dois sistemas.

No desenvolvimento do que é Geografia Critica, Vesentine (2016) escreve que ela existe, mas
gue ndo deve ser empregada de forma radical. Afirma, entdo, que ela é plural, enfatizando a
inter-relacéo entre sociedade e natureza, entre o espaco e relagdes de poder. Logo, o professor
deve buscar o “espirito critico” dos alunos, entendendo lutas sociais, almejando uma sociedade
mais justa. Em suma, a Geografia Critica surgiu contrapondo a corrente tradicional e

guantitativa, rumo aos sujeitos capazes de analisar e compreender as
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contradicGes do sistema de forma autbnoma. Sujeitos estes que conhecem as reivindicacfes das
minorias, dos oprimidos, “dos que ensejam criar algo novo”.

E relevante conhecermos alguns conceitos de Geografia Critica, segundo o
entendimento de alguns autores, uma vez que ha diferentes interpretagdes acerca do assunto, o
que pode gerar dicotomias. Faz-se necessario, aqui, explanarmos que mesmo havendo
diferencas na literatura, prevalece o entendimento de que essa linha tedrica da Geografia é
oposta a tradicional.

Observamos que ha, nesse contexto, um aprofundamento das questdes que envolvem o
proprio sistema econdmico, envolvendo aspectos de ideologia, tendo como uma das
interpretacdes uma mencgdo muito relevante que afeta diretamente o ensino. Nas palavras de
Barbosa (2016) isso soa como “conexdes’ que as teorias fazem a respeito da escola e da propria
producdo capitalista. Nesse Viés, a escola objetiva passar aos seus alunos o que o autor chama
de “ideologia da classe dominante”. Seria esta a ideologia encarregada de formar cidadaos
condizentes ao proprio sistema.

Diante desta problematica, alguns autores chamam a atencdo para a importancia da
critica, porém, com ressalvas, destacando pontos positivos a serem levantados quando se quer
pensar algo criticamente. Para Vesentini (2016), h&a avancgos do objeto estudado quando séo
feitas criticas que evoluem, propondo novas alternativas ou perspectivas, entretanto, estas
deverdo ser isentas da polarizacdo capitalismo versus socialismo, aumentando o espaco
democréatico. Com isso, desvincula-se o carater polarizador e esclarece-se como deveria ser a
critica nos tempos atuais, em um mundo po6s-moderno, com variacdo de verdades. Seria
extemporaneo usar a critica como a “realizagdo do sentido da historia”.

Pensando em como é possivel um professor proporcionar a construcédo do conhecimento
através da ciéncia geogréafica, chegamos a ardua tarefa de tornar necessario o afastamento do
campo de um viés de “critica sem fundamentagdo”. Partindo ao exercicio da critica contundente,
diversos autores de areas distintas passaram a reproduzir seus textos com teores da Geografia
Critica, segundo Diniz Filho (2016). Enfatizamos, por outro lado, que ainda ha certo
impedimento no que tange a conhecer a corrente, culminando na negagéao de seus elementos.

Pensa-se que a Geografia Critica encarrega-se da dialética marxista, analisando a
producdo do espaco (MIRANDA, 2005). Nessa perspectiva, cabe aos docentes incorporar tais
interesses e conflitos de ideias, constando que a escola surge como um espago de conflitos, ou
seja, possuinte de “interesses antagonicos” inseridos na propria sociedade capitalista. Logo,
cabe a escola ser um espaco de transformacdes, ndo-alheio aos acontecimentos existentes no

mundo, por isso, devendo ser tratado como parte do meio social.
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Ainda sobre a critica a forma dogmatica, como escreve Vesentini (2016), a pratica
critica, por mais que seja contraria ao sistema capitalista, ndo devera servir como pensamento
fundamentalista. Assim, toda critica necessitara de um contexto, dando sentido aos argumentos,
reconhecendo as realidades e possibilidades. Por isso, a contextualizagcéo temporal e do espaco
sdo imprescindiveis.

Como vimos, 0 objeto a ser tratado aqui como sendo Geografia Critica é distinto das
demais ciéncias por pertencer a Geografia, atribuindo a ela a funcdo de analisar as interacdes
entre o meio natural e humano. E o espaco que a propria coletividade produz que se torna
possivel de investigacdo. Aqui, fica perceptivel a relevancia dessas relagdes, que sdo de suma
importancia para a compreensao da construcéo do espago, como bem ressalta Diniz Filho (2016,
p. 42):

Assim, no intuito de produzir uma teoria critica do capitalismo a partir dos
fendbmenos estudados pela geografia e, portanto, sem proceder a mera
reproducdo de teorias ja elaboradas pelas outras ciéncias sociais, os gedgrafos
recorreram a diversos conceitos de natureza totalizante (originarios ou ndo do
marxismo) para definir seu objeto.

Em se tratando das préaticas de ensino, conforme Miranda (2005), a pratica pedagogica
consiste no envolvimento do professor com os discentes, perpassando pelos contetdos
programaticos. Devendo o professor ter “compromisso politico” com essa criticidade, ele
propde a transformacéo da realidade pelo seu trabalho em sala de aula.

Numa visao holistica sobre a educacdo que rompa com préaticas que ja nao condizem
com o mundo, a emancipacdo dos discentes € requisitada na atualidade. Desta maneira, 0
exercicio de docentes baseado na falta de dialogo, que ndo procura a construcdo coletiva do

conhecimento, perde espaco:

Nao h& outro caminho sendo o da pratica de uma pedagogia humanizadora, em
que a lideranca revolucionaria, em lugar de se sobrepor aos oprimidos e
continuar mantendo-os como quase “coisas”, com eles estabelece uma relagdo
dialégica permanente. Pratica pedagdgica em que o método deixa de ser, como
salientamos no nosso trabalho anterior, instrumento do educador (no caso, a
lideranca revolucionaria), com o qual manipula os educandos (no caso, 0s
oprimidos) porque é j& a prépria consciéncia (FREIRE, 1987, p. 35).

N&o ha como negar, mantendo a critica mais ferrenha para com o sistema econémico ou
politico, que a sociedade modifica-se com o decorrer do tempo e, portanto, 0 ensino também
deve modificar-se. Formas de ensino conservadoras ainda estdo presentes na atualidade, e, para
quebrar essas barreiras e atualizar-se, a formagdo continuada deve promover a constante

reflexdo sobre o exercicio da docéncia. Criticando esse passado ndo
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muito distante, Freire (1989) trata o ensino retrogrado como “bancério”, em que o professor
“deposita” seus conhecimentos em alguém que supostamente ¢ vazio de conteudo,
desconhecendo qualquer coisa. Com isso, segundo o autor, ndo se desenvolvera a “consciéncia
critica”, deixando os alunos ingénuos, sendo a consciéncia critica capaz de inseri-los no mundo
como sujeitos que o transformam.

Toda essa transformagao potente ndo interessa aos “opressores” (FREIRE, 1989), ja que
0 objetivo do opressor é manter o mundo como esta, sem muito questiona-lo. Por isso, a
educacdo devera ter um carater libertador, ndo podendo ser os sujeitos meros depdsitos vazios
que precisam ser preenchidos com informacdes a serem decoradas. O tedrico critica, entdo, um
sistema que € fundamentado no ensino mecanizado e compartimentado, colocando que sujeitos
com ‘“corpos conscientes” devem problematizar as relagdes que envolvem o mundo,

diferenciando-as:

O antagonismo entre as duas concepgOes, uma a “bancaria”, que serve a
dominacéo; outra, a problematizadora, que serve a libertagdo, toma corpo
exatamente ai. Enquanto necessariamente, mantém a contradicdo educador-
educandos, a segunda realiza a superacdo. Para manter a contradicdo, a
concepgdo, “bancaria” nega a dialogicidade como esséncia da educacdo e se
faz antidialdgica; para realizar a superacdo, a educacgdo problematizadora —
situacdo gnosioldgica — afirma a dialogicidade e se faz dialdgica (FREIRE,
1987, p. 44).

A distincdo entre ser doutrinario ou ndo passa por alguns autores de diferentes visdes,
porém, essa divergéncia ndo nega as disparidades econdmicas existentes em nossa sociedade,
somente a forma que se concretiza o discurso sobre o tema da Geografia Critica. Para Barbosa
(2016), trata-se de um movimento que trouxe uma nova concepcao para o ensino da Geografia
na educacdo basica, apresentando condi¢bes ao aluno como ser critico, no sentido de
compreender a realidade, podendo participar ativamente das transformagdes, conquistando,
segundo a autora, a plena cidadania.

Defronte a isso, buscamos, nesta dissertacdo, alcancar um comprometimento com a
sociedade, considerando o ser humano concreto, com uma compreensdo de sociedade que se
divide em classes e que tem contradices.

A Geografia Critica é atribuida para evidenciar as dicotomias, as desigualdades,
esclarecendo que as pessoas poderéo ser as protagonistas da sociedade. Anuir para as mazelas
do mundo em que vivemos, em sentido amplo, significa pensar como sujeito que esta no mundo,
podendo agir ou ndo perante os fatos.

Ampliando essa viséo acerca da construgdo do conhecimento, mediada pelo professor,

é que chamamos a atencdo para a concepcao do termo, que Miranda (2005) define como além
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de transmitir o conhecimento, ou simplesmente decorar conceitos prontos, mas leva-los a
construcdo coletiva, explicando as contradi¢des através das causas. Eis uma maneira de estudar
as realidades proximas e distantes, incluindo problemas atuais e possiveis futuros, dando
explicagdes mediante pressupostos “tedrico-metodologicos” que a ciéncia geografica tem sobre
0 espaco. Acreditamos nessa teoria, rumo ao conhecimento construido coletivamente, usando,
como meio, o recurso didatico musica, que auxilia nessa interpretacdo da realidade.

Trabalhar com musica em sala de aula nos leva a esperar mais da participa¢do dos
alunos, substituindo, cada vez mais, as aulas expositivas por aquelas que promovem interacao.
Desse modo, exploramos o0 sentimento de pertencimento, ou seja, para que o0s alunos sintam
que as aulas deslocam-se da mera exposi¢do de conteldos para uma relacdo mais préxima com
a vida. Nesse percurso, é que Barbosa (2016) traz, além de sua perspectiva construtivista, o
valor de se trabalhar com os recursos didaticos, citando inimeros tipos e a magnitude que eles
podem ter no melhoramento da leitura e escrita. Sendo assim, os alunos passam a “decodificar”
os simbolos da midia e, assim, sera possivel ler ideologias implicitas. Por isso a relevancia de
ser alfabetizado vislumbrando os diversos discurso que, segundo a autora, sdo “carregados de
ideologias, imprecisdes e distor¢des geograficas”.

Partindo para a préatica de ensino da Geografia, Vesentine (2016) trata a Geografia como
uma ciéncia que é pautada numa critica, mas que ndo chega a ser doutrinaria, propondo um
estudo sobre a sua evolugdo para entendermos a atualidade. Em meados da década de 1970,
surge a primeira geracdo da Geografia Critica no Brasil, destacando a forte influéncia de
Gramsci na Academia.

Nessa conjuntura, emerge a tentativa de explicar as mudancas que ocorreram na ciéncia
geografica, e que passaram a ter novos propdsitos na educacao basica. Para chegarmos aos
tempos atuais, € necessario descrever 0s passos que antecederam essas mudancas de
pensamento, frisando que o contexto histérico € o que nos esclarece sobre o assunto,
possibilitando infinitas discussbes e remetendo as propostas das modificacdes ocorridas da
década de 1970. Colaborando para o0 embasamento temporal, trazemos as palavras de Barbosa
(2016, p. 99):

Em face das denuncias e protestos levantados pelos professores-gedgrafos,
desde os anos 1970, o ensino da Geografia ao longo dos anos propde um
ensino e uma aprendizagem consubstanciada huma abordagem de ensino
humanista, considerando o aluno sujeito histérico, participante da elaboracao
e reproducgdo do espaco geogréafico onde este habita e estuda, um sujeito com
papel ativo, elaborador de conhecimentos, e, por consequéncia, um aluno
consciente, emancipado e autbnomo envolvido com as questdes sociais.
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A década de 1990, segundo Vesentine (2016), é decorrente da primeira geracao, seja
pelos discipulos da fundante, que receberam influéncias diretas, seja por contemplar antigos
alunos ou mesmo orientandos. O que, para o autor, difere as duas gera¢des, é o fato de a primeira
ser considerada essencialmente gramsciana, cujos membros se auto-definiam revolucionérios,
ou seja, anticapitalistas, tanto na universidade, quanto na Geografia. Ja a segunda geracdo, com
as devidas proporcdes, preocupava-se com o0 método, novas formas de analisar o espaco, seja
no &mbito cientifico, ou social.

Portanto, € relevante analisarmos o contexto histérico, considerando que cada periodo
tem suas proprias caracteristicas e que a propria ciéncia geografica modifica-se com o passar
do tempo. Mesmo que a esséncia permaneca, hd varias mudancas no método, seja ele

académico, ou de ensino da Geografia, conforme:

Os anos de 1980-90 trouxeram para a Ciéncia geogréafica e para a Geografia
escolar, novos paradigmas teéricos e metodoldgicos que buscavam responder
aos dilemas da sociedade contemporanea. Inimeros sdo os esfor¢os para se
implantar nas escolas uma Geografia critica que tenha um significado pratico
na vida dos educandos. O movimento de renovacdo da Geografia, contudo,
ainda ndo conseguira alcancar as salas de aula em sua plenitude (BARBOSA,
2016, p. 100).

Nesse decorrer do tempo, as mudancas chegaram ao ensino basico, mesmo que de forma
lenta, percebidas ja no final dos anos 1980. De acordo com Vesentine (2016), os autores da area
passaram a ter, em seus trabalhos, contetdos criticos, mesmo aqueles que tratavam de forma
“mecdanica e imitativa” tais acréscimos. Vemos que o direcionamento do entendimento de
“critico” mobilizou a forma de ensinar os contetidos geograficos, passando a ter uma relagao
menos descritiva, 0 que se encontra em varias obras didaticas. Incluindo, nesse bojo, o livro
didatico analisado nesse trabalho “Expedicoes geograficas”.

Assim, rumo ao entendimento do ensino da Geografia na atualidade, o autor disserta, ao
levantar as “contradi¢des da natureza”, que o ser humano passou a dar menor importancia ao
sistema natural, ao passo que incentivou a natureza humanizada, uma contradicdo, a seu ver,
pelo fato de que o ensino deveria se preocupar com as duas questdes, sendo que somente a
segunda passou a ser mais relevante para o ensino.

No ambito geral do ensino, tem-se pensado cada vez mais no rompimento da hierarquia,
ndo devendo ser entendido como se o professor devesse perder a sua autonomia e sua liberdade
de catedra, mas significando deter maxima de que somente um (o docente) sabe e detém todo o
conhecimento, enquanto os outros (os discentes) sdo aqueles que ndo sabem. Isso quer dizer
que o dialogo devera imperar no ambiente escolar, deixando de lado a supremacia absoluta do

professor, passando a elaboracéo de aulas nas quais todos cresgam
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juntos. Dessa forma, é que pensamos que, em nossas aulas, a utilizacdo da musica e atividades
com ela podem ser métodos validos, levando em conta que em cada sala hd um resultado
diferente, compreendendo o ritmo e as limitagOes de cada aluno ou grupo. Nessa proposta,
temos o intuito de aprender juntos aos alunos, com nossas proprias perspectivas e esperando

resultados diferentes. Lembramos que:

Dessa maneira, o educador ja ndo é o que apenas educa, mas 0 que, enguanto
educa, é educado, em dialogo com o educando que, ao ser educado, também
educa. Ambos, assim, se tornam sujeitos do processo em que crescem juntos
e em que os “argumentos de autoridade” ja, ndo valem. Em que, para ser-se,
funcionalmente, autoridade, se necessita de estar sendo com as liberdades e
nado contra elas (FREIRE, 1989, p. 44).

E é aqui que devemos refletir sobre uma Geografia com novos horizontes, ndo deixando
de lado o caréater das classes sociais, focando, porém, em como deverdo ser ministrados os
contelidos geogréficos (VESENTINE, 2016). Para o autor, deslocando-se da ideia de
engajamento, o que deve ser objetivado é fazer com que o aluno aprenda, entre outras coisas, a
pesquisar, a ser autbnomo, porque isso 0 ajudara no constante aprendizado que € exigido no
mercado de trabalho. Este teorico cita que essa € uma habilidade para lidar com a “revolugdo
técnico-cientifica”.

Também se contrapondo ao ensino tradicional, Vesentine (2016) defende, em sua obra,
questdes que sdo bastante pertinentes na educacdo béasica, como a superacdo da mera
transmisséo de informacdes, visto que o0 mundo atual pede muito, ndo cabendo mais esse tipo
de ensinamento. O professor da atualidade, nesse viés, devera inserir seus alunos as pesquisas
gue consequentemente servirdo para debates, além de saber interpretar mapas e fazer trabalhos
de campo.

Nesse sentido de transformacdo do ensino da Geografia, é que devemos pensa-lo como
algo que ira transformar o educando de alguma forma e ndo apenas um processo repetitivo que
ndo tera nenhum sentido para sua vida. Vesentine (2016) é bem criterioso em relacdo a essas
questoes, ressaltando que nédo se deve mais insurgir com discussdes entre o natural e o social,
pois isso ja foi superado. O olhar para o ensino geografico atual devera ser posto no
“desenvolvimento intelectual”, ou seja, “aprender a aprender”, sendo até mais relevante que o
proprio conteddo proposto pelos professores. Entendendo essa premissa de que a Geografia é
um meio, um instrumento que deve ser enxergado como tal, o ideal para se trabalhar nos anos
do Ensino Fundamental Il é partir do concreto para o abstrato, um modo para construirmos 0s

primeiros conceitos da disciplina.
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Neste topico do trabalho, nosso objetivo foi tratar sobre a Geografia Critica associada a
escola e ao ensino no Brasil contemporaneo. Buscamos discutir as diversas abordagens e
concepcOes da Geografia Critica, referenciando autores, o principal deles, Vesentine.

Logo, é fundamental entendermos como a escola tem se modificado no que tange a
autonomia dos alunos, sendo a principal referéncia disto, Paulo Freire. Com isso, trazemos a
relevancia de captar a esséncia de uma préatica cada vez mais coletiva, cuja construgdo do
conhecimento se da entre alunos e professores, de forma integrada. Nesta se¢do, presentamos
essas questdes para contribuirmos, de forma positiva, e uni-las ao tema proposto por nés, que é
0 uso da masica como recurso didatico para fomentar o ensino. Acreditamos que dessa forma

poderemos alcancar melhores resultados juntos, dialogando e valorizando ideias e vivéncias.

3.2 Recursos didaticos, tecnologia e musica na sala de aula

Anteriormente, neste trabalho, abordamos a ideia de recurso didatico, tendo o foco
central na musica, especificamente, nas suas letras. Pensamos que o auxilio desse recurso € de
grande relevancia para a nossa pesquisa e, consequentemente, para contribuir com o ensino de
Geografia como um todo. Desta forma, buscaremos, agora, maneiras para pensar a tecnologia
como recurso didatico, ou seja, investigando como ela esta presente no cotidiano dos alunos
que tém, em suas maos, diversos meios tecnoldgicos. Tais recursos podem ser compartilhados
com facilidade quando associados ao som e também a imagem e, com isso, enriquecer muito as
aulas de Geografia.

E valido constar que essa metodologia de ensino requer cuidados, pois, a0 mesmo tempo
em que existe 0 acesso aos meios tecnoldgicos, se este ndo for bem planejado, podera resultar
em diversos fatores, como desperdicio de tempo, sem ganho para o ensino. Cabera a cada
professor dominar bem o recurso didatico que deseja trabalhar, antes mesmo de trazé-lo para
suas aulas. No caso da musica, pensamos em como aplica-la associada aos conteudos
programaticos, para melhor desenvolver os conceitos basicos da disciplina. Portanto, esse
subitem do trabalho traz essa proposta: de unir o recurso da musica a tecnologia usada em sala
de aula, emergindo grandes reflexdes acerca do nosso campo de trabalho, estendido ao ensino-
aprendizagem de Geografia.

Antes de nos referirmos ao conceito de tecnologia, ressaltamos a sua validade,
acreditando que pode ser um recurso de incentivo e envolvimento aos alunos, sob tentativa de

criar um ambiente onde possa haver aprendizado. O que a tecnologia causa aos estudantes,
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segundo Banhara (2008), € um efeito positivo, visto que os educandos se sentem mais
motivados, aumentando sua auto-estima e autoconfianca diante da representacdo de seu
cotidiano, por exemplo, ao utilizarem o computador. Pensamos, aqui, quando nos referimos ao
computador, em qualquer aparelho eletronico conhecido e utilizado pelos alunos, como os que
serdo elencados mais a frente.

Ao adentrarmos discussdes acerca dos meios tecnoldgicos associados as agOes
pedagogicas, refletimos sobre o que vem a ser tecnologia. A principio, retiramos o conceito do
Dicionario Online de Portugués, que o denomina: “Ciéncia que estuda os métodos ¢ a evolucao
num ambito industrial: tecnologia da internet”. Essa primeira concepg¢do ja nos da a nogao
necessaria sobre o rumo que iremos tomar a juncdo do ensino e da tecnologia para chegarmos
ao recurso didatico masica.

Para além dessa concepcdo de tecnologia, € preciso pensar no que concerne o ligamento
entre os dois termos, “tecnologias e docéncia”, pois o intuito desse trabalho ¢ questionar os
meios de ensino e os recursos didaticos utilizados. Trazendo o conceito do que sdo 0s recursos
audiovisuais, que estdo associados ao assunto e que sdao aplicados no ensino, temos que:
“Denominam-se recursos audiovisuais aqueles que estimulam a visdo e/ou a audicdo. Esses
recursos colaboram para aproximar a aprendizagem de situagdes reais da vida” (PILETTI, 2004,
p. 155).

Antes mesmo de iniciarmos sobre 0 uso desses recursos, devemos fazer uma critica no
que se refere a exclusédo digital e disparidade que existem entre os avangos tecnoldgicos e 0s
avangos sociais, sendo extremamente relevante entendermos que, por mais que aqui haja
estimulo ao uso de novas tecnologias para o ensino da Geografia, ndo nos esquivamos de
enfatizar o abismo existente entre 0s meios de producdo e o poder de compra da populacéo
brasileira.

A reflexdo acerca dessa desigualdade pode ser levantada em todos o0s espacos
educacionais publicos. Concordando com a existéncia de fatores sociais excludentes, Sousa
(2011) reforca que tais fatores ocorrem pela falta de informagdo e falta de recursos financeiros
dos mais pobres. Falta, também, investir na propria estrutura e qualificacdo profissional, e,
ainda, o interesse de docentes que tém ‘“aversdo ao novo”, preferindo lecionar sempre nos
moldes tradicionais.

Frisamos, neste trabalho o tratamento da musica pelo incentivo da tecnologia, sendo que
ndo tratamos a questao, nesse momento, de usar instrumentos ao vivo em sala de aula, assim, €
através de meios digitais que ocorrera a proposta desse trabalho.

Partindo aos meios digitais, ha varios motivos para utiliza-los, como, por exemplo, a

existéncia do mundo informatizado em que vivemos. Santos (2018) enfatiza que a sociedade
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globalizada em que vivemos, repleta de informacdes, faz com que seja importante a relacao
entre o que se esta aprendendo e o mundo, e isso pode se dar por meio do uso das “Tecnologias
da Informacao e Comunicagdo”. O autor chama esse periodo de “Era do Conhecimento”, o que
salienta, para nos, a possibilidade de pensar no processo de ensino e aprendizagem como
mediado pelas tecnologias.

Colaborando com esse entendimento, Mantovani (2011) concorda com a ideia de que
h& uma geragdo que aprende conectada ao mundo virtual, ou seja, pessoas que ja nasceram
numa era informatizada. Além disso, existem inimeros seres, chamados pela autora de “nativos
digitais”, que estdo inseridos, desde 0 nascimento, nesse novo mundo tecnoldgico, tendo nisso
parte da sua prépria cultura, diferentemente de geracdes passadas, que tiveram que se adaptar
a nova realidade.

Refletindo sobre esse ponto, € que concordamos que a tecnologia esta inserida como
base na sociedade atual, mesmo que boa parte dela e esteja & margem disso. Na atualidade, a
tecnologia estd em todos os lugares, sendo exigida e reivindicada. Por isso, devemos usar esses
meios para uma “constru¢ao simbolica”, contribuindo para a aprendizagem, obtendo novas
relacGes com o aprender. Se faz relevante trabalhar com o ensino da Geografia por meio da
utilizagdo das mais variadas formas de tecnologia.

Desta forma, podemos pensar em inimeras ferramentas para incluir a musica nas aulas,
utilizando-se de varios instrumentos tecnoldgicos a disposicdo, mesmo que nem todas as
pessoas tenham acesso a eles, visto que podem ser apresentados. Ndo ha como negar a
popularizacdo dos aparelhos eletrénicos, como também a da prépria internet, que faz com que

as proprias informacdes circulem com muita velocidade. Logo,

Atualmente, as tecnologias digitais sdo as mais procuradas, principalmente por
meio dos computadores, notebooks, tablets e celulares que auxiliam a busca e
o compartilhamento de conhecimento em diversas situagdes e em diferentes
formatos. Pela rede mundial de computadores (popularmente conhecida como
internet), muitas questdes e opinides sdo debatidas e definidas, valores e bases
ideolégicas sdo construidas e conteddos sdo criados, divulgados e
multiplicados quase instantaneamente (CERNEV, 2016, p. 98).

Nessa mesma direcdo, Faccioni (2017), reafirmando o uso de smartphones, ipods, ipads,
tablets, entre outros aparelhos, nos mostra que hd uma gama imensa de recursos que podem e
devem ser empregados para o ensino, dentro e fora da sala de aula. Com esses recursos, é
possivel, segundo o autor, haver “emancipa¢dao do conhecimento das pessoas”, visto que os

alunos passardo de meros expectadores a protagonistas do processo de ensino- aprendizagem.
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Sob a perspectiva de criarmos condi¢cfes de aprendizado, buscamos investigar, nesta
pesquisa, o trabalho com musica como sendo uma das diversas metodologias Uteis ao ensino de
Geografia, diante de um grande desafio: o de buscarmos algo que fuja do tradicional, ao passo
que se mostre superficial. Faccioni (2017, p. 5) traz, em seu texto, palavras que incidem
diretamente no ponto aqui proposto, que é a unido entre os meios tecnologicos e, No que nos
apetece, a musica, configurando a pertinéncia de novas ideias para refletirmos acerca de formas

de ensino-aprendizado:

Essas novas tecnologias produzem uma comunicagdo em redes que emergem
do ciberespaco e dessa forma promove novas formas de construcdo e
reconstrugcdo do conhecimento humano. Tais processos ocorrem de forma
mais cooperativa e interativa, comparado a salas de aprendizagem
tradicionais. Entdo as novas tecnologias digitais e virtuais promovem a
construgdo de novos espacos de aprendizagem que ndo sdo necessariamente
um espaco fisico.

Vemos que ha inUmeras motivacBes para o0 uso de tecnologias no ensino, por exemplo,
o0 préprio desenvolvimento da linguagem, haja vista que o espaco virtual que conhecemos é um
ambiente que possui diversas formas de se comunicar, seja visual, sonora, enfim, interagindo e
combinando as mesmas. Utilizando ainda as palavras de Faccioni (2017), no ciberespaco hd um
espaco de comunicacdo, envolvendo os significados das palavras e sua compreensdo. O autor
destaca que o cérebro se apropria dos sons, que formam, consequentemente, 0s conceitos para
Si.

Essa interacdo que hoje conhecemos foi aprimorada no decorrer do tempo, e as geragdes
que tiveram os primeiros contatos com o mundo digital puderam perceber essa evolugéo
tecnoldgica. Trata-se de algo que vem sendo desenvolvido e ganhando um espaco cada vez
maior no cotidiano, pois primeiramente éramos mais expectadores e, com o passar da renovacgado

da web, o ambiente foi transformado no quesito interatividade, conforme:

A web 1.0, denominada como a primeira geracdo da Internet, se caracteriza
pela disponibilizacdo de informacdo em péaginas escritas em HTML, com
baixa capacidade de interagdo. A partir do surgimento da Web 2.0, as
tecnologias associadas a rede Internet disponibilizaram aos usuarios da rede
(interagentes) diversos servicos e ferramentas que permitem o0
compartilhamento gratuito de arquivos, videos, musicas e o estabelecimento
das redes sociais, apresentando um grande potencial de interagéo,
caracteristica dessa nova geracdo de tecnologias (MANTOVANI, 2011, p.
294).

Contudo, vale destacar que, no ambito do ensino, a midia disponivel deve ser
selecionada com cautela, estando dentro de uma proposta desvinculada da grande midia, dando

uma alternativa para que haja ideias antagbnicas aquelas vinculadas as massas. Em
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outras palavras, & melhor apresentarmos algo que os alunos geralmente nao tém acesso, no que
se refere as ideias, isto é, concepcBes contrarias as que possuem pelos grandes veiculos de
comunicagdo. Pensamos, assim, que tendo duas ou mais visfes sobre um mesmo fato, sera capaz

o aluno de refletir e chegar as suas proprias conclusdes:

A tarefa de promover a interdiscursividade com o material mediatico serd mais
facil, se professores buscarem se informar através da midia alternativa, ou seja,
daquela que ndo esta submetida a rigorosos condicionamentos impostos pelos
patrocinadores (LEAO, 2012, p. 40).

Pensando a partir do meio digital, é que introduzimos a mdsica para incentivarmos o
aprendizado, ou seja, visamos as tecnologias associadas a musica como uma forma de fomentar
as aulas. . Muniz (2012) esclarece que isso se da pela vivéncia dos alunos, pela valorizacao de
seus conhecimentos prévios e contato com outros pontos de vista. A autora parte da ideia de
que essa motivagdo acontece porque a musica vem do proéprio cotidiano.

Tendo um olhar atento, é possivel notar o quanto sdo usados esses aparelhos no
momento atual, por onde quer que seja. O uso de smartphones, por exemplo, € comum em todos
0s espacos do dia-a-dia. . Deste modo, ao nos depararmos com a realidade crescente dos
recursos tecnologicos, sentimos a necessidade de inclui-los nas aulas de Geografia. No que diz
respeito a masica propriamente dita, € possivel promover o acesso e compartilhamento de letras
de mdusica na sala de aula.

Para alcancarmos o objetivo, utilizamos a midia, de modo a selecionar teméticas e
abordagens que podem ser trabalhadas em Geografia, 0 que € o propésito da nossa intervencao:
“O professor de Geografia pode, assim, transformar qualquer texto mediatico em um texto util
para o ensino da Geografia, desde que este seja 0 ponto de partida para uma reflexdo em que o
conhecimento geografico seja a referéncia” (LEAO, 2012, p. 41).

Porém, nos alerta Valente (2003) que esses recursos ndo devem ser usados
separadamente, devendo ser pensados para além da informatica, com possibilidade de serem
utilizados por professores. O que esperamos é um trabalho que una, de imediato, as duas coisas:
0 recurso didatico e o pedagogico, instantaneamente. Sobre a escolha do recurso, esclarecemos

que:

O educador deve conhecer o que cada uma destas facilidades tecnolégicas tem
a oferecer e como pode ser explorada em diferentes situacdes educacionais.
Em uma determinada situagdo, a TV pode ser mais apropriada do que o
computador. Mesmo com relacdo ao computador, existem diferentes
aplicagdes que podem ser exploradas, dependendo do que esté sendo estudado
ou dos objetivos que o professor pretende atingir (VALENTE, 2003, p. 2).
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Refletindo acerca dessa questdo, é plausivel pensarmos nas inumeras possibilidades de
mobilizacdo ao trabalho com mausica na sala de aula, porém, sem uma elaboragdo adequada,
enfatizamos que ndo alcancaremos bons resultados. Logo, é imprescindivel ter planejamento
para ter um bom aproveitamento, considerando que, por outro lado, é possivel perdermos de
vista os objetivos da disciplina, ficando reféns de um recurso que ndo foi bem aproveitado.
Fazendo uma observagdo sobre a criacdo de aulas diferenciadas para o aprendizado em
Geografia, Banhara (2008, p. 4-5) argumenta que cabera ao professor se aprofundar nesses

recursos tecnologicos, para assim proporcionar um ambiente mais propicio ao aprendizado:

E preciso, entdo, que o professor aprofunde seu conhecimento para
compreender os significados que os alunos ddo aos conceitos cientificos que
sdo trabalhados no ensino. Isso significa a afirmacéo e a negacdo, a0 mesmo
tempo, dos dois niveis de conhecimento (o cotidiano e o cientifico) na
construgdo do conhecimento, tendo, contudo, como referéncia imediata,
durante todo o processo, o saber cotidiano do aluno. O professor de Geografia
entdo, deve se apropriar das novas tecnologias a fim de tomar suas aulas
instigantes, criando novas condicdes de aprendizagem.

A intencdo, aqui, € demonstrarmos que, mesmo sendo importante 0 uso de recursos
digitais, é preciso ter atencdo na escolha, pois ndo necessariamente serd bem aproveitada a
qualquer tempo. Buscamos tracar uma selecdo dos recursos para melhor aproveita-los,
chegando a nossa opcao pela masica, propondo analisar suas letras, fazendo um paralelo com o
uso dos recursos digitais. Ha varias formas de utilizacdo de musicas por meio da tecnologia, por
isso, toda midia deve ser cuidadosamente analisada antes de ser colocada em préatica. Para
iniciarmos essa explanacao, é relevante fazermos um levantamento do que vem a ser a midia,
e, de uma forma genérica, aceitamos a ideia de que € qualquer meio em que se transmita uma

informagdo, conforme:

Adotaremos o termo midia como sinbnimo de grandes meios de comunicagédo
de massa — este esclarecimento se faz necessario, uma vez que em alguns casos
é comum a associacdo da palavra midia a qualquer meio de comunicacao,
desde um panfleto publicitario até um jornal académico (LEAO, 2012, p. 13).

Partindo dessa definigdo, concebemos a musica como incluida na midia, elencando-a
como um recurso didatico precioso para o ensino da Geografia, por ser possivel, através dela,
trabalharmos aspectos relevantes para a disciplina. Refletindo sobre musicas e suas letras, logo
as associamos a imagens, uma vez que hoje hd um mundo digital em maos que, além de

transmitir a mensagem através da verbalizacéo, trabalha o imagético em clipes. No que
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tange a aprendizagem através do mundo virtual, de uma forma ampla, é possivel concebermos
niveis de interacdo, mas, mesmo se tratando de uma geracdo, a dos nativos digitais, ndo é
possivel prever que todos tém acesso ao conhecimento e aos recursos em questdo. O que vemos,
na verdade, sdo informagdes sem conexdes, cujo desafio € saber distinguir opinides de fatos,
além buscar fontes que tenham credibilidade.

Feita essa observacdo (acerca dessa separacdo de informacdes aleatérias com o
conhecimento e a criticidade), é que enfatizamos a relevancia da ferramenta que é o mundo
virtual. Ha nela um universo de coisas, cabendo a escola trabalhar essas questfes, seja na
alfabetizacdo ou mesmo na selecdo de conteidos. Nao hd garantia de que “quanto mais
tecnologia, maior sera o aprendizado”, sendo os professores necessarios para fazerem essa
mediacéo.

No tocante aos beneficios de aprendizagem com esse recurso, Faccioni (2017) discorre que
h& uma interacdo do mundo virtual com os sujeitos, e, em meio disso, 0 mundo sociocultural.
O encontro deles é visto como sendo manifestado na linguagem, ou seja, no viés aqui estudado,
como uma forma diferente de propor novos conhecimentos, contrapondo-se ao formato
tradicional. De acordo com o supracitado autor, ha uma emancipacdo nesse processo, esta
ocasionada pela linguagem, proporcionando outras “percepgdes, intengdes e pensamentos”.

Incluir a parte visual significa ampliar o alcance almejado pelo professor, uma vez que
despertard mais de um sentido sensorial no aprendizado. Nesse sentido, Piletti (2004) aborda os
recursos audiovisuais e a sua relacdo com os sentidos humanos, definindo que aprendemos
“onze por cento pelo que ouvimos e oitenta e trés por cento do que vemos”. E a retencao daquilo
que estudamos é: “10% do que lemos; 20% do que escutamos; 30% do que vemos; 50% do que
vemos e escutamos; 70% do que ouvimos e logo discutimos; 90% do que ouvimos e logo
realizamos” (PILETTI, 2004, p. 156).

Com isso, entendemos, no que se refere ao aprendizado, que somente as aulas
expositivas ndo dardo conta de alcancar todos os alunos da mesma forma, e que isso exige uma
percepcao mais ampla da tarefa de ensinar. Por consequéncia, a musica também néo é detentora
de todo 0 processo, posto que seja mais um meio para chegarmos ao objetivo final, que é o
aprendizado. O ideal é podermos usar, de forma conjunta, atividades que contemplem mais de
um sentido, como bem define Piletti (2004, p. 156):

Concluimos através desses dados que os cinco sentidos ndo tém a mesma
importancia para a aprendizagem. Concluimos também que a percep¢do
através de um sentido isolado é menos eficaz do que a percepcao através de
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dois ou mais sentidos. Por isso é importante empregar métodos de ensino que
utilizem simultaneamente 0s recursos orais e visuais.

Completando essa questdo, Ledo (2012) afirma que o campo visual € inserido cada vez
mais, considerando que, no cotidiano atual, o tempo é colocado como escasso, sendo a imagem
capaz de atrair de forma instantanea e didatica. Em sua obra, o autor refere-se principalmente a
reportagens, porém, compreendemos a pertinéncia do campo visual para o trabalho, também,
com a masica.

Contudo, € necessario frisarmos que o ponto principal, aqui, € a Geografia. Assim, as
letras de musica sdo necessarias para a abordagem dos conceitos basicos da Geografia, em
outros termos, sdo meios para alcangarmos o objetivo da construgcdo do conhecimento. Para
chegarmos nisso, sdo necessarios meios, €, nesse Viés, a inclusdo dos recursos audiovisuais é de
grande pertinéncia. Banhara (2008), argumenta, sobre tal pertinéncia, que esses meios
contextualizam os contetidos. Isso se da pelas relagdes apresentadas nesses materiais, em suas
mensagens, havendo uma interligacdo da Geografia com o dia-a-dia. Desta forma, o aluno é
capaz de identificar os conceitos geograficos de maneira a ultrapassar 0 senso comum,
enriquecendo o seu conhecimento.

Em vista disso, é possivel entender que a midia, de uma forma geral, pode contribuir ao
ensino da Geografia. E intrigante o fato de muitos docentes ndo utilizarem esses recursos, nao
que seja algo obrigatério, mas pela pertinéncia apresentada, configurando suportes auxiliadores
no percurso dessa ardua profissao que é ser professor. Muitos autores trabalham com esse tema
numa perspectiva de incluirem e apoiarem o uso desses recursos.

Essa convergéncia (entre a midia e o ensino) ndo podera ser desconectada da realidade,
culminando na imposicao de algo que ndo faca sentido na vida dos alunos. O que esperamos da
midia € que, por meio dela, possamos escolher algo que traga mensagens que tenham
significado para a Geografia, sendo, assim, possivel conectarmos informacgdes que tenham
validade no aprendizado e ao aluno:

Portanto, é fundamental apreender a manejé-Ilo, aproveitando sua linguagem e
ensinando com os meios e ndo a partir dos meios, pois 0 que buscamos é a
confrontacdo das ideias ali contidas com o conhecimento que é préprio da
Geografia e que se encontra ordenado em forma de conteldos. Isso ndo
significa uma volta ao ensino conteudista e desconectado da realidade dos
alunos, mas acreditamos que, para interagir com o texto da midia e
ressignifica-lo, o aluno necessita desses contetidos (LEAO, 2021, p. 43).

A musica, como recurso didatico, contribui ao ensino da Geografia. Fuini (2011) redige

sobre o tema, colocando que as letras de masicas sdo instrumentos que podem,
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coletivamente, contribuir para a discussdo dos conceitos geogréaficos, sendo que isso se da pelas
vias do dialogo entre professor e alunos e pela prépria vivéncia e cotidiano em que eles estdo
inseridos. Deste modo, é possivel pensarmos sobre essas vias indicadas pelo autor, verificando
que realmente estdo interligadas, sendo um elo importante para a ciéncia e as experiéncias
pessoais dos alunos e professores.

E de se supor que adentrar num campo cientifico ndo é tarefa facil, o que se torna até
enfadonho para adultos, quanto mais para adolescentes, estes que tém outras expectativas sobre
0 mundo e a escola. Pensando nisso, podemos fundamentar uma mediacao entre 0 mundo real
e 0 mundo cientifico, sem desconsiderar fatores como o da faixa etaria, que, no caso em tela,
trata-se do sexto e sétimo ano do Ensino Fundamental, ou seja, alunos entre onze e doze anos.
Vislumbrando esse horizonte, Fuini (2013, p. 95) disserta sobre o trabalho com as letras de

musica:

As letras musicais, por seu conteldo rico, popularidade e atualidade,
estimulam o aprendizado de contetdos geograficos, pois, instigam os alunos
ao interesse pela descoberta do novo e ddo ao professor outros meios para
realizar seu papel de intervengdo na aprendizagem problematizando e
reconstruindo os conteudos aprendidos na escola.

Ha varias questdes que envolvem as intervencdes e propostas metodoldgicas, que na
pratica sdo mais dificeis que na teoria, uma vez que existem inimeros desafios a serem
conquistados, como, por exemplo, o dominio das categorias. O que chamamos para a atencao,
aqui, é justamente o ponto de que o professor deve pensar o saber geografico e a manipulacédo
da midia, porém, seu foco maior deve estar sempre na segunda mencdo, arriscando-se ser
dominado pela primeira.

Segundo Ledo (2012), com essa sobreposicdo das categorias de andlise sobre a
linguagem da midia, serdo aumentadas as possibilidades da utilizacdo desses materiais. Desta
forma, conforme o autor, a medida que a midia se torna algo agradavel para se trabalhar os
conteudos, o professor vé nela uma aliada, tratando assuntos geograficos e se deslocando de
ideias “superficiais”. Por isso, a midia ¢ um recurso facilitador da apreensao, com o qual “tudo

pode ser explicado”:

Assim, é fundamental utilizar o referencial do conhecimento geografico para
promover a interdiscursividade com a midia. E importante desafiar as ideias
contidas no texto midiatico, e isso seré possivel na medida em que estivermos
demasiadamente instrumentalizados pelo conhecimento geografico (LEAO,
2012, p. 40).
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Partindo do principio de dominio da ciéncia geografica, pensamos 0s avancos que
podemos ter com a inclusdo da midia no ensino de Geografia. Trata-se de um recurso didatico
que é um verdadeiro parceiro na licenciatura, de forma que é um chamativo para despertar um
maior interesse por parte dos alunos. Banhara (2008) real¢a que as novas midias sdo didaticas
para se abordar assuntos, sendo que, nessa conjuntura, é possivel visualizar a maior participacdo
dos alunos.

Isso é possivel, sobretudo, pelos usos do meio digital, dando um ar mais dindmico as
aulas, como alguns autores enfatizam, bem como a questdo de que o professor de Geografia
deve saber 0 seu campo de estudo para obter melhor desempenho metodoldgico em sala de aula.
Sendo assim, o professor pode desenvolver, de forma interdisciplinar, atividades em conjunto
com a internet, como um instrumento que proporcionard essa mediacdo, fornecendo muitas
informagdes para o “processo de conhecimento”.

Aqui, defendemos, entdo, que é plenamente possivel haver aprendizado por meio das
representacdes virtuais, mesmo que seja necessario o auxilio do professor e, mais do que isso,
agucar o interesse por meio de recursos que de certa maneira mexem com 0 emocional.
Esclarecendo o fato, Mantovani (2011) destaca que as representacfes virtuais provoca nos
sujeitos uma projecdo que estava guardada no seu intimo, causando a manifestacdo do
inconsciente, libertando para melhor se expressar, aflorando para o campo objetivo e
demonstrando significacGes que podem estar presentes no aprender ou ndo. Sobre 0s avangos

esperados com a utilizacdo dos recursos multimidias, segundo o autor, espera-se:

Desenvolver a capacidade de representagdo por meio de palavras (signos
verbais) e/ou imagens mentais (simbolos imagéticos); Testar diferentes
caminhos; Visualizar conceitos de diferentes pontos de vista; Relacionar
conceitos, organizar e construir conhecimentos; Comprovar e formular novas
hipoteses; Tomas decisdes e revolver problemas; Agucar a curiosidade,
criatividade e imaginagéo; Trabalhar em equipe promovendo os processos de
colaboragdo e cooperacdo; Promover situacbes que favorecam a
independéncia e a autonomia; Instigar o desenvolvimento de diversas
competéncias e habilidades; Ampliar as possibilidades de interacdo por meio
de atividades variadas, criativas e com nivel de complexidade
(MANTOVANI, 2011, p. 297).

Desta maneira, acreditamos na utilizagdo de meios que possibilitem o aprendizado, para
podermos interpretar a realidade, uma tarefa na qual a Geografia tanto se debruca, a fim de
conhecer seus principais conceitos. Conseguir alcangar o maior niumero de alunos possivel ndo
é uma tarefa facil e nem poderéa ser conquistada por meio de um Gnico método. Por esse motivo,
realizamos este trabalho, sem o intuito de esgotar o assunto, mas a fim de promover reflexdes

sobre possiveis maneiras de ensino.
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Nessa etapa do trabalho, trazemos algumas reflexdes em torno de como a midia, de
forma ampla, pode ser empregada ao ensino de Geografia, levantando possibilidades de
contemplarmos as aulas com o uso da tecnologia, e, principalmente, da musica, que é a parte
que mais nos interessa nesse momento.

Criangas, adolescentes e mesmo adultos podem ter centenas de musicas em seus
aparelhos celulares, compartilnando-as com os amigos e, no caso explanado, com os préprios
professores, acessando, além das musicas, clipes, podendo abordar, além dos sons e das letras,
as imagens. O interessante, aqui, € que, mesmo tendo acesso a esses materiais artisticos, na
maioria dos casos, ndo ha associacdo, por parte dos alunos, dos materiais consumidos com
conceitos cientificos. Portanto, cabera aos docentes fazer essa intermediacdo entre a ciéncia e
0s saberes cotidianos.

Ademais, pensamos que além de possibilitarmos aos alunos que eles contemplem e
interpretem canc@es, também os tornaremos protagonistas de seu proprio aprendizado, uma vez
que a tecnologia, se trabalhada, permite tais efeitos. A relagdo entre didatica e tecnologia pode
ser vista quando, além de poderem ver e ouvir cangbes, 0s alunos conseguem, através de
projetos, criar suas proprias midias, lancando diretamente na web suas performances. E através
de projetos educacionais que envolvem a musica, que, por sua vez, abarca a tecnologia, que
poderemos almejar melhores resultados em nossas aulas. A seguir, veremos algumas formas

metodoldgicas julgadas relevantes nesse viés.

3.3 Possibilidades pedagdgicas e culturais da musica na escola e na Geografia

Diante de todo exposto até o momento, procuramos investigar aspectos que se
relacionam com a musica de uma forma integrada ao ensino e a sociedade, visando conceitos
gue tentam compreender melhor o que circunda o universo artistico da musica, especificamente
inserida no ambiente escolar. Desta forma, nessa subsecéo do trabalho traremos exemplos e
ideias para se trabalhar a musica no ensino da Geografia. Lembramos que tratamos de sugestdes
e que, de maneira alguma, esgotaremos todas as possibilidades desse recurso didatico, visto que
é tdo amplo.

As possibilidades pedagogicas da musica sdo imensas, afinal, trabalhar com a cultura é,
por si so, algo muito rico. Portanto, realizamos um recorte de musicas, com foco nos conteddos
das letras, entendendo que, por mais que as melodias sempre estivessem presentes nas aulas, o

que empregamos, em primeiro plano, foram as mensagens trazidas pelas cangdes,
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uma vez que buscamos associa-las aos contetdos programaticos da ciéncia geografica,
especificamente no 6° e 7° ano do Ensino Fundamental II.

Podemos dizer, nesse viés, que a poesia® relaciona-se com a musica, embora aqui n&o
tenhamos a intengdo de problematizar o conceito, trazendo apenas uma reflexdo em relacéo a
estrutura das letras, que sdo compostas por versos, nos dando dimensdo poética. Ressaltamos
que a letra, neste trabalho, tem um valor maior sobre o instrumental, haja vista 0 recorte
metodoldgico proposto em torno da musica e o ensino de Geografia.

Por consequéncia, ndo podemos deixar de fazer uma explanacéo sobre o que vem a ser
poesia para além do que est4 concebido no dicionéario. Deste modo, trazemos um conceito,
considerando que ha inimeras interpretacdes, que se configura entre a musica e a poesia. Desde
a forma de escrever uma letra em forma de verso ao pensar de que modo canta-la, ha uma
autonomia artistica que permite infinitas composicdes e de diferentes formas, geralmente

diferentes da forma escrita normativa. Assim, temos, como pensamento contemporaneo, que:

A composicdo da poesia contemporanea, se ndo e excessivamente marcada
pelo oral como na sua origem, também n&o € identificada apenas pela forma
por meio dos versos e métricas, rompidos pelos modernistas. A
contemporaneidade contempla as diversas correntes que se constituiram ao
longo da tradicdo poética de forma que o poeta € livre para criar, utilizando
todos os recursos linguisticos e semidticos possiveis (ASSUNCAO, 2018, p.
76).

E na anélise dos contetidos que recortamos o nosso foco, sobretudo, enfatizando a
interpretacdo das composicdes no que tange aos contetdos trabalhados na Geografia. Desta
maneira, ndo negamos o grande valor que os ritmos, melodias e harmonias d&o ao significado
das palavras, juntamente com o desempenho dos intérpretes. Assuncdo (2018) defende que a
masica é a “ponte” para a poesia, salientando que elementos da musica, incluindo a voz e
instrumentos musicais, sdo ligados intimamente com a poesia. Sobre a importancia da letra,
afirma que: “é necessario compreender a poesia como irma da musica. Ela supde ritmo, jogo de
palavras, som, voz, sentido, palavra e corpo, condensacéo dos dizeres, como algo que aguca as
emocdes, que devem ser partilhadas coletiva e alegremente” (ASSUNCAO, 2018, p. 102).

No que se refere ao esforco do professor em buscar melhores condi¢des de ensino, nos
voltamos para a proposta deste trabalho, considerando a incumbéncia de propor alternativas ao

método tradicional e, também, a pratica formal, como fundamenta Cavalcanti (2016), ao

5 Arte de compor através de versos; modo de expressao artistica caracterizada pelo uso de regras, de sons ou de estruturas sintaticas
especificas.

Em: Dicionario online de Portugués:
https://www.google.com/search?q=poesia+significado&oq=poesia+significado&ags=chrome..69i57.6598j0j4&sourceid=chrome&ie=UT
F-8.
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propor que o formalismo deve ser superado. Para a autora, os alunos devem construir o “seu
proprio raciocinio”, evitando que a pratica arcaica de transmissao de conteudos seja vigente. A
descri¢do que sempre vimos na ciéncia geogréfica devera ser reconsiderada, tendo em vista que
os alunos deverdo perceber as contradi¢bes do espaco geogréfico.

Uma boa amostra do que aqui relatamos esta em quando as letras de musica retratam
um significado que vai além do registro no dicionario, que, por muitas vezes, se torna vazio
como referéncia significativa. E possivel, através da intencdo dos intérpretes, buscar um
entendimento conotativo, que é o que a letra de musica pode provocar com o canto e a propria
execucdo da masica, elaborando a sua intensidade. Acerca dessa interpretacdo diversificada das

palavras, Assuncédo (2018, p. 76) afirma que:

A palavra “verde”, por exemplo, em nosso cotidiano, significa simplesmente
a cor verde, é apenas um signo. J& no texto poético, ela soma significacdes a
seu sentido dicionarizado e ganha conotagdes diferentes. Desse modo, o
vocébulo “verde”, na linguagem poética, pode designar: cor, aquilo que ndo
amadureceu, 0 inexperiente, a natureza, principio de algum processo, estado
psiquico de tranquilidade, etc.

Pensando na possibilidade de reflexdo sobre temas relacionados a Geografia, é que
concordamos que a musica, em particular suas letras, é capaz de transmitir, de forma artistica e
ampla, ideias que ndo seriam possiveis na simples leitura de um texto, ou mesmo numa aula
expositiva. Por meio da musica, ha o desenvolvimento de niveis de compreensao que estdo além
das palavras, incorporando intengdes e interpretacdes da realidade, promovendo formas
diferenciadas de perceber os objetos de estudo. Desta forma, iremos, agora, propor sugestoes

de aulas capazes de realizar tais tarefas.

3.3.1 Possibilidades de se utilizar na pratica a masica como recurso didatico

Conforme pretendido nesta pesquisa, visamos sugestdes de letras para trabalharmos
temas proprios da Geografia, estando de acordo com a BNCC e, ainda, com o livro didatico.
Assim, podemos trabalhar muitas musicas sobre 0 mesmo assunto, cabendo ao docente verificar
se ha compatibilidade com o contetdo proposto. Esse movimento de selecdo é relevante a
medida que promove a alternancia de masicas acerca de um mesmo tema, , sendo que aqui
iremos destacar algumas dessas letras, a fim de exemplificarmos a metodologia aplicada em

cada sugestdo de aula.

Exemplo 1 — Geografia Rural — Musica: “Reis do Agronegocio” (Chico César)
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Embora trate de um tema especifico, sabe-se que um tema ndo existe
independentemente, portanto, ao escolhermos um assunto, inevitavelmente chegaremos a
outros, como, por exemplo, a Geografia Rural, que retoma a Geografia Urbana. A musica
escolhida para essa aula, ja referenciada neste trabalho, ¢ a “Reis do Agronegocio”, do
compositor Chico César, musica esta que trabalha bem os conceitos que sdo pertinentes aos
contetidos da Geografia Rural.

A priori, propomos varias aulas abordando o assunto, visto que € inviavel e pouco
aproveitavel trazermos uma letra de musica para uma aula aleatoria, utilizando-a uma Unica vez
e acreditando que o seu papel de aprendizado ja foi cumprido. Pensamos, entdo, que ha melhor
aproveitamento quando exploramos por mais tempo o recurso didatico, de forma a ndo reduzir
a musica ouvindo no findar das aulas para “sedimentar” o tema estudado.

Por essa Gtica, € que defendemos que a pratica deve acontecer de forma insistente e
continua, ndo sendo possivel incluir uma letra de musica apenas para ilustrar uma aula. Sobre
esse pensamento, Cavancanti (2016) enfatiza que a finalidade do ensino geografico esta em
“formar raciocinios”. Por isso, devemos buscar condi¢des para que os alunos possam pensar
sobre um determinado conteudo. A proposta restrita da escuta de uma cancdo no final da aula,
isoladamente, a nosso ver, ndo é eficiente para desenvolvermos o conhecimento.

Desta maneira, é preciso conseguir promover um pensamento dialético, fazendo com
que haja aprendizado e que os alunos consigam produzir seus préprios conceitos, a partir de
dados apresentados pelo professor, como muito bem salienta Cavalcanti (2016, n.p), ao propor
que “a pesquisa corrente sugere que o professor deve propiciar condi¢des para que o0 aluno possa
formar, ele mesmo, um conceito. Por essa razdo, é relevante o investimento intelectual para
compreender o processo de construcdo de conceitos”.

Portanto, temos como principais objetivos desta aula: 1) apresentar aos alunos conceitos
da Geografia Agraria; 2) propor debates de forma critica aos elementos que constituem e
integram a area; 3) desenvolver a socializacdo (trabalho em grupo), desinibicdo (canto), senso
critico (producéo da letra) e a autonomia.

Seguindo o planejamento da aula, a proposta € dirigida a 8 (oito) aulas, em que o0s
principais contetdos alcancados séo: exploragéo e cultivo da terra, sistemas agricolas, tipos de
agricultura, economia, subsisténcia, politicas publicas e agronegdcio. Para alunos que estéo
nessa faixa etaria, essas sao tematicas novas, uma vez que, salvo algumas excecdes, a maioria
ndo as conhece, carecendo de uma introducdo aos conceitos bésicos. Os recursos didaticos a
serem utilizados sdo: musica, letra de musica, livro didatico, e pesquisa, que devera ser feita na

internet.
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Por pensarmos que 0s conceitos propostos aos alunos sdo novos, pelo menos para a
maioria, a metodologia tem como base o livro didatico, a musica e a letra original, a fim de
explorarmos os conceitos apresentados por meio de debates, composi¢éo de letras e canto. Por
tal atividade envolver varias habilidades, é que acreditamos ser viavel utilizarmos mais de uma
aula para o alcance de éxito, sendo possivel a inclusdo de outros temas que estdo no
planejamento, no decorrer das aulas.

Enfatizamos que essa sequéncia de aulas podera ser adaptada, & medida que o professor
em questdo for desenvolvendo as atividades, podendo, inclusive, encurta-las ou amplia-las, de
acordo com a sua necessidade e com o rendimento da turma. N&o existe uma formula Unica para
desenvolvermos o conhecimento, visto que cada caso necessitara de uma acao diferente. Porém,
apresentamos a sequéncia seguinte como uma sugestdo de aulas que podem ampliar o

entendimento e a criticidade dos alunos. A saber:

12 aula: O primeiro passo é ouvirmos dos alunos o que eles sabem sobre a agricultura, para levantarmos
informacdes primérias do quanto eles conhecem o assunto, afinal, ndo devemos iniciar uma aula sem
saber quem é o seu publico. Também é relevante apresentarmos os textos do livro didéatico, discorrendo
acerca do tema e analisando imagens relacionadas. A analise, primariamente de textos e imagens, é
fundamental para que, ao ouvirem a masica, os alunos fagam associagdes iniciais e consigam entender
melhor a mensagem do intérprete da cangdo. Cada vez que ouvirem a mdsica, terdo uma nova
interpretacéo.

2% aula: Ouvirmos juntos a musica “Reis do Agronegdcio”, analisando a letra, fazendo pausas e citando
termos mencionados pelo cantor, por uma intervengdo que discuta as mensagens da mdasica,
relacionando-as aos conteidos do livro. Aqui, é necessario buscarmos no dicionario ou na internet o
significado dos principais conceitos (sugeridos pelo professor) e das palavras desconhecidas dos alunos
(produzindo um glossario). Cabera ao docente escolher palavras-chave sobre o assunto e inclui- las na
producdo do material.

3% aula: A ideia, nesse momento, é que os alunos criem uma letra de musica, baseado na original, para
assim apreenderem melhor 0s conceitos e externarem o seu entendimento sobre o tema estudado.
Formando grupos, os alunos devem iniciar a parte da escrita, apresentando 0s primeiros rascunhos,
direcionados aos principais conceitos discutidos em sala, tendo constante sugestdo do professor. A
estrutura das estrofes devera ser baseada na musica original. Nessa etapa, é pertinente ressaltarmos que
as palavras contidas no glossario (trabalhado pelos alunos) s&o um bom comeco para o desenvolvimento
da composicédo da letra.

4% aula: Finalizagdo da escrita, sob a supervisdo do professor, que deve levantar a relevancia dos assuntos
desenvolvidos. Basicamente, observamos que os alunos, nesse momento, escrevem a mesma mensagem
da letra original, porém, com um olhar préprio. E ai que trabalhamos com a autonomia, trazendo, além
da exposicao dos conceitos, sua visdo artistica por meio dos versos, producgdo da escrita e liberdade para
se expressar, colocando suas préprias palavras no trabalho.

5% aula: Nessa fase, apés a escrita, a proxima habilidade a ser trabalhada é a oral, em forma de debate,
em que grupos vao a frente da turma para lerem suas letras, com intervenc¢des do professor, que pode
retomar os conteidos pertinentes ao tema proposto, devendo recorrer, nos dialogos, a alguns recursos,
como mapas, graficos e tabelas, ressaltando dados referentes ao campo de pesquisa brasileiro. Trata- se,
logo, de uma aula expositiva dialogada, que abre a palavra para os dois lados, construindo conceitos
proprios.

6% aula: Tendo em vista que os debates podem ser extensos, ndo ha motivacado para fazermos uma leitura
superficial proposta em uma Unica aula. Portanto, nessa sequéncia, temos o segundo dia de debate, com
0 restante dos grupos que devem apresentar 0s seus resultados e aprofundando o tépico & medida que
todos trabalham diferentes pontos de vista sobre 0 mesmo objeto. Essa apresentacdo faz
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parte da avaliacdo do processo educativo, distribuida em pontos distribuidos no andamento dessas varias
etapas.

7% aula: Vale lembrarmos que a musica € um recurso didatico, ndo sendo a musicalidade o objetivo
principal das aulas, entretanto, haja vista que todos os alunos, desde o inicio, podem sentir que o canto
é parte do processo da atividade, por ja saberem que em determinado momento terdo essa funcao,
propomos que eles cantem para seus colegas de classe e para o professor. Canto esse que tem o aporte
do playback, o instrumental original da musica “Reis do Agronegdcio”, com letras produzidas pelos
grupos participantes.

8% aula: Assim como o debate é constante, ndo devemos chamar os grupos & frente da turma para
cantarem uma Unica vez, considerando que o tempo seja curto para exposi¢cao em uma Unica aula. O que
vimos é que, justamente ap6s o0 primeiro canto, é que 0s alunos se sentem mais seguros e a vontade, pois
percebem que ndo estdo ali simplesmente para cumprir um horario de aula, sentindo que participaram
de um processo de criagdo, necessitando de, no minimo, duas aulas reservadas para a atividade. E nessa
ocasido que eles se sentem mais realizados, percebendo o resultado da atividade proposta, finalizando-a
cantando as letras produzidas, ampliando o conhecimento através delas.

Percebemos, aqui, que se trata de aulas multiplas que tém a musica como principal
recurso didatico, porém, ndo o Unico. Esclarecemos, mais uma vez, que a avaliacdo principal é
o0 produto geogréafico das letras, com foco nos conceitos levantados, sendo o canto uma forma
de fixar os conteudos, afinal, uma letra de masica em que se treina e canta varias vezes tende a
soar naturalmente os contetidos, Com isso, alcangamos o primeiro objetivo, o desenvolvimento
do saber geogréafico. Em relagdo a musica e sua contribuicdo, destacamos que:

Como parte de nossa manifestacdo cultural, a musica é uma arte que assume
um importante papel na educacdo podendo estimular o desenvolvimento do
estudante em varios aspectos individuais e sociais. Assim, o contato com a
muisica na sala de aula pode trazer muitos ganhos como estimular a
criatividade, despertar o senso critico do aluno, ampliar sua bagagem cultural,
melhorar a leitura por meio da audigdo e o desenvolvimento das habilidades
de compreensdo leitora além de muitos outros beneficios. Desse modo, quando
poesia € mdsica se juntam na sala de aula, agem como elementos de
trans(formagdo) contribuindo para a formagdo integral do  aluno
(ASSUNCAO, 2018, p. 97).

Desta forma, entendemos que a musica desperta, aléem de tudo, pensa-se um agucar
poético, por ser formada por versos. Em outras palavras, ela pode ser vista como uma poesia e
considerada uma arte, indissociavel da parte melodica: “Como podemos perceber, a poesia nao
foi feita para ser lida e sim para ser cantada. Dessa forma, a musica contribui para a expansao
da poesia nas diversas camadas sociais. A musica pode até ecoar sem a letra ainda que de forma
vazia, mas a poesia ¢ musica por si” (ASSUNCAO, 2018, p. 101).

Caberé ao docente essa mediagdo, pois dele serdo configuradas propostas e a melhor
forma de aplicéa-las, desafiando a dificuldade de executar aulas diferenciadas. Se de fato o
professor ndo tiver nenhuma afinidade com a musica e sua aplicacdo, essas propostas ndo seréo
de grande serventia. Esperamos que, para trabalhar com esse recurso didatico, o professor tenha

disposigdo para escolher um repertorio adequado e ter a sensibilidade de
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aplica-lo de uma forma proveitosa. Acerca da importancia da mediag@o do professor no

ensino-aprendizagem, ressaltamos:

Da perspectiva da Didatica Critico-Social, o ensino escolar é o processo de
conhecimento do aluno mediado pelo professor. Ensinar é uma intervencédo
intencional nos processos intelectuais e afetivos do aluno buscando sua relacéo
consciente e ativa com os objetos de conhecimento. O objetivo maior do
ensino, portanto, é a constru¢do do conhecimento mediante o processo de
aprendizagem do aluno (CAVALCANTI, 2016, n.p).

De qualquer maneira, é imprescindivel que haja essa intermediacao, a fim de propormos
alternativas ao ensino convencional, ainda que inicialmente possa parecer algo de dificil
execucdo, ou mesmo algo que ndo condiz com o ensino e sua realidade. Porém, ao termos bons
resultados, seja nos debates ou na devolutiva por parte dos alunos, conseguiremos visualizar a
pertinéncia desta metodologia de ensino, como também encontramos em Cavalcanti (2016), ao
mencionar que cabe ao professor “dirigir e orientar”, para, enfim, se conseguir o resultado
almejado.

Como ja dito, o processo avaliativo ocorre desde o primeiro dia dessa sequéncia de
aulas, ndo podendo os alunos ser avaliados apenas no momento do canto, pelo contrario, pois
ha aqueles que ndo conseguem ter um bom desempenho cantando, mas que realizaram as outras
etapas com éxito. Nesse sentido, ndo é nosso objetivo fazer uma avaliacdo do canto em si.

Os materiais utilizados para a execuc¢do das aulas séo, além do livro didatico, a internet
e a letra, no caso, da musica “Reis do agronegocio”. Ao final da atividade, produzimos um
glossario fisico, que serviu para a revisdo de prova, assim como as letras das musicas criadas.
A letra original serviu de base para todas as demais escritas, e 0s grupos podem socializar todas
as letras, o que pode ser feito até entre outras salas de aula. Assim, os alunos tém em maos um
material que serve de suporte para o estudo e para as provas bimestrais, bem como o préprio
interesse em composicdo de letras de masicas.

O que vimos nessas aulas apresentadas é que, com poucos recursos, € possivel
trabalharmos bem determinados temas da ciéncia geografica, além de possibilitarmos varias
habilidades nos discentes, tais como o treino da leitura, percep¢do da mensagem artistica e a
escrita exercitada como atividade criativa (e ndo como copia), desenvolvendo o senso critico.

Ademais, nas aulas trabalhamos a desinibicdo, a medida que solicitamos aos alunos que
fossem a frente da turma para a leitura do que escreveram. Esse movimento € inédito para
muitos deles, haja vista que é uma forma de serem avaliados por todos, ndo se tratando de mera
resposta a uma pergunta feita pelo professor, mas sim de uma criacdo propria. Para mais, cantar

ndo é uma tarefa facil, nem para alunos e nem para professores, portanto, a
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atividade possibilitou que houvesse uma quebra na rotina existente em sala de aula, suscitando
maiores niveis de exposicdo e aprendizado, algo que os alunos podem levar para a vida toda.
Para que ndo fiquemos apenas num exemplo isolado, iremos, agora, elencar mais uma
proposta de aulas, usando o mesmo recurso didatico, a musica.
Nesse segundo exemplo, trazemos a musica como principal recurso didatico, servindo
como enredo principal. Trata-se de uma criacdo de historia baseada numa letra de mdsica, no
caso em questdo “A cidade ndo para”, da banda Inocentes, também ja supracitada neste trabalho.

A obra apresenta, principalmente, o tema da Geografia Urbana:

Exemplo 2 — Geografia Urbana — Musica: “A cidade ndo para” (Inocentes)

Inicialmente, destacamos que a musica escolhida € apenas um exemplo, pois existem
inimeras cancgdes que tratam do assunto em questdo. Outro ponto é que ndo necessariamente a
letra da musica deve conter exatamente os assuntos do livro didatico, a mencéo direta aos
contetdos, além de mencdes trabalhadas na tematica. Devemos procurar e analisar certa
aproximacao entre o objeto de estudo e a letra em questdo. Em vista disso, “A cidade ndo para”
é uma boa escolha.

Assim como no primeiro exemplo, € necessario trabalharmos a musica em mais de uma
aula, até porque, muitas vezes, acreditamos que € possivel trazer conceitos especificos, porém,
eles ndo sdo assimilados rapidamente. Como vimos no subitem anterior, existem varios formas
de se aprender: muitos tém maior facilidade de aprender ao ouvirem a musica, outros tém mais
facilidade quando escrevem, e ha aqueles que conseguem abstrair os conteldos nas aulas

expositivas. Assim,

A ideia é a de observar com bastante atencdo a palavra em seu sentido e
significado; de incentivar os alunos a dizer exatamente o que pensam, do modo
como conseguirem; de estar atento aos diferentes significados dados, verbal
ou extraverbalmente, a determinados objetos do conhecimento; de estar
sempre checando sentidos e significados; de estar sempre dando
oportunidades para os alunos pensarem sobre o que falam e falarem sobre o
gue pensam; enfim, de tomar as falas dos alunos em seu contexto, entendendo
suas motivacOes e buscando captar seu significado social (CAVALCANTI,
2016, n.p).

Nesse exemplo, tivemos como meta expor 0s principais pontos referentes as cidades,
principalmente as metropoles, discutindo sobre as alteracdes das paisagens e os problemas

ambientais, contemplando quais problemas existem naquele espaco e como sao arquitetados.
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Além disso, trabalhamos o lugar em si, isto é, 0s aspectos econdmicos, como 0s meios de
transporte e demografia, que também séo eixos importantes para adentrarmos o0 assunto.

O objetivo principal dessa aula é conhecer os principais conceitos da Geografia Urbana,
a saber: metrdpoles, megaldpoles e conurbag¢do. Lembramos que o intuito da utilizacdo da
masica €, a principio, despertar a discussdo, ndo tratando a letra como abrangente
especificamente de tais conceitos geograficos. Porém, ha elementos que ligam a Geografia e

aspectos diversos encontrados nas letras, como realca Barbosa (2015, p. 46):

Se pensarmos em mdsica, percebemos que todas elas trazem um tema, ou seja,
um conteldo, um assunto em suas letras; nenhuma musica existe sem ter nada
a dizer. Podemos refletir acerca dos contetidos das musicas atuais, por terem,
muitas vezes, temas violentos, sexuais, ambiguos, mas isso ndo nega a
existéncia do tema.

Embora possa haver divergéncia em relacdo a quantidade de aulas, nesse exemplo,
igualmente consideramos que € preciso amplia-las para chegarmos a um resultado esperado.
Consideramos que sdo levantados, nessa atividade, temas bem complexos para alunos de sexto
e sétimo ano, como o processo de urbanizacdo da cidade, e o crescimento desordenado, questdes
que sao dificeis de se entender numa Unica aula.

A proposta é utilizarmos, além do livro didatico e da letra da mdsica, a criacdo de uma
historia. Em relacdo a metodologia empregada, optamos por etapas para o alcance dos objetivos,
levantando percepcdes diferentes sobre 0 mesmo tema. Outro ponto relevante esta na atividade
de apresentacdo oral e socializacdo através dos debates, resultando na escrita da historia e no
glossario. A sequéncia de aulas é disposta abaixo:

12 aula: Como expusemos no exemplo anterior, antes de tudo, € importante o professor fazer
um diagndstico de qual é o nivel de entendimento de seu publico, dessa forma, é possivel
desenvolver as aulas de um modo mais produtivo. Apds isso, propomos a leitura do livro
didatico de forma coletiva, e, ao final da atividade, a leitura ser refeita, a fim de visualizar o
desenvolvimento da aprendizagem dos alunos sobre o tema. Durante a leitura, € imprescindivel

propor a analise de fotografias, graficos, quadros e tabelas:

2% aula: Na segunda aula, trazemos a musica ¢ letra, no caso, “A cidade ndo para”, da banda “Inocentes”.
Primeiramente, o professor e os alunos devem ouvir uma vez, na integra e sem pausa. Posteriormente,
devem ouvir novamente, pausando a cada estrofe, sendo recomendavel a producdo de um glossario para
incluir novas palavras desconhecidas no vocabulério. Salientamos 0 movimento da reflex&o acerca dos
temas da musica, relacionando-o0s aos conceitos geograficos, para, enfim, ser apresentada a atividade de
criagdo de uma histdria baseada na letra da musica e nos conceitos.

3% aula: A proposta inicial a escrita em grupo ou individualmente, visando uma historia ficticia, cuja
criatividade € livre, devendo apenas conter dialogos utilizando-se da letra da musica selecionada e que
estejam relacionados a Geografia Urbana. Ao ser proposta essa criacdo, os alunos se sentirdo parte do
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processo de aprendizagem, incluindo nela elementos-chave para a compreensdo da Geografia Urbana,
como a compreensdo da relacdo dos sujeitos com o seu meio. Desta maneira, torna-se prazeroso, para
eles, debaterem temas que muitas vezes sdo deveras complexos, como o déficit habitacional, a formacéo
das favelas, e a propria hierarquia e macrocefalia urbana. Nesse momento, ha as primeiras ideias de
personagens e ambientes que aparecerao na escrita.

4% aula: Inicia-se a escrita da historia, constando que parte desse trabalho sera efetuado em casa, porém,
é primordial a supervisdo do professor, que deve orientar e intervir sobre o que esta sendo escrito. A
historia também devera contar com imagens, podendo ser desenhos, fotos etc., pois acreditamos que
todas séo validas no que tange ao processo da pesquisa.

52 aula: Aqui sdo elaboradas duas aulas para a parte escrita, sendo que, nessa quinta etapa, os alunos
devem concluir o rascunho final, incluindo todos os didlogos da historia, com 0s espacos reservados
para as imagens e revisdo de cada parte do trabalho.

62 aula: Embora todos estejam escrevendo sobre 0 mesmo tema, ha uma liberdade de criagdo. Pontos de
vistas serdo notados a cada historia, portanto, nesse momento, cada grupo deve ler a sua histéria para o
restante da turma, em forma de debate, contando quem sdo 0s seus personagens e quais partes da letra
da masica conseguiram aprofundar e incluir no texto. Pensamos que a metade dos grupos pode usar essa
aula para expor sua escrita, baseada no enredo da musica.

7% aula: Aqui propomos a finaliza¢do da leitura dos grupos e dos debates, esperando que, nesse ponto,
haja um entendimento melhor sobre a Geografia Urbana, visto que varios conceitos basicos foram
discutidos, elaborados e socializados entre os colegas. No percurso, a musica deve ser ouvida
novamente, para o encerramento e reflex&o acerca do assunto apresentado. Assim como o outro exemplo
de aula, cada etapa sera avaliativa, desde a leitura, escrita e debate, até a chegada do trabalho final.

8% aula: Nessa etapa final, podendo ser encurtada ou estendida, dependendo do caso, serd possivel
verificar, em forma de aula expositiva e dialogada, como estd o entendimento basico dos alunos em
relacdo a matéria dada. O professor deve pedir cada grupo copias das historias, sendo que elas servirdo
para outros alunos do mesmo ano, que também estdo estudando o tema.

A diferenca principal entre a criacdo de uma historia sem o emprego da musica e com
ela é que acreditamos que a segunda opc¢do pode ser transformadora. Ela é capaz de incluir uma
linguagem diferente da normativa e contribuir para alcancar um nimero maior de alunos,
agucando a sensibilidade. Utilizando a musica causaremos maiores efeitos, rumo a consciéncia

musical, como frisa Duarte (2011, p. 24):

Na escola, pelo contrario, a audicdo musical é apresentada, na maioria das
vezes, como uma atividade formal com frequéncia, duracdo, objetivos e
contetdos pré-determinados. Mas quando o gosto musical, mesmo na escola,
transformar-se em uma representacdo afetiva da mediacdo elaborada pelo
aluno em relagdo a0 mundo que o cerca, e que, devido ao seu carater
eminentemente afetivo transforma-se em memoria pessoal e modelo de
referéncia para a apreensdo e assimilagdo das novas audi¢fes dos jovens,
similares ou ndo as anteriores, revela o que podemos chamar de consciéncia
musical.

No bojo dessas aulas esta a questdo pessoal e amistosa, quando, por exemplo, o aluno
cria uma historia, incluindo ideias que representam sua propria vida ou algo que ele conheca.
Deste modo, acreditamos que a musica aproxima o aluno de questBes pertinentes a Geografia,

indo além de uma mera descricdo de conteddos e entremeando questfes pessoais com a
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ciéncia. Por essa razdo, decidimos usar esse recurso didatico, que € acessivel e pode ser
empenhado para a construcdo do conhecimento.

Neste capitulo, investigamos possibilidades em que a masica se encaixa, sob perspectiva
cultural e voltada as aulas de Geografia. ContribuicGes estas que poderdo ser usadas como um
modelo inicial para professores da disciplina, como algo que possa se somar ao uso da analise
do contetdo. Associar a letra das musicas com poesia € uma opcao, mas que vai além, incluindo
a parte melddica e harmdnica, superando o modelo tradicional de ensino.

Ao usarmos letras de mdusicas, podemos inserir um cardter mais ludico, ou seja,
pensarmos Varias possibilidades no que tange aos conceitos e o desenvolvimento dos alunos.
Como exemplo disso, quando emerge a palavra “agronegodcio”, na letra de musica, os alunos
acionam o saber em torno do termo, que pode ser de producdo, mas também de excluséo.

Buscamos, aqui, tratar de exemplos de aulas a ser utilizadas, ndo como algo completo e
fechado, mas possibilidades de se empregar a musica como recurso didatico. Eis alguns
modelos de ideias a ser trabalhadas em sala de aula: a musica como algo além da explicacdo de

conceitos, despertando multiplas visdes.

CONSIDERACOES FINAIS

Faremos aqui uma rapida sintese das andlises e resultados ao longo desta pesquisa da
musica em sala de aula. No primeiro capitulo através de levantamento bibliografico foi possivel
investigar pontos-chave sobre a cultura, sempre remetendo ao recorte masica na industria
cultural que € o nosso tema central de discussdo. Observamos a musica como peca central da
indUstria cultural. Ela esta presente em varios momentos do cotidiano das pessoas e isso nos
levou a verificar o quanto isso pode ser visto em sala de aula. O progresso tecnologico referindo-
se aos recursos de ensino. A categoria lugar foi de fundamental importancia para confirmarmos
essas hipoteses ao passo que esta ligada a identidade das pessoas.

No segundo capitulo compreendermos melhor a identidade vista com olhar critico sobre
a construcdo do conhecimento, nas questfes sob o prisma sécio-espacial contribuir com a
sugestdo de letras de masicas relacionadas aos temas propostos no livro didatico. Sendo assim
buscamos atender os contetidos almejados para a Geografia do ensino fundamental 11 com o

uso do recurso didatico musica.
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Por fim, incluimos nas discussdes a Geografia critica por considerarmos um bom ponto
de partida para se pensar o ensino da disciplina. O que € esperado atualmente para se perceber
no mundo que vivemos. O uso da tecnologia empregada no consumo da musica, quais opgdes
didaticas estdo disponiveis para se alcancar a constru¢do do conhecimento. Sugerimos aulas
usando o recursos didatico em questdo, propostas iniciais para potencializar 0 ensino, nao
trazemos nada fechado, mas sim um ponto de partida para melhorar o aprendizado.

Propusemos, nesta pesquisa, investigar a musica como recurso didatico no ensino da
Geografia, apresentando, ao longo da dissertacdo, o que foi possivel levantar e 0 que nédo
conseguimos executar no tempo proposto. No trajeto de pesquisa, € comum que haja algo além
das nossas expectativas e que, muitas vezes, se torna frustrante, porém, acreditamos que houve
um avango no que tange as muitas indagagdes sobre o ensino-aprendizagem, com énfase na
musica como referéncia no ensino da Geografia.

Na musica ha um infinito campo a ser explorado, e a nossa intencdo foi trabalhar o
campo das letras, a anélise do contetdo propriamente dito. Ainda com o recorte necessario, nao
descartamos a questdo artistica sonora e o campo visual dos clipes de musica, que sdo
discorridos nesta pesquisa qualitativa.

A cultura foi trazida para a discussdo de forma limitada, uma vez que se trata de um
grande tema e que jamais conseguiriamos aborda-la em sua plenitude. Todavia, ndo poderiamos
deixar de pensar a cultura, tendo em vista que ela engloba a musica. De forma mais clara, o
recorte dado foi a industria cultural, esta parte da cultura ligada ao mercado e,
consequentemente, ao consumo da musica, destacando as formas de acessa-la, que mudaram no
decorrer do tempo. Assim, isso interessou a pesquisa, a medida que tal conjuntura mobilizou a
visdo do mercado, influenciando o cotidiano e a educacgéo, de forma ampla.

Partindo da relagdo entre o campo tecnoldgico e o mercado ligado a musica, objetivamos
analisar o ensino da Geografia e a questdo da industria cultural, refletindo sobre a maneira que
0 proprio sistema capitalista influenciou o tempo ocioso do trabalhador, visto que o consumo
da mdasica foi um elemento relevante a este texto, apresentando fatores ligados diretamente ao
cotidiano e & propria educacao.

Dentre as categorias de analise da Geografia, a que melhor correspondeu aos nossos
objetivos foi a do lugar, por estar diretamente ligada as questdes de identidade, o sentimento de
pertencimento ou reconhecimento, que estdo proximos dos alunos, sendo possivel refletirmos
sobre a propria realidade quando o assunto é a musica. Os significados sdo possiveis de ser
estudados quando buscamos falar de temas que estdo préximos, ou seja, quando ha a

identificacdo entre o intérprete e o0 ouvinte.
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Ap0s escolhermos a categoria de analise, tragamos um levantamento sobre a historia da
industria fonografica. Como ja dito, ela é responsavel pelo consumo de arte atualmente, bem
como pelo processo de inclusdo de meios digitais no decorrer do tempo, considerando as
mudangas de comportamento do consumidor e, consequentemente, dos alunos. A produgéo
desses aparelhos reprodutores de musica modificou profundamente todo um contexto inserido
no modo capitalista.

Foi a producdo em série que modificou o contato do expectador com a musica de uma
forma geral. Se inicialmente as pessoas s6 podiam ouvir musicas executadas ao vivo, com a
reproducédo desses aparelhos, passou a ser possivel consumir a musica de forma nunca vista, e
essa revolucdo vai desde a popularizacdo da era dos discos de vinil ao smartphone. Assim,
observamos que a velocidade com que as pessoas tinham acesso as musicas contribuiu para uma
massificacdo, em que grandes contingentes aderiram a aquisi¢do de musica e, com isso, houve
uma grande transformacao cultural.

O mercado, sempre presente, estrategicamente uniformizou os gostos para vender cada
vez mais, facilitando as producdes, deslocando o personalizado para o generalizado. Com isso,
os alunos tém contato com musicas muito parecidas e, mais do que isso, agora podem nao s6
ouvir, mas também produzir, com o avanco da tecnologia. Desta maneira, é possivel gravar uma
musica completa com facilidade, conforme vimos neste trabalho.

Aqui, buscamos abordar os contetdos programaticos do livro didatico respaldados pela
BNCC, enfatizando os conceitos geogréaficos e trabalhando as diferentes habilidades possiveis
dentro da sala. Essas questdes passam pela formacdo continuada, chegando a habilidade do
docente, este que nao devera ter profundo conhecimento de musica, mas apresentar
sensibilidade ao escolher um bom repertério, além de ter planejamento adequado para incluir
esse recurso didatico nas aulas. Nesse sentido, o professor deve propor a associacdo das cangdes
a identidade, extraindo das letras algo que seja do dia a dia, conseguindo abordar o mundo em
que vive.

Tuan é o principal autor que buscamos para entender a mediacgdo entre os conteudos e a
categoria lugar, abarcando como as sociedades se constroem e adquirem seu significado. A
musica ¢ uma grande aliada para “falar” sobre ele, por ela ¢ possivel entender a constru¢ao dos
lugares que séo criados, de acordo com as necessidades locais e sob a influéncia direta do
capital. Consideramos a importancia da categoria de anélise para podermos classificar 0s
elementos da ciéncia geogréfica, identificando, além disso, cada espaco de trabalho, no caso,
escolas, para a devida selecdo dos recursos didaticos disponiveis.

A fenomenologia contribuiu para um resultado no que se refere a percepcao

correlacionada com a Geografia Humanistica, que bebe nessa fonte filoséfica. Por isso,



123

entendemos que a vivéncia € importante para 0 campo cientifico, ndo apenas os dados do
material. A esse respeito, levamos em consideracdo o0 campo sensitivo que vai além do
positivismo pragmaético, haja vista que considera a vivéncia e a experiéncia como parte do
processo de conhecimento. Ainda que pareca controverso pesquisar sobre o ponto de vista
critico e, a0 mesmo tempo, humano, por se tratarem, a principio, de olhares antagbnicos, este
trabalho reflete justamente sobre as multivisdes que, ao nosso olhar, ndo sdo contraditorias.
Detectamos que, ao nos referirmos a educacdo basica, é plenamente possivel pensar sobre a
identidade dos lugares e seus significados, sem abrir mdo de uma visdo critica sobre o
socioespacial, que podera ser real¢ada pelo sentimento de pertencimento.

As letras de musica que foram sugeridas nesta pesquisa sao passiveis de analisar tanto
no que tange a identidade quanto a realidade social, se pensarmos no que desejamos alcancar
com o aprendizado dos alunos. Deste modo, buscamos entender qual sdo as habilidades que o0s
alunos devem ter em sua faixa etaria, de acordo com a BNCC.

Por mais que esta dissertacdo trabalhe o tema da musica em sala de aula, desde o inicio
ndo tivemos como propdsito primeiro estudar o ensino da musica, sendo assim, é a Geografia
que é prioridade dos objetivos. Pensando nisso, podemos dizer gque, existindo a musica como
pano de fundo, é possivel criarmos vérias situacdes de aprendizado, como foi sugerido no tltimo
capitulo. Um bom planejamento é capaz de obter bons resultados sem depender de haver
musicos em sala, sendo que o relevante € relacionar os conteddos ao campo musical,
aumentando as possibilidades de ensino.

O ideal, como foi apresentado, é conhecer as propostas da BNCC para poder lecionar
direcionando as aulas para os objetivos da Base Curricular. Propondo isso de forma consciente,
acreditamos que este trabalho traz uma contribuicdo para alcance de resultados no ensino da
Geografia. Sem gue seu uso seja descompromissado, serd enriquecedor termos novas propostas
de trabalho para refletirmos sobre a realidade, trazendo assuntos como a injustica social, de uma
forma interativa, fazendo com que o aluno seja o protagonista de seu aprendizado.

E no Gltimo capitulo desta pesquisa que fizemos sugestdes sobre aulas de Geografia na
educacdo bésica. Nessa etapa, tivemos a inten¢do de apontar as habilidades elencadas pela
BNCC, sem nos aprofundar na Base Curricular. De qualquer modo, ndo é possivel falarmos de
ensino de Geografia sem menciona-la, pois ela € o norte da educacao bésica. Levando-a em
consideracdo, algumas ideias de aulas foram aqui colocadas para auxiliar na construcdo do
conhecimento.

A chamada Geografia Critica foi pesquisada a fim de refletir sobre os principais

conceitos, sempre usando a musica como recurso didatico, com o olhar para os temas
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principais da disciplina. Essa area de estudo € primordial, por se tratar de uma area que se
desvinculou do que se estudava até entdo. Por esse motivo, fizemos um levantamento sobre
alguns pesquisadores que escrevem sobre o assunto, dando o destaque para Vesentine.

Foram feitas analises de pensadores que escrevem acerca dessa linha de pensamento
critico, por exemplo, 0s que pensam sobre pontos entre 0 marxismo e a critica socioambiental.
O fato de haver o entendimento de que ha professores polarizadores é que nos instigou a refletir
sobre o0 assunto, sendo que analisamos o0 que é chamado de ideologia partidaria e a questdo da
(in)justica social, considerando o capital como sendo aquele que propaga essa desigualdade.
Nem sempre € possivel falar do tema, bastando olhar sem radicalismo para ver uma Geografia
que se desvinculou da quantitativa e da tradicional.

Pensar sobre essas questdes foi de fundamental importancia, pois podera ser o cerne da
discussdo em sala de aula, da mesma forma que esse entendimento surge no meio académico,
replicado na educacdo basica. Apesar de ndo nos esquecermos de que o objeto primeiro da
pesquisa em ciéncia geografica é a interacdo do espaco fisico e 0 humano, tracar tais debates é
relevante para refletirmos sobre a Geografia. A musica condiz com essa realidade, trazendo
consigo interpretacdes de mundo que sdo Uteis para o aluno aprender a examinar 0 meio em que
vive.

O que essa pesquisa nos trouxe foi uma reflexdo sobre o processo de inclusdo dessa
Geografia, desde o terceiro grau, até chegamos ao Ensino Fundamental. Assim, sabemos que ja
no final dos anos 1980, uma mudanca ja foi percebida nos livros didaticos, se sobressaindo aos
poucos. Pensarmos sobre o ensino da ciéncia geografica é fundamental para sabermos aonde
estamos indo, para entdo conhecermos a realidade da sala de aula com respaldo académico.

A masica, sempre presente em nossa proposta, nos possibilita acreditar que ela pode
quebrar paradigmas e contribuir de forma significativa para o ensino-aprendizagem, quando
pensamos, por exemplo, em transmitir ideias, tendo que escolher metodologias que tenham
potencial eficacia.

Porém, ndo seria viavel pensarmos em musica sem nos referimos aos meios que elas sdo
transmitidas, deslocando-a dos moldes antigos, como partituras. Estariamos reduzindo ela a um
publico especifico, os estudantes de musica. Portanto, incluimos, nesta dissertacdo, aspectos
tecnoldgicos, que também sdo consideramos recursos didaticos, levantando o quanto estdo
presentes nos dias atuais, a fim de compreendermos como eles podem ser Uteis nas aulas de
Geografia.

Percebemos que realmente hd uma inclusdo de meios digitais, que podem fazer uma

diferenca ao aplicarmos conteudos, meios pelos quais acreditamos ser enriquecedores para o
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ensino-aprendizagem. A questdo maior é a metodologia, pois muitos aparelhos sédo utilizados
como um mero momento de descontracdo, sendo que é imprescindivel o saber geogréafico se
sobrepor ao tecnoldgico na sala de aula. Em outros termos, ndo é apenas saber manusear a
“maquina”, mas dominar a forma de utiliza¢ao, rumo ao conhecimento. A figura do professor
¢ a que prevalece.

Ao pesquisarmos sobre os meios tecnoldgicos, chegamos a discrepancia existente em
nosso pais, visto que a desigualdade social é latente. Mesmo dizendo que a musica é um
excelente recurso didatico, ndo podemos esquecer que muitos estdo a margem da posse desses
recursos. Por isso, € primordial saber o publico que estamos trabalhando, qual é a sua realidade,
se s o professor utilizard aparelhos préprios, ou se a instituicdo escolar também os oferta e se
os alunos também o possuem. 1sso, com certeza, fara toda a diferenga ao trabalho com a masica.

Refletimos, entdo, sobre a popularizacdo dos meios tecnoldgicos, entendendo que
muitos alunos dispdem de recursos, mesmo que sejam basicos, ou seja, ha aparelhos de baixo
custo que podem ser usados para fins pedag6gicos. Além do mais, a atual geracdo, chamada de
“nativos digitais”, possui o que as anteriores nao tinham: a mente voltada para a tecnologia.

No que tange a realidade social, acesso ou exclusdo dos meios tecnolégicos, observamos
a presenca de tais elementos no ambiente escolar, associadas a todo momento. Pensando nisso,
destacamos a necessidade de desenvolvermos as habilidades de interacéo, dos sentidos humanos
que absorvem possiveis formas de aprender. O rompimento com o método tradicional deve ser
baseado na transmissdo do conhecimento, com aulas expositivas que ndo alcancam apenas uma
parcela dos alunos. Com a inclusdo da musica, abrimos possibilidades de interacdo com o0s
contetidos, pois percebemos que ha diferentes formas de o aluno apreender os conceitos. Assim,
concluimos que a masica proporciona diferentes meios para se aprender.

E, por mais que existam diferentes formas de aprender, optamos por dar foco as letras,
sendo que através delas podemos discutir os conceitos geograficos, o que as diferenciam do
texto em si. Uma coisa é trabalhar os textos, outra é trabalhar as letras, que tém uma estrutura
proxima da poesia, como um tipo de arte, complementando-se com a parte instrumental. Buscar
letras que se referem aos conceitos basicos da disciplina e também do cotidiano ¢ uma
alternativa viavel, na qual o aluno se sente parte do processo de ensino, identificando-se, muitas
vezes, com a narrativa e, também, com o intérprete.

As sugestdes apresentadas nesse percurso tém essa caracteristica: musicas que tem uma

reflexdo critica sobre a realidade, trazendo algo alternativo daquilo que os alunos ja
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possuem. A midia aberta, de forma geral, ndo tem a pretenséo de problematizar assuntos, o que
vemos, por exemplo, em se tratando do agronegocio. Cabe, entdo, ao professor ndo trazer uma
visao unilateral, demonstrando analises sobre o assunto, com diferentes pontos de vista.

N&o pretendemos, com essas sugestdes, defender alguma verdade absoluta, afinal,
cabera a cada docente ter sua liberdade de catedra. O poder do ensino é a autonomia,
proporcionando a consciéncia de que se estd fazendo o melhor trabalho, dentro de um
planejamento adequado e seguindo os parametros gerais da educagdo basica. Desta maneira, 0
que propomos é uma ideia, impulsionando uma pequena contribuicao para a arte de ensinar, um
suporte aqueles que tém vontade de sair do ensino tradicional, mas que muitas vezes nao
conseguem, por inumeros motivos.

A esséncia dessas nossas propostas esta nas letras que se aproximam da poesia,
salientando a forma artistica. Como materiais de aula, elas poderiam ser trabalhadas de forma
independente, sem necessariamente a presenca de audio, pois ja faria sentido em aula,
entretanto, consideramos mais produtivo utilizarmos o recurso em sua forma total. O ouvir
complementa a mensagem dada pelo intérprete, somado ao tom da voz, alcangando um maior
significado, por isso, concordamos que a melhor op¢do é analisar as letras com a parte
instrumental. A intencdo vocal aliada as melodias da énfase maior, despertando mdaltiplas
sensacOes e emocdes nos alunos.

Observamos que quando toca um determinado ritmo, independentemente da letra, certa
reacao € causada, quebrando, muitas vezes, a monotonia, e fazendo com que o discente tente se
expressar, colocando-se a disposicao do dialogo sobre aquilo que esta sendo tocado. Através
dos ritmos e melodias, incluindo a parte harmdnica, é que os alunos ddo mais sustentabilidade
para as palavras, tendo em vista que a entonacéo aguca os sentidos, sendo imprevisivel saber o
que cada aluno sentird com a musica executada.

Reforcando sobre a importancia da palavra no contexto da musica, € que sera possivel
aprofundarmos debates, salientando que neste trabalho ndo foi possivel levantarmos dados
referentes a aplicacdo desses debates e entrevistas, pois a pandemia da COVID-19 nos limitou
nesse ponto. Pretendemos, futuramente, continuarmos a investigacdo, levantando dados,
fazendo entrevistas, para além de propor sugestbes, averiguando os resultados de forma
cientifica. Podemos, assim, verificar se a potencialidade se confirmard, sendo que, nesse
momento, deixamos aqui as propostas.

Por fim, dizemos que a musica é algo surpreendente, presente desde os primoérdios do
nosso passado. E construindo métodos a partir dela que poderemos construir laboratdrios na
escola, possibilitando ambientes de debates. Desta forma, trazemos temas nédo restritos aos

conceitos, mas ao que se relacione a eles, enriquecendo as aulas de Geografia.
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Acreditamos ter contribuido no que se refere ao uso da musica nas aulas de Geografia,
pesquisando sobre temas correlacionados ao assunto, haja vista que o0 ensino necessita de
contribuicbes para que possamos alcangar melhores resultados, ndo apenas nimeros, mas, de
fato, & construgdo coletiva do conhecimento. Unimos, diante disso, sugestdes acerca do tema
para evoluirmos com as propostas e pesquisas, ressaltando praticas alternativas para tentam

acompanhar a sociedade no mundo educacional.
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