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Resumo

O presente trabalho de pesquisa compde-se da captura e analise de significados e
representacdes envoltos em atos de transgressdo presentes nas letras de musicas do
compositor Fausto Borel Cardoso (Fausto Fawcett). A quase totalidade das composicdes deste
autor na década de oitenta possui como personagem protagonista de atos transgressivos
mulheres, loiras, fortes, emancipadas, determinadas e justificadas para a realizacdo de seus
atos. Sdo narrativas/manifesto denunciantes de fen6menos criminoldgicos que surgem ou se
evidenciam no periodo histérico situado nos anos oitenta no Brasil, mais precisamente no Rio
de Janeiro. A proposta tedrica e pratica circunscreve-se em, a partir das bases da Criminologia
Cultural e da Linguistica Sistémico-Funcional (L.S.F.) identificar estas denuncias sociais-
criminolégicas como forma de compreensdo dos fend6menos transgressores contidos nas
letras do autor. A proposta metodoldgica traca um caminho de andlise da intencionalidade
lexical do autor em quatro de suas letras utilizando a metodologia da Linguistica Sistémico-
Funcional para a captura de representacoes e significados que definem as personagens, bem
como, suas experiéncias e realizacdes, servindo como método preparatério de andlise dos
fenbmenos por elas vividos pela ética da Criminologia Cultural. O principal objetivo da
pesquisa é demonstrar que o Sistema de Transitividade delineado na L.S.F. pode servir como
método auxiliar de andlise e compreensdo as capturas empreendidas dentro da Criminologia
Cultural. Os resultados encontrados demonstram a viabilidade da escolha metodoldgica
frente a riqueza de elementos representacionais encontrados na pesquisa que, para além das
simbologias culturais que envolvem as personagens, seus atos e reflexos destes, denotam a
atemporalidade e atualidade dos fen6menos criminolégicos analisados no estudo.

Palavras-chave: Linguistica Sistémico-funcional — Criminologia Cultural — Transgressao - Arte




Abstract

The present research consists of the capture and analysis of meanings and representations
involved in acts of transgression present in the lyrics of the composer Fausto Borel Cardoso
(Fausto Fawecett). Almost all of the author's compositions in the 1980s have as protagonist
characters in transgressive acts, women, blondes, strong, emancipated, determined and
justified to carry out their acts. They are narratives/manifesto denouncing criminological
phenomena that arise or become evident in the historical period situated in the 1980s in
Brazil, more precisely in Rio de Janeiro. The theoretical and practical proposal is limited to,
from the bases of Cultural Criminology and Systemic-Functional Linguistics (L.S.F.), identify
these social-criminological complaints as a way of understanding the transgressive
phenomena contained in the author's lyrics. The methodological proposal traces a path of
analysis of the author's lexical intentionality in four of his letters, using the methodology of
Systemic-Functional Linguistics to capture representations and meanings that define the
characters, as well as their experiences and achievements, serving as a preparatory method.
analysis of the phenomena experienced by them from the perspective of Cultural Criminology.
The main objective of the research is to demonstrate that the Transitivity System outlined in
the L.S.F. it can serve as an auxiliary method of analysis and understanding of the captures
undertaken within Cultural Criminology. The results found demonstrate the feasibility of the
methodological choice in the face of the wealth of representational elements found in the
research that, in addition to the cultural symbologies that involve the characters, their acts
and their reflections, denote the timelessness and actuality of the criminological phenomena
analyzed in the study.

Keywords: Systemic-Functional Linguistics - Cultural Criminology - Transgression - Art
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Preparando as luzes

1.1. DE DENTRO DA COXIA:
sobre Ele e ELAS

No Inicio deste escrito apresentamos as referéncias de um olhar. Olhar que retrata,
reporta e critica. Base de um raciocinio. Base de representacdes e signos. E signos dizem de
si. Dizem de nds. De mim, aos 17 anos entdo musico e compositor e conheci de perto uma
mente luminosa que dizia com pressa tudo o que via. O ndo dbvio. O ébvio guardado em
hieréglifos para ser escavado. Para ser decifrado. Par ser sentido.

Portanto, peco licenca para gradualmente assumir um novo grafismo, mais fidedigno
ao autor aqui celebrado. Mais ao molde Fawcettiano. Para que fique mais claro ndo somente
o olhar, mas também, a estética, os signos e metaforas desta luneta gigante que muito fala de
si. Portanto....

Este modo de tracar grafismos negros em papel branco. Este jeito de contar e retratar
o que nado é dito. Ndo é meu. Ndo me pertence. Mas de minha petulancia e atrevimento surge
com ansia esta vontade... de escrever assim... de um sé golpe...de dizer logo, um gesto Zen.

Um gesto curto, grafismo zen. Que diz de tudo, diz do vazio. Drummond o V€, ouve e
diz: queria ter a sintese zen deste rapaz. Rapaz que canta para seu verso voar. Rapaz de olhos
luneta. Rapaz de lingua sub-uzi. De cabelos poliuretano. De manto rosa choque. De calcinha
exocet. Que é capaz se ser todas. De dizer de dentro o que o feminino é obrigado a calar.
Jornalista, escritor, de coracdo tricolor, carioca, grande observador do comportamento
humano, Mozart de partituras mentais, autor de crénicas alucinadas e esculturas sonoras, mas
principalmente, autor de si mesmo, seu nome é Fausto Borel Cardoso. Para os intimos...

apenas Fausto Fawcett. Para o mundo, o criador do purgatdrio da beleza e do caos. E dele esta



escrita. Ele é Katia, Judith, Juliette, é também Viviane no glamour e desespero. Ele é todas até
0s 0ssos. Ele ndo conta. E seu o lugar de fala. Como é seu este lugar... ao sol... 40 graus.

Fausto inspira e culturas lhe enchem os alvéolos. Ele espira, e fragmentos de realidades
sdo soltas aos cacos ao asfalto quente. Onde pisamos. Ou desviamos. Viramos rostos ou
suportamos. Repodrter das esquinas cachorrada solta. Repdrter suburbano do mundo cédo.
Retrata o crime, o descaso, sub-poderes, sub-gentes. Deixa a mesa posta no sinal junto ao
mambembe. A cama desarrumada para que se tenha maus sonhos. Os olhos esfumacados
para arder com fragmentos de vidas, de mortes, de sonhos.

Partimos entdo com dois unidos olhares. O daquele que vé dores, mas também,
poemas na fumaca cinza. Sim, falar-se-a de dor, do sub sub tudo; e também do sub super
gesto. O feminino em Fausto é manifesto/poema. Longe de ser mais do mesmo é sé mesmo,
cruamente tudo o que é. Os anos passaram mas as realidades relatadas ndo, posto que dentro
de todo Jetsons existe um Flintstones, como bem nos lembra o autor aqui celebrado. O
feminino nele é entdo extirpado, exorcizado. Sdo quatro por nds as escolhidas de tantas outras
que o habitam. Mas elas dizem do que sao feitas. Nao falam por si. Sdo faladas. Falam por
intermédio dele, falam por nos.

E da cidade mutante, cidade maravilha que o verbo megafone atinge o mundo como
um exocet. Subgerentes de nossas vidas buscamos apenas compreender o oculto, o desvao,
o préximo ato ja redigido. Fausto, no entanto, nos da um roteiro. Ndo como mago, pastor ou
vidente, mas simplesmente, como quem saiu da caverna de Platdo e volta. Por isso sua pressa
em contar o visto. Em nos molhar com seus olhos. Em enfrentar o imposto. S3o quatro os
aspectos da subjetividade feminina a serem observados. Cada um destes empunha uma forma
de enfrentar o olhar raivoso do mundo cdo. De vociferar para ele de volta. De dizer aqui ndo!!

Sao quatro mulheres. Quatro Pombas Giras suburbanas. Quatro corpos. Quatro corpus
de analise. Corpus de delito de onde partimos. De onde surgimos. Por onde entramos no
universo “Fawcetiano”. De onde saimos, também de trangas poliuretano e com calcinhas
bélicas. O doce e a forga. Primeira traducdo do feminino neste autor.

Por quatro olhares passaremos. Entdao quatro pontos cardeais. Cada um aponta um
ndo norte, um ndo isto ou aquilo, um preto ou branco. Apontam matizes, das quais a vida é

tecida. A vida é vestida e apds colhida. O crime perpassa, arranha, desloca o que foi estacado



ao ch3o para firmar fronteiras. O crime é reflgio e transgress3o. E o calor quando ja ha 409. E
0 saco preto que encobre o “lixo” social, e que apds, cobre o corpo no asfalto.

Falar de crime é duro, como duro é o ndo falar. O crime é mote, produto, almoco e
jantar. O tenso no olhar suburbano que pega o metrd que sai bem cedo. Olhar que prepara o
café da madame na cidade. O olhar tenso da madame, café frio. O desprezo no olhar da
calgada onde passa a mulher pobre. A bala que alveja a pedinte, “queria um real”. O édio de
bem do cidad3do de bem. O medo esta em todos. O medo comove, nos une em purgatario.
Nos tornam almas afins, gémeas do mesmo parto. Mas o crime em si ndo é duro, é fluido. E
gesto de pedido. Pedido de socorro. Socorro que chega atrasado pelo transito, pelo descaso,
pelo fracasso institucional ou por ser apenas conveniente, chegar atrasado.

Neste palco se dd a cena. O pano abre e |4 estamos nds. Sem texto ou roteiro. Puro
laboratério, improviso puro. Sempre do mesmo modo. Sempre com o mesmo olhar S.0.S. Ha
de se entender a comédia desta dramaturgia insélita. H4 de se tornar via gesto. Ha de se
sangrar a alma testamento de lucidez e compaixdo. H4 de se entender que de tantos
personagens, o que cabe ao feminino em regra, ndo protagoniza. Mas ha as Kdtias Flavias,
Joanas d’arque modernas, Godivas contemporaneas que se insurgem de tempos em tempos.

E de tempos em tempos o tempo muda, se revolve, vira tempestade e lava a jato o que
foi feito com os sonhos, com desejos e com a sorte daquelas que se sub foram, se sub
meteram, sub existiram. Espreitar pelas frestas deste volatil tempo como o feminino foi
tratado e construido é preciso, embora, seja mais como acompanhar uma nau por um navegar

gue nao é preciso! Vamos por este caminho?

1.2. DO PALCO A PLATEIA.

Arei a terra, plantei, enchi os celeiros, e nenhum homem podia se igualar a
mim! Néo sou eu uma mulher? Eu podia trabalhar tanto e comer tanto
quanto um homem — quando eu conseguia comida — e aguentava o chicote
da mesma forma! Néo sou eu uma mulher?

(Discurso de Sojouner Truth, em uma conveng¢do de mulheres em Akron, Ohio

1851) (TRUTH, 1994)




Para um certo olhar, ha sentidos e conteidos em cabelos presos ou soltos, em saias
longas ou curtas, em sentar de pernas fechadas ou abertas, em discutir politica ou
amenidades. Em ter que trabalhar sentindo célicas, em nao descuidar da casa e de filhos. H3
discursos aparentes e ocultos, sorrisos e frustra¢des, desvaos e degraus, lugares de sim, mas
principalmente, lugares de naos.

Mas ha um outro olhar. Aquele que nao vé sentido em conteudos, vez que estes,
aquém de serem origindrios ou atdvicos, nada mostram além de liberdades ou fronteiras
mentais. Fronteiras sdo limites, e limites sdo criados. E assim sendo, e por possuirem

conteldos simbdlicos imaginados, podem serem transpostos,
fransoredidos,

primeiro pela subjetividade e apds pelo comportamento.

Uma triste historia marca a trajetdria sobre como os tempos tém tratado o lugar de
fala do feminino na humanidade. A alocagdo deste a sombra dos acontecimentos vem de uma
longa estratégia de imposicdo patriarcal cujas manobras e marcas, ainda hoje, coexistem com
discursos emancipatérios e de equanimidade entre géneros.

Alids, dizer de fala ja é dizer muito. E assim é, uma vez que, desde a antiguidade,
mulheres sdo ensinadas a ocupar um Jocus social que lhes “seria” de direito sem redimir a
predominancia masculina ou afetd-la por dentro de uma imaginada construcdo social. Nesta
tarefa, as leis, religides e estados constantes de beligerancia das sociedades primitivas,
estavam a postos e serviam de justificativa.

A comunicacdo humana é capaz de construir tracos de identificacdo. Tracos que
desenham enunciados e que acabam por circunscrever discursos. Discursos desconstroem ou
edificam “realidades” como: Eu sou uma mulher! Ou ainda... ndo sou eu uma mulher? E neste
contexto, a transgressao também é uma forma de comunicar.

A linguagem sempre foi alicerce desta edificacdo. Pois, enunciados como “lugar de

I”

mulher”, “mulher é porcelana fragil” ou “por tras de um grande homem hda sempre uma

grande mulher”, estabelecem regularidade enunciativa mantenedora de um potente discurso



legitimador hegemoénico. Discurso definidor de papéis, espacos, protecdo e “auxilio” nas
grandes obras a serem realizadas por integrantes do género masculino. Uma “expectadora
privilegiada”.

Ao mesmo tempo, em diversas civilizagdes da antiguidade, o feminino em nada se
diferenciava do masculino no tocante a respeito, liberdade e forca. Nos povos nérdicos
europeus, ou assim como em esparta, a mulher era esposa, mae e guerreira. Decidia como e
com quem. Decidia onde e quando. Decidia decidir ou ndo. No entanto, a sociedade ao tornar-
se mais gregaria foi apagando vestigios. Moldando papeis. Moldando almas. Através de uma
sistematica organiza¢do enunciativa. Através da fé.

A campanha da construcdo (ou desconstrucdo) de uma identidade feminina toma forga

na idade média uma vez que:

Afilha de Eva, de acordo com a teologia da reforma, medieval e biblica, deve
ser comandada pelo marido. A dependéncia moral e econémica da esposa
em relacdo ao marido foi a regra para a maioria das histdrias ocidentais e
ainda é a norma principal em muitas partes do mundo.

(YALOM, 2012, PG. 17)

Havendo, deste modo, uma plataforma sistémica e coesa de enunciados que
componha um quadro fractal de respostas, subjetividades lentamente vao se amoldando a
uma suposta realidade, como se esta, tivesse uma natureza primordial. Uma geracdo ensina a
outra e sentimentos, paixdes, ilusdes e pretensdes, acabam por se encaixarem perfeitamente
como em um mosaico em que cada pedra parece ter seu lugar de destino.

Neste mosaico, cada pedra/enunciado é margeada de outros tantos enunciados, e
todos possuem sua func¢ado reguladora pois carregam uma materialidade repetivel com ténus

capaz de mudar, manter ou até mesmo apagar identidades. Desta forma, como em Foucault:

O enunciado circula, serve, se esquiva, permite ou impede a realizacao de
um desejo, é ddcil ou rebelde a interesses, entra na ordem das contestagdes
e das lutas, torna-se tema de apropriagdo ou de rivalidade. (FOUCAULT,
1969[1995, PG. 121])



Tais praticas enunciativas, reflexos de relacdes de necessidade e também de poder,
por sua vez, originam resisténcia como um circulo carmico de causa e efeito. Realidades sao
projetadas nas subjetividades com um sabor de ndo ser ficcional. No entanto, a mente
humana em algum momento, acaba por detectar o “algoritmo” fundante e “realidades”
impostas e desejadas, acabam por colidirem-se.

Portanto, hd de se reter nos olhos que “realidades” flutuam, que subjetividades
sabotam regras, que emocdes escorrem e que, a estética de uma moldura social deve, de
quando em quando, ser restaurada e reapresentada como o “novo”. Exercicio incansdvel e
constante a ser praticado por quem deseje limitar, sujeitar e estabelecer comportamentos.

O léxico “sujeito” em sua etimologia origina-se em “sujeitar”. Sujeitar, no entanto,
exige esforco exdgeno e ao menos um pouco de aceitacio enddgena. E preciso uma razdo
convencida por um discurso légico e claro, também, um coracdo tocado pela emocdo. No
entanto, nada é fixo, tudo se move junto a tudo no mundo. Desta forma, supor uma identidade
ou sujeito para o feminino &, antes de tudo, um imenso ato criativo.

A maquina criativa talvez seja a Unica ferramenta humana capaz de transcender as
limitacOes, desejos e gostos, tdo demasiadamente humanos, como em um dizer
nietzscheniano (NIETZSCHE, 2000). Portanto, esta maquina criativa é quase que por vocagao

uma fabrica de regras, e como no olhar de Gilles Deleuze:

Assim, o gosto é sentimento da imaginac¢do, ndo do coracdo. E uma regra. O
gue funda uma regra em geral é a distincdo do poder e de seu exercicio,
distingdo que sé a imaginagdo pode fazer, pois ela reflete a paixdo e seu
objetivo, separando-os de sua atualidade, retomando-os no modo do
possivel. (DELEUZE, 2012, PG. 57)

O “modo do possivel” tem sido a praxe das subjetividades femininas. Uma
desarticulacdo de acdo. Uma sentenca a inércia. Uma sujeicao, enfim, desacorda e parece
retirar das subjetividades femininas o poder de transgressao através dos ventos do tempo.

Como aponta Simone de Beauvoir em o “segundo sexo” (BEAUVOIR,1960a, P. 83) “A
mulher ndo foi ao longo dos tempos sujeito constituinte de sua situacdo ou destino” e deste

modo, facil perceber que esta teve que seguir pela histdria como as folhas em uma enxurrada,



pelas pedras de uma alameda, no entanto, ja construida. Assim foi por uma eternidade. E
assim é para muitas, ainda na efemeridade da contemporaneidade.

Talvez os pontos a serem tocados sdo os de como tais enunciados sdo, de dentro para
fora, antropofagicamente digeridos e assimilados a ponto de se tornarem ocultos a quem olha
mas visiveis a quem vé. Como em termos de feminino comportamentos acabam por se tornar
hegemonicamente legitimados pelo préprio feminino? Como subjetividades femininas
parecem nao ter distingdes e existéncias multiplas por portarem-se de maneira amoldada a
forma impositora?

Em uma visdo Bakhtiniana (BAKHTIN,1981.P.47), sujeitos em um dialogismo interativo
“produzem processos enunciativos em um contexto social, histérico e ideolégico”. Cada
enunciado é polifonicamente povoado de muitas outras vozes e enunciados, assim como, cada
sujeito carrega em si infindaveis outros sujeitos.

Deste modo, quando as subjetividades percebem o mundo, o fazem através de filtros
pré-constituidos por enunciados e discursos que produzem uma realidade formal a ser

percebida. E dissemos formal, vez que, realidades nada mais s3ao, que crengas que geram

comportamentos e que repetidos geram.... culturas.

Neste exercicio perceptivo de intersubjetividades o “Outro” aparece como um
referencial de grande importancia. O “Outro” nos mostra o que ndao podemos ver em noés.
Recolhemos fragmentos sobre nds destas relacées e entdo, sujeitos, como em um ato atdvico,
buscam construir para si uma identidade. Como contribui Vera Lucia Pires referenciando a

filosofia de Bakhtin ao dizer que:

Aidentidade é um processo constante de auto constituicdo dos sujeitos, em
um contato inevitavel com outros sujeitos, em situagdes concretas, e ndo
uma esséncia etérea, ja e sempre presente. (PIRES, 2013, PG. 217)

Neste contexto, enunciados sociais, histéricos e principalmente ideoldgicos ja fazem
parte do inventario subjetivo do feminino quando este busca autoconstruir-se como
identidade. No tema em questdo, o masculino projeta semiologias claras delineadoras de uma

identidade. De modos de ver e crer no mundo. De posi¢cdes ocupadas. Do que é e o que ndo é



uma identidade masculina. O exercicio de interacdo se dd e automaticamente parece ficar
claro o locus restante a ser ocupado pelo feminino enquanto sujeito.

Assim sendo, identificar-se acaba por ser um processo resultante do misto entre como
nos vemos e como vém a nds. Neste sentido, subjetividade e identidade se imbricam, se auto
compoem e se edificam satisfazendo a necessidade de pertencimento que acaba por realizar
o desfecho desta mutante autoconstrucao. E nesta esteira, o lugar, modo de ser e pensar, bem

como, de ndo pensar ou desejar, delineiam-se e se assentam.
Conforme enfatiza Boaventura de Souza Santos,

O primeiro nome moderno da identidade é a subjetividade. A subjetividade
€ o que fundamenta nossa percep¢do de ser humano. (SANTOS, 1996, P.136)

Seguindo este fio de raciocinio, claro fica que, quando subjetividades femininas, desde
tenra idade, postam-se a perceber o mundo encontram “realidades” ja postas, construidas
por processos enunciativos que se auto editam constantemente. O didlogo de
intersubjetividades (masculina/feminina) afirma, através destes processos, quais enunciados
devem compor o feminino. Entao, o feminino enquanto sujeito, é convidado a identificar-se

com tais enunciados e a legitimar o discurso dos quais estes sdo suporte.

Porém, além do SER as subjetividades percebem o VIR a SER, ou seja, na construgao
identitdria a tensdo entre este e o proximo passo é sempre existente. Se por um lado é
verdade que o locus do feminino advém de uma imposi¢do histérica, também o é que outra

imposicdo da subjetividade humana se faz presente, a de

l‘ellelﬂl‘-se contra as limitagdes que circunscrevem tal identidade.

E tal fendbmeno se dd, ndo apenas por simples subversdo a uma monolitica e

conservadora forma de pensar, escrever, manifestar-se, mas além e mais, pelos efeitos

resultantes da coexisténcia de identidades de género no cotidiano. O assvg'eita mento



do feminino a certas profissdes, a ser dona de casa, mde, ao modo se comportar socialmente,
acaba gerando argumentos punitivos a quaisquer transgressdes de limites ja enunciados. Dai
a violéncia legitimada, o desrespeito banalizado e a coercdo discursiva que se auto reconstroi
para colocar tudo em seu devido lugar.

Na modernidade e atualmente, algumas questdes coercitivas se descortinam
facilmente. Uma delas é pertinente aos enunciados que ditam a moda. Tais praticas
enunciativas assujeitam a padrdoes que sdo rapidamente assimilados uma vez que a
necessidade de pertencimento e normalidade (enunciado oculto e lindeiro) se impdem na
métrica da “realidade” social de cada tempo.

Deste modo, o desejo de estar inserido ou ser “mormal” reflete-se nos corpos,
primeira manifestacdo da linguagem. Como em uma comunica¢dao primitiva, os corpos
tornam-se enunciados que anunciam a conformidade, assujeitamento e legitimacdo do
discurso dominante sempre em construcao. O feminino se insere, se esgueira e dialoga com o
mundo em uma linguagem apreendida e internalizada. A semiologia dos corpos materializa o

discurso e:

Pensar esse movimento de construcdo do sujeito ao longo da histéria implica
problematizar a producdo histdrica da subjetividade ou os processos de
subjetivacdo que possibilitam a construcdo do sujeito no e pelo discurso.
Como desdobramento dessa questdo, podemos também refletir sobre a
guestdo do corpo, uma vez que este é também afetado pela exterioridade,
pelo social. (JUNIOR, 2014 P.165)

De outro modo dito, a moda serve a uma padronizacdo de crencas e de
comportamentos, exercicio tao explicito e tao invisivel ao mesmo tempo. Revistas, desfiles,
vitrines e outros géneros discursivos brilham como fardis que conduzem a nau com mais
assertividade que as estrelas. Conduzem a um mesmo lugar, ao cais seguro e imével de uma
identidade univoca, aparentemente sem idiossincrasias ou ambiguidades, a qual, a reacdo

“coerente”, parece ser em geral a da adesdo. No entanto,

Sujeitos inseridos no mesmo momento histérico podem viver diferentes
temporalidades conforme a relagdo que eles mantém com os saberes
instituidos e legitimados numa sociedade (NAVARRO, 2008, P. 60)



E é neste momento, que multiplas temporalidades acabam por denunciar que ha
subjetividades no plural, e ndo apenas adesdo a reluzente identidade apontada pelos “fardis
sociais”. Entdo, o corpo vira discurso, manifesto e por vezes bandeira. E tal discurso tera que
experenciar a tensdo e resisténcia que gerard a outros corpos, tanto masculinos como
femininos. Tais atos serdo vistos como SUBVERSIVOS e TRANSGRESSORES. Subversivos,
pois se colocam em posicao de ameacar o trajeto firmado por fardis e transgressores porque
claramente transpdem limites delimitados e legitimados.

Porém, vislumbre-se aqui que subjetividades sdo como 4gua e além, imateriais. Deste
modo, desejar deter o natural processo de existir das subjetividades é, por sua vez, uma ilusao
criada como possivel. Deste modo, outra forma de enxergar tal contexto é perceber tais atos
como simples e genuinas manifestagcdes humanas, e ndo como transgressao. Pois ao ver como
tal, a denlncia de que regras estavam postas, fica iluminada.

A violéncia de todas as formas exercida sobre a subjetividade e ao corpo feminino é
gue, por sua vez, transgride a ética humana. Porém, tais atos ndo parecem socialmente
estarem revestidos desta mdacula. A anestesia emocional naturaliza-se e se impdem como
modo de vida. Uma existéncia ego centrada proporciona espaco para que tais atos, por vezes,
nem sequer sejam notados ou noticiados. Portanto, sobre que sujeitos e identidades estamos
falando na contemporaneidade? Que referéncias tomamos para dizer que algo é transgressor
ou ndo? Em um momento histérico e cultural sem similar no qual vivemos o que é limite para
gue possa haver transgressao?

Neste momento do percurso direcionamos nosso olhar para as resultantes destas
tensGes e/ou colisGes identitdrias. Seguimos rumo aos efeitos destas sujeicdes que tomam a
forma de violéncia. Em especial, as violéncias exercidas contra o feminino e sua natural reacao
discursiva na forma de “transgressao”.

Um aspecto que se mostra de relevancia é o que denota a forma como vivemos na
contemporaneidade (masculino e feminino) a partir dos sinais emitidos pela
intersubjetividade coexistente e enunciativa que perfazem o mar por onde navegamos.
Significados sdo criados e ressignificados no embate do cotidiano. E é neste turbulento
cotidiano, dindmico e liquido, que tudo se da. Como em Jeff Ferrell, é impossivel descartar

qgue ha:



O interacionismo simbdlico, com énfase nas transacdes diarias pelas quais os
individuos criam, sustentam e contestam o significado compartilhado;
fenomenologia, com sua atengdo as caracteristicas intrincadas e distintivas
da experiéncia cotidiana (FERRELL,2019, P. 129)

O cotidiano na contemporaneidade é palco onde as interjei¢cdes se dao. Abre-se como
lugar e momento Unicos no qual novas referéncias passam a existir desafiando limites
conhecidos e estipulados que, em regra, traziam sensag¢des de certezas e estabilidade. Tal
situagao precisa ser combatida. O “controle” deve ser retomado. Portanto, € o momento de
desagrupar, incentivar o autocentramento para poder colher os efeitos destes. Mas como é
produzido este fendmeno na contemporaneidade? Conhecer este cotidiano é desvelar suas

referéncias. Enfrentemos algumas destas.

Nestes hodiernos tempos o universo digital integra o cotidiano como em nenhum
outro momento histérico. Neste universo as relagdes se estabelecem com algumas
caracteristicas basicas: 1. Velocidade; 2. Multiplicidade de informacdes; 3. Globalizagdo de
ideologias; 4. Estabelecimento de inseguranca pessoal.

O primeiro ponto nos da conta do ritmo a que todos somos expostos para assimilar os
outros restantes, ou seja informacdes, ideologias e sentimento de seguranca. Ndo é
aparentemente um ritmo natural a mente humana, portanto, ao sermos tocados, gostamos
ou ndo gostamos, e se gostamos, compartilhamos sem exercer uma necessaria reflexao critica
acerca da veracidade, bem como, dos efeitos de tal compartilhamento. Tal exercicio acaba
por moldar uma nova forma de ler e interpretar o mundo: a da manchete.

Deste modo, a experiéncia digital faz desaparecer os limites entre o que seja
considerado real ou virtual. Subjetividades interagem, experenciam, obtém prazer ou dor,
ficam permeadas de marcas destas interacGes, e estas, sdo catalisadas e digeridas as pressas
frente aos convites de novas interagdes. E todas estas interacdes sao reais. Fazem parte da
membdria, da forma de ver e agir, de direcionar projetos, ou seja, condicionam didaticamente
desejos e expectativas. Porém, ndo se deram estas interagdes no “corpo a corpo” ou “frente

a frente”, e dai? Por esta razdo ndo as consideramos reais? Sim. Consideramos que sim. Pois

somos antes de tudo... experiéncias e memoria.



Este desaparecimento de limites traz suas consequéncias. Uma delas é a que faz a vida
parecer um video game, ou seja, o que é possivel ou ndo dentro de um jogo virtual? A
exemplo, policia do Rio de Janeiro atirando nos moradores das favelas e tais atos sendo
transmitido em redes de TV. Esta realmente acontecendo? Uma pessoa casada mantém
relacdes libidinosas com outra de modo digital. Constitui-se em infidelidade? Emito opinides
racistas nas midias sociais. Configura-se como crime? O sistema juridico anda as voltas para
entender e absorver tais fendbmenos. O que se dird entdo do cidaddo comum, agora

transgressor, inserido neste contexto.

(...) eu comego a sentir a embriaguez a que essa vida agitada e tumultuosa
me condena. Com tal quantidade de objetos desfilando diante de meus
olhos, eu vou ficar aturdido. De todas as coisas que me atraem, nenhuma
toca o meu coracdo, embora todas juntas perturbem meus sentimentos, de
modo a fazer que eu me esqueca o que sou e qual meu lugar. (Rousseau apud
BERMAN, 1986, P. 96).

Com o arrefecimento do calor destes limites as subjetividades ndo sabem mais em que
informacgdes, ideologias e sensa¢bGes de seguranca acreditar. Tudo parece real quando
noticiado, mesmo intuindo que o noticiado possa estar a servico de uma ou outra maquina de
manipulagao.

Decorre deste fendmeno que pessoas, sem mais vislumbrarem limites as enunciagdes,
passam a manifestar pessoalmente umas a outras palavras homofdbicas, racistas ou sexistas
sem receio real de receberem punicdo. Bem como, frente a inseguranca instalada, sdo
arrastadas subjetivamente a pensarem e ou desejarem meios de autodefesa capazes de

eliminar outro ser humano como se este outro ndo mais humano fosse.

A “nova roupa do rei” se apresenta na capa invisivel do neoliberalismo quando tal
ideologia transfere a cada ser humano a total responsabilidade por sua felicidade e seu
“sucesso” na vida. Tais enunciados sdo emitidos por iniUmeras fontes, coachins, “pesquisas”

de encomenda, emissoras de TV e midias em geral.



O ser empreendedor parte do pressuposto de que qualquer ser humano possua
capacidade para tracar metas e cumpri-las. E criada uma identidade onde o ser humano, como
um atleta, vislumbra limites, traca estratégias e supera os mesmos. E um transgressor de
si mesmo. Alguém que pode ser e ter tudo. Super homem! Que deva estar preocupado full
time consigo mesmo, com suas metas e resultados. Super gerente! E quem assim se identifica,
por ébvio, ndo vé o “outro”, a ndo ser talvez, como um obstaculo a ser superado.

Neste empreendimento o resultado primordial é a obtencdo da “felicidade”. Deste
modo, o discurso que edifica esta identidade afirma a priori: Vocé nao é feliz! E assim nao
sendo, deve buscar urgentemente a sua felicidade, ela esta a sua disposi¢cdo! Mas o que seria
a felicidade a ser alcancada? O consumo de toda a sorte de bens e servicos? Uma certa paz
interior? Por certo que, sentimentos de compaixao e solidariedade ndo estao contidos nestes
pacotes/metas, vez que, tais sentimentos implicariam na capacidade de ver e sentir o outro.

Deste modo, sem ver o outro e mantendo foco autocentrado, também nao vemos que

tal discurso e sua proposta de producao de subjetividade,

(...) se inscreve em um modelo de gestdo politica neoliberal, caracterizada
por um funcionamento discursivo que privilegia o sucesso, a auto-gestdo do
eu e a imposicdo de um modelo de felicidade caracteristico dos tempos
atuais, no qual ndo hd espaco para o fracasso, para a tristeza e o insucesso.
(CURCINO, 2016, P.48)

Os efeitos destes esforcos ja sdo perceptiveis. As pessoas estdo cansadas, stressadas e
deprimidas. As regras do “game” tém exigido demais de todos. Os gamers estdo caindo um a
um, decepcionados consigo e com o mundo ditador das regras. Frustrados, deprimem-se ou
se tornam VIOIEIIOS. nos deprimidos, drogas antidepressivas, aos violentos, contens3o
juridica.

E este o contexto do humano que Fausto retrata, um ser humano fractal, refratario,
polissémico, ENTEDIADO, auto digerido e em seus textos, salvaguardado de coragem através

da transgressao realizada pelo feminino.




ILUMINANDO O CENARIO

DA CRIMINOLOGIA CULTURAL
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Acreditando, como Max Weber, que o homem é um animal amarrado em
teias de significado que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo
essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em
busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado

(GEERTZ, 2008, p. 4).

Neste cendrio em que passa a existir um sujeito perdido entre realidade e ficgao,

autocentrado e frustrado com suas ndo realiza¢Ges, cansado de jogos e de regras, instala-se

uma aura de medo e inseguranca. Com tal estado emocional a disposicdo, o mundo dos

negdcios se apropria de uma das resultantes de tais sentimentos. O CYIfme.
A criminologia como ciéncia passa por longos processos de busca e identificacdo dos
porqués que cercam o ato criminoso. Por caminhos etioldgicos e deterministas em que

respostas estariam na mente “doentia” do sujeito “criminoso” a estradas que passavam por

pressdes e reacdes sociais, etiquetamentos e vitimologias, transitou esta ciéncia.



Apds este percurso surge a Criminologia Critica, encabecada por, Stuart Hall e Luigi
Ferrajoli, entre outros, que voltam agora seus olhares para a violéncia exercida pelo proprio
Estado e suas agéncias. E, neste momento pela primeira vez, autores brasileiros como
Alexandro Barata, Vera Malagutti e Nilo Batista, a exemplo, comeg¢am a se dedicar a estudos
sobre uma criminologia com base nos problemas brasileiros. Buscam, entretanto, mais que
tudo, enfrentar a falacia e ineficdcia das politicas publicas de controle social através do
estabelecimento de Politicas Criminais, que em seu dmago seria "a ciéncia ou a arte de
selecionar os bens (ou direitos) que devem ser tutelados juridica e penalmente e escolher os
caminhos para efetivar tal tutela (COTTA, 2005, p.3)

A Criminologia Critica é entdo um marco importante pois se pode dizer que até entao,
as teorias e pesquisas em criminologia contemplavam quase que exclusivamente fatos e
problemas afetos aos paises Europeus e Estadunidenses, e por muitas vezes, ndo respondiam
as questdes proprias e ou caracteristicas do cidaddo e da realidade Brasileira. A criminologia
Critica no Brasil envolve-se com estudos sobre racismo estrutural, efeitos da colonizacao,
sexismo, homofobia, desigualdade social, milicias, desemprego em altas taxas, no
entendimento sobre as diversas culturas que convivem no pais e tantos outros fatores nao
tdo comuns nos paises de onde se originavam seus primeiros tedricos. No entanto, acabam
por centrar seus holofotes na violéncia primaria e secundaria produzidas pelo Estado.

Da criminologia Critica surgem muitas vertentes de pesquisa, sendo uma delas, a
Criminologia Cultural. Esta linha de estudos avanca sobre a criminologia Critica uma vez que
se debruca e se aproxima das questdes culturais (ndo necessariamente sociais) que envolvem
o fato criminoso e entende imperioso o estudo sobre as marcas simbdlicas e representagdes
acerca da experiéncia subversiva/criminosa em cada cultura. Entende que o crime vira
produto de consumo e é produzido e reproduzido pelas midias, pelo Estado, pela politica,
gerando diversos graus de processos de vitimizacdo e criminalizacdo. PGe derradeiramente
em cheque o Direito Penal evidenciando sua ineficdcia, assim como seu subproduto, o sistema
carcerario. Um dos conceitos mais distintivos sobre esta area de estudo é dado por Jeff Ferrell

e Clinton Sanders, os primeiros autores desta vertente, como segue:

A criminologia cultural explora de inimeras formas como as dinamicas
culturais interferem nas prdticas do crime e seu controle na sociedade
contemporanea; assim, a criminologia cultural enfatiza a centralidade de



sentido e de reproducdao na construcdo do crime como um evento
momentaneo, tentativa subcultural e matéria social. A partir desta visao, o
conceito apropriado de criminologia transcende as nog¢Ges tradicionais de
crime e suas causas incluindo imagens de comportamentos ilicitos e imagens
simbdlicas da aplicacdo da lei; construgdes da cultura popular de crime e
acdes criminosas; e o compartilhamento de emogbdes que inspiram os
eventos criminais, percep¢des de ameaca criminosa, e esforcos publicos de
controle da criminalidade. (FERREL, 2019. P23)

Além de Jeff Ferrell, outros como Clinton Sanders, Keith Hayward e Jock Young
elaboram pesquisas fundadas em diversas subculturas sociais e dao inicio a um novo
momento investigativo. Esta linha de pesquisa, encontrou no Brasil um fértil terreno e pela
primeira vez, um nimero muito expressivo de pesquisadores tem se dedicado nos ultimos
anos a estudos especificos dos fendbmenos criminolédgicos derivados das diversas culturas
nacionais.

O Brasil possui caracteristicas sociais e criminoldgicas que se assemelham muito mais
aos de uma india ou Africa do que Europa. Temos milicias espalhadas por todo o territério.
Milicias sdo uma espécie de mafia que, no entanto, ao contrario desta, é formada por agentes
publicos de seguranca. Ha milicias urbanas, rurais e politicas. Estas, disputam poder com o
narco trafico e entre elas mesmas. Temos florestas e seus habitantes. Temos morros e favelas.
Subemprego, subgentes, submundos. Por estas razbes, temos que ter atencdo as nossas
mazelas, e nesta esteira, problemas e doutrinadores europeus nao nos dao suporte e nem
base de pesquisa.

Para exemplificar uma contribuicdo da Criminologia Cultural no Brasil, na tematica
especifica “Criminologia Cultural de Estado”, temos o que podemos chamar de sistema
autofagico criminal. Neste sistema, o crime possui uma existéncia necessaria pois ele causa
desestabilizacdo social, medo e até panico. Este medo é maximizado pelas midias tornando o
crime um produto que ocupa grande parte de sua producdo. Uma vez que as representacdes
de “inimigo” ou “criminoso” estdo instaladas, as préprias milicias (iniciadas nos anos 90) que
sdo fontes de crime, agora oferecem protecdo aos cidaddos. Neste cendrio, politicos se elegem
por forca das milicias. H4 comunidades, a exemplo no estado do Rio de Janeiro, que possuem
mais de 600 mil eleitores e que sdo controlados pelas milicias. Estes, elegem deputados e

senadores. Estes, uma vez eleitos, ddao suporte para estas organizacdes criminosas como



retribuicdo e o ciclo se fecha e se autoalimenta. Temos aqui uma das formas tradicionais da
cultura criminal Brasileira.

Tal movimento de pesquisadores culmina com a criagdo, no ano de 2019, do Instituto
Brasileiro de Criminologia Cultural. Este instituto redne autores e seus estudos realizando
congressos e publicagdes como forma de difundir o tema a que é afeto, estando entre estes,
autores nacionais consagrados como: Guilherme Baziewicz de Carvalho e Silva, Alvaro Filipe
Oxley da Rocha, Salah H. Khaled Jr, Saulo Ramos Furquim, entre outros.

Para além da existéncia deste instituto, muitos outros pesquisadores mantém grupos
de estudo auténomos produzindo em dareas diversas. Sdo grandes autores como: Salo de
Carvalho, Mauricio Stegemann Dieter, Marcelo Mayora e José Antonio Gerzson Linck, a
exemplo.

Estamos diante de um momento raro, ou seja, a constru¢do de uma Criminologia
Cultural tipicamente Brasileira, que trata de nossas idiossincrasias mais intrinsecas e
caracteristicas, nossas representacOes particulares sobre o crime, tendo como fonte
dogmadtica autores nacionais a partir de seus estudos e vivéncias, e cujas metodologias de
pesquisa vao sendo descobertas a partir da necessidade de cada tema. Desta forma, mais

especificamente, a Criminologia Cultural:

Busca estudar imagens, interferéncias e significados simbdlicos entre crime,
controle e subculturas em estruturas sociais em conflito, fatores intrinsecos
de dinamica social na experiéncia criminal, as formas de transgressado social
atual e a repercussao desses significados entre si e na sociedade de maneira
geral. (STREHLAU, 2019, P.23)

Como visto, esta construgdo é recente mas tem se mostrado muito proficua. E, em
relacdo a esta vertente Criminoldgica ja é possivel detectar algumas categorias ou tematicas
de estudos especificos ja firmadas, sdo algumas como exemplo: Criminologia Cultural e Midia
- Criminologia Cultural e Arte - Criminologia Cultural Negra - Criminologia Cultural Feminista
- Criminologia Cultural e Processo Penal - Criminologia Cultural Verde - Criminologia Cultural
e Economia - Criminologia Cultural de Estado - Criminologia Cultural e Estudos Urbanos e

Criminologia Cultural do Consumo.



A presente tese, entendemos, situa-se na vertente Criminologia Cultural e Arte, que
ja possui diversos estudos sobre transgressao e repressao nas dareas das artes visuais e
plasticas como em Herson Alex Santos (Criminologia cultural e artes visuais), em Alberto
Carvalho Amaral (Criminologia e Cinema), bem como, na drea da musica com José Antbnio
Gerzson Linck, Salo de Carvalho, Marcelo Mayora e Moysés Pinto Neto com o valioso livro
intitulado “ Criminologia Cultural e Rock” ja na sua segunda edi¢do, que contempla diversos
estudos nacionais sobre o tema. A Criminologia Cultural e Arte, como ramo desta ciéncia, se
dedica a indagag¢des como: Ha confrontos entre liberdade de expressdo e censura no tocante
a producdo artistica. A arte pode produzir violéncia? A arte apenas evidencia e regurgita a
violéncia ja existente? A arte possui alguma responsabilidade social? Movimentos colidentes
sobre tais questdes sdo pauta de discussdo e politicas publicas. Contribui Shala H. Kaled Jr

sobre isto:

Finalmente, temos um problema significativo, que é a crenga no potencial de
proibicdo de uma expressao artistica para provocar reducdo na violéncia real.
E isso é pensamento magico, completamente descolado da realidade. Nao
nos ajuda a combater absolutamente nada a ndo ser as expressoes artisticas
gue ndo se conformam a uma moralidade dominante tida como verdade
absoluta. (KHALED Jr., 2018, p.70)

Como visto, esta nova perspectiva da Criminologia, nascida da Criminologia Critica,
avanga sobre visOes etiolégicas, bem como, de simples interpreta¢des sociais e de classes
como propulsoras de atos de violéncia. Firma nas diversas culturas suas bases experimentais.
Considera as interagdes das subjetividades na contemporaneidade e a formacgao de sentidos
decorrentes destas, através da analise de signos, enunciados e discursos. Como esclarece

Stephanie Kane:

Uma das principais caracteristicas da criminologia cultural é: um forte
interesse pelo primeiro plano, ou pelo momento “experiencial” do crime;
nesse sentido, a criminologia cultural se preocupa com o “sentido localizado
da atividade criminosa”, bem como, com “quadros interpretativos, logicas,
imagens e sentidos através dos quais e nos quais o crime é apreendido e
realizado”. (KANE, 2004, P. 303)

O crimindlogo desta area, ja expurgado de concepcgbes de controle social e crencas de

punicdo, tende a se colocar mais como uma aranha que pouco vé, mas que a tudo sente ao



gue adentra em sua teia. Se aproxima do fenébmeno. Se insere em causas e consequéncias,
percebe a teia de relag6es indissolUveis e o caleidoscdpio de suas representagdes, bem como

tenta buscar um tempo precioso ja ido, vez que:

Escutar, observar, reproduzir e multiplicar os discursos profanos construidos
no imenso depdsito de lixo no qual colocamos formal e informalmente os
consumidores falhos, ainda ndo assassinados ou deixados para morrer, é
tarefa que a criminologia desperdigou por tempo demasiado. (LINCK, 2011,
P.9)

De outro modo dito, a Criminologia Cultural busca, através de anadlise linguistica,
identificar a semiologia capaz de edificar a “cultura do crime” a que todo ser humano na
contemporaneidade esta imerso. Onde cada cultura é importante dentro de um pantedo

multiculturalista que a tudo cerca e consome. Entender isto é visualizar que:

As multiplas culturas existentes em uma na¢do evidenciam diferentes
identidades culturais dentro de uma Unica sociedade; tal pluralidade de
identidades pode acarretar em atritos de valores intrinsecos de cada cultura.
(DIAS, 2014, P. 16)

Também, busca descortinar tais signos e representa¢des como forma de compreender
a complexa dinamica social. Jeff Ferrell (FERREL, 2008. P.240) destaca que, entre as muitas
interse¢des entre crime e cultura, podem ser destacadas cinco, consideradas os insights mais
significativos para a compreensdo da pratica criminosa.

Sao elas:

1) Subcultura e estilo:

(Grupos -Pertencimento — Identidade);

Neste grupo se inserem estudos acerca de subculturas que mantém entre si
codigos, lexos e comportamentos (como jeito de andar e vestir) que os identificam.
Uma série de valores culturais que podem categorizar a acdo criminosa como louvavel
e até mesmo justificdvel. O sentimento de pertencimento a grupos contraventores
como forma de originacdo identitdria e recomposicao de /ocus de exclusao social sdo

as bases do foco de observacgao e de pesquisas.



2) Acdo-limite:

(Adrenalina e compreensdo criminoldgica, desafios psicolégicos viciados em
experiéncias perigosas);

Aqui, busca-se a compreensao sobre sujeitos ou grupos que se caracterizam
por terem em suas subjetividades, na experiéncia do crime, uma excitagao no risco
momentdaneo como uma forma de transpor o tédio social. Em que pese o risco nao
seja diretamente o mote para suas a¢des a adrenalina experenciada quando de seus
atos pode se tornar viciante e motivador de novos atos. Os estudos iniciais se deram
junto a grupos de pichadores que assumiam riscos fisicos e juridicos para realizar, na
experiéncia da adrenalina, seus atos cada vez com maior grau de riscos e de
dificuldades.

3) Cultura como crime:

(Producdes culturais de violéncia e criminalidade);

Neste insight o recorte paira sobre as produgdes culturais diversas: teatro,
musica, cinema, artes visuais etc., que possuem como roteiro o crime na forma de
histérias, narrativas e enunciados. Tais producdes geram uma idiossincratica relacdo
polarizada de discursos que possui de um lado a ideia de que tais produgdes possam
serincentivadoras de atos transgressores e de outro que as mesmas seriam no maximo
motivadoras de uma catarse inibidora da violéncia contida nas subjetividades que as
consomem. S3ao casos como certas letras de Rap que concitam grupos para a
resisténcia ou enfrentamento, séries como Casa de Papel que nos faz torcer pela
equipe que adentra para roubar, etc.

4) Crime, cultura e exibigcdo publica:

(Apropriacdo do crime pela midia como negdcio lucrativo quando entdo, programas
de TV, reportagens de violéncia, sdo produzidos voltados ao lucro);

Este grupo de andlise estd linkado ao anterior e se perfaz quando as midias se
apropriam das citadas producdes para vender o crime como um produto. Os
sentimentos de agressividade, violéncia, sexismo, racismo etc., sdo colocados nas

programacdes mididticas como entretenimento consumivel e rentavel. H4 décadas



gue redes de TV colocam como ultima producdo de domingo filmes de Charles Bronson
ou Chuck Norris para que o consumidor inicie a semana com os sentimentos exaltados
e de medo trazidos nestes filmes.

5) Midia, crime e controle da criminalidade:

(Manipulagao politica da midia dando énfase a certos tipos de crimes e ndo outros,
manipulando o medo e o panico moral).

Este insight é a derivagao do anterior, ou seja, uma vez que as midias controlam
e distribuem o crime como produto elas o fazem de forma manipulada. Deste modo,
e para manter niveis de audiéncia, as distor¢Ges acerca do que deve ter importancia
ou desvalor pautam as grades de programacdo. Que crimes devem ser mais
noticiados? Que crimes devem ser tidos como de pouca importancia? Bombardeios na
Siria com 200 mortos 10 minutos, ataque a uma revista francesa com 5 mortos uma

semana de programacao.

Neste estudo, une-se a apreciacdo criminoldgica o uso da linguistica aplicada através
da Andlise Sistémico-Funcional, visando evidenciar as significacdes de praticas
emancipatdrias e de transgressao social enunciativas em contraposicdo a discursos de ordem
politica, cultural, educacional, entre outros, em todo o contexto social. Deste modo, em
ambas as areas se buscard identificar significados em praticas discursivas de subversdo e
resisténcia na contemporaneidade. No nosso caso, empunhada pelo feminino, o grande
“transgressor” da contemporaneidade, que ainda indaga: ndo sou eu uma mulher?

Este contexto interpretativo de significados por si s6 é transgressor. E um ponto de
vista que vé com claridade devido ao distanciamento que toma para olhar, e com compaixao,
devido a proximidade com nossa real natureza humana. Um olhar que vé dores e poemas.
Que nao se ilude com a fumaca cinza. Que busca ser tdo veloz quanto ao carrossel em que
vivemos e, tdo compassado quanto ao tempo necessario a uma planta/ideia emergir, se

mostrar e transgredir o asfalto pela fenda Unica que surge das naturais rupturas sociais.



Focalizando sujeitos

DA LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL

Corpo. Cabelo. Género. Roupa. O jeito de andar e falar. De dizer ou omitir. De ndo
fazer, de repetir. Fingir ndo ver o que ha perto do passo. Olhar o passo alheio. Refletir. Cada
gesto, enunciado, discurso ou texto é manifesto. Um manifesto da lingua em movimento. A
linguagem. Linguagem comunica ao entorno o que sentimos, pensamos e agimos. A linguagem
é conteldo. Mais.... significado.

Significados sdo expressos por escolhas de fala. Minhas escolhas dizem de mim no e
do meu contexto de situacdo no mundo. Se assim é, as escolhas |éxico-gramaticais tornam-se
componentes funcionais, por trazerem a percepgao, de forma metalinguistica, as respostas a
perguntas como: Quem? Para quem? Quando? Onde? E como?... se produziu o conjunto de
significados que se quer analisar. A linguistica Sistémico Funcional é um instrumento de
analise revelador de tais elementos.

Deste modo, para se identificar e analisar os significados, objeto desta pesquisa, é no
entanto, necessario método. Como ja mencionado, todo dito/escrito sobre qualquer tema nao
pode ser entendido de maneira isolada de seu contexto. Desta forma, cremos que a linguistica
sistémico-funcional se configura como o horizonte tedrico-metodolégico mais adequado de
analise do discurso ao tema proposto, conforme configurado por seus fundadores em suas
variaveis de contexto, meta fungdes e realizacdes léxico-gramaticais. (HALLIDAY; MATTHIESSEN
2014).

Nesse sentido, contribui o destaque de EGGINS (2004. P.125) de que “a lingua é
estruturada sob quatro pontos tedricos fundamentais: (1) seu uso é funcional; (2) produz
significados, sua funcdo primordial; (3) seus significados sdo influenciados pela negociacdo

dentro dos contextos social e cultural; (4) o processo de uso da lingua é semiético”.



Para interpretar o corpus sob analise é preciso extrapolar o texto. Para compreender
como a linguagem pode ser capaz de interpretar a vida humana é necessario que adentremos
ao nivel do contexto. Ou seja, ir muito além de simplesmente estabelecer ligacdes de
dependéncia entre estratos e instancia¢des linguisticas. O texto sob andlise reside no e além
do contexto histoérico Brasileiro dos anos oitenta e noventa. Como uma estrela, ndo mais estd
I4. Mas nos atinge em cheio.

Para isso torna-se necessario a ado¢do de um sistema de Avaliatividade e este pode
ser entendido como “[...] um conjunto de significados interpessoais que se debruga sobre os
mecanismos de avaliagdo veiculados pela linguagem, configurados em um sistema que
oferece aos usuarios possibilidades de utilizar itens avaliativos em suas interagdes cotidianas.”
(VIAN JR.; SOUZA; ALMEIDA, 2011, P. 68).

Deste modo, Avaliatividade configura-se como “um dos principais recursos semanticos
do discurso construindo significado interpessoal (ao lado do envolvimento e da negociacao) ”
(MARTIN; WHITE, 2005, P. 203). Tais autores, ao proporem investigar o Sistema de
Avaliatividade, desenvolvem técnicas estruturadas pela gramadtica sistémico-funcional
capazes de identificar expressdes linguisticas em que sdo manifestadas as avaliacdes das
escolhas |éxicas de um autor.

Tais escolhas, que expressam significados, habitam um orbe de contexto. Contexto
social e cultural das quais emanam e reafirmam. Tais contextos podem ser visualizados,

segundo Halliday, em trés niveis de varidveis, como na tabela abaixo:

1 | Campo do Discurso Sobre o que a interacdo trata

2 | Relagdes do Discurso Sobre os papéis desempenhados, e as
relagOes interpessoais presentes no discurso

3 | Modo do discurso Sobre como a lingua é organizada para
atingir os objetivos aos quais se destina

Quadro 1: Variaveis de Contexto: O autor




A forma como os significados contextualizados (em cada variavel) podem ser criados e

compreendidos como informagdo contextual esta relacionada a uma metafun¢dao, como

segue:
1 | Campo do Discurso Ideacional
2 | RelagGes do Discurso Interpessoal
3 | Modo do discurso Textual

Quadro 2: Metafuncgdes: O autor

Deste modo, quando o comunicante se organiza para expressar significados, o faz
conforme a situagao que lhe envolve. Esta “situagao de fala”, inserida em um contexto
cultural, é realizada pelas metafungdes que captam os propdsitos linguisticos subjacentes as
escolhas quando do uso da lingua, “onde a: Ideacional diz da compreensdo do meio, a

Interpessoal da relacdo com os outros, e a Textual de como a informac¢dao se organiza”.

(FUZER, 2014.pg. 32)

Metafuncoes da linguagem

processos

participa ntes\

circunstincias

interacio /

entre os
participantes

Figura 1: Metafungdes da Linguagem. Adaptado de Fuzer; Cabral, 2014.




Nesta sequéncia sistémica é possivel perceber que cada metafuncdo se materializa por
realizagbes léxico-gramaticais, onde: Transitividade da conta dos processos verbais
veiculando experiéncias do comunicador, Modo/Modalidade nos da conta dos papéis
contidos no discurso, bem como, da posicdo do falante frente a sua mensagem e seu
interlocutor, e Tema/Rema (Textual: Construcdo da mensagem) diz da distribuicdo da

informacao no texto.

1 | Campo do Discurso Ideacional Transitividade

2 | Relag¢des do Discurso Interpessoal Avaliatividade

Modo / Modalidade

3 | Modo do discurso Textual Tema /Rema

Quadro 3: RealizacOes Lexicogramaticais: O autor

Deste modo, surgem sistemas de andlise, que na pesquisa em pauta, poderia se dar

énfase a dois: o da Transitividade (derivado da metafuncao Ideacional) e o da Avaliatividade.

O primeiro, ilustrado no grafico abaixo:

P experiencial

sistemade
transitividade

metafungdo

ideacional
l6gica
3 metafuncOes S metafuncdo sistema de modo
interpessoal e modalidade
N\
metafuncdo estrutura
textual tematica

Figura 2: Transitividade: Adaptado de Fuzer; Cabral, 2014.

Que por sua vez analisa processos que se dividem em seis ordens como segue:



Figura 3: A gramatica da experiéncia: tipos de processo em portugués (com base em Halliday
& Matthiessen, 2004, P. 172 e Halliday e Matthiessen, 2014: 216, também em Cunha e Souza, 2007, P.
55)

E o segundo, o da Avaliatividade que se divide em: Atitude, Engajamento e gradacao

como segue:

Subsistemas da

Avaliatividade Atitude

Engajamento Gradacio

Felicidade /

infelicidade Contragao

Seguranca /
inseguranca
Satisfagao /

insatisfagdo

(negagio /
contra-
argumentagao)

Foco

Afeto

Estima social

(normalidade / Forga

Recursos da Avaliatividade

Julgamento

capacidade /
tenacidade)

Sangao social
(veracidade /
propriedade)

Expansao

(atribuicao /
entretenimento)

(quantificagio /
intensificagao /
temporalidade)

Apreciagio

Reagio (interessante)

Composigao
(harménico /
consistente)

Valor

Figura 4: Adaptado de Fuzer; Cabral, 2014.
Deste sistema, poderia ser utilizado neste trabalho, o subsistema de Engajamento.

Inicialmente se pretendia utilizar além do sistema de Transitividade para evidenciar: como



sao construidas as personagens em seu contexto de transgressdo e empoderamento, o
sistema de Avaliatividade através do subsistema de Engajamento, para compreender como 0s
enunciados e discursos do autor escolhido neste estudo se organizam e se posicionam frente
a outros. No entanto, apds breve analise das letras escolhidas verificou-se que a forma
enunciativa do autor mantém um padrdo unissono frente ao Engajamento o que nos fez
perceber que a analise quanto a este quesito em nada acrescentaria aos objetivos desta tese.

Deste modo, usar-se-a apenas o sistema de Transitividade para andlise do corpus e o

caminho de utilizagdo da LSF neste trajeto sera explicado no tdpico que segue.

Abrindo as cortinas

PAVIMENTANDO CAMINHOS METODOLOGICOS

4.1. Introduzindo: sobre lingua e Cultura

A maneira como as pessoas se ligam umas as outras esta perpassada pela
carga cultural que elas recebem de sua tradi¢ao, pela familia, igreja, escola,
etc.,, bem como pela forma com que se distanciam dessa tradicdo e
inventam/criam outras (FILHO, 2001. P.13)

A linguagem é o veiculo de como os sentidos contidos em uma lingua tomam forma. A
lingua, por sua vez, é esculpida por signos que vao sendo determinados através do tempo

como meio de comungar representacGes subjetivas sobre o mundo material, sobre



sentimentos e sobre experiéncias vividas. Possui um carater originario de identidade, de
coletivo, de eu e o outro. Unifica e segrega. Contém a guerra e a paz, o medo e a seguranga,
desejos e realizagdes, é transitiva e intransitiva, textual e intertextual.

Um processo narrativo possui interlocutores, intencionalidade e mensagem.
Narrativas sdo formas de ver um fenémeno e sdo criadas a partir de representacdes subjetivas,
sao repletas de propdsitos comunicativos, expressos por diversas semioses, e que “codificam
acGes, veiculam significacGes e consolidam praticas sociais complexas” (KRESS e Van Leeuwen,
2006. P. 46).

Toda narrativa, no entanto, é organizada em seus diferentes estratos (estrato de
conteudo e de express@o) pelas escolhas linguisticas do comunicador. Estas escolhas ddo conta
das intencionalidades e representacbes que perfazem o conteddo simbdlico de todo o
enunciado. Desta forma, a LSF através de sua teoria fundante, se constitui de importante
ferramenta de andlise de diferentes producdes de géneros discursivos, textos, seja qual for a
midia ou contexto cultural e sécio-historico.

O ponto de contato entre a LSF e a Criminologia Cultural reside exatamente na
aproximacdo de suas pesquisas com as diversas culturalidades que permeiam um fen6meno
comunicativo. Sim, uma TR ANSGR ESSAQ é antes de tudo um ato comunicativo. Diz através
dos contextos que a envolve do imagético individual, de representagdes coletivas, de fraturas
sdcioeconOmicas, de costumes, enfim, de culturas e subculturas.

Porém, para se falar em cultura é preciso entender que a mesma segue uma ordem
cronoldgica de acontecimentos e representacdes. Em uma abordagem derivada da psicologia

Cognitivo Comportamental a formacgao de culturas segue o seguinte rito:

= =

Deste modo, entendemos que certo individuo de uma coletividade é, desde sua
insercdo nesta, submetido a um pantedo de CRENCAS e saberes de diversas ordens, sejam
elas: religiosas, morais, civicos, politicas, artisticas, habitos, dialetos, modo de vestir, andar,
se alimentar, etc. Uma vez que tais crencgas estejam introjetadas, estes conteludos

materializam-se em COMPORTAMENTO. Em uma coletividade, como em regra, as crengas e



saberes sao comungadas entre os participantes, os comportamentos sao idénticos ou ao
menos muito parecidos, deste modo, quando temos uma multiplicidade de comportamentos
semelhantes dizemos que temos uma CULTURA.

Assim, facil perceber como nascem as diversas culturas, a exemplo: cultura machista,
cultura sexista, cultura homofdbica, cultura musical, cultura culinaria, etc. Todas sdo derivadas
de comportamentos que se repetem sediados em crengas comungadas. Por esta razao se diz
gue para mudar uma cultura é preciso mudar crengas.

Crengas sao nuvens ideacionais, ou seja, do que ha prova (como a gravidade,
atmosfera, etc.) ndo se carece de crenga. Desta forma, e por esta razdo, é que crengas podem
ser alteradas e o sdo a cada giro da histdria. Crencas sdo representacdes tdo fortes que
parecem revestir-se com as vestes de “prova de”. Pautamos nossos habitos, medos, projecdes
e futuros por crermos em algo. Este algo firma nossos passos mesmo que ndao possamos
provar que este algo seja uma verdade a ser mantida. E por fim, contra credo ndo ha
argumento!

Pois bem, se comportamentos sdo pautados por nuvens nao seria diferente a visdo que
possamos ter do que seja CULTURA. Razdo pela qual as conceituacdes diversas desta gera
equidistantes desfechos. Iniciamos com Figueiredo Dias e Costa Andrade que entendem que

cultura é:

O conjunto de critérios de valor capazes de orientar eficazmente a a¢do social
e continuam afirmando que entende-se, pois, a todos os modelos colectivos
de accdo, identificaveis nas palavras e na conduta dos membros de uma dada
comunidade, dinamicamente transmitidos de gera¢ao para geragao e
dotados de certa durabilidade” (ANDRADE op. cit., 2011, P. 289)

Em uma visdo antropoldgica e “tomando em seu amplo sentido etnografico [cultura] é
este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou
qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade”. (CUCHE, 2002, P.39)

No entanto, nos alerta Marilena Chaui para a necessidade de um alargamento deste
conceito enquanto “invencdo coletiva de simbolos, valores, ideias e comportamentos, de

modo a afirmar que todos os individuos e grupos s3o seres e sujeitos culturais” (CHAUI, 1995,



P.81). Ou seja, para além de cultura significar um sistema de significados e signos criados por
grupos sociais é lancada a visao de que todos somos sujeitos culturais, ou seja, detentores de
representacdes e de um patriménio imagético.

O certo é que culturas estabelecem padrées normativos dominantes e estes, podem
ser enfrentados por crencas divergentes que gerem comportamentos tidos como “desviantes”
a estes normoéticos. Lembremos que estamos falando de nuvens ideacionais, crengas que a
qualquer tempo, podem se precipitar em pulverizada chuva cultural. O normético, no entanto,
tratard estes desvios como subculturas transgressivas e ameacgadoras dos limites e
demarcagdes impostas.

Deste modo, ndo nos parece necessario delongas sobre um conceito de subcultura até
mesmo porque tal expressdo acaba, por alguma faceta, por denotar algo menor, subterraneo,
digno de desvalor. Em que pese tenhamos preferéncia por reportar tais grupos com
expressdes como “culturas refratdrias” ou “ variagdes culturais” neste texto manteremos a
expressao dominante “subcultura” por questdo de alinhamento tedrico a atual Criminologia
Cultural.

A chamada cultura dominante cria commodities simbdlicos e partilha entre os seus os
dividendos. Postos de trabalho, bens de consumo, modos de vida e desejos, sdo
mercantilizados, a cultura em si é mercantilizada. E neste sistema mercantilista ha metas a
cumprir e as chamadas subculturas possuem o poder de fraturar tais expectativas. Deste
modo, aquele que nao se “encaixa” nos perfis dos postos de trabalho, os que ndo possuem
condicGes de consumo relevantes, os que seu fazer ndo pode ser objeto de mercantilizacdo
em massa, pode sentir-se rejeitado por esta cultura dominante. O mercado acaba por se
colocar na contramdo de um conceito de cultura mais abrangente e inclusivo que possa

considerar que:

Cultura sdo mdos empoeiradas, pés rachados, no chao, arido, seco, mas com
uma esperanca de que tudo vai melhorar.

Cultura sdo maos calejadas da roca, sofrida, da crianca brincando de
esconde-esconde, de bolinhas de gude, de piao, arrastando a bunda no chao,

das roupas rasgadas, mas feliz com apenas um pedaco de pao.

Cultura é mulher rendeira, oleira, tecendo tricd, croché, costurando cobertor

de tacos de panos.



E valorizar a vida das pessoas conforme seus principios, sua cria¢do... mais o
amor valendo em tudo para superar os mal tratos as dores... e vocé se vé
valorizado pelo que é, faz e projeta.

Cultura é tudo que vocé imagina, realiza, sonha, projeta e ajuda a
transformar realidades. * (BHAIA, 2007)

Possuimos lexos culturais que sinalizam estes processos excludentes. Quando dizemos
gue temos que tratar os outros com “urbanismo” nos reportando indiretamente a pessoa da
roca que ndo habita a urbe, quando proferimos que os “indios” (e ndo indigenas) devem ser
inseridos no “processo civilizatdrio”, que aquele restaurante tem uma “comidinha” caseira,
que o vizinho comprou um “carrinho” bem conservado, ou, vamos “jogar a negra”
(desempatar uma partida), ou ainda, quilombolas sdo “descendentes de escravos” (e ndo de
“pessoas” que foram escravizadas), vamos confirmando referéncias de credo que geram
comportamentos e cultura.

Nesta rota enunciativa vamos normalizando signos de forma irrefletida e
normaliza¢cdes criam desvaos sociais. Aqueles que vivem nestes desvaos procuram por
alocacGes em outros modos de vida, talvez ndo convencionais, talvez transgressivos. Quando
dizemos que transgredir é atravessar, transpor, estamos falando dos dois lados destes
desvaos. De rotas de fuga e de chegada, de novos status, emancipacoes, de ressignificacdo de
valores percebendo que “as intensas emoc¢des associadas a maioria dos crimes urbanos estao
relacionadas a problemas significativos e dramaticos da grande sociedade” (FERREL, 2001,

P.178)

4.2. Bases para iniciar passos e

caminhos metodolégicos.

Como visto, a Criminologia Cultural se interessa por estes desvdos e suas
consequéncias. Por balizas culturais que cercam atos de transposicdao, por imagindrios que

propulsionam a perna que salta de um lado para o outro, pelo sentimento dos habitantes do

! Autor: Joeldo Santana S30 José do Jacuipe-BA, 22/01/2007- a Il Conferéncia Estadual de Cultura da Bahia - Il
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navio que sdo “obrigados a conviver” com o ndufrago resgatado no oceano simbdlico de
culturas. Dos “chega pra 1a” que uma certa maioria enuncia contra “minorias”, das dividas
histérias caloteadas, do esforgco em manter o navio submerso com exceg¢ao da primeira classe.

A Criminologia Cultural embora seja uma derivag¢ao da Criminologia Critica, para além
desta, busca uma aproximag¢ao com o ator do ato de transgressdao. Como no dizer de Ferrel
“é menos um paradigma definitivo do que uma matriz emergente de perspectivas,
preocupadas com representagdes, imagens e significados do crime”(FERREL, 1996, P. 396).
Entende como situagdao problema o que chamdvamos de crime. Entende que regras sao
criadas culturalmente e culturalmente estas sdo transpostas, transgredidas, porém, sem
possuir uma otica crédula em ato/punicdo, tenta vislumbrar as teias que envolvem o
individuo, a sociedade e a cultura quando um ato de transgressao ocorre. Como no dizer de
Keith Hayward:

Seu foco é sempre as continuas geracdes de significados em torno das
interagbes entre regras criadas e regras quebradas, e uma constante
interacdo entre empreendedorismo moral, inovagbes politicas e
transgressao”. (HAYWARD, 2004, p. 141)

Os atores da Criminologia Cultural buscam encurtar o distanciamento entre
pesquisador e autor da transgressao. Distanciamento criado pela ciéncia criminoldgica
histdrica, critica e atuarial, por (pré) conceitos sobre crime e criminoso, pelo ativismo do

controle social, pelo sistema punitivo penal, e assim sendo:

Sdo criminologistas que se aproximam dos atores e espectadores das
violéncias cotidianas, e ao ndo adotarem métodos pré-estabelecidos para o
desenrolar de suas pesquisas, se sujeitam propositalmente ao imprevisivel e
ao incerto — elementos inerentes aos relacionamentos humanos. (FRADE,
2015, p. 47)

Deste modo, associando os diversos enunciados dos pesquisadores desta nova area,
podemos resumir que a Criminologia Cultural entende que para que se possa minimamente
vislumbrar os diversos vetores representacionais das rotas de fuga e de chegada envoltas nos

atos de transgressdo, é necessario realizar trés movimentos basicos:



1. Uma aproximagdo com o Ator que experiencia o ato de transgressdo nos

contextos Social — Politico — Histdrico e Cultural;

2. Captar os sentidos experienciais que propulsionam o ato de transgressao;

3. Reconstituir a teia de significados que foi construida antes, durante e apds o ato.

E para realizar tal missdo a Criminologia Cultural flexibiliza a questao metodoldgica em
suas pesquisas. Pugna pela transdiciplinaridade e multiculturalidades. Nao possui premissas

basicas a ndo ser a de se aproximar e observar. Ou ainda:

Aberta aos estudos culturais, a criminologia cultural permite a
transdisciplinaridade, que é, em si, transcultural, “por ndo existir um lugar
cultural privilegiado de onde se possam julgar as outras culturas”. (CARTA DA
TRANSDISCIPLINARIDADE ,1994, p. 144) ?

4.3. Passos em Cena:

Metodologia de capturas

Nesta esteira metodoldgica aberta entendemos que a LSF pode ser uma grande aliada
na andlise e interpretacdo de significancias, metalinguagens, superposi¢cdes semanticas e
intencionalidades que dao contornos a discursos, enunciados e narrativas de subculturas e de
individuos a estas pertencentes.

A LSF entende que todo texto, enunciado ou narrativa esta inserido, em primeiro lugar,
em um Contexto de Cultura. Este contexto nos da conta de /exos originados e mantidos por
forca de simbolismos compartilhados por certa cultura e que orientam a interpretacdo de seus
significados. Como exemplo podemos ilustrar com o seguinte enunciado: “- ontem tinha uma

piazada perto da minha janela que ndo me deixou dormir”. Fora de um contexto cultural,

2 Protocolo entendido como um conjunto de principios fundamentais sobre transdisciplinaridade e que constitui
um contrato moral com todo signatario, sem qualquer pressao juridica ou institucional. Foi redigida por FREITAS,

MORIN e NICOLESCU e adotada no Primeiro Congresso Mundial da Transdisciplinaridade.



piazada pode ser interpretada como o som de pios de aves, porém, se enunciado na cultura
Rio Grandense entendemos que piazada significa um grupo de criangas.

Além deste contexto todo o enunciado esta inserido em um Contexto de Situagao, ou
seja, uma relacdo mais préoxima de existéncia entre os individuos comunicantes. Como
exemplo: “- ontem fui para casa pendurada no Bombeiro! — Ainda bem que eu pego o T.
Neves”. (FUZZER, 2014, P. 27). A comunicagao se da entre usuarios de transporte coletivo de
certo local e quem ndo conhece a linha Campus-Bombeiros, a que se referiu de forma
contraida a primeira comunicante, ndo compreenderd o didlogo. Este contexto, conforme
delineado por HALLIDAY (1989. P.12) é formado por trés variaveis, sdo elas: “Campo (refere-
se a experiéncia dos participantes, a atividade especifica que estd sendo realizada) — Relacée
(os papéis exercidos entre os comunicantes, distancia social, formalidade) e Modo (veiculo
utilizado na comunicacdo, gréafico/fénico — verbal/escrito)” ou ainda, de forma mais
especifica, “a estrutura linguistica dos textos codifica os significados do contexto imediato
cujas categorias — campo, relacdo e modo — descrevem a variacdo dos textos em termos
funcionais” (SILVA, 2007. P. 23)

Em nossas analises, em funcdo da caracteristica narrativa do autor, nos
concentraremos na varidvel Campo. Esta variavel relaciona-se com a Metafungao Ideacional
que possui como foco perceber significados relacionados a questdo Existencial dos
comunicantes e em decorréncia, “é na metafuncdo ideacional, que estudamos o sistema de
transitividade. Sistema este que é responsavel por fornecer a estrutura linguistica, para
interpretar a experiéncia humana sobre o que estd acontecendo no mundo” (ALMEIDA, 2006,
P.6)

Por esta razdo, como forma de pavimentar um caminho de andlise escolhemos o
Sistema de Transitividade, que foca a interpretacdo das relagdes entre os participantes e suas
circunstancias através da anadlise dos Processos (verbos) escolhidos pelo autor para descrever
suas personagens, seus sentimentos e realiza¢des.

O sistema de Transitividade é capaz de verificar, através da analise do discurso,

realidades retratadas no movimento das acdes e atividades humanas individuais ou de grupos.



A transitividade é, entdo, entendida como a categoria gramatical,
relacionada ao componente ideacional da Linguistica Sistémico-Funcional,
referente a representagdo das ideias, da experiéncia humana, isto §é,
experiéncias do mundo real, inclusive do interior da consciéncia. (HEBERLE,
1999, P. 84)

Como forma inicial de analise utilizamos O Sketch Engine que além de ser um software
de andlise de texto é também um gerenciador de corpus. Com este software é possivel
selecionar em um texto nele inserido diversas formas e combinagdes gramaticais e lexicais.
No nosso caso, o corpus inserido continha vinte letras de musicas do autor em estudo e
selecionamos a relagao de verbos para que se pudesse verificar as escolhas mais utilizadas
dentro do sistema de Transitividade.

Com a aplicacdo do software citado, podemos verificar que o autor concentra suas
narrativas dentro do Sistema de Transitividade, em trés grupos prioritarios de Processos

(verbos):

1. — D3o conta dos atributos, identidade e simbolismo do

personagem. Ou seja, Processos que identificam caracteristicas fisicas e emocionais deste;

2. — D3do conta do que experiencia o personagem, o que V€, sente,

quer e pensa;

3. O que realmente a personagem realiza no mundo externo,

criando, modificando, atuando, etc.

O resultado fornecido pelo software utilizado é o que consta na tabela que segue:




TRANSITIVIDADE: PROCESSOS VERBAIS

(Corpus: 20 letras de musicas de Fausto Fawcett)

PROCESSO ORDENS OCORRENCIAS
3 Ir Material 33
4 Ver Mental 31
6 Dar Material 19
7 Marinar Material 17
8 Dizer Verbal 16
9 Ficar (como permaneceu existindo) Existencial 15
10 Usar (sentido: atributo-identidade) Comportamental 15
11 Comecgar Material 14
12 Dissolver (deixar de existir como antes) Existencial 12
14 Chupar Material 12
15 Evaporar (ato de sumir fisicamente) Comportamental 11
16 Sentir Mental 11
17 Vir Material 10
18 d"anne (sentido: danar) Material 09
19 Colocar Material 09
20
21 Andar Comportamental 08
22 Sintonizar Mental 08
23 Olhar Mental 08
24 Existir Existencial 08
26 Fazer Material 07
27 Atravessar: (sentido: transgredir) Comportamental
28 Trepar Material 07
29 Querer Mental 07
30 Segurar (sentido: reprimir) Mental 06

Quadro 4. Transitividade: Sketch Engine

Os empregos mais relevantes de processos seguem nesta ordem de ocorréncias:

Processos : 250, Processos Materiais: 137, Processos Mentais: 71.



O caminho metodoldgico descrito pode ser percebido melhor no grafico que segue:
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Figura 5. Caminho metodolégico: O autor

Delineado este caminho metodoldgico entendemos que o mesmo possa contribuir

com as trés metas da Criminologia Cultural apontadas anteriormente, quais sejam:

1. Conhecer a personagem (aproximag¢do com esta em todos os seus contextos);

2. Captar os sentidos que propulsionam seus atos €;

3. Reconhecer a teia de significados que surgem dos seus atos de transgressao.

Das diversas letras criadas pelo autor mais de uma dezena possuem uma personagem

feminina em situacdo de transgressao. Todas sdao brancas, em regra loiras e sao colocadas

como Bad Girls (termo utilizado pelo autor) corajosas e fortes, prontas para realizar seus

desejos e sentimentos através de atos diversos. Destas todas, escolhemos quatro para analisar

como o autor descreve e coloca a TRANSGRESSAQ em seus diversos niveis. As quatro



escolhidas relacionam-se com quatro dos insights tracados por Ferrel na seguinte ordem:

(ROCHA, 2012, p. 54.)

1. Judite Raquel: Subcultura e estilo;

2. Viviane Vancouver: Facada Leite Moga: Cultura como Crime;
3. Juliette: Midia, crime e controle da criminalidade.

4. Katia Flavia: Agao Limite.

As anadlises se dardao, como narrado, na seguinte sequéncia:

1. Inicialmente tragando o Contexto de Cultura em que todas as letras estdao inseridas
(Fatos e elementos culturais relevantes do mundo e no Brasil relacionados ao periodo de

analise: anos de 1987 e 1989).

2. Apds, apontamos as circunscri¢des do Contexto de Situacao (Dados sobre a industria

fonogréfica no periodo de andlise, bem como, as varidveis de Contexto);

3. Seguindo, analisamos os Processos dentro do Sistema de Transitividade em trés
blocos: 1. Identificado, 2. Experienciador, 3. Ator- Realizador. Neste momento observaremos
os processos escolhidos pelo autor para identificar atributos da personagem, demonstrar o
gue a mesma Experiencia em seu universo subjetivo, bem como, o que a mesma Realiza no

mundo externo.

4. Ao final, passamos a tragar relagdes de significados linguistico criminolégicos contidos
nas narrativas que nos aproximam da compreensdo de tudo que cerca os atos transgressores

de suas personagens.




Quando elas brilham

ANALISANDO BAD GIRLS.

5 . 1 . MASTIGANDO PREFACIOS

Quem é esse viajante
Quem é esse menestrel
Que espalha esperanga

E transforma sal em mel?
Quem é esse saltimbanco
Falando em rebeliéio

Como quem fala de amores
Para a moga do portdo?
(FILHO,2011, P.196)




Como ponto de partida deste labirinto de signos situamos como marco zero as
seguintes coordenadas: Latitude: 6.333, Longitude: -75.5 6° 19’ 59”, sim! Precisamente,
Copacabana o pantedo Fawcettiano. E daqui, do purgatdrio da beleza e do caos, da cidade
sangue quente, de comandos submundo que partem misseis exocet, voam mantos rosa
choque, trancas polioretano, e desabam em sua areia navios sargentelli.

O pantedo fawcettiano estd descrito com mais precisdo na letra da musica Rio 402. E
no Rio, mais precisamente em “Copa” que praticamente tudo se dd. Fausto fala de sua tribo
para ser universal e assim, didaticamente, nos mostra o que sai de cada esgoto, marquise,
morro e asfalto. Reporta a vida vista da janela do botequim em uma narrativa crua tipica de
Nelson Rodrigues, em uma estética aos moldes de Drummond e com a rapidez e precisdo de
um samurai.

Em mais de noventa por cento de suas letras as [ OIR ACAS protagonizam como
donas da narrativa. Sao elas que chocam os desavisados, reintegram a discussdao sobre o
sombrio e o sérdido e preenchem um pouco o vazio e o tédio de uma sociedade que espera
um rumo. Deste modo, o autor quebra de pronto o esteredtipo de bandido homem e negro
e coloca em seu lugar o género feminino calcasiano ndao pobre como ator dos atos
transgressivos.

Sua primeira obra chama-se Basico instinto que da nome ao primeiro dlbum langado
em 1987. Nesta obra nascem duas louracas que olharemos de perto: Katia Flavia e Juliette.
No ano de 1989 no dlbum Império dos sentidos conhecemos duas mais: Judithe Raquel e
Viviane Vancouver. A fauna Fawcetiana é vasta mas escolhemos estas quatro por
representarem quatro facetas diversas da transgressao, quatro submundos, subculturas,
estérias subterrdneas escavadas e escovadas com esmero arqueoldgico para serem
contempladas como reliquias culturais.

Estas quatro mulheres sdao faladas por Fawcett como um menestrel na idade média
gue rodava o mundo relatando facanhas e estdrias que ndo deveriam ser esquecidas. Pois
bem, ndo sé ndo serdo, como aqui nos propomos a também manté-las vivas e perenes nas

suas radiantes manifestacdes neste mundo de beleza e caos.



Quando alguém comunica enunciados e discursos o faz por possuir representacdes
prévias que sao manifestas nestes. Intencionalidades que se materializam com escolhas
lexicais. No entanto, para além de reconhecer estas intencionalidades, diversas outras
relagbes podem ser vislumbradas em um texto mesmo ndao tendo sido originariamente
pensadas pelo autor. Deste modo, de tais reliquias nos atreveremos a capturar ndo somente
as possiveis intencionalidades do autor em seus discursos/manifestos, mas também, e talvez
com mais énfase, as possiveis relagcdes derivadas das escolhas originarias que compuseram os
textos.

Assim sendo, esclarecemos que as capturas sdo nossas, tracadas exclusivamente por
nossas limitadas representacdes prévias. Capturas que fazemos em um livre e delicioso
exercicio de viajar por imagens, signos e sons que encontramos nos caminhos inicialmente
tracados pelo autor. Deste modo, previamente, pedimos licenca a Fausto para embarcar,
experenciar e sairmos transformados pelo percurso.

Todo discurso, no entanto, para ser compreendido no percurso de capturas, deve ser
localizado e contextualizado uma vez que “para a LSF, a lingua é viva e dinamica, ou seja, toda
manifestagao linguistica ocorre dentro de um contexto cultural e de uma situagao (ALMEIDA,
2021, P.4), o cenario/contexto onde se da o gesto dizer é tdo ou mais importante que o préprio
manifesto.

Para comecar entdo, entendemos como necessario em primeiro lugar, vislumbrar um
pouco o Contexto Cultural de onde surgem todas as narrativas, ou seja, o Contexto de Cultura
comum a todas as analises. Saber que fardis estavam acesos ou apagados em Copa. O que
havia no asfalto, na areia, nos dias quentes e nas noites morros zona sul. Pelos tabloides e

pelo olhar de Fausto, um pouco da cidade maravilha!




5 . 2 CONTEXTO DE CULTURA.

Trata-se, portanto, de observar acdes sociais no contexto cultural, descrevé-
las com densidade e procurar significados. Encontramos tais significados nos
discursos, e ndao apenas naquilo que é falado ou escrito, mas em todas as
manifestacdes de estilo que simbolizem algo. (LINCK, 2010, P. 110)

O ano de 1987 no Brasil, entre outras coisas, deve ser entendido como uma fase
transitdria, um vacuo no tempo, algo que ainda esperava por ser. A ditadura militar se encerra
oficialmente em 1985 mas faticamente ainda estd em processo de desmonte. A incipiente e
suposta democracia ainda é apenas um grito que vai se tornando movimento. As elei¢des
indiretas de 1985, que elegeram Tancredo Neves, trouxe uma brisa de esperanca que morre
trés meses apos junto a este e passamos a ser governados por seu vice José Sarney. Enquanto
Nelson Piquet se torna tri campedao mundial sem parecer representar em nada o povo
brasileiro, o Césio 137 mostra que, como a ditadura, as marcas do sofrimento ainda durardo
por décadas.

O plano Bresser congela aluguéis e salarios como forma de fazer frente a galopante
inflacdo e as faixas de “diretas ja” apenas conseguem estabelecer uma Assembleia Nacional
Constituinte com a missdo de exorcizar o passado. No mundo, a guerra fria comeca a dar sinais
de que entrard na UTI.

O ano de 1989, centenario da Proclamacdo da Republica, assiste ao fim da guerra fria,
ao massacre na praca da paz celestial em Pequim e a queda do muro de Berlim. E enquanto o
mundo se agita por mudancas Fernando Collor de Mello é eleito, sera possivel o divdrcio no
Pais e Faustdo estreia na rede globo. Como visto, um periodo de incertezas, de muitas
promessas e muitas herancas a quitar. Nada era firme como concreto tudo estava mais para

um asfalto derretendo a 408°.



No rio de Janeiro, era possivel perceber o nascedouro de forcas de poder se
organizando de dentro do préprio Estado. Em Duque de Caxias, na Baixada Fluminense e mais
especificamente em Rio das Pedras, como rescaldo das forcas militares e a pretexto de
combater o trafico de drogas, vai se gestando o embrido do que logo mais se chamara pela
alcunha de Milicias Urbanas. Fausto torna colorido e dancdvel o fato destes comandos
estarem se formando com governos misturados, camuflados, paralelos sorrateiros, ocultando
comandos, de o Rio ser uma “cidade sem lei” e com muitos donos e do fato de estar
democratizado entre as classes sociais as diversas formas de transgredir o morno formal do
cotidiano quando diz: A novidade cultural da garotada Favelada, suburbana, classe média
marginal, E informdtica metralha, Sub-uzi equipadinha, com cartucho musical, de batucada
digital

Mas, foi o periodo que chamamos de abertura e pds abertura politica. Parecia que
entdo era possivel falar, produzir cultura para além das porn6é chanchadas, das boates
Sargentelli e das reproducdes de hits internacionais. A classe artistica estava em busca de
espaco e este espaco, em especifico neste trabalho, se relaciona com as produg¢ées musicais.
Tais producdes perfazem nosso Contexto de Situacdo. Olhemos o que ocorria entdo neste

espaco. 3

5 . 3 o CONTEXTO DE SITUACAO

Uma vez considerado o Contexto de Cultura Geral (macro contexto) do periodo em
gue as letras e personagens se inserem, passamos a discorrer sobre o Contexto de Situacdo
(micro contexto) que trata do entorno mais imediato em que o texto se insere. Inicialmente

tracamos o contexto fonografico em que as letras foram criadas e transmitidas e apds as

3 Fonte: https://www.suno.com.br/artigos/decada-perdida/ e
https://www.puc-campinas.edu.br/museu-anterior/fatos-hitoricos-decada-de-1980/



varidveis de Registro dos textos que relacionam as personagens e a sociedade como
participantes da comunicacgao.

Nas décadas de 60 e 70, a industria fonografica vai se organizando em terreno fértil
onde as gravadoras multinacionais entendem por lucrativo estar. Os produtos internacionais
sdo colocados no mercado nacional juntamente e em paralelo com a MPB. Forma-se um palco
em que o antropofagismo da tropicalia repercute sob os mesmos holofotes “Dancing Days” e
atravessam um periodo mercadoldgico economicamente ndo tdo favoravel.

Grandes gravadoras instaladas naquele periodo de recessao vao percebendo que era
mais lucrativo vender o que ja havia sido gravado no exterior do que gastar com a producdo
de discos nacionais. O mercado fértil da MPb dos anos 60 ndo se mantém durante a década
de 70 e, ao final desta, novos produtos e novos mercados devem ser encontrados.

Este é um periodo em que estas gravadoras sediadas no Brasil come¢am a prospectar
um novo produto devido a queda de vendas da MPB. Os consumidores deste estilo
envelheceram e a nova geracao queria algo diferente. O rock mundial ganha espaco e
gravadoras como Ariola comegam a diminuir seu cast para apostar em duas nova frentes: o
Rock nacional e o publico infanto juvenil. Porém, ao contrdrio de movimentos como Bossa
Nova e Tropicdlia o Rock nacional nasce em um movimento anti-antropofagico copiando
timbres e sonoridades de bandas internacionais.

Um primeiro movimento desta engrenagem se dd com aparicdo da Gang 90 &
Absurdettes com a canc¢do Perdidos na Selva (1981) no Festival MPB-Shell 81, veiculado pela
Rede Globo, e foi se firmando com o rédpido sucesso da Blitz no hit Vocé Ndo Soube Me Amar
(1982), Ritchie com “menina Veneno (1983) e, finalmente, com a criagdo do Rock In Rio em
1985 (com Roberto Medina) (DE CASTRO ALEM, 2018. P.8)

Neste periodo surgem idolos como: Legido Urbana, Paralamas do Sucesso, RPM, Titas,
Camisa de Vénus, Capital Inicial, Ira!, Biquini Cavaddo, Engenheiros do Hawaii, Kid Abelha,
Bardao Vermelho, Lob3do, Cazuza, Plebe Rude, Marina, Lulu Santos, Leo Jaime, que por ainda
estarem a sombra da ditadura possuiam uma “pegada” branda, colorida e passivel de ser
consumida pelos programas de TV.

No entanto, a aposta era alta, empresarios como André Midani, que saiu da Polygram

para fundar a WEA, afirmava: “o futuro estd no rock” (VICENTE, 2002, P. 120). Assim como as



gravadoras viam este espaco como fonte de lucro o ano de 1986 marca o grande Boom da
industria fonografica com o final da ditadura e o processo de abertura politica. No ano anterior
Ultraje a Rigor ja satirizava as elei¢es indiretas com a musica Inutil (satira sobre a frase de
Pelé de que os brasileiros ndo sabem votar) e um novo lugar de fala parecia estar surgindo.

Era o momento propicio para o publico jovem reivindicar liberdade de expressao e
gravadoras e radios catapultaram jovens artistas ao estrelato. Em 1987 Fausto Borel Cardoso
vira Fausto Fawcett sobre os holofotes do programa Globo de Ouro da TV Globo segurando
uma calcinha junto ao rosto e gritando: “TODA NUA!”. O estilo ja ndo é bem um Rock, mas sim
e mais, um Rap-d'groove gerado em parceria com o musico Carlos Laufer. O Riff inicial da
musica Katia Flavia (seu primeiro sucesso) faz referéncia a musica Under may thumb (“sob o
meu polegar” ou ainda, “esta sob meu controle”) da banda Rowling Stones e, no controle de
si mesmo, colocou o pé na porta da cena musical dos anos 80.

O rock nacional comeca a perder forca a partir de 1988, quando comeca a ter que
dividir espaco com outros géneros de musica como o Pagode, Sertanejo e Axé. O Rock nacional
ja ndo se sustentava e nem se construiu como algo identitario, bem, mais isto ja é outra
historia!

No album Fausto Fawcett e os robos efémeros (1987), além de Tania Miriam, Gueixa
Vadia e Chinesa Videomaker, estao as loiragas Katia Flavia e Juliete, que serdo vistas de perto
em seguida. No dlbum Império dos Sentidos (1989) junto a Cicciolina, Santa clara poltergeist
e Andrdide nissei estdo Viviane Vancouver (facada leite mocga) e Judithi Raquel também alvo
de nossa otica.

Apds este passeio por estes contextos que nos dao cenario interpretativo convidamos
a conhecer estas quatro Bad Girls de onde nosso autor assume seu lugar de fala.

Em relacdo a varidveis de registo pertinentes ao contexto de situacdo podemos
destacar inicialmente:

Quanto a variavel Modo: Como o corpus de analise trata de letras de musicas e contos
o é o escrito e, em que pese tenha sido também transmitido pelo canal fonico, este ndo
é objeto de capturas, é essencialmente monoldgico em relagdo ao

e constitutivo quanto ao



Quanto a variavel Relag6es: Considerando as narrativas como um manifesto travado
entre as personagens e a sociedade temos um grau maximo quanto ao fator distancia social
(vez que estas representam o lado ndo formal de conduta social), a rotulagdo de
transgressoras frente ao fator natureza dos papéis e um elevado grau de poténcia e efeito de
seus atos no quesito que relaciona o grau de controle de um participante sobre o outro.

Quanto a varidvel Campo: Esta variavel dd conta especificamente das atividades e
natureza das acOes perpetradas pelas personagens em suas relagdes sociais. Deste modo,
temos uma cambista de armamentos (Judith Raquel) uma fotdgrafa que paga para que
desastres acontecam (Viviane Vancouver), uma ladra de pouca lesividade (Juliette) e uma
empreendedora na area da prostituicdo (Katia Flavia). Como serad visto, cada uma a seu modo
atinge e é atingida pela sociedade e seu regramento penal devido as suas transgressivas e nao

ortodoxas condutas.

Ajustando as lentes...
Passamos agora a nos aproximar mais intimamente das personagens. Capturar no
texto pertinente a cada uma, signos que as identifiquem, que digam de suas experiéncias, bem
como, de suas realizagdes no mundo utilizando a L.S.F. Apds, tracamos consideragdes culturais
gue indiguem caminhos de compreensdo criminoldgica oriundos das comunicagdes,
enfrentamentos e efeitos das relagdes estabelecidas entre cada personagem e a sociedade.
Comecamos por ela! De manto rosa choque, eximia soldada, encarna¢do sensual do antigo

testamento, nossa Vedete santa Uzi:




Judite Raquel

(Foto: Pin Von Alexander G. Navarro)

JUDITH RAQUEL.

Sub-metralhadora Uzi... Pistola de assalto Uzi
Mini-carabina Uzi... Super micro-mino Uzi

Soldada fugitiva exército Israel
Soldada fugitiva eximia antiterrorista
Soldada fugitiva traidora do Mossad

Seu rosto é face biblica
E loura como Eva
Seu corpo é encarnagao sensual do Antigo Testamento
Encarnacgdo sensual do Novo Testamento
Nao é Madalena nao é
Nao é Salomé nao é
Nao é Jezebel ndo é
Ndo é Dalila ndo ndo é

Seu nome é Judith Raquel... Seu nome é Judith Raquel
Seu nome é Judith Raquel... Seu nome é Judith Raquel

Soldada fugitiva virou cambista bélica
De Uzis cor-de-rosa, de Uzis cor-de-rosa




Nos morros zona sul do Rio de Janeiro
Nos morros zona sul do Rio de Janeiro

Seu nome é Judith Raquel...

Manto rosa-choque
Biblica vedete
Falsa Santa Armamentista
Vedete Santa Uzi... Vedete Santa Uzi, vedete Santa Uzi...

Seu corpo é encarnac¢do sensual do Antigo Testamento
Encarnagdo sensual do Novo Testamento
E loura como Eva
Seu rosto é face biblica, seu rosto é face biblica
Nao é Jezebel ndo é
N3o é Salomé ndo é
Nao Dalila ndo ndo é
Ndo é Madalena ndo é

Seu nome é Judith Raquel...
Sub-metralhadora Uzi
Pistola de assalto Uzi

Mini-carabina Uzi
Super micro-mini Uzi

| - IDENTIFICADO: QUEM E JUDITH RAQUEL!

(Representagdes de Atributos e Identificadores da personagem)

(Processos Relacionais: Ser — Estar -Ter)

[E] Soldada fugitiva [E] eximia antiterrorista

Seu rosto é face biblica
E loura como Eva
Seu corpo é encarnagdo sensual do Antigo Testamento
[E] Encarnagdo sensual do Novo Testamento

Madalena néo é
Ndo é Salomé nédo é



Ndéo é Jezebel néio é
Néo é Dalila néo néio é

Seu nome é Judith Raquel [Ter o nome]

[Ter] Manto rosa-choque

(Processos Relacionais Circunstanciais)

[E] Soldada fugitiva eximia antiterrorista

O autor inicia as descricdes Atributivas e Identificadoras da personagem com dois
epitetos: Soldada e Eximia marcados pelo processo relacional SER oculto anterior a expressao
em destaque. Deste modo, de pronto fica demarcado que nao se trata de uma cidada qualquer
gue circunstancialmente ird vender armas. Trata-se de uma SOLDADA, alguém que recebeu
treinamento militar, conhece armas e mais que tudo, treinamento considerado como dos mais
exigentes e dificeis do planeta que é o treinamento militar de Israel.

Apds esta colocagdo outra escolha lexical é posta, qual seja, a que se refere ao fato de
que além do treinamento recebido ela se tornou EXIMIA n3o somente enquanto soldada, mas
principalmente, em desbaratar organizacOes terroristas (...antiterrorista..). Deste modo, em
que pese o processo SER carregue aqui uma CIRCUNSTANCIALIDADE (posto que ela ndo mais
é de fato soldada, mas colocada pelo autor como sendo sempre, posto que foi treinada para
sé-lo) também se reveste de INTENSIDADE colocando a personagem em um alto nivel dentro
de uma suposta escala militar, simbolizando que esta deve ser temida por ser atributos, bem
como que, por possuir tais atributos a mesma nao deve temer nada nem ninguém. Ou seja, a
personagem ideal para realizar a TRANSGRESSAO de cambiar armas nos morros zona sul do

Rio de Janeiro.



(Processos Relacionais de Intensidade)

A escolha do protagonista desta narrativa, se entende, jd seria uma mulher. No
entanto, como serda construida esta personagem? Duas pistas iniciais: uma sobre sua

aparéncia e outra sobre sua personalidade:

Seu corpo é encarnagdo sensual do Antigo Testamento
Encarnagdo sensual do Novo Testamento
E loura como Eva

Seu rosto é face biblica, seu rosto é face biblica

Os processos RELACIONAIS que delimitam o que ELA E enredam-se desde o inicio com
um novo elemento, praticamente um personagem coadjuvante, pelo viés de sua fonte
dogmatica primaria: o Antigo Testamento! Livro que narra a origem do povo de Israel, seus
principios e costumes e que possui, ao contrario do Novo Testamento, a figura feminina como
protagonista em diversas de suas passagens. Mulheres de fé em Javé (Deus dos Hebreus).
Mulheres fortes emocionalmente e geralmente de beleza a ser destacada.

Deste primeiro livro, encontraremos o maior numero de referéncias no texto, bem
como, o nome da personagem e de mais outras trés que sao citadas. Quanto ao segundo, o
Novo Testamento, onde o feminino quase ndao aparece ou quando aparece nao possui
protagonismo, teremos apenas a meng¢ao de uma personagem, como se verd adiante.

Deste modo, escolhe o autor, estar o processo SER relacionado a personagem, ligado
entdo, ao que é antigo e ao que é novo. Como uma referéncia a atemporalidade de um
posicionamento forte e decidido a ser caracterizado como um da personagem.

Entdo Fausto, apds situar tempo e espaco passa a descrever caracteristicas fisicas e
emocionais da personagem. E ao escolher, liga a expressao encarnagdo sensual em relagdo
ao seu corpo e face biblica, em relacdo a seu rosto (que como nas pinturas renascentistas
surge geralmente de modo angelical e pouco provido de emocdo). Bem como, o autor lanca a

ideia de que algo sera renascido, reencarnado na narrativa.



Os processos TER e SER de ordem Relacional denotam atributos simbdlicos do
personagem, e como em destaque, o autor afirma por trés vezes o que ela:

Seu corpo é(P.R) encarnagdo sensual do Antigo Testamento

E loira

Seu rosto é face biblica, seu rosto é face biblica

Ao afirmar que a personagem seja a ENCARNACAO, ou seja, a evocacdo de um
conteudo religioso que contém um DEUS que pune desvios, que julga e condena, que fixa um
locus determinado para a figura feminina, o autor estabelece um cendrio psicolégico onde
havera regras de cunho fundamentalista e que tais regras de imposicao serdo, mesmo assim,
TRANSGREDIDAS pela conduta da personagem que serd realizada por esta que é: Branca, Loira

e com rosto angelical (como de uma Santa).

Sobre capturar as caracteristicas da personagem principal da narrativa seguimos no
labirinto as pistas deixadas pelos signos que apontaram para tudo o que Judite Raquel E. No
entanto, complementam o mosaico de sua subjetividade diversos outros signos que a
distinguem de outras mulheres.

Tal condicdo é marcada na letra pela narrativa do que com a utilizacao de
PROCESSOS RELACIONAIS NEGATIVOS. As referéncias base sdo o Antigo e o Novo Testamento.
E assim, através da citacdo de quatro mulheres biblicas: Jesebel (Fenicia), Salomé (Romana),
Dalila (Filistéia) e Madalena (Israelita), Fausto demarca algumas condi¢cdes comuns entre elas,
mas que nado estariam presentes na subjetividade de Judite Raquel. Isto fica explicito como
algo mais que uma escolha, fica explicito como uma exigéncia do autor marcada pela

expressao Ndo é.. nGo é posta antes e apds cada nome.

Ndo é Jezebel ndo é
Néio é Salomé ndo é



Néio é Dalila néio nédo é
Ndo é Madalena ndo é

Neste caminho, ela é semelhante a todas estas, mas DEFINITIVAMENTE ndo é
nenhuma destas, ou ainda, ndo é como estas foram. Isto fica claro quando o autor sente a
necessidade de desfazer qualquer confusdo derivada destas semelhancas através de nitido
reforco de processos dentro da nominalizacdo utilizada, com o recurso de Refutagdo e na
modalidade Negagdo porque vai rejeitar uma proposicdo encaminhada pelo processo
relacional SER de forma negativa. Ou seja, a negacao também é um modo de afirmar algo.

Pois, em que pese, seja a personagem a face biblica do velho testamento (primeira
proposicdo) sente a necessidade de refutar algumas hipdteses subjetivas possivelmente
criadas pelo leitor. Deste modo, através do recurso da Refutagcdo apresenta uma segunda
proposicdo, “todas as hipdteses que ela Ndo E” e contraria uma EXPECTATIVA criada pela
primeira, ou seja, produz uma CONTRA-EXPECTATIVA. E a eliminagao destas hipdteses ddao um
contorno mais proximo de como o autor deseja descrever a protagonista do texto.

Como ja frisado, a escolha do autor acerca de a personagem ser a encarnagdo sensual
do Antigo Testamento possivelmente se dé em razao de que nas narrativas deste livro a figura
feminina aparece geralmente protagonizando, tendo como caracteristica basica uma forga
interior realizadora ao contrario do Novo Testamento onde este feminino ndo mais possui
lugar de destaque. Mas entdo, que mulher biblica serd esta escolhida pelo autor para
protagonizar a narrativa do manifesto contido nesta letra?

Para entendermos mais sobre esta escolha, relembremos um pouco da histdria de
cada uma destas personagens que ajudam a delinear a psique desta heroina. Jezebel, sensual
Fenicia, esposa de Rei (Acade). Sacerdotisa de Baal (hoje seria como uma Bispa ou Pastora
evangélica) que se opunha a Jafé (Deus Hebreu). Usou de sua influéncia junto ao poder para
comandar pela sensualidade e inteligéncia. Responsavel por muitas mortes e sacrificios. Pode
ser vista pelo velho testamento como traidora de Israel por querer implantar culto a outro
Deus. Ao final, teve seu poder destituido por Elias. Morreu e foi destrogada por cdes. (Livro
dos Reis ). Mas Judite Raquel ndo é Jezebel.

Salomé, sensual Romana, sobrinha de Herodes Antipas. Usada por sua mae Herodias,

foi responsavel pela execucdo de Jodo Batista (ameaca subversiva ao Estado e que acusara



Herodias de adultera por ter largado o marido por outro). (Mateus e Marcos). Pode ser vista
como fraca e traidora de Israel por seu ato contra Jodo Batista.

Dalila: Sensual Filisteia, companheira de Sansdo que subornada pelos filisteus descobre como
enfraquecer Sansao, que ao final foi capturado e teve os olhos arrancados. (Juizes). Pode ser
vista como corrupta e traidora de Israel por seu ato contra Sangdo.

Madalena: Uma Galileia, tida por muitos como companheira de Jesus, conhecida como
Maria de Magdala(regido da Galileia). Ndo ha, no entanto, fundamento biblico para entendé-
la como uma prostituta. A nova exegese a v&, no minimo, como a mais intima discipula e
confidente de Jesus. (Mateus-Marcos-Lucas). Pode ser considerada uma traidora de Israel
porque junto a seu mestre pregava um novo estado de crenga e fé distinto de Jafé.

Como visto, temos trés personagens estrangeiras e uma autéctone que se posicionam

contra o sistema a quo de Israel em suas épocas. Destacadas ficam certas condi¢des entre
elas: sdo mulheres fortes, estiveram junto a governantes, trés delas sensuais e bonitas (sobre
Madalena ndo ha relatos sobre sua aparéncia fisica), inteligentes e que usaram de seus
atributos para realizarem seus fins pessoais.
Judith Raquel esteve junto ao governo (Mossad); “Soldada fugitiva traidora do Mossad”, mas
se deduz pelo texto que, embora comungue dos mesmos atributos fisicos e emocionais
descritos nas quatro personagens, nao os utiliza do mesmo modo. Ou seja: Nao quer instalar
uma nova religido (Jezebel), ndo é fraca para ser usada como instrumento (Salomé), ndo é
corrupta, ou ainda, ndo trai por dinheiro (Dalila) e ndo é discipula de nenhum mestre
(Madalena).

Deste modo, em apertada sintese, por atributos negados pelo texto, temos por hora,
a personagem como uma estrangeira, bonita, forte, inteligente, integra, que nao deseja ser
messias de ninguém, bem como, que nao segue a ninguém. Age por si. Por seus proprios
propdsitos, que até aqui, ndo estdo totalmente dimensionados.

No entanto, ha ainda outra pista deixada pelo autor, e esta resta subtendida no nome dado a
personagem. O patronimico escolhido traz ainda duas outras personagens: Judite e Raquel,
também personagens biblicas e que ajudam a compor a tessitura psicoldgica desta santa

armamentista. Vejamos!



Judith ou simplesmente Judite. Este nome faz referéncia ao livro de Judite, um texto
considerado apdcrifo ou Deuterocanénico do Antigo Testamento, situa-se entre o livro de
Tobias e o livro de Ester. Trata da resisténcia dos Macabeus contra Nabucodonosor. A
personagem é uma piedosa viuva, mas de beleza envolvente, que, sozinha, se infiltra no
exército inimigo e que apds se envolver com o comandante Holofernes o embriaga e corta
sua cabega. E uma histdria sobre resisténcia e vitdria, onde a beleza e artimanhas de Judite
simbolizam a fé, que ndo dispensa os meios politicos na luta para eliminar os mecanismos
centrais de repressao (Cap. 10 a 13). Sua vitéria reacende o ideal de liberdade de seu povo
que vence a opressdo, escravidao e morte. E, se considerarmos que Nabucodonosor estava
espalhando o terror contra os Macabeus, a acdo de Judite em sozinha desativar esta situacao,
pode ser equiparada a de uma antiterrorista de sua época!

Raquel é mencionada no livro de Rute no Velho Testamento. Filha de Lab3o tinha uma
irma chamada Lia. Jacé conheceu Rute e se apaixonou por sua beleza fisica e de espirito e
pediu sua mao a Lab3do que condicionou a unido a sete anos de trabalho para este. Apds esta
efeméride casou-se, mas por ardil de Lab3o, com Lia. Ao tomar satisfacGes, Labdo disse que
ndo poderia dar a mao da filha mais nova antes da mais velha (Lia) e propos mais sete anos de
trabalho e permitiu a unido com Raquel. Raquel, no entanto, ao contrario da irma se
demostrou infértil, mas como era desejosa de ter filhos e querendo agradar a Jacd, que a
amava mais que tudo, e que também assim queria, ofertou, superando seu orgulho, sua serva
Bila para que concebesse filhos a Jacd. Bila concebeu, porém mais tarde Raquel também,
segundo as escrituras, por sua determinada fé em Deus. Morreu no parto dando a luz a seu
segundo filho.

Novamente fica marcado pelo autor a beleza fisica da personagem, mas alguns pontos
a serem destacados s3o a de que ambas as personagens biblicas possuem pureza de intengao,
integridade e ndo temem fazer o necessario para que os que estejam ao seu entorno estejam

bem, Judite arriscando a vida por seu povo e Raquel superando seu orgulho por amor a Jacé.




(Processo Relacional Possessivo)

Um ultimo aspecto, porém, ndo menos importante, sobre como surge e se caracteriza
a personagem, é encontrado na referéncia a sua vestimenta que se encontra marcada pelo

que ELA tem, possui ou usa, processos ocultos frente a expressao:

[Ter/Possuir) / Usar] Manto rosa-choque

S3o duas as circunstancias que enfecham a questdo descricional da personagem. O
primeiro é o fato de ela ter e usar um MANTO. Quando o autor acrescenta este detalhe coloca
a personagem em duas situagdes. A primeira é que ela, embora soldada, por ndo mais
pertencer a uma corporacdo (Mossad) ndo veste farda militar. A segunda é que, em que pese
nao use vestimentas de uma corporac¢do usa vestes referentes a um cendrio religioso que a
identifica. O Manto é relacionado a na tradicdo religiosa mencionada. E ela o usa. Ou
seja, assim deseja se identificar quando de sua aparicdao no mundo material.

O segundo fato é o de que o manto possui uma cor e esta, denota ndo apenas a cor
historicamente relacionada ao feminino, mas também, que possui uma tonalidade intensa,
espalhafatosa, ou seja, que ao contrario de a disfarcar, chama a atencdo para si, marca sua
presenca. Este fato pode significar que a personagem nao teme ser reconhecida quando de
seu fazer, ao contrario, surge de forma ostensiva e forte.

Uma vez dimensionados os contornos ATRIBUTIVOS e IDENTIFICADORES da
personagem passemos a analisar o que de simbdlico é apontado no texto sobre conteldos

gue possam refletir o que EXPERIENCIA a personagem em seu modo de vida.




II- EXPERENCIADOR.

(Percepgdes, desejos, sentimentos do experienciador. Representagdes do universo subjetivo
da personagem)

(Processos Mentais como: querer —saber —gostar —acreditar- sentir-se - ser considerado- ver-
se como)

Soldada fugitiva traidora do Mossad [Sentir-se]
Soldada fugitiva exército Israel [Vé-se como]

Biblica vedete [E considerada]
Falsa Santa Armamentista [Entende-se como]
Vedete Santa Uzi... VVedete Santa Uzi, vedete Santa Uzi...

1. Sobre o simbdlico do termo: TRAIDORA

Apds colocar em pé a personagem (como se diz em linguagem teatral) o autor passa a
narrar significados de contetido subjetivo que podem caracterizar a EXPERIENCIA interior da
personagem. Tal ponto pode ser suposto a partir da afirmacdo anterior de que ndo somente
dominam as favelas as armas lIsraelenses, mas também, que ha uma outra forma de
dominacdo na cultura ocidental: a Judaico-Crista.

Se diz de dominagdo quando se compreende como ideias, comportamentos e éticas
sdo impostas de forma subliminares ou até mesmo coercitivas nas subjetividades. A expressao
dominar simboliza aquilo do qual ndo terei mais op¢cdao e uma ideologia religiosa assim faz
guando estabelece um pantedo, de cuja arquitetura e consequéncias ndo poderei mais fugir
enguanto este estiver instalado como verdade em minha mente.

Em um modelo religioso ha lugares determinados ndo somente para os credos, mas
também, para os sujeitos. E, como também falamos aqui do feminino, claro perceber que, na
ideologia religiosa em foco, este tem o seu lugar determinado. Assim sendo, se houver um

engajamento a tais bases seremos chamados de fiel, porém, se nos contrapusermos,



poderemos ser chamados de Infiéis ou traidores. Desta forma, de pronto, o autor coloca assim

a personagem:

Soldada fugitiva traidora do Mossad

Soldada fugitiva virou cambista bélica

O conceito de traicao deriva sempre de um ponto de vista, daquilo ou daquele que se
sente traido. Portanto, numa perspectiva Judaica ela pode ser considerada uma traidora,
porém, na perspectiva da personagem, ela pode simplesmente ter parado de comungar com
os credos do circulo a que pertencia. No caso o Mossad, servico secreto Israelense,
caracterizado por ser um drgdo de inteligéncia calcado em bases fundamentalistas de cunho
religioso.

Em termos de Transitividade o processo Trair, contido na primeira oracdo, pode ser
considerado isoladamente como um Processo Material onde se realiza uma agdao no mundo
externo. E, quando considerado juntamente com a expressdao Mossad (Traidora do Mossad),
temos: Ator (Judith Raquel: participante que realiza a a¢do) e Meta (Mossad: o participante
gue recebe o impacto da acdo).

Porém, também o Processo Trair como posto no texto: (Traidora) pode ser
considerado um Processo Mental, ou seja, que denota a representacao de experiéncias
internas da personagem. No caso, aquela que era fiel ao Mossad (Experenciador), e por ndo
mais compactuar com seus dogmas (Fend6meno) pode ser considerada e se considerar uma:
Traidora! No entanto, podemos visualizar tal experiéncia, acima de tudo, como um ato de
coragem transgressiva da personagem.

Na segunda oracdao encontramos a juncao de dois lexos, expostos em: Virou cambista
bélica. Por conter uma forma de ser no mundo da personagem, e suas representacdes de
comportar-se, pode tratar-se de um Processo Comportamental. No entanto, em termos
Experienciais tal processo expde mais do que um comportamento da personagem.

Ou seja, ha a aqui indicagdes de como ela V&, Sente e Pensa o mundo. Sensagdes e
simbolismos derivados de suas novas crengas, que no caso, talvez ndo carreguem qualquer

juizo de valor ou perspectivas que possam ser resultantes da acdo de vender armas. No



entanto, hd a indicacdo de um simbodlico de derivacao, ou seja: por ser considerada traidora
virou cambista bélica! Ndo h3, no entanto, no texto, suporte para que se possa supor qualquer
conflito interno da personagem quanto as suas a¢des. Talvez ndo carregue ela Culpas. Virou

cambista e pronto!
2. Sobre o simbolico do termo: FUGITIVA
[E]Soldada(R.A) fugitiva [E] virou cambista bélica

Como ja visto, o primeiro termo (Soldada) caracteriza um Processo Relacional
Identificador que traz uma caracteristica identitaria mais do que uma simples qualidade ou
atributo da personagem. Nesta categoria de Processos inclui-se: Ter e Ser. No caso, o que
Judith Raquel é (oculto na ora¢do): Uma Soldada! Ou seja, como ja frisado, alguém que possui
treinamento fisico, psicolégico e bélico.

O segundo termo, Fugitiva, diz de representacdes que apontam para a experiéncia de
uma vida ndo comum, ou seja, uma vida em que a personagem, como qualquer fugitivo, deve
manter-se alerta e desconfiada. Estabelecer poucas relagdes. Conviver com a hipdtese de ser
reconhecida e presa. De ser punida ou até mesmo de vir a deixar de existir. Desta forma, Judith
Raquel esconde-se nos morros zona sul coberta por seu manto rosa choque juntamente com
outros moradores dos morros que, sendo procurados pela justica, necessitam ter muitos

atributos para manterem-se em liberdade.
3. Sobre o simbdlico dos termos: VEDETE e FALSA SANTA

Entdo, até aqui, temos uma soldada loira, antiterrorista, com manto e armas rosa
choque a qual sdo agora atribuidas algumas outras caracteristicas como se pode ver como

segue.

[E]Biblica vedete
[E] Falsa Santa Armamentista
[E]Vedete Santa Uzi... Vedete Santa Uzi, vedete Santa Uzi...



Todas as oragdes iniciam pelo Processo Relacional Ser. Na primeira oragcao a
personagem é colocada como sendo uma Vedete biblica. O termo vedete, hoje em desuso,
pode ser compreendido como designativo de mulheres que, em décadas atras, possuiam
talentos para protagonizar espetaculos artisticos em teatros de revista. Porém, em termos
EXPERIENCIAIS, fica explicito o fato de que Judith Raquel ndo se sente uma coadjuvante, ao
contrario, possui qualidades para ser um protagonista épico de dimensdes biblicas, sente-se
como alguém que possui atributos para ser admirada ou até idolatrada.

Mas em que pese, esteja situada em uma narrativa de cunho biblico, deixa o autor
claro que a personagem até pode ser atribuida a alcunha de Santa (uma vez que fornece
“milagrosamente” armas dificeis de encontrar para quem deseje e pague) mas que de santa
ndo tem nada (Falsa santa), fazendo alusdo de que suas intencGes ndo residem em uma esfera
de altruismo e caridade caracteristica de mulheres que foram canonizadas. Uma vez tendo
explicitado o limite da expressdao Santa, como forma de reforco, a narrativa junta, ao final,
todas estas expressdes: Vedete Santa Uzi. Eis o desfecho.

Por fim, mas ainda dentro desta questdo de género, superada fica a instancia de
discussdo sobre a possivel fragilidade feminina colocada na semente da dogmatica religiosa e
cultural. O autor deixa implicito: as mulheres sdao ou podem ser fortes como Judith Raquel e,

assim como ela, ndo precisam de protecao masculina.

lll- ATOR - REALIZADOR.

(O fazer/acontecer, criag6es ou transformagdes no mundo externo)

(Processos Materiais Criativos ou Transformativos)

As oragOes materiais expressam agdes e acontecimentos, porque envolvem
necessariamente mudanca no fluxo do desenrolar dos eventos pelo uso de
energia na realizagdo dos processos materiais, que podem envolver um ou

mais participantes (Muniz da Silva, p.144 —in. CABRAL, 2018)




Sub-metralhadora Uzi... Pistola de assalto Uzi
Mini-carabina Uzi... Super micro-mini Uzi [Sentido: Usar]

Soldada fugitiva virou cambista bélica
[Comerciante de] De Uzis cor-de-rosa, de Uzis cor-de-rosa
[Vende] Nos morros zona sul do Rio de Janeiro

Este é o ponto de partida do autor. Uma dentncia social. “E disto que vou falar, diz
ele! ”. Armas chegam e sao vendidas nas favelas do Rio de Janeiro! O espaco anémico
instalado nestes “guetos” onde parte da populacdo é posta, esquecida e relegada, permite
gue sistemas ndo governamentais se instalem como fac¢des, que agem, como nas palavras de
Fausto, como subcomandos.

O elemento antepositivo sub que consta da constelacdo da musica fundo Rio 402 para
designar todos os comandos alternativos instalados é aqui também utilizado. Porém,
inicialmente, correlato agora a apontar o primeiro dos armamentos a serem narrados na letra
da musica:

Sub- metralhadora Uzi

Aqui, este elemento toma outra conotacdo, a de ser um armamento militar portatil de
alta letalidade que se imp&em a policia quando de suas investidas nos morros cariocas. A letra
podia ter iniciado com a descri¢cao de outro modelo de arma. Mas deste modo reforgada fica
a ideia de comando, de poder e de forca desde o inicio. A descricdo segue com o arsenal

completo:

Sub-metralhadora Uzi... Pistola de assalto Uzi
Mini-carabina Uzi... Super micro-mino Uzi

Em um discurso Monogldssico, o autor expde uma verdade incontestavel e que nao

estd aberta a dialogar com nenhum outro discurso. Sim! Ha armas nas favelas! E as armas sdo

descritas com fidelidade.



No entanto, ao mesmo tempo que Sub aqui indica um objeto, relaciona-se também a
ideia de subdesenvolvimento, de submundo do crime, de subculturas, ou seja, uma
heteroglossia por expansao dialdgica de ponderacao de possibilidade.

Assim inicia o texto. Sem rodeios nem alternativas, como um ponta pé no rosto, estd
posto o manifesto.

Porém, esta discussdao armamentista iniciada pelo autor tem locus para se dar:
Nos morros zona sul do Rio de Janeiro. O autor poderia ter escolhido diversas regides da
cidade para localizar o fato posto, mas, escolheu os morros da zona sul. Desta forma, em
linguagem também monogldssica, aponta que tal evento se da na regido mais valorizada da
cidade e que traz em si a génese da , prédios carissimos convivendo no
mesmo espaco com os morros e favelas. Regido que purga, sangra com sua beleza e com o

caos que toda beleza possa trazer. Como na musica cenario (Rio 402):

Cidade maravilha Purgatdrio da beleza E do caos
Capital do sangue quente do Brasil, Capital do sangue quente
Do melhor e do pior do Brasil

Cidade sangue quente, Maravilha mutante

O Rio é uma cidade de cidades misturadas

O Rio é uma cidade de cidades camufladas

Com governos misturados, camuflados, paralelos
Sorrateiros, ocultando comandos

Desta forma, fica clara a intencdo do autor devido aos Iéxicos escolhidos. O fato existe
e tem lugar. Como uma referéncia geopolitica, demarca o contexto basico onde tudo se dara.

Porém, ha na mesma primeira oragao, outro signo a desvendar:

Sub- metralhadora Uzi




Sobre a expressao Uzi se pode extratir pelo menos dois significados: O primeiro como
denotador do lugar de origem de tal armamento. Tal armamento leva o nome de seu inventor
Uziel Gal que a concebeu em finais da década de 1940, e é atualmente fabricada pela Israel
Military Industries e FN Herstal. Desta designacao surge a ideia seguinte do autor, qual seja,
trazer ao cenario o fabricante destes armamentos, bem como, sua influéncia de ordem
filosofica e dogmatica na cultura ocidental. Cremos que, se os armamentos fossem de origem
russa, por exemplo, tanto a personagem quanto a influéncia filoséfica ou politica se refeririam
a este pais. Neste caso entdo, uma heteroglossia por expansado dialdgica de ponderacdo de
evidéncia.

Veja-se que hd, no entanto, uma segunda possibilidade de interpretar o sufixo UZI:
Possibilidade voltada para o som da oragao, neste caso Uzi estaria vinculado ao processo
material USAR, uma nominalizacdo do processo metralhar! Como uma permissdo ou conselho
da personagem para usar o armamento (use estas armas!). Monoglossia por assertividade
formada pela nominalizacdo pistola + atributo de assalto. Ou ainda, Monoglossia por
presuncgao.

Neste momento da andlise ja possuimos além do Contexto de Cultura e de Situagao
elementos para uma aproximacao e interpretacdo dos diversos simbolismos que envolvem a
personagem da narrativa. Visualizamos como o autor fez questao de descrever seus atributos
fisicos e emocionais, o conteldo simbdlico de sua experiéncia de vida, bem como, suas acdes
gue surgem como resultantes de ambas. Agora, ao lado e protegidos pela personagem,
podemos atravessar as vielas e becos da crua realidade e vislumbrar a teia de signos que

envolvem os atos de transgressao de Judith Raquel. Sigamos pelo caminho!




ALGUMAS CAPTURAS SOBRE AS REPRESENTACOES CULTURAIS DA

NARRATIVA

Subcultura e Estilo.

A participacao de maior ou menor grau, em uma subcultura, cria uma forma
coletiva de vida. Por sua vez, estas subculturas moldam a forma como seus
membros devem se entender e se valorizar. Uma intima participacdo na
forma de vida coletiva demonstra e exibe, para o membro e para os outros,
os atributos pessoais que o tornam digno de pertencer e ser aceito pelo
grupo e, potencialmente, tornando-se importante. (CUCOL, 2013, p. 7)

Quando reconhecemos dentro da criminologia a existéncia de grupos que
compartilham ndo apenas modos de vida, mas também, linguagem, aparéncia, motivos,
conteudos simbdlicos e acoes, dizemos da existéncia de uma subcultura. No dizer de Ferrell e
Sanders: “Muito do que consideramos ser crime é um comportamento, essencialmente,
coletivo — se realizado por uma pessoa ou mais, determinados atos criminais, muitas vezes,
sdo organizados dentro e instigados por grupos subculturais”. (Ferrel, 1995, p.4)

E disto que trata o texto. De grupos, de dominagdo, de traicdo, de lutas e
enfrentamentos por poder e territério, de crengas e motivacdes comungadas, de contetidos
simbdlicos e estilos associados que tecem a teias de significados dos considerados atos
transgressivos a serem analisados.

O lugar de fala agora é dela Judithi Raquel. Nos morros zona sul do Rio de Janeiro. O
trafico de armas que alimenta ndo apenas as fac¢des do narcotrafico, bem como, as recém-
formadas Milicias que nascem como heran¢a da ditadura militar com a vocacao inicial de
combater as primeiras.

E preciso coragem para subir os morros carregada de armamentos. Pessoas que se
dispdem a empreitadas como estas “se identificam e se reconhecem ao passarem por
experiéncias pessoais em que contenham excitacdo, a emog¢dao e o0 risco momentaneo

desafiando a cultura geral” (STREHLAU, 2012 P.25). E preciso diplomacia, contatos, boas



relacdes e protecio. E viver em uma linha limite. Viver na “adrenalina”. Mas ela é uma soldada.
Treinada para matar e viver. Seja negociando com narcos, seja com as Milicias.

Ao terem contato direto com a subcultura narco as milicias, até entao chamadas de
esquadroes da morte, comegam a perceber qual o lado mais lucrativo para estar. As milicias,
vindas do intestino do Estado, passam na década de 90 a se organizar e adonarem-se de terras
do Estado em comunidades como: Rio das Pedras, Duque de Caxias e Zona Oeste do Rio.
Comecam, neste periodo, a elegerem-se vereadores e deputados e comandar o sistema por
dentro. Ocupam morros, vendem seguranga, monopolizam fornecimento de &agua, gas,
internet, venda de lotes e demais servigos esséncias aos moradores das comunidades.

Interessante pensar que tais praticas possuem respaldo do universo politico vez que o
crime é plataforma de campanha e, quando eleitos, despejam privilégios para que o crime
organizado permaneca. Um 6rgdo autoalimentado pela inseguranca e violéncia que inclusive
é praticada legalmente pelo Estado como forma de dar legitimidade a este jogo. Judith apenas
faz parte deste jogo. Apenas joga com as “armas” que tem.

As representacdes centrais denunciadas pelo autor ainda no ano de 1989 dizem de
dominagdo e relagdes de poder. E a dominacdo se articula com diversos bracos e pés. A
dominagcao narco, dominag¢ao miliciana, dominacao religiosa, dominagcao capitalista. A
personagem central ndo esta de lado algum e ao mesmo tempo em todos. Nao fica restrito na
narrativa a quem ela vende, apenas o que ela vende. Armas Israelenses. Como dito, desejo de
todo o “soldado” e “general” do morro nesta época. Tal cendrio é corroborado pela letra da
musica Rio 402 momento em que o autor deixa claro que ha varios sub comandos, que ha
enfrentamentos de poder, de espaco e de forga.

Em uma sociedade punitivista ha de se ter o “inimigo publico” a quem o Estado e
sociedade, assim orientada, voltara seus olhos raivosos. Mais de 70% de nossos presos sdo
oriundos do narco trafico. Aqui se fala de anomia, de espaco preenchido e Estado que se

confunde com o criminoso.




Judith é uma personagem construida como filha parida da guerra fria (1947-1989)
época em que o planeta polarizado entre duas poténcias se armava como forma de demostrar
superioridade e quem sabe inibir um conflito direto. Eratambém, uma forma de o capitalismo
ocidental tentar provar que o “grande inimigo” a época, o comunismo, ndo poderia prosperar,
posto que se assim fosse, demonstraria a falha origindria do sistema capitalista que pode ser
traduzida, em certo aspecto, por gerar riquezas de poucos em detrimento do alastramento da
pobreza de muitos.

Assim, era necessario provar que o sistema comunista era o que gerava desigualdades
e miséria, este era o “inimigo publico”, e nesta esteira, politicas de embargos econémicos e
enfrentamentos ideoldgicos eram a¢Ges imprescindiveis. E qual a relacdo direta da guerra fria
com a cultura bélica que se estabelecia no Rio de Janeiro neste periodo? O autor escolhe fixar
este cendrio e o situa nos Morros zona sul do Rio de Janeiro. A “guerra fria” dos morros:
FacgOes narco x Milicias.

Estas duas “grandes poténcias” urbanas medem forca bélica como forma de
enfrentamento. Assim como URSS e EUA ambas possuiam uma base ideolégica e estratégias
de dominacgao. Poderiamos de forma livre fazer a seguinte analogia: Os lideres de facg¢des
narco ocupavam informalmente nas comunidades cariocas os papéis caracteristicos dos trés
poderes. O Executivo referente a infraestrutura e organizagdo urbana e bem-estar, Legislativo
para estabelecer regras a serem cumpridas pelos moradores e Judicidrio ao julgarem e
executarem as penas relativas as regras criadas. Se lembrarmos de sambas e sambistas nas
madrugadas dos morros cariocas a narrativa era a de que ndo havia inseguranca publica nos
morros e cada eventual evento era prontamente combatido pela facgao dominante.

O Estado legitima o arquétipo desta configuracdo. Os comandos militares e apds, as
Milicias, sdo no minimo “autorizadas” a combater este “inimigo publico”. Sim, as guerras
entre fac¢Ges ajudaram neste arquétipo, porém, o que ndo se percebia neste periodo é que
as Milicias ganhavam forca e o mais importante, espaco politico. As Milicias constroem-se na
figura de paladinos da justica, daqueles capazes (como o EUA) de derrotar ou fazer o trabalho

gue o “Estado” ndo consegue.



Durante a guerra fria, mais precisamente de 1950 a 1989 a URSS retirou o seu apoio a
Israel e passa a apoiar os Arabes, e com isto, retirou também seu apoio bélico. Ent3o, a partir
de 1950 a IWI- divisdo Magen desenvolve a UZI e passa, além de armar Israel, a exportar para
o mundo inclusive para o EUA nesta época. Aqui entra Judith Raquel, mas com diferenciais.
Ndo é uma das “poténcias” mas abastece de armas ambos os lados. Tem seus préprios
conflitos (como Israel x Arabes) e necessariamente ndo apoia nenhum dos lados, faz sua
prépria dominacdo através do mercado de armas.

No principio as Milicias apenas se serviam das negociagdes com os “donos do morro”.
No entanto, os “donos dos morros” que haviam estabelecido um mercado paralelo de
seguranca, juntamente com a mercancia de drogas, precisam negociar cotidianamente com o
sistema, através da policia, sua permanéncia no posto. O livro “O dono do morro” de Misha
Glenny narra a histdria do traficante Nem, que deixou o posto, mudou-se para outro estado
da Federacgdo, até o dia em que foi sequestrado (pela policia) para voltar ao morro, uma vez
gue o novo “dono do morro ndo estava sabendo negociar com estes e causando problemas”
(GLENNY, 2016, p. 215).

Facil entender como as armas chegam entdo nas favelas do Rio e de qualquer outro
lugar. Ha, ndo somente a leniéncia do Estado, mas também, o favorecimento pessoal de
alguns representantes do poder publico. Tudo tem um preco. Preco pago “acao nao vista”! A
letra em comento data deste periodo, anos noventa, periodo transitorio em que esta rede
Miliciana comeca a tomar formal!

Servidores do Estado, que também moravam nas comunidades, aprendem o “fazer da
seguranca” e passam a oferecer esta sobre o pretexto de os proteger contra o narcotrafico. O
preco a ser pago é cobrado de forma extorsiva, a exclusividade, na compra de gas, TV a cabo
(gato net), agiotagem, maquinas caga-niqueis, dgio sobre venda de imdveis, etc. Na virada do
ano 2000 as redes ja estavam montadas, competindo e aniquilando os seus rivais. Nos dias
atuais, talvez seria apenas para estes que Judith Raquel poderia vender. O poder das Milicias,
por virem do intestino do Estado, sdo capazes de eleger politicos e governantes, estabelecida
esta a violéncia horizontal de subcomandos alertada no texto em pauta. Desta forma, na boa

diccdo de Vera Malaguti Batista, é que:



Temos hoje um Estado de Milicia no qual as forcas policiais se atiram as
favelas sem nenhum controle legal, com o apoio da grande midia e a
conivéncia preciosa do judicidrio e do ministério publico.

(MALAGUTI, 2018, p. 163)

Para os habitantes das comunidades a existéncia das milicias em suas vidas certamente
deve gerar um sentimento de TRAICAO como atribuido a personagem Judith Raquel, posto
que a policia, que inclusive tentou dominar os morros com a instalacao das UPPs, que teria
como missao “servir e proteger”, tem a todos como suspeitos e agora os coage, amedronta e
extorquem o pouco que possuem. Traicdo perante a sociedade, traicdo frente ao Estado,

como Judith em relagao ao Mossad.

Aqui encontramos mais um signo que aparentemente surge de forma casuistica. No
entanto, o esforco do autor em clarificar o cendrio com uma personagem que vende Uzis, de
nome e origem judaica ndo é ao acaso. A pista aqui trata da ascensdo, da dominacao, tanto
nos presidios, como nas comunidades cariocas do Pentecostalismo.

Sem entrar no mérito da vocacdo real desta vertente religiosa, que pode ser
originalmente genuina, o fato é que a dominacdo do Tora (livro sagrado Judaico) como base
ideoldgica, junto ao velho Testamento, neste periodo, esta em grande ascensao.

As religides de matrizes africanas na década de noventa ainda sdao representativas dos
moradores das comunidades, no entanto, com pouca expressao ao acolher as pessoas em
atividade no narco trafico. A matriz Pentecostal, no entanto, ndo somente acolhe como acopla
a atividade uma representacdo que justifica a forga como forma de resisténcia, lembremos
gue a propria criacdo do Estado de Israel deriva de conflitos armados. A representacdo de
pertencimento a uma causa justa, de ser apoiado por Deus em seus propdsitos emitidos em

4

enunciados como: “- fé em Deus e atividade na laje” desconfigura uma ética excludente
imposta e ressignifica a mercancia de drogas “tidas” como ilicitas.

No inicio da década de noventa hda um racha no PPC (Primeiro Comando da Capital) e
surge em seguida o PCP (Primeiro Comando Puro) tendo como um dos expoentes a figura de

Fernando Gomes de Freitas, vulgo Fernando Garabu que aos poucos acaba for formar o



“Complexo de Israel” conjunto de favelas com mais de 130.00 pessoas. O PCP tem hoje como
lideranca, apds a morte em 2019 de Garabu, a pessoa de Alvaro Malaquias Santa Rosa, 33

anos, vulgo Ardo. Nome biblico escolhido pelo significado: “pai de martires” sendo este:

Uma das principais liderangas da faccdo criminosa Primeiro Comando Puro,
o PCP, ele tem sob seu comando centenas de “martires” armados com fuzis
de assalto prontos para matar ou morrer na defesa dos pontos de venda de
droga nas comunidades de Parada de Lucas, Cidade Alta, Vigario Geral, Pica-
Pau e Cinco Bocas. Essa ndo é a Unica fun¢do deste moderno Ardo do crime
organizado: existem indicios de que ele teria sido ordenado pastor de uma
igreja evangélica, segundo investigacGes da Policia Civil. (ALESSI, 2021, P.2)

O grupo de Ardo, também conhecido como Peixdo, se autodenomina como o Exército
do Deus Vivo, tropa do Ardo ou Bonde da Cabala e o simbolo escolhido (o peixonauta) que
figura em grafites por toda a extensao do complexo divide espago com iniUmeras bandeiras de
Israel, fazendo com que a estrela de Davi possa ser de longe vista, desde a Av. Brasil. A
linguagem imagética comunicada fixa mais que territdrio, determina claros enunciados para
0s que sdo e aos que virdo “construcdes identitarias e culturais que nagdes, grupos, povos e
comunidades projetam para si, no presente e para os demais no futuro” (OLIVEIRA E ORRICO,
2005, p. 87)

Ainda na lideranca de Garabu vandalizagdes em terreiros de candomblé e umbanda no
morro do dendé, bem como, a proibicao do uso de guias religiosas e roupas brancas, resultam
na expulsdo gradativa de Pais e Maes de Santo, tarefa continuada pelo hoje entao lider Arao.

Importante perceber como o sincretismo religioso surge como uma liga que une
universos. A escolha por religides se da por questdes culturais, afetivas ou tradi¢des, no
entanto, neste caso, algo novo se une a formula, o senso de administracdo. A questdo
organizacional das igrejas pentecostais, bem como, cursos ofertados pelas mesmas nesta
area, iniciam um novo processo dentro do PCP.

Muitos traficantes viram donos de negdcios licitos, habilitam-se a politica e preparam
o terreno para o futuro, “E assim que os traficantes fazem investimentos paulatinos para a sua
vida fora do crime. De fato, alguns traficantes seguiram nova vida, como donos de postos de
gasolina, lojas de hortifruti”. (CUNHA, 2016, P. 431). O futuro estd na negociacao.

Nesta negociacdo o “grande trunfo do PCP para garantir sua expansdo e conseguir

fazer frente ao rival mais numeroso é um aliado com quem tem rela¢des ainda incipientes,



mas promissoras: grupos milicianos” (ALESSI, 2021, P.3). O rival em comum é o CV (Comando
Vermelho) com quem ainda disputa territorio no Rio de Janeiro.

E notavel perceber como ambas as poténcias (Facgdes e Milicias) reinventaram-se e
que novos significados podem surgir no “espaco dialético do antagonismo, da contradi¢ao”
(SOARES, 1995, P.28). Hoje aliadas no complexo de Israel, o trafico continua com o controle
do comércio de drogas e a milicia com a venda compulsérias de gato/net, gas, agua, cobranca
de taxas no comércio, grilagem de terras, enfim suas atividades classicas.

Trata-se de o inicio de uma guerra fria, palco oculto na narrativa da letra de Judith
Raquel? Onde esta o bandido e o mocinho? O que é pecado? Quem pode ser filho de Deus?
O imagindrio representacional destas indagagdes é rico. A cada viela deste sinuoso labirinto
tudo fica mais escuro quando jogado luz. Este € um momento que nos atrevemos a chamar
de neo-iluminismo. Nada mais estd oculto a nossa compreensdo. Fausto via ou antevia este
processo? Talvez sim. Talvez apenas narrasse ratos e esgotos, festas e heroinas, poesia onde
ha fumaca. Porém, a narrativa é intencional, marcante e desgasta as formulacdes pseudo
éticas de criminologistas tradicionais. Talvez “um museu de grandes novidades” como dizia
Cazuza. Talvez “o inicio, o fim e o0 meio” de Raul.

Quando Fausto descreve Judith Raquel o faz com lexos que a definem e inserem em
um contexto de pertencimento. Afirma: E soldada! E eximia antiterrosista! E encarnagéo
sensual do Antigo Testamento! E traidora do Mossad! Virou cambista bélica. A representacio
e forca simbdlica de ser soldado, ou seja, fazer parte de uma corporagao ou grupo que possui
objetivos claros da sentido a acOes. Tais acOes, exatamente por serem meio de fins a serem
atingidos, justificam-se a si mesmos e podem possuir o condao de desbastar as arestas de um
conceito raso sobre transgressao.

Porém, a uma subjetividade justificada ndo ha coagao, no entanto, o Direito Penal
busca realizar esta coacdo e falha sempre quando encontra estas subjetividades ndo passiveis
de temor a Lei. Assim fazemos, quando justificados pelos precos abusivos, e decidimos fazer
gato/net, gato/luz, estelionato em provas académicas, adquirir pirataria etc. Ninguém |é a Lei
Penal ou dela tem medo. Ndo é aumentando a pena que o magnata deixard de fraudar

licitacOes. Ha justificativas ideoldgicas para as ac¢des. Elas serdo praticadas.



Deste modo, aqui estamos falando de uma personagem que é veiculo para
compreensao de justificativas. Mais, justificativas comungadas, ou ainda, comunidades
simbdlicas, e por assim serem, revestem-se de um verniz legitimador. Assim como no medievo
o “exército de Deus” realizou cruzadas, queimou “bruxas”, desapropriou condenados da
inquisicdo e vendeu ordalhas, os membros da faccdo do PCP que pertencem a estes “
estranhos hibridos de criminalidade e religiosidade associados a cultura narco” (FERREL, 2019,
p. 17), podem entender pertencer a uma causa maior, vez que forca e liberdade ocupam o
mesmo espaco, seja pelo Tora seja pelo Antigo Testamento, nunca ha liberdade sem luta! Nao

ha liberdade sem vencer o inimigo na guerra! A prépria Judith biblica corta a cabeca do inimigo

Holofernes apds seduzi-lo, Dalila trai Sansdo e Salomé destréi Jodo Batista.

A ética religiosa repde seu comungante (seja mocinho ou bandido) como filho do
grande protetor. Como um protegido e legitimado. Como alguém que possui uma missao.
Homens bomba ocidentais dispostos a morrer por uma causa. Os integrantes das forgas
bélicas civis estatais possuem esta fé? Luta rapida... nocaute no primeiro Round. A URSS dos

Morros possui armas, missao, pertencimento, e protecao divina!

“Se vocé falar com pessoas facciosas [que integram facgdo] do CV [Comando
Vermelho, rivais do TCP], vao dizer que nés é sé coisa ruim. Mas se tu falar
com alguém que gosta de ti, vao te falar o que tamo fazendo de bom aqui.
Unido maneira, povo feliz. Ainda ha muito o que fazer, mas ta muito
diferente do que tava”, diz o traficante. “O que eu posso te falar é que a
gente aqui é puro, ndo fechamos a porta para ninguém. Se vocé estiver com
Seu coragao puro e transparente e quiser estar aqui, posso até te armar, te
deixar pesado”, diz o chefe a um interlocutor desconhecido. “Mas vocé vai
ser um em meio a centenas armados”, diz em referéncia ao Exército do Deus
Vivo sob seu comando.

[Grifo nosso] (fala de peixdo em entrevista) (ALESSI, 2021, p.6)

Quanto a estados representacionais dos integrantes de Milicias podemos destacar com
clareza alguns. Um primeiro, é também este estado de pertencimento, de ndo estar sé. Um
segundo, trata do sentimento de legitimacdo oriundo da constatacdo de integrar um jogo
cujas regras passam gradativamente ao seu controle social e politico. Um terceiro, um
sentimento de traicdo (ter sido traido), que traz a justificativa advinda dos baixos salarios

pagos pelo Estado as policias, bem como, o sucateamento das condi¢des materiais para



trabalhar. Um quarto, reside em ser oriundo (como Judithe Raquel) de um esquadrao treinado
e forjado para usar a forga, de sentir-se forte, intocavel, invencivel. E um quinto e ultimo, por
ora, a visualizacdo de que, seja na politica seja nas corporacdes, certas pessoas que
conseguem acumular riquezas o fazem de maneiras escusas e/ou ndo licitas, seja na forma de
desvio, licitacdes fraudadas, sonegacoes, etc.

A EUA das favelas possui pelo menos uma das mdos nas engrenagens capitalistas. A
articulacdo administrativa, politica, diplomatica e beligerante reforca o esteredtipo aqui
tomado de empréstimo. Diferentemente do traficante, suas vestes o tornam ocultos,
irreconheciveis, como um ex torturador nas areias de Copa, hoje de cabecga branca, tomando
tranquilo uma agua de coco.

O fato é que armas em maos civis sdo a ponta do iceberg. Sdo resultado de décadas de
liquefagdes culturais, de sobreposicdes econdmicas e sociais que geram subculturas a serem
evidenciadas, como uma das maos do magico enquanto este faz o truque com a outra. Folhas
verdes queimadas para gerar fumaca, ilusionismo que nos dias de hoje, mesmo sendo o
truque explicado, parte da populacdo prefere ndao enxergar, vez que tal condicao, talvez lhe
gere mais frustracao e desorientacao.

O manto rosa de Judith Raquel hoje é vestido pelas milicias. Desde 2012 a policia
carioca tem ciéncia, investiga e prende milicianos que vendem armas para as narco facgoes.

Como dito, o comércio ilegal é a vocacdo destas organizaces.

“E 0 dono mesmo do trafico. A policia vendeu municdo e fuzil”- Estdvamos
acompanhando um volume enorme de homicidios na regido. O Ministério
Publico ja tinha percebido essa articulagdo na area e comegamos uma
investigacdo”, contou o delegado da Delegacia de Combate ao Crime
Organizado (Draco), que afirma que esta ndo é a primeira vez que a policia
vé indicios de uma parceria criminosa entre traficantes e milicianos.

(G1. Globo.com, 2010)

O certo é que que ndo ha uma inépcia do Estado. H4 uma escolha. A escolha por
manter baixo o nivel de compreensao dos cidaddos sobre o “jogo” mantém politicamente uma
forma rasa e facil de elegibilidade. Menos senso critico menos enfrentamento. As expressées
culturais minimalistas de todo género, enunciados curtos em redes sociais, a maximizac¢do do

tempo de trabalho, problemas sociais diversos para ocupar a mente com inseguranca e



preocupacdes, bem como, a polarizacdo das midias televisivas, alicercam tal escolha e
estabelece uma cultura de sinopse e resumos. A mente cidada parece hoje nao dar conta de
digerir conteldo por tempo maior que o previsto a um Tik Tok.

A carga enunciativa gerada por estas micro visbes de mundo é explorada
linguisticamente por todos que possuem certo controle sobre o “jogo”. As noticias sdo
disparadas sobre um contexto beligerante: A “guerra contra o trafico” - “conflitos de fac¢des
contra a policia deixam vitimas” — “bandidos espalham o terror no morro Santa Marta”, etc.
Deste modo, as ordens discursivas apontam para o que deve ser considerado real, sendo assim
“ é instrumento de poder e sujeicdo tanto em esferas micro quanto macrossociais. A verdade
pode ser manipulada por sistemas conceituais representados por metdforas usadas por
liderancgas politicas, religiosas, empresariais e midiaticas” (Matos, 2011, p. 58).

A manipulacdo da necessidade de pertencimento das gentes contemporaneas é entao
entregue através da polarizacdo das ideias. Todos precisam pertencer a uma “fac¢ao”
ideoldgica, “comunistas” contra anticomunistas, os “cidaddaos de bem” contra o resto, os que
zelam pela “familia (no singular) contra os “libertinos”, os de “direita” contra os canhotos,
conservadores contra “esquerdopatas”, etc. Tais alocacBes trazem alguma sensacdo de
seguranca e minima estabilidade emocional, mesmo que exija o esforgo hercileo para serem
reafirmadas (por vezes de forma ildgica) diariamente.

A transgressdo ndo possui sentido em si além do de transpassar algo. A referéncia que
lhe darda censura moral ou ndao vem do que estd do outro lado. Pessoas que
contemporaneamente ocuparam cargos de Deputados, Senadores e Presidenta da Republica
pegaram em armas, cometeram “transgressoes e subversdes” (na visdo dos comandantes da
Ditadura) porém, entendiam lutar por uma causa nobre, sentiam pertencer a um giro possivel
da histdria, esta que, nao lhes condenou no futuro por coadunar de suas bases ideoldgicas
democraticas. Lutavam contra a imposicao social, cultural, subtracdo de direitos individuais,
de acesso, privilégios, violéncia e morte contra insurgentes, pobres, pretos e diversidades.
Assim resume a historia.

No entanto, que diferenca ha da luta travada pelas chamadas “narco facgGes” e pelas
“Milicias”? De dentro visto, pode-se dizer que os mesmos signos de desprezo, descaso,

traicdo e violéncia estatal estdo presentes. Ou ndo estdo? Que lugar na sociedade e na cultura



majoritaria esta reservado aos ocupantes de morros e comunidades? Que signo reluz quando
estes sdo presos com a acusac¢do de roubo improprio (um pote de manteiga de RS, 3,10)
enguanto “mensaldes” e “delatores” saem pela porta da frente em direc¢do as suas casas para,
ostentando, tomar whisky importado? A representa¢dao de um sistema que os engole “se der
mole”, que promove exclusGes sociais e econOmicas, sentimentos de humilhagdao e
impoténcia, é cenario para suas subjetividades, e nada mais natural que haja respostas
psiquicas a estes sentimentos.

Viver nesta alocagdao gera minimamente dois movimentos minimos 1. Resignac¢do ou
2. Transgressao. Ambos trazem enorme sofrimento, no entanto, o segundo exige transgredir
primeiro os proprios limites éticos, culturais e religiosos, ndao como forma de superar o tédio
mas para exorcizar aflicGes. A realizagdo deste transpasse pode ser libertadora, mas nao
deixara de carregar a carga de esforco emocional necessdria para a manutencdo didria deste
novo locus. Manter-se atento, firme aos propdsitos, sediando mdagoas que garantem suas
justificativas é, certamente, tanto ou mais exaustivo que trabalhar formalmente e ndo ter
como pagar as minimas contas de subsisténcia e sintoniza-se ao alerta de Jock Young quando
diz que “as intensas emogdes associadas a maioria dos crimes urbanos estdo relacionadas a
problemas significativos e dramaticos da grande sociedade” (FERREL, 2001, P.178)

Deste modo, facil confundir simbologias como a de que o “bandido” é viciado na
adrenalina fruto de suas acbes limites. Talvez seja! Mas de que outro modo pode ele se manter
em seu posto? Afirmar que o mesmo gosta da sensag¢ao que o perigo gera é raciocinio raso
frente a pergunta: este teve opcdo de gostar ou ndo? Se sim! Que idade tinha? Possuia mesmo
ele maturidade para decidir?

As grandes “corporacdes” estabelecidas nos morros e comunidades sao simbolos
imagéticos a adolescentes de uma possivel ascensao social. Possuir um bom par de ténis e
uma arma confere status e “respeito”. A receita semanal, que pode ser muito superior a

mensal de suas maes ou pais, seduz e pode ser impeditivo de novas ou outras escolhas.

"(...) Uma pessoa que fica dos 13 aos 30 anos dentro do trafico precisa de um
psicélogo para ajudar porque é uma mudanca muito brusca pra uma pessoa
que ganha, vamos dizer ai, RS 2.500 por semana para depois passar a ganhar
RS 250 por semana, quando ganha. (...) Vocé tem que ter o pastor ali falando,



mas vocé tem que ter uma ajuda psicolédgica. Um cara desses se converte, ai
vocé vé a dificuldade dele, a familia dele aceitar isso.
(VITAL DA CUNHA, 2015, P.406)

Ha os que viram “soldados” narco em tenra adolescéncia, hd os que sonham com a
farda caqui, had os que través da arte ou do esporte transpdem etiquetas, ha os que apenas,
de algum modo, sonham em dali sair. O fato é que uma conjunc¢do de significados enreda
escolhas. As experiéncias vividas tracam os rumos de nossas escolhas sempre. A proximidade
com a violéncia amortece, ressignifica e diz do que estamos nos tornando. Lembro de uma
experiéncia pessoal quando realizava oficina de musica entre os anos de 2000 a 2006, no
Morro da Fumaca na cidade de Porto Alegre. Oficinas que antes de serem iniciadas foram
negociadas com o lider da faccao local para que eu e os jovens tivéssemos seguranca e nao
fossem incomodados.

Foi mais ou menos assim!

A oficina comecava as 19:00h e ja eram 20:00h e nada de a turma chegar. Foi quando
entdo, como sempre, adentraram cantando, tocando cavaquinho e pandeiro e foram
sentando. Eu indaguei sobre o atraso ao que me responderam que estavam vendo o
“Marquinhos” 1a no asfalto, morto pela policia (isto dito enquanto riam e se ajeitavam como
se fosse “aquilo” apenas um pedaco de carne estracalhada no chdo). Perguntei se conheciam
ele ao que responderam que sim, desde a infancia. Eu fiquei chocado e entdo disse que antes
de comecarmos iriamos fazer uma homenagem e cada um ia relatar uma passagem que
lembrasse sobre o falecido (que tinha 14 anos apenas). Ao final de vinte minutos e alguns
relatos todos ja possuiam lagrimas nos olhos e solucos de choro. Continuamos, agora com
dificuldade, até que todos falassem. Ao final, uma aura de emocao, reflexao e siléncio pairava
naquele circulo de amigos. Haviamos n3ao apenas resgatado a humanidade de um jovem
adolescente, mas a de cada um que com ele havia convivido. Eles ficaram pensativos sobre
uma histdria, que agora, conheciam do inicio ao tragico fim. Um deles falou entdo: - ele se foi
mesmo né tio...? Na manha seguinte comparecemos em peso ao veldrio do agora cidadao
Marquinhos!

AcGes limites ou contra majoritarias de subculturas, como a trazida na letra de Judith
Raquel, reportam subjetividades que vivem siamesas a finitude, ndo podem afirmar para si

mesmos se havera o dia de amanha3, o dia de hoje é o que ha. E o que ha para hoje? Territério



a ser mantido, irmandade a ser respeitada, “trampar atras de grana”, proteger os seus, ser

feliz como der, com “Fé em Deus e atividade na laje”!

Agora é a vez dela! Com trangas poliuretano e coxas de quem faz jazz acelerando sua

Ferrari vermelha a beira de seu préprio abismo! Um Click para ela, Viviane Vancouver!

5.5 Viviane Vancouver

(foto do livro Pororoca Rave do autor, 2015, p.51)

FACADA LEITE MOCA




Facada Leite-Moca, facada Leite-Moca
Noite estrelada, uma loura condenada dirige sua Ferrari vermelha a beira de um abismo canadense. Noite estrelada, uma
loura condenada dirige sua Ferra vermelha equipada com antena parabdlica. Ela gira o dial da TV MUNDIAL: imagens
americanas, imagens sul-americanas, imagens europeias, imagens africanas, imagens asiaticas, imagens oceanicas, imagens
antarticas. Ela abandona as imagens mundiais e vira o rostinho pra esquerda observando o Oceano Pacifico, territorio
maritimo reservado para inofensivos testes bélicos da OTAN. Futuros foguetes intercontinentais explodem pacificamente
no horizonte do Pacifico.
Cabeleira loura entremeada por trangas de poliuretano vermelho, boca carnuda ideal pra batom forte, escorpido tatuado
na base da espinha, coxas de quem faz jazz imensos olhos azuis.
Noite estrelada, no meio dela dirigindo uma Ferrari vermelha a beira de um abismo canadense uma loura condenada.
Facada Leite-Moca
Facada Leite-Moga
Viviane Vancouver é a mais famosa fotdgrafa hiper-realista do mundo. Usou toda rara sensibilidade sadica pra transformar
atentados terroristas, crimes passionais, desastres ecoldgicos, catdstrofes industriais, conflitos de rua, acidentes cirurgicos
nas mais terriveis naturezas-mortas que nenhum pintor jamais ousou transar. Essa loura de sensualidade over sente, é
atormentada por uma nostalgia da matéria bruta da qual o homem e a mulher sdo os acidentes mais famosos. As revistas
mundiais pagam milhares de ddlares para ter as fotos de Viviane Vancouver publicadas em alto relevo. Mas o FBI descobriu
que Viviane estava se excedendo na sua fissura por naturezas-mortas. Estava pagando pessoas pra mutilar, matar, se
matar, explodir lugares.
Noite estrelada, no meio dela dirigindo uma Ferrari vermelha a beira de um abismo canadense uma loura condenada.
Facada Leite-Mocga
Facada Leite-Mocga
Agora Viviane vai na dire¢do de sua residéncia que fica no s6tdo de uma estufa artificial onde cientistas vegetais pesquisam
plantas carnivoras. Eles passam botanic spray nas pétalas que mordem. Viviane atravessa a estufa e chega no sétdo. Toma
uma decisao olhando pruma faca vibradora. Pega o telefone, liga pro seu empresario, pro seu advogado e pro delegado
mais proximo. Pede pra eles estarem dali a meia hora na sua residéncia. Pede pro empresario transformar o que encontrar
num poster hiper-realista. Desliga o telefone. Tira a roupa. Coxa de quem faz jazz. Lambuza o corpo com leite condensado.
Coloca dez polaroids disparadas em volta da sua cama rosada. Apanha sua faca vibradora preferida e comeca. Facada um,
facada dois, facada trés, facada quatro até chegar no coragao, facada cinco.
Facada Leite-Mocga
Facada Leite-Mocga
Meia hora depois chegam o empresario, o advogado e delegado de diz o seguinte: A”Eu nunca vi um corpo-delito tdo lindo
quanto esse.A” Cabeleira loura entremeada por trancgas de poliuretano vermelho, boca carnuda ideal pra batom forte,
escorpido tatuado na base da espinha, coxas de quem faz jazz, imensos olhos azuis

|- IDENTIFICADO

(Representacdes de Atributos e Identificadores da personagem)

(Processos: Ser — Estar —Ter)

Cabeleira loura [ESTA] entremeada por trangas de poliuretano
vermelho, boca carnuda ideal pra batom forte, [Tem] escorpido
tatuado na base da espinha, [Tem] coxas de quem faz jazz
[Tem] imensos olhos azuis.



Meia hora depois chegam o empresdrio, o advogado e
delegado que diz o seguinte: A.. Eu nunca vi um corpo-delito
tdo lindo quanto esse. A” [Ser]

Viviane Vancouver [Ser] é a mais famosa fotdgrafa hiper-
realista do mundo

Novamente o autor demarca o autor da transgressdao como alguém de origem branca
e reforga com o epiteto Loira em referéncia a seu cabelo que também possui um adjetivo de
intensidade, ou seja, ndo escolheu a expressdo “cabelos”, mas sim, “cabeleira”
dimensionando que os cabelos sao longos e abundantes como signo de algo forte e ostensivo.
Tal origem da personagem é reforcada pela expressdo “imensos olhos azuis” talvez em
referéncia a uma ascendéncia Anglo-Saxa.

A cabeleira da personagem é colocada entremeada por trangas de Poliuretano. Aqui
se pode deduzir algumas questdes. A primeira, seria a referéncia a toxidade do produto
utilizado nas trangas. O poliuretano libera tolueno em sua fabricacdo e este é um resultado
quimico periculoso e antiecoldgico. E possivel que o autor esteja fazendo relacdo desta
periculosidade com a conduta da personagem, que sera revelada logo em seguida na letra,
gue é de gerar mortes e desastres para favorecimento pessoal. A segunda interpretacdo seria
a de que a personagem deseja exteriorizar-se através de uma conduta ostensiva,
espalhafatosa, atipica, chamando a atencdo para si, seja por escolhas estéticas da personagem
(j3 que é uma fotégrafa hiper-realista) seja como forma de mostrar que ndao pretende
esconder-se ou disfargar-se.

A expressdo boca carnuda ideal para batom forte acrescenta outro elemento de
intensidade vez que coloca os labios da personagem com destaque (ou seja, ndo sdo labios
finos) e que podem ser cenario para cores fortes (como pinturas em guerreiros quando em
guerra), marcantes como ela, atribuindo forca e determinacdo como atributos da
personagem. Também, juntando esta informacdo com a cabeleira descrita anteriormente,

podemos estar diante de uma referéncia a propria atriz Farrah Faucett de onde o autor

empresta parte de seu patronimico.



Tais atributos fisicos sao confirmados ao final na expressao “corpo de delito tao lindo
quanto este” pronunciada pela personagem do Delegado que é apoiado pela expressdo “A”
tanto no inicio quanto no final da expressao como denotativo de um sussurro de cunho sexual

ou de desejo.

Apds estes elementos serem revelados o autor descreve a existéncia de um
“escorpiao” tatuado na base da espinha. Elemento que quase passa desapercebido posto que
a narrativa neste trecho é rapida, mas que é revelador de um ponto identitario da Bad Girl, ou
seja, assim como o aracnideo descrito ela também serd capaz de se matar quando se sentir
acuada ou sem saida. Tal imagem é sustentada por cochas fortes, torneadas e ageis (cochas
de quem faz jazz) que reforga, mais uma vez, atributos tanto fisicos quanto emocionais de
forca e mobilidade para a personagem realizar sua conduta coreografando saidas a
contratempos e obstdculos.

Um ultimo enfoque quanto a este tdpico é o que se refere ao nome da personagem.
Viviane Vancouver. Aqui ndo se pode saber sobre a nacionalidade desta loira pois este pode
ser um nome artistico apenas, e o sobrenome apenas fazer referéncia ao Pais onde tudo se
da. Porém, escolhe o autor por um nome com referéncias internacionais pois a classificara
como a “Maior” fotégrafa hiper-realista do mundo de cujas acdes serdo pauta de um préximo
item que trabalha fatos que demonstram conteudos subjetivos que podem justificar este

posto colocado pelo autor.




II- EXPERENCIADOR

(Percepcdes, desejos, sentimentos do experienciador. Representacdes do universo subjetivo
da personagem

(Processos Mentais como: querer —saber —gostar —acreditar- sentir-se - ser considerado- ver-
se como)

Usou toda a rara sensibilidade sddica [como gosta/prefere
Sentir emogdes] pra [saber fazer] transformar atentados
terroristas, crimes passionais, desastres ecoldgicos, catdstrofes
industriais, conflitos de rua, acidentes cirurgicos nas mais
terriveis naturezas-mortas que nenhum pintor jamais ousou
transar.

Essa loura de sensualidade over sente, é atormentada por uma
nostalgia da matéria bruta da qual o homem e a mulher sdo os
acidentes mais famosos

Mas o FBI descobriu que Viviane estava se excedendo na sua
fissura por naturezas-mortas. [Sentir: necessidade de
intensidade emocional]

uma loura condenada dirige [Sentir-se fugindo]

Toma uma decisGo olhando pruma faca vibradora [Decidir:
processo decisorio]

1. Sobre os sentimentos que norteiam a experiéncia interna da personagem

O autor escolhe deixar claro que a personagem, como todo o ser humano, possui
conflitos e idiossincrasias. No entanto, tais conflitos sdo sugeridos em um grau de intensidade
capaz de gerar acdes desastrosas e mortes. Tais conflitos também sugerem que para manter
o status de maior fotdgrafa, bem como, os altos rendimentos de seu trabalho, é capaz de
transgredir qualquer limite ético ou moral impostos.

Ao categorizar a personagem como a maior fotégrafa o autor coloca a mesma no

patamar de uma artista. Deste modo, subliminarmente, esta dito que Viviane possui a



sensibilidade, comum a qualquer artista, de ver o mundo e suas possiveis realidades de modo
diverso a outras pessoas. A sensibilidade que envolve um artista traz consigo muitos
sentimentos contraditorios e, ndo é menos comum, a dificuldade de aceitar os sentimentos
humanos mais mesquinhos como egoismo, traicdo, violéncia, menosprezo, que geram
desigualdades e sofrimentos. Deste modo, o artista, em regra, possui um olhar transformador
e transgressor destes sentimentos e realidades por estes geradas.

Tais conflitos sdo representados pelos processos que colocados na seguinte sequéncia
E atormentada — (ter) sensibilidade sadica — (Ter) sensualidade over — (Ter) fissura -
transformar — exceder, acabam por construir uma tessitura autoexplicativa do conteudo
experiencial da personagem.

Os processos em destaque derivam do seguinte enunciado fundante:

[é] atormentada por uma nostalgia da matéria bruta da qual o
homem e a mulher s@o os acidentes mais famosos.

Define o autor que um dos sentimentos que orientam a experiéncia subjetiva da
personagem é esta “nostalgia”, um certo banzo, de algo que lhe impacte, Ihe faca sentir algo
forte, palpitante como a matéria bruta que traz a cola logo em seguida o autor. E por ser
atormentada por este sentimento, através de uma sensualidade descrita como fora do padrao
(over), desenvolve uma sensibilidade sddica capaz de excessos que tenham o conddo de
transformar a realidade interna da personagem.

Este ultimo processo representa modificacGes criativas no universo material como
resultado de alquimias internas e sensitivas. A personagem transforma realidades que
acontecem ou que s3ao produzidas em arte e como resultante destes processos
transformativos acaba por ser famosa e rica. Ao final da narrativa ira ela realizar seu ultimo

ato transformativo, sua morte em um epiteto iconico para o mercado das artes.

Fecha esta sequéncia o processo que denota que ela fora “descoberta” em suas acdes,
deste modo, ela esta na situagao de fugitiva uma vez que “condenada”. Este estado

emocional, em regra, gera dois tipos de comportamentos: o primeiro, se entregar as



autoridades, uma vez que, a pessoa nao consegue mais lidar com a sufocante situacao de viver
escondendo-se, o segundo, seguir gerando saidas para conseguir seguir foragido.

Porém, o autor escolhe que a personagem ndo realizard nenhum destes
comportamentos. Ela, assim como o escorpido tatuado na base de sua espinha, ird se suicidar.
Ou seja, nem ird se entregar nem continuara fugindo. Tal decisdao ndo apenas resolve seus
conflitos internos como ainda satisfara seu ego transformando o épico gesto na sua ultima
obra de arte. Pode-se entender que com este auto suplicio a personagem possa haurir um
sentimento de vitdria sobre a sua situacao e sobre o sistema imposto. Como no coragao de
um homem bomba esta ultima transgressao, longe de ser um gesto de fraqueza, pode ser

entendido como um gesto heroico sobre si e sobre todos.

lIl - ATOR- REALIZADOR

(O fazer/acontecer, criagGes ou transformagdes no mundo externo)

(Processos Materiais Criativos ou Transformativos)

Noite estrelada, uma loura condenada dirige sua Ferrari
vermelha a beira de um abismo canadense.

Noite estrelada, uma loura condenada dirige sua Ferrari
vermelha equipada com antena parabdlica.

Ela gira o dial [SINTONIZAR] da TV MUNDIAL: imagens
americanas, imagens sul-americanas, imagens europeias,
imagens africanas, imagens asidticas, imagens ocednicas,
imagens antdrticas.

Ela abandona as imagens mundiais e vira o rostinho pra
esquerda observando o Oceano Pacifico, territério maritimo
reservado para inofensivos testes bélicos da OTAN.

Futuros foguetes intercontinentais explodem pacificamente no
horizonte do Pacifico. Noite estrelada, no meio dela dirigindo
uma Ferrari vermelha a beira de um abismo canadense uma
loura condenada



revistas mundiais pagam milhares de ddlares para ter as
fotos(M.A) de Viviane Vancouver publicadas em alto relevo.

Estava pagando pessoas pra mutilar, matar, se matar,
explodir lugares.

Noite estrelada, no meio dela dirigindo uma Ferrari vermelha a
beira de um abismo canadense uma loura condenada.

Facada Leite-Mocga. Agora Viviane vai na direcdo de sua
residéncia que fica no sétdo de uma estufa artificial onde
cientistas vegetais pesquisam plantas carnivoras.

Eles passam botanic spray nas pétalas que mordem. Viviane
atravessa a estufa e chega no sotdo.

Pega o telefone, liga pro seu empresdrio, pro seu advogado e
pro delegado mais proximo.

Pede pra eles estarem dali a meia hora na sua residéncia. Pede
pro empresdrio transformar o que encontrar num péster
hiperrealista.

Desliga o telefone. Tira a roupa. Coxa de quem faz jazz.
Lambuza o corpo com leite condensado.

Coloca dez polaroids disparadas em volta da sua cama rosada.
Apanha sua faca vibradora preferida e comega. Facada um,
facada dois, facada trés, facada quatro até chegar no coragdo,
facada cinco. Facada Leite-Mog¢a

Uma vez que ja desvendamos atributos identificadores e experienciais da personagem
é hora de vé-la em acdo. Na narrativa proposta pelo autor, desde o inicio até a cena final,
quatro agbes principais aparecem em ordem cronoldgica representadas pelos seguintes
processos: Dirigir — Observar —Pagar — Facada (esfaquear). Analisemos um pouco cada um
destes processos!
Dirigir !

A narrativa coloca a personagem dirigindo um veiculo, mais precisamente uma Ferrari,
em uma noite estrelada, em um abismo canadense. Nesta cena inicial varias representacoes

podem ser coletadas.



A primeira, por ordem de aparicdo, e apds ja colocar no texto, que em uma noite
estrelada uma condenada dirige, é de que se trata de uma Ferrari Vermelha. Ou seja, a
personagem, suposta dona do automovel (ja que o autor ndo coloca como “sua Ferrari”), é
alguém que detém posses, vez que o referido automdvel somente é acessivel a uma classe
social muito elevada. Tal fato reforca a narrativa vindoura no texto que esclarece que ela
ganha muito dinheiro vendendo suas fotos hiper-realistas a diversas revistas.

A segunda, trata do fato de ela estar a beira de um abismo. No texto literalmente
dirigindo em tal local e metaforicamente também, vez que, é uma condenada que esta fugindo
para realizar sua ultima e épica agdo no mundo.

A terceira e Ultima trata da expressdo equipada com antena parabdlica! Neste ponto
da cena duas outras representagdes se unem a este signo. Uma delas é que Viviane pode e
estd conectada a tudo no mundo. Metaforicamente, alguém “antenado” a tudo, o que é
reforcado pela expressao ela gira o Dial. Em relagdo a esta acao percebe-se que ela é capaz
de dirigir em um sinuoso abismo e ao mesmo tempo ver imagens na TV de seu veiculo. Apds,

e as imagens mundiais em uma referéncia ao fato de que nao
mais tais imagens possam |lhe interessar, talvez neste ponto da narrativa, mais interesse tenha
a acdo que ja decidiu e estd prestes a realizar.

Observar!

Uma vez ndao mais conectada as imagens mundiais a personagem passa a observar o
seu entorno como em um processo de fechamento até se concentrar apenas em seus
pensamentos. Assim, neste ponto, ela olha para a esquerda e passa a observar algumas
questdes que o autor fez questdo de deixar marcada no texto. A primeira é o termo pacifico
relacionado ao oceano ao qual ela margeia. Tal termo é confrontado com a observacdo por
parte da personagem de que ali ocorrem testes bélicos “inofensivos”, por ser um territério
maritimo reservado a este fim para a OTAN. Ou seja, a violéncia do Estado é legitimada,
inofensiva, em contraposicdo as acusacdes que lhe pesam juridicamente de também
patrocinar violéncia. Reforcada fica esta representacdo quando o autor encerra este
enunciado com uma justaposicao marcada pela expressdo explodem pacificamente no

horizonte do pacifico.



Pagar!

Neste momento o autor coloca novamente o cendrio com a imagem de “noite
estrelada” para marcar o fim de um momento e o inicio de outro. E a terceira fase psicoldgica
desta cena, ou seja, primeiro ela dirige antenada a tudo, apds ela observa a idiossincrasia da
violéncia Estatal ao seu entorno, e agora, ela mergulha em seus desastrosos pensamentos.

Deste modo, da-se neste momento a revelagdo de quem é e o que faz realmente a
personagem. Sobre os processos reveladores dos signos identificadores e experienciais ja
analisamos nos itens acima. No entanto, o autor aqui deseja, mais que tudo, fazer referéncia
a um ciclo mercadolégico de interesses econdmicos, pois, se de um lado, revistas pagam
muito por suas fotos, nada mais justo, na visdo da personagem, do que pagar para que
terrores continuem acontecendo e vendendo.

Ainda, restam perguntas ocultas e ao mesmo tempo subjacentes, como: - Porque fotos
de cunho mérbido sdo de interesse e geram tanto dinheiro? - A quem se pode atribuir culpa?
Porque somente a Viviane Vancouver o mundo nutre sentimentos punitivos?.... Porém, o
autor novamente coloca a personagem sobre uma “noite estrelada” anunciando que outra
parte da cena ird acontecer!

Esfaquear!

Tal acdo esta em destaque desde o titulo da letra. O ato de “dar uma facada” ou
esfaquear é colocado junto a duas outras expressdes: Leite e Moca. Aqui o desfecho de tudo,
mas também, o inicio de outro algo, algo épico, uma obra de arte!

A cena final é encaminhada por sete processos realizadores em sequéncia, sao eles: Pega —
Pede —Desliga —Coloca —Apanha —Comeca — Facada.

Apds contextualizar e dando um ar Thriller a cena ao colocar a personagem chegando
em sua residéncia e esta ser o s6tdo de uma estufa onde se realizam botanic experimentos
com plantas carnivoras, uma sucessdao muito dinamica de enunciados é escolhida pelo autor.
Com poucas expressdes e de forma muito rapida Ele dira muito, dird tudo, e ndo parecera
faltarem palavras na narrativa. Deste modo, ela pega o telefone e aciona o empresario e um
delegado. Ela pede para que seu ato se transforme em sua Ultima obra de arte. Ela Desliga-se
do mundo, desnuda-se, lambuza-se mergulhando na intimidade de seus sentimentos mais

sombrios. Ela arruma o cenario para que o mundo testemunhe seu ato colocando dez



polaroides ao entorno de sua cama rosada. E entdo, rapidamente, como se ndo houvesse
tempo para hesitar, ela apanha a faca vibratdria e comega o ato de esfaquear-se até que tal
ato toque seu coracgdo, coracao que deixa de carregar os sofrimentos de sua existéncia, bem
como, ao coragao de todo o sistema que lhe forjou ser o que foi, o que representou, e que,
sabe a personagem, continuard, mesmo que ferido a existir, pois, o sistema é nada mais que

a representacao de nossos desejos e sentimentos mais sombrios.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE AS REPRESENTACOES

CULTURAIS DA NARRATIVA

Da Cultura como Crime.

Talvez mais na linha da criminologia possa ser dito que o capitalismo
contemporaneo é um sistema de dominacgdo cuja viabilidade econémica e
politica, seus crimes e seus controles, repousam precisamente em suas
realizagGes culturais (FERREL, 2019, p. 34)

A personagem criada além de ser branca (contrariando o esteredtipo de criminoso) é
uma pessoa rica, internacionalmente famosa e influente. Demarca o autor que o ato de
transgressdao nao se limita a classe social, cor da pele ou instru¢ao. Tal modalidade de
transgressdo raramente é objeto de estudo pela criminologia tradicional.

Ha um rancgo histérico ou até mesmo uma permissividade de andlise quando agdes
transgressivas derivam de classes economicamente privilegiadas. Mas elas existem. Dentro do
Estado, da politica, no mercado financeiro e corporativo. No entanto, em regra, sao
justificadas, relevadas, e até mesmo, por vezes exaltadas, o que coloca a discussdo a uma
distancia por vezes inatingivel.

Nesta esteira, uma outra representacdao forte no texto trata do fato de ser a
personagem famosa. Tal fato por si s6 é capaz de chamar a atenc¢do de consumidores de
histérias, vez que, reside na subjetividade das pessoas em geral que o “famoso” é alguém

diverso dos seres humanos meros mortais. Hd processos de espelhamento, projecdes e



idealizacdes que ndo condizem com a posicdo de alguém capaz de transgredir. Porém, tais
movimentos dividem-se em dois grupos ao menos.

Se o transgressor “famoso” é oriundo de uma classe econ6mica abastada sera credor
de sentimentos de piedade e compaixao mais do que sentimentos que exijam punigdo. Por
vezes, basta que este se redima publicamente para ser “perdoado” pelos consumidores de
historias. No entanto, se o transgressor “famoso” é oriundo da periferia histérica e fez a
transposicdo de expectador para atuar no “centro da quadra” (geralmente pelo esporte ou
arte) dois sentimentos minimos podem acontecer: o primeiro, advindo de classes econ6micas
elevadas (que na verdade nunca aceitaram este como um igual) de rdpida rejeicao e
confirmacdo de que aquele nunca fora seu lugar, o segundo, (advindo de seus pares) o de ndo
aceitacdo do estigma ( preto —pobre- bandido) que o mesmo, a principio, ja transcendeu como
em um conto de cinderela e que gerard movimentos e a¢cées para manté-lo no novo status.
Podemos verificar no pais tais sentimentos, como a exemplo, no caso da prisdo do cantor Belo.

O certo é que casos como este trazido no texto ndo tratam de situacées locais. Tanto
é, que o autor poderia situar a cena em qualquer lugar como Rio de Janeiro, Copacabana, mas
nao, estabeleceu como cendrio um abismo Canadense, como forma de mostrar ser este um
assunto global com repercussdes globais onde “as distancias ja ndo importam, ao passo que
uma ideia de fronteira geografica é cada vez mais dificil de sustentar no mundo real”
(BAUMAN, 1999, p.19). No texto tal fato fica marcado no Iéxico OTAN, que ilumina a cena com
a verdade da violéncia legalizada e pacificamente encoberta praticada pelos Estados
nacionais. Tal contradi¢do evoca um sentimento confuso nas mentes cidadas. E perceptivel
gue o Estado é o maior produtor de violéncia, desinformacao, cizanias e discursos sectarios e
assim sendo, parece haver uma legitimacdo do homem comum para também defender suas
duvidas, insegurancas, frustracdes e violéncia. Ultimamente em nosso pais tais fatos se
tornaram mais que evidentes.

Quando a sociedade se depara com casos como o de Suzane Von Richthofen, por
exemplo, ela se depara com parte de si mesma. Uma parte oculta e sem explicacbes e que em
geral deriva a uma resposta rdpida ao tratar o transgressor como alguém mentalmente
doente. Somente em relacdo ao caso citado foram criados dois filmes, sobre duas versdes,

como forma de estabelecer cenario para discussdo e experimentos investigativos individuais.



Portanto, sim... tais noticiais vendem. Possuem repercussées em nossas almas. Nado
conseguimos arcar com respostas mais profundas e encerramos nossa persecu¢dao em um
muro que jaz escrito: Foi por dinheiro! Foi por desequilibrio emocional! E foi mesmo?

Porque razdo entdo nos interessamos tanto por tais casos? Porque alimentamos nossa
curiosidade sombria e mérbida ao diminuir a velocidade na pista para ver com olhos estalados
restos de vidas postas ao chdao como sobras de acidentes? Em que momento e porque razao
nos tornamos consumidores do que condenamos? A hipocrisia do ilicito seletivo sobrevive e
se excita com tais valvulas de escape frente a apatia e ao tédio que, como teias pegajosas, nos
enredam e confundem.

O processo de normalizacdo do individuo que serve a producdo de linha de fabrica do
mercado, que cria 0 “sextou” como dia em que as cancelas se abrem e as pessoas podem ser
felizes e se excederem, cria uma miragem desértica em que todos buscam algo que nunca
tocam. A vida adestrada, repetitiva e tediosa gera desejos e necessidades como efeito
colateral. Desejos aos moldes de um cdo preso de ultrapassar os limites de sua corrente.
Desejo de consumir noticias sobre vidas que aparentem ser menos morna e mais cheias de

aventura. Vidas fora do normal requentado. Ou ainda, como em Saulo Ramos Furquim:

A modernidade tardia se caracteriza, fundamentalmente, pela incorporagao
e aceitacdo do efémero e do provisério. Diante da volatilidade e da
intensificagdo da vida, o tédio comparece como manifestacio de um
cansago, uma despontecializagdo, um inconformismo do sujeito. (FURQUIM,
2016, P. 93)

Deste modo, quando paramos para olhar de perto pessoas como Viviane Vancouver
nos deparamos com este ciclo de desejos. Um ciclo viciante e que como toda vivéncia viciante,
gera tolerancia e necessidade de doses mais fortes em cdlices de emogdo. Do lugar de fala
desta personagem é solto um grito que denuncia e que nos coloca frente ao espelho. Se
precisamos aumentar a dosagem posto que passamos a banalizar o que até entdo era
chocante aos olhos, cenas e noticias com maior poder bélico em nossas mentes precisam ser
veiculadas e/ou “produzidas”.

Tal espetacularizacdo, como forma de driblar a anestesia de sentidos em que vivemos

e nos trazer das cinzas de nds mesmos, ndo tém, no entanto, o conddo de nos fazer renascer
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como fénix, ou contrario, apds a ressaca do excesso nos deparamos com nossa vida, que
parada, ficou nos esperando na porta do baile para nos acompanhar de volta para casa. Aqui
um pouco do significado da expressdao “Basico Instinto” que dd nome a obra de Fausto.
Alimentamos o mercado como este instinto e quem com ele lucra, se esforga para continuar
ganhando.

Viviane traduz todo espectro do que pode ser considerado arte. Pessoas nuas na
bienal, atores nus com crucifixo no anus, fotos de criancas mutiladas na Siria, de pessoas
catando ossos no lixdo para comer, de animais queimando junto as matas incendiadas, de
valas enfileiradas para enterrar vitimas da Covid-19, juntamente com imagens de resorts
esplendidos, animais fofos no Japao, de cotidianos com filtros excelentes e de sonhos de
consumo como bebida, praia e uma caixa de som como significado de grandeza. Tudo é “mais
uma dose” como dizia Cazuza. Tudo é mais do mesmo, que quando muito choca apenas nosso
falso protestantismo, pois estamos constantemente a mercé de um incessante “processo de
(co) modificacdo, através do qual coisas que, por sua natureza, ndo poderiam ser
transformadas em mercadorias efetivamente tornam-se parte substancial da cultura de
consumo” (KHALED, 2018, P. 18)

A narrativa de alguém que faz o que for preciso para se dar bem, ser prestigiado e/ou
ficar rico da de frente a 200 por hora no nosso gato/Net, gato/Luz, piratarias que se
acomodam em nossa sala de estar, nosso discurso de 6dio nas midias sociais, nosso machismo,
sexismo, em nossa pele que pouco sente e na nossa falta de empatia. Somos de muitas formas
Viviane. Somos muito da aberracdo retratada pela sensibilidade sadica desta que, em seu
lugar de fala, mostra o que pode ser ultrapassar limites.

O certo é que producdes artisticas que possuem como base o crime ou ainda, a Cultura
como Crime, sempre causaram polémica. Seus produtores mobilizam empreendedorismos
morais e religiosos, que podem fomentar panico social e criar a duvida se tais producdes
podem incentivar a pratica tida como criminosa ou se a exposicao a tal arte pode amenizar o
instinto de violéncia, frustracdo e édio. A série Casa de Papel, a Filhos da Anarquia, Suburra:
sangue em Roma, Marseille e outras, podem até mesmo serem acusadas de glamurizacdo do
crime em algum momento. No entanto, assim como no Filme Tropa de Elite, estas mostram

os bastidores envolvendo crime e politica através da producdo artistica cinematografica.
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Tratam de realidades escondidas, de verdades e principalmente do demasiado humano e suas
vicissitudes, como também, “importa frisar que a arte sempre terd uma potente caracteristica,
a de desvelar os discursos subjacentes” (SANTOS, 2004, P.55).

A narrativa do texto deixa claro que a personagem se tornou famosa por suas fotos
hiper-realistas: Usou toda rara sensibilidade sddica pra transformar atentados terroristas,
crimes passionais, desastres ecoldgicos, catdstrofes industriais, conflitos de rua, acidentes
cirdrgicos nas mais terriveis naturezas-mortas que nenhum pintor jamais ousou transar. Ou
seja, no inicio apenas liquidificava realidades e fatos, que por si s6 ja seriam chocantes, em
algo ainda mais impactante. Desta forma se tornou uma artista mundialmente famosa e
valorizada economicamente.

Apds, o autor revela que ela fora descoberta pois estava se excedendo na sua fissura
por naturezas-mortas. Estava pagando pessoas pra mutilar, matar, se matar, explodir lugares.
Desta forma, aqui um sinal de reflexdao de como o mercado exige de si e dos proprios fatos
para manter-se excitante diante dos consumidores. Podemos supor que Viviane fora engolida
pelo mercado, por seu ego e pela anestesia gradual dos consumidores, que enquanto seres
insacidveis, exigem sempre mais para serem sensibilizados, e por isso, a “todo tempo, o
mercado alimenta essa dindmica, contribuindo para manté-la, e mercantilizando-a” (FERREL,
2019, P. 226)

Neste ponto de observacdo nos deparamos com a exposicdo de diversas relacdes de
poder e categorias de violéncia. O Autor em diversos textos evidencia esta apatia social e falta
de empatia humana. A prdépria personagem assim se sente quanto Fausto descreve que essa
loura de sensualidade over sente, é atormentada por uma nostalgia da matéria bruta da qual
o0 homem e a mulher sGo os acidentes mais famosos. Também no prefdcio de seu livro Favelost
enuncia esta nossa inércia sensitiva quando diz Derramarei sobre vocés a gosma transparente
do futuro que ja chegou! Cozinharei vocés na minha calda irénica, sarcdstica e doce! A
violéncia é o desfibrilador de nossa existéncia. A forma crua, sem filtros e sem banho de
experiéncias com que nos deparamos nos da o espelho engordurado que precisamos para nos
enxergar.

As diversas categorias de violéncias nos tocam de formas diversas. Algumas nos pegam

de surpresa e nos paralisam. No entanto, algumas ja naturalizadas, inserem-se apenas como
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parte do cotidiano a ser evitada como a um bueiro sem tampa. Apanhamos quando criancas
sobre o pretexto de estarmos sendo educados. Convivemos com o bullying e aprendemos a
rir junto para que ele findasse mais rapido. Experimentamos a traicdo quando o melhor amigo
se juntava aos outros para nos zoar. Fomos adestrados para nos encaixar profissionalmente,
sexualmente, socialmente. Encaminhados a viver padrdes sem questionar, trabalhar em algo
sem gostar, a nos sentirmos felizes por estar no inferno e ser aquele que espeta e ndo mais o
espetado. Temos a alma virada em cicatrizes e cicatrizes geram queloides emocionais, e
queloides por sua vez, sao providos de pouca sensibilidade.

Ou seja, somos produtos de diversas categorias de violéncia que nos tornam apaticos
e pouco empaticos. Deste modo, as diversas realidades do mundo sdo selecionadas em tempo
de exposicdao e impacto para serem digeridas. Cinco minutos para um bombardeio com
duzentas vitimas na Siria e duas horas desvendando um ataque com cinco vitimas em Paris.
Tais relagdes de poder oriundas destas violéncias nos mostram que vidas importam mais ou
menos. A metalinguagem das imagens escolhidas como prato principal clarifica qualquer
duvida.

A personagem Viviane Vancouver prefere, independente do motivo, realcar as Sirias
existentes nos desvaos das calgadas do cotidiano. E como gritar: ainda existe mutilac3o genital
em mulheres no Sud3do! Ainda ha trabalho escravo que gera produtos RS 1,99! Mulheres sdo
estupradas coletivamente em cada invasdo realizada pela ONU! Vidas valem menos que
petréleo e diamantes!

As diversas culturas nacionais nos ddo conta de diversas violéncias que produzimos.
Pais vendem filhas para a prostituicdo, trocamos nosso voto por um vale combustivel,
compramos o produto chinés barato sem remorso, fazemos gato/net/luz, desejamos arma
para matar o “bandido” que nos ameacar, segregamos negros, gays, pobres, consumimos
prostituicdo, drogas e distracdes em geral para ndo sabermos mais do que entendemos

necessario para aguentar o repuxo. E desta forma, na dic¢do de Alvaro Oxley:

Ndo ha escapatdria, somos todos “criminosos”, ou “transgressores” na
sociedade da modernidade tardia, uma vez que estamos sempre a procura
de avenidas excitantes de quebra da regra ou da racionalidade instrumental
das estruturas sociais, almejando empurrar ainda mais os limites que
separam as fronteiras culturais da modernidade tardia. (OXLEY, 2018, P. 114)



A cultura como crime tem o poder de nos tirar por segundos das poltronas passivas de
nossas vidas, porém, buscamos uma cerveja e nos sentamos novamente vez que, “ndo é de
nos que se trata a questdo colocada”. Nunca podemos duvidar do poder negagao que temos.
Também, da furia em buscar o éxtase do alivio.

Enquanto consumidores de narrativas somos em grande parte drogaditos, alguns
talvez consumidores recreativos, mas o certo é que buscamos, como o play boy que sobe a
favela doses de algo, da qualidade que for, desde que alivie os sofrimentos que trazemos no
bolso. Alimentamos o circuito infinito de oferta e procura. Porém, o excesso a ser condenado
serd sempre do “outro”. Pensemos um pouco sobre este gatilho quase escondido no texto de

Viviane:

Estava pagando pessoas pra mutilar, matar, se matar, explodir
lugares.

O processo material em destaque evidencia uma relacdo comercial. Excluindo a
relacdo entre ela e quem recebeu dinheiro para se matar ou se mutilar (posto que nestas
relacGes parece haver consenso bilateral) ficamos com os processos: matar e explodir! Quanto
a estes, e sem entrar no mérito penal, sempre tivemos em nossa cultura o matador de aluguel.
Seringueiros, adversarios politicos, desafetos de toda ordem tiveram suas (des) existéncias
encomendadas desde sempre no Brasil.

Convivemos com isto e o impressionante é que, em regra, direcionamos nosso senso
punitivo com mais rigor a quem encomendou e ndo a quem executou a encomenda. E como
se entendéssemos os motivos do matador, mas ndo toleramos o fato de alguém decidir
brincar de Deus. Viviane passou a brincar assim e por isto sera perseguida. E ao contrario dos
dados da justica Brasileira relacionados a este fato em especifico, se pega como mandante
serd processada e presa!

Este é um dos cernes deste texto. A violéncia encomendada. Entao reflitamos um
pouco sobre tal questdo!

Quando visualizamos que o locus no sistema judicidrio de preto, pobre e com pouca

instrucdo é na prisdo, que velhos e pessoas com co-morbidades podem morrer de Covid-19
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sem problemas em flagrante necro-politica, que o desemprego deve aumentar para que
empregadores possam pagar cada vez menos, que desvio de merenda escolar ndo é ato tao
grave, que operacdes lava a jato interfiram intestinamente nos rumos politicos, que descasos
e desprezo como os praticados pelo atual Governo Federal ndao sejam punidos, que
entreguemos nossa fontes energéticas a estrangeiros a custa de nossa faléncia, estamos
falando em violéncia encomendada utilitaria! E neste caso, parece nao desejarmos saber
quem estd encomendando, apenas queremos punir executores! E Gtil assim agir! E
confirmamos que “a sociedade é um conjunto de convengdes fundadas na utilidade, ndo um
conjunto de obrigacdes fundadas em um contrato” (DELEUZE, 2012, P. 43)

Em alguns Paises, os minimos atos transgressivos praticados por integrantes de
governos e judicidrio ja custariam os respectivos cargos. Integra as diversas culturas Brasileiras
a incipiéncia politico/democrética. Somos um Pais adolescente, um Pais que comeca a
entender o “jogo” mas que ainda nao sabe articular-se dentro deste. Que ainda carrega e
defende enunciados como: Politica e religidao ndo se discutem! Gosto de levar vantagem em
tudo! Malandro é malandro mané é mané ! Na duvida entre a razdo e o coragao fique com o
coracdo (mesmo que custe a felicidade de outros)! Nunca desista de seus sonhos quem espera
sempre alcanca! (Meritocracia). Enunciados estes, que acabam por se tornar impeditivos a
novas articulagdes de quaisquer outros discursos. Somos tdo jovens, como diria Renato Russo!

Fazemos parte do grupo que encomenda tais violéncias toda vez que nada fazemos.
Quando olhamos mas ndao vemos, ndao nos sensibilizamos e seguimos adiante. Pior, por vezes
achamos justo que alguns sofram! Talvez nossa pele apenas sinta calor quando cozinhados
como somos por Fausto Fawcett!

Um ponto em derradeiro estd ornado no ato final da personagem. Aquém de
interpretar que esta desejava transforma-se miticamente em sua ultima obra de arte, o fato
é que ela, ao seu modo, deu um jeito de “escapar da justica dos homens”! Ou seja, seus atos
restardo impunes, o que com um pouquinho de imaginacdo, poderemos ver um leve sorriso
no rosto da personagem antes de iniciar seu derradeiro gesto!

O gesto final é acoplado a um Instinto Basico! O instinto de fuga das dores do suplicio
imposto. Este instinto é clarificado na figura do escorpido que ela carrega tatuado, que escolhe

sempre o suplicio auto imposto a sucumbir por m3os alheias. E destes instintos bésicos que
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Fausto escreve e canta. Daquilo que nos une em situagdes limites, que pode nos levar a furtar
por fome, a fraudar e sonegar para manter as velas cheias de vento, a coisificar o outro e
mata-lo caso entendamos estar seriamente ameacados, a dissociar o fato de que seres
morrem para que nos alimentemos, que produtos que adquirimos advenham de maos

escravas, etc. Instintos basicos! A matéria bruta, dos quais somos os acidentes mais famosos!

Agora é a vez dela! Nossa ninfeta Botticelli.

(Close de O nascimento da Vénus: Sandro Botticelli)

5.6. Juliette

Copacabana... Copacabana... Copacabana praia de... Copacabana praia de... Copacabana... Praia...

Atencdo, bombeiros, guarda costeira, policia militar Atividade, Atividade, Atividade Porque eu to vendo... Nao,
ta todo mundo vendo Que centenas de mulatas estdo despencando das ondas No Mar de Copacabana

E s6 dar uma panoramica No calhau do posto cinco tem quinhentas. No calhau do posto quatro, quatrocentos
No calhau do posto trés, tem mais trezentas No calhau do posto dois, outras duzentas

Atividade, Atividade Me empresta essa lanterna por que ta chovendo muito E esse resgate tem que ser

iluminado... resgate iluminado.



Ha uma semana atras um navio mexicano Vazou tequila de frente pra orla maritima de Copacabana O sol
encarregou-se de evapora-la Dai que Copacabana esta envolvida por uma neblina de Tequila evaporada!
Tequila evaporada!

E ha duas horas atras um imenso iate Sargentelli Naufragou cheio de mulatas suculentas Dai que a orla
maritima de Copacabana Esta sendo bombardeada por uma ressaca de mulatas

Mulatas afogadas na tequila evaporada Passistas naufragadas na tequila evaporada

E assistindo as operagGes de resgate, existe uma loirinha, Uma Ninfeta Boticelli procurada pela policia. Um
agente federal reconhece essa loirinha E ela sai correndo assustada no meio da tequila evaporada. Loirinha
assustada na tequila evaporada Loirinha assustada na tequila evaporada

E no meio da chuva a multiddo pergunta: - Me diz ai agente, quem é essa loirinha? - O nome dela é Juliette E a
multiddo encharcada pergunta: - Me diz ai agente o qué que fez essa loirinha? - Ela roubou uma holografia de
Julio Iglesias segurando um Leite de Aveia Davene da embaixada de Espanha

E a multidao encharcada pergunta: - De onde vem essa loirinha? - Sua mae pertence a uma estirpe de
strippers e o seu pai... é indeterminado! A Unica informacdo que se tem dele é que pertencia a selegao
holandesa de 1974.

Juliette é a filha bastarda do Carrossel Holandés, da Laranja Mecanica...

Quem sera, quem tera sido o pai dessa Ninfeta Boticelli( H.E.)? - Sera o Rensenbrink? - Pode ser... - Ou terd
sido Rep? - Pode ser... - Serd o Van Hanegem? - Pode ser... - Ou terd sido Neesken? - Pode ser... - Serd o
Suurbier? - Pode ser... - Ou terd sido Krol? - Pode ser... - Ou tera sido Cruijff? - Ou o goleiro Jongbloed?

O policial mata Juliette com um tiro na cabeg¢a(M.P). Leva a holografia pra delegacia E depois enterra o corpo
da Ninfeta Boticelli na areia da praia No meio da Tequila evaporada... Chuva Forte... Tequila evaporada...
Chuva Forte... Tequila evaporada... Chuva Forte... Tequila...

| - IDENTIFICADO:

(Representagdes de Atributos e Identificadores da personagem)

(Processos Relacionais: Ser — Estar -Ter)

[Existe] uma loirinha
[E] Uma Ninfeta Boticelli

Juliette [é] a filha bastarda do Carrossel Holandés

[Ser] Sua mde pertence a uma estirpe de strippers e o seu
pai... é indeterminado

107




[Deixar de Ser] o policial mata Juliette com um tiro na
cabega

1. Sobre a descri¢do da “perigosa” personagem

[Existe] uma loirinha

O lirico e o cadtico. Meio Kurusawa e Tarantino. O autor segura nos dentes Juliette.
Antes de apresentar a personagem Fausto toma o cuidado de pintar o cenario etilico e
cinematografico ideal. Como um quadro renascentistal Neblina de tequila evaporada,
centenas de mulatas mortas na areia da praia, bombeiros, policia, guarda costeira em intensa
atividade misturadas a multiddo de pessoas que assistem a cena.

A cena, poluida de propdsito, contém iniUmeras informagdes. As que o autor coloca,
junto as que nossa mente cria. Ouvimos sirenes, sentimos o cheiro do dlcool, da areia
molhada, os murmdurios e rostos das gentes que ali estdo. Uma cortina de fumaca para dela

III

surgir a “grande ameaca social”. Uma Loirinha.

Perceba-se que, que ao contrario das personagens anteriores esta ndo é uma
LOIRACA! Ndo é! Ndo tem a cabeleira loira com imensas trangas poliurietano! Ndo tem.
Nada se sabe de sua forca ou destemor. Porque representa uma ameaca? Porque terd o fim
destinado a ela? Ao contrario. Fausto marca ser ela apenas uma Loirinha! Sim. No diminutivo,
em contraste ao enorme caos e tragédia que ocorre na cena. O diminutivo proposital
enquanto escolha lexical ja bastaria para entender que ela ndo representa nada além do dito.

No entanto, sua descricdo é completada com a oragcdo que segue.

[E] Uma Ninfeta Botticelli

Sandro Botticelli, ou ainda, Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi, a partir de 1460
em Florenca, passa a compor seu estilo em plena Renascenca. A afeicao por mulheres. Ficou
famoso por retratar o feminino com tracos que remetem a adolescéncia, uma beleza inocente
e sutil. Em suas obras mulheres jaziam como santas, deusas ou ninfas. No entanto, por outro

lado, outro signo esta escondido nesta oracdo! O que aponta para o fato de que as Ninfetas
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Botticelli além de “possuirem uma beleza idealizada mantém uma postura estatica em sua

perfeicao” (BETOCHE, 2012, P.48). Como uma self triste. Resignada. Desatenta.

(O nascimento da Vénus: Sandro Botticelli)

Sim. Talvez a desatenc¢dao tenha sido sua sentenca. Um rosto Botticelli, parado,
desatento, enquanto o mundo desaba na praia de Copacabana foge ao tom. Denuncia sua
presenca. Centraliza, como nas obras do italiano, seu rosto frente ao caos de informacdes.
Surge aqui Juliette. Surge entdo o desafio. O que serd mais importante, as mortes das

centenas de mulatas ou deter esta vénus em sua concha?

2. Sobre sua origem

[Ser] Sua mde pertence a uma estirpe de strippers e o seu
pai... é indeterminado

J& conhecemos um pouco da mente do autor neste ponto do caminho, e por isso é
possivel inferir que, além da questdo criminoldgica que envolve a origem da personagem e
gue serd objeto de analise posterior, aqui jaz mais um signo de reforco identitario. Qual seja?
Juliette socialmente ndo é nada! Nada significa! Nada oferece de ameacador. Escolhe o autor

que a personagem seja filha de uma linhagem de strippers! E strippers se desnudam por



dinheiro. Talvez vistas socialmente em uma linha ténue ou quicd inexistente a prostitutas. E
prostitutas herdam a hipocrisia social de serem tudo no momento desejado e nada no
momento adequado.

Em uma costura livre de simbologias podemos unir o rosto desprovido de significados
da ninfeta Boticelli a sua origem materna e paterna. Como dito: um nada! Mas, como um nada

pode ser tao ameagador como na narrativa desta letra?

Juliette é a filha bastarda do Carrossel Holandés

O nada continua, a nosso ver, a ser afirmado com a expressdo Bastarda! Assoma-se a
origem da ninfeta o fato de ser ela filha “ilegitima”. Bastardo pode ser entendido como iITIIJLIr‘I]
e também como reJ'e’Ltaolo. A impureza contrastante a santidade Botticelli da lugar a

interpretacao de que Juliette ndo possui lugar! Ndo é reconhecida! Ndo fora provida de figura
paterna! E como todos os Bastardos... talvez caminhe junto a sonhos de reconhecimento e ou
notoriedade.

No tdpico seguinte (Il Experenciador) analisaremos o que tal origem pode oferecer
enquanto conteudo subjetivo, mas por hora, temos uma loirinha, ninfeta botticelli, sem

origem ou pedigree que resta posta, como na obra “a estdria de Nastagio” do pintor em

comento, pronta para ser sacrificada e jogada aos caes!

(The Story of Nastagio: Sandro Botticelli)




3. Sobre seu fim

o policial mata Juliette com um tiro na cabeg¢a

enterra o corpo da Ninfeta Boticelli na areia da praia no meio
da tequila evaporada

Neste ponto da narrativa nossa personagem chega ao final de sua existéncia. Mas
n3o é um final qualquer. E um final adequadamente espetacularizado. Adequado para a
personagem? Talvez ndo! Mas para a mesa cénica posta, certamente, que sim! O final
escolhido trata de desproporc¢do. Trata de matar um nada, um mosquito, a tiros. Trata de
pinceladas fortes. De esmagar baratas. De mostrar poder. De subjugar.

O poder aqui representado age e encobre. A personagem descrita em sua palidez
identitaria agora some encoberta pelo caos da pintura nas areias de Copacabana. O fim
escolhido remete, talvez, a quem nem tenha existido ou fora assim considerado. A quem
consideragdes funebres foram negadas assim como sua paternidade. Porém, como um gato,
o destino/sociedade enterra seus equivocos sob o sol de Copa entre tequila evaporada e

mulatas espalhadas sobre o calhau.

II- EXPERENCIADOR

(Percepgdes, desejos, sentimentos do experienciador. Representacdes do universo subjetivo
da personagem)

(Processos Mentais como: querer —saber —gostar —acreditar- sentir-se - ser considerado-
ver-se como)

Imagens, sons, informagGes em demasia, ndo retratam, no entanto, o universo
subjetivo da protagonista. Sabemos que ela esta assustada. Aspecto tdo distinto das suas

antecessoras. Nenhuma delas percorreu seu caminho sobre a lamina do medo. Uma era
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soldada, também fugitiva, mas destemida. Outra, era famosa fotégrafa que forjou seu préprio

fim com a determina¢do de um escorpido. Mas Juliette ndo. Esta com medo. Assustada.

[Ser considerada] procurada pela policia
[Sentir-se ] Loirinha assustada na tequila evaporada

Um traco que une as trés bad girls é estarem sendo procuradas. A primeira pelo
Mossad, a segunda pelo FBI, e Juliette pela policia local. No entanto, as duas anteriores
enfrentam esta situacdo sem temor. Desta forma, Fausto escolhe agora a fragilidade humana
como conteuldo subjetivo para compor a personagem. Sim. Ela, humanamente tem medo.

Medo por ser procurada. Medo por estar, talvez, no lugar errado na hora errada. Por,
talvez, por sua desatengdo, vir a compor uma cena em que nao deveria estar. Sentir-se
assustado é, possivelmente o maior calcanhar de Aquiles da natureza humana. Desconhecer
0 que vird gera medo e ansiedade e a reac¢do natural é ficar assustado. Também a surpresa
pode levar a este estado. No caso em comento, talvez a convergéncia de ambos os fatores.

Frente a este sentimento uns se fortalecem e enfrentam, outros, desmoronam e
fogem. Nossa loirinha fugiu. E ao fugir é como se confessasse sua culpa. E culpa evoca punicao
na saborosa e fértil mente humana. Dizem que o medo tem cheiro. Bem, no nosso caso

Botticelli, a policia farejou a fuga de Anastagio.

[Querer saber] Quem serd, quem terd sido o pai dessa Ninfeta
Boticelli

[ver-se como] a filha bastarda do Carrossel Holandés
[Sentir-se como] Serd o Rensenbrink? - Pode ser... - Ou terd
sido Rep? - Pode ser... - Serd o Van Hanegem? [...]

Fausto neste momento da cena ndo nos da pistas no texto de como e onde sua genitora
teria encontrado a selecdo Holandesa de 1974. No entanto, sabemos que a copa se deu na
cidade de Monique na entdao Alemanha ocidental. E, para que que tenhamos toda a selecdo
reunida temos duas op¢des: a primeira que o fato se tenha dado em Monique e a segunda,
antes ou apos a copa, na propria Holanda.

Mas atentemos para o fato de que o autor faz questao de marcar que qualquer um dos

integrantes da selecdo poderia ser seu pai. Ela ndo é bastarda de um homem mas de uma



selecdo inteira. Tal narrativa aponta para uma maior dificuldade de ela saber sua real origem,
bem como, talvez, de uma maior necessidade de reconhecimento e visibilidade. Visibilidade

gue possivelmente tenha conseguido pelo ato transgressor que veio a praticar.

lll- ATOR - REALIZADOR

(O fazer/acontecer, criacdes ou transformacées no mundo externo)

(Processos Materiais Criativos ou Transformativos)

Apds sabermos um pouco sobre quem é Juliette e o que possa sentir vamos a

exteriorizacdo destes conteudos simbdlicos no mundo material.

Ela roubou uma holografia de Julio Iglesias sequrando um
Leite de Aveia Davene da embaixada de Espanha

E assistindo as operagdes de resgate
E ela sai correndo assustada no meio da tequila evaporada.

Nossa loirinha é apontada por ter subtraido da embaixada da Espanha uma holografia
do cantor Julio Iglesias segurando um leite de aveia Davene. O signo oculto aqui faz referéncia
a uma propaganda da marca estrelada pelo artista no ano de 1986 no Brasil. Esta escolha
lexical gera a suposta holografia subtraida. Também, o artista, foi nomeado embaixador
cultural da comunidade valenciana, titulo pelo qual respondeu a processo posterior por
desfalque de verbas.

Desta forma, sobre o ato praticado, de forma livre podemos supor que embaixada faz
referéncia a seu titulo e podemos afirmar que a holografia referéncia a propaganda. O fato a
comentar é que, possivelmente para o autor, a escolha do artista para estrelar a holografia
deve-se a um possivel juizo de desvalor. Ou seja, o artista, na época, era idolatrado por um

publico especifico, um publico de idade avancada (onde a marca Davene se insere por
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prometer manter a juventude e beleza). Mas, para um publico jovem poderia o0 mesmo ser
considerado brega, expressao que carrega uma carga pejorativa musicalmente.

Deste modo, é possivel auferir que o ato de nossa loirinha seria desprovido de uma
real importancia, de relevancia social, a ndo ser pelo detalhe de ter sido realizado na
embaixada da Espanha pais onde o artista goza de significancia. Entendemos que o autor quis
revestir o ato da personagem de uma alma quase zombeteira como forma de contrastar com
o possivel grande crime da cena que trata da morte de dezenas de mulatas.

Sendo assim, talvez nossa loirinha estivesse assistindo placidamente as operagdes de
resgate por entender como insignificante seu ato frente ao que de modo dantesco acontecia
naquele momento na orla de Copa. Provida a personagem de sentimentos, bem mais sutis do
que suas antecessoras, deve ter ficado, como a multidao, curiosa e chocada com o horror ali
experenciado.

No entanto, ela é reconhecida e sabe o que fez. E mesmo, talvez entendendo como
insignificante seu ato, se assusta e corre como o infante que furtou uma maca na banca da
feira. Correr foi seu ultimo ato em sua miséria humana. Resgatar a “holografia” o heroico gesto
gue restabelece as coisas em seus lugares.

Neste momento, apdés mergulharmos um pouco sobre os desvaos e idiossincrasias
desta personagem tracemos algumas consideragGes e capturas sobre as sinuosidades

culturais que ddo cor, contraste e moldura a esta obra renascentista.

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE AS REPRESENTACOES

CULTURAIS DA NARRATIVA

Midia, controle e criminalidade.

Tanto nas noticias quanto em programas de entretenimento, a média
superenfatia, com regularidade, o crime de rua, muito mais do que os crimes
empresariais; focaliza a criminalidade entre estranhos, mais do que a
violéncia doméstica; a criminalidade violenta mais do que os crimes ndo
violentos e silenciosos contra a propriedade. (ROCHA, 2018.P. 98)
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O tema que se inicia ja fora exposto com antecedéncia por Adorno e Horkheimer. A
influéncia da midia quanto a minimalizagdo humana, alienagdao e mercantilizagao de pautas,
os processos de reificacdo do individuo e a manipulacdo cultural emolduram as capturas que
seguem.

Para a criminologia cultural o controle da criminalidade através das agéncias midiaticas
possui relevancia enquanto geradoras de instabilidade que vem a justificar a propria violéncia
do Estado. Gera-se a inseguranca para poder vender seguranca. O panico para vender
sedativos morais. Superexposicdo de realidades cruas para vender fantasias. Desorienta¢ao
para vender liderangas.

As midias servem ao sistema econdémico. O agro é pop! Por esta razdo podem invadir
a Amazonia. O certo é empreender... vez que o sistema ndo possui postos de trabalho para
todos e o estado ndo se propdem a politicas de minimizacdo de danos. O bandido tem rosto
e cor e por isto a “pele alvo” ndo deve se aproximar da pele alva como no dizer de Emicida.
Letras e cangbes ndo devem ser complexas para que a limitacdo intelectual possa ser
manobrada.

E disto que trata esta cena Botticelli. Disto e mais. Capturemos na teia de Fausto alguns

signos nela contidos.

Quando o Estado entra em cena.

A cenainicia demonstrando que o episédio possui impacto social. O autor coloca quase
todas as agéncias de seguranca a postos nas opera¢des de resgate... Ateng¢do, bombeiros,
guarda costeira, policia militar, Atividade, Atividade, Atividade. Os agentes estdo as voltas com
centenas de pessoas mortas, no caso, mulheres.

O volume de agéncias da significancia aos fatos. Recentemente centenas de policiais
cassaram um homem chamado Lazaro Barbosa, que penalmente nao tinha cometido crimes,
vez que ndo investigado, processado e condenado com transito em julgado. No entanto, a
midia, como em um seriado de TV, conduz a mente do consumidor de estdrias ao temor e a

legitimar a execugdo sumaria, esta, que por sua vez, ndo passou na telinha.
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A presenc¢a macica talvez também se justifique por se dar em um cartdo postal da
cidade purgatério da beleza e do caos. Praia onde ndo ha sé nacionais, mas antes de tudo, ha
gringos, e muitos deles em pacotes de turismo sexual. Mas grandes repercussoes trazem a
responsabilidade de grandes agdes. Além do resgate de corpos a cena torna implicita a
exigibilidade de investigar como ou quem causou aquelas centenas de mortes. Porém, mortes

de quem?

Um produto nacional.

Osvaldo Sargentelli, filho de Leopoldo de Azeredo Babo, que “coincidentemente”
nunca lhe reconheceu como filho, ou seja, também um bastardo, foi o responsavel por criar a
cultura da mulata! Um produto nacional, como dizia, com direito a exportacdo! Que
transcende as fronteiras do pais para dancar de forma sexy para gringos que paguem bem.
Que em sendo uma do plantel Sargentelli goza de status e fama, mas que em ndo sendo,
continua a ser apenas mulata (uma certa cruza de mula com cavalo).

No texto uma ressaca de suculentas mulatas estd bombardeando a orla de
Copacabana. Sao mulatas afogadas na tequila evaporada. Passistas naufragadas na tequila
evaporada. Aqui a descricdo mais voraz das vitimas feita de forma direta, sem rodeios, com
intengdo, com propdsito.

Ressacas sdo movimentos que transgridem e retornam. Que no texto trazem de volta
dejetos e idiossincrasias sociais. No caso, mulatas de um navio Sargentelli. No caso, a marca
de desigualdades sociais. No caso, a mercantilizacdao do feminino. E elas restam afogadas na
neblina de tequila social evaporada, naufragadas as margens da sociedade de Copa como a
mostrar que ali ndo chegarao, ou que ali nunca estiveram.

Sim! As vitimas da cena sdo tipicas brasileiras. Representativas de desniveis sociais.
Que, segundo alguns agenciadores morais, seja um tipo de CPF que talvez ndo tenha tanta
relevancia em ser cancelado. S30 menos iguais que outros e reavivam “a ideia de que nem
todos os seres com um fendtipo humano sdo plenamente humanos e ndo devem por isso se
beneficiar do estatuto e da dignidade conferidos a humanidade” (SANTQOS, 2013, P. 76). Mas,

se a sociedade e os gringos estdo ali, o Estado deve estar também.
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Das luzes e holofotes.

Na cena, no entanto, ndo estdo presentes apenas as gentes e consumidores de

estdrias. L4 estd a midia. E um resgate iluminado! Ou como em Fausto:

E esse resgate tem que ser iluminado... resgate iluminado.

Entdo agora temos, ndo apenas as a¢des do Estado, mas também, as narrativas que as
justificardo! O direcionamento de como se deve ver e pensar sobre o caso. Que conclusdes de
facil assimilacdo poderdo as gentes auferirem. Lembremos! Ndo fosse o local onde
encalharam as mulatas talvez os holofotes ndo se acendessem! Porém, ja esta feito. O préoximo
passo serd como reportar isto. Qual verdade? Que crime mesmo aconteceu? Haverd disputas
de narrativas e enunciados, mas estes, serdo “administrados pela midia que envolvem o
publico, e medeia a negociacao sobre o significado do crime em si mesmo” (ROCHA, 2018, P.
98)

Um fator facilitador é que a multidao jaz encharcada em neblina evaporada! Como quis
o autor, Copacabana estd envolvida por uma neblina de tequila evaporada! A neblina aqui
retratada reporta a dois aspectos principais: o primeiro, a de que a mesma ofusca, dificulta a
clara visdo das coisas, e a segunda, o fator etilico da sinuosa neblina em Copa.

Sim! E possivel afirmar que as gentes, também por influéncia das midias, jazem
envoltas em suas vidas em uma forma de neblina que obnubila a compreensao e leitura das
coisas desde as mais simples. Este é o reducionismo de Adorno, “é a cegueira em que se
encontra a sociedade atual, que desaprendeu a pensar, perdeu contato com a subjetividade
e na qual as pessoas ndo passam de estatisticas e numeros consumiveis. ” (ADORNO, 2010,
P.41)

E mais! O carater etilico evocado pelo autor remete a este pais do futebol, da praia, da
cerveja e do carnaval. Ou seja, as gentes quando nao estdo etilizadas estdo encharcadas por
neblinas culturais. Mas estas gentes querem saber: quem é essa loirinha? o qué que fez essa

loirinha?
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Que entre entao a loirinha.

Deste modo visto, ndo mais parece estranho que diante da ressaca de mulatas uma
loirinha chame entdo atengao! Talvez uma referéncia sutil a hegemonia branca na escala de
importancia social. O olhar aqui é desviado do caos! Um novo centro de interesse das gentes
se instala. Gentes consomem estdrias e parece que a da praia ja deu o que tinha que dar! Esta
bem! Morreram as “mulatinhas”... Mas, e esta loirinha ai?

Vitimas ndo despertam tanta curiosidade quanto a estdria de um autor de crime. E
mais, desviar o foco das aten¢bes é sempre melhor como tatica para uma investigacdo. Até
porque, as agéncias de seguranca ali presentes, talvez ainda ndao saibam se serd interessante
saber como ou quem foi o responsavel pelo desastre da praia. Assim sendo: - O nome dela é
Juliette! E o que ela fez agente: Ela roubou uma holografia de Julio Iglesias sequrando um Leite
de Aveia Davene da embaixada de Espanha

Culturalmente a sociedade punitivista age exatamente desta forma. Ou seja, ndo ha
interesse em saber qual o historico e representacdes que cercaram o agente de um ato
transgressor. O movimento é punir! Mas nds faremos o que ndo se pede. Faremos um resgate
iluminado!

Ficou claro nas andlises anteriores que Juliette pode ser filha de qualquer um da
selecdo holandesa. N3o se sabe, no entanto, se todas estas relacées (e o autor fez questao de
escalar o time) foram consentidas. Deste modo, a mae da personagem pode ter sofrido um
imenso abuso sexual, ou de um modo mais cru: um estupro coletivo. E, caso vocé que estd
lendo ndo possua grande afinidade com o universo futebolistico aqui vdo algumas
informacdes.

Na copa do mundo de futebol do ano de 1974 surge uma selecdo Holandesa que
surpreende o mundo com jeito nada ortodoxo de jogar. Suas taticas, até entao desconhecidas,
arrasaram com seus adversarios que foram caindo um a um, inclusive o Brasil que perdeu por
2 x 0. Nao possuiam posicdo fixa e acuavam com violéncia seus adversarios na defesa. Foi
apelidada ainda na copa de Carrossel Holandés ou ainda de Laranja Mecanica (referéncia ao

filme de Stanley Kubrick de mesmo nome estreado em 1971). Chegou a final e apenas perdeu
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para a anfitria, a Alemanha. A imprensa divulgou seu espanto e dizia que: o Carrossel Holandés
nao respeitou nada e nem ninguém nesta copa! Chegou para arrasar! (EFDeportes, 2014)

De alguma perspectiva se pode inferir que o autor insinua, devido a postura violenta e
conjunta do time jogar, que tenha havido violéncia sexual contra a genitora da personagem.
Mas podera alguém dizer: mas sua mae era uma stripeer...! Sim! Era verdade. E dai?

Esta particularidade da personagem a relaciona a milhares de Brasileiros que possuem
o estigma de serem criados por suas mdes ou avos vez que nao sabem ou ndo tem presentes
em suas vidas a figura paterna. Como na fala do atual vice-presidente: “ familia sem pai ou
avo é fabrica de desajustados” (REVISTA EXAME, 2018)

O estigma, no caso em tela, ndo seria visto a olho nu posto que a personagem é loirinha
e de aspecto fragil. No entanto, uma vez reportado pelo agente quando da pergunta feita pela
multiddo encharcada, torna o ato que vira, coberto com as vestes de legitimidade. Atacar um
estigma é como ndo atacar ninguém. Ninguém é o que passa a ser Juliette.

No entanto, um fator de maior relevancia em termos de violéncia estd oculto como em
hieréglifos na pedra de roseta. Mais precisamente em datas! A criagdo desta personagem data
do ano de 1989 e ela é filha do carrossel holandés de 1974! Ou seja, a loirinha “criminosa”
conta entdo com apenas 15 anos de idade! Trata-se no maximo de um ato infracional e nao
de um crime. Mais, e se supusermos livremente uma adolescente em visita com a escola a
embaixada da Espanha e ao ver a holografia resolve subtrair para presentear sua avd, uma
grande fa do artista, ndo compreendendo como criminoso seu ato, mas sim como uma
peraltice?

Varias suposicdes podem ser tracadas, e vindo o ato de uma adolescente, longe
realmente estamos da ocorréncia de um crime. Um ato de transgressdo sim, mas praticado
sem violéncia ou grave ameaca a pessoas. Porém como visto a narrativa foi: Roubou! E tal
expressao, por conter diversas simbologias ocultas em si, por si so, é capaz de ajustar emocgoes
em direcdo a uma represalia. Assim visto, ndo é sobre a questao da violéncia adolescente, mas
sim de violéncia sobre adolescente, violéncia entretenimento, violéncia distracdo, violéncia

tequila evaporada. Juliette Botticelli adolescente e angelical, o inimigo a ser eliminado.
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Quando o Estado sai de cena.

O policial mata Juliette com um tiro na cabe¢a
Leva a holografia pra delegacia

E depois enterra o corpo da Ninfeta Boticelli na areia da praia
No meio da Tequila evaporada...

Chuva Forte... Tequila evaporada... Chuva Forte... Tequila
evaporada... Chuva Forte... Tequila...

A acdo final do estado é narrada de forma rapida pelo autor. As oracGes apenas
seguem o0s processos materiais e diz do fim da personagem. A loirinha e perseguida como
Lazaro. Nao houve captura, julgamento nem pena aplicada. A agencia do Estado a executa
sumariamente, a ela ndo houve o privilégio de resgate. Tal fato, de certo modo, ndo é
incomum no Rio de Janeiro. O abuso de poder Estatal em resposta a resultados pretendidos e
cobrados faz parte do cotidiano de quem vive nas comunidades.

Outra pratica comum dos agentes é “desovar” o corpo da vitima (jargao policia). Por
vezes, em territério diverso do ambito de sua corporagcao fazendo com que o corpo seja
encontrado para indices em outra corporacdo, e por vezes, em lugar ermo e de dificil acesso.
No entanto, na alegoria criada pelo autor, esta desova fora realizada ali na areia de Copa
mesmo, na frente de todos, aos olhos de todos, olhos que no entanto, estavam encharcados

de tequila evaporada!

A midia é um grande mural de espacos para locacdo. Espacos que ao serem
preenchidos poderdo ter o privilégio de ter suas narrativas vendidas estabelecendo quais
consensos serao produzidos sobre marcas, produtos ou fazer. A midia serve ao mercado antes
de tudo e ela é fiel a seu senhor, garante lucros, visibilidade e imagem idealizada.

O “Reino da Imagem” (FERREL, HAYWAR E YOUG, 2008) funciona como uma grande
Las Vegas. Nunca dorme, nunca deixa de espocar suas luzes, oferecendo distracdo,

entretenimento e noticias. Mas quais as noticias? Aquelas que servirem aos patrdes, sejam



eles anunciantes, o Estado ou investidores. Deste modo, em regra, ndo é possivel criar uma
noticia (como fazia Viviane Vancouver) mas é possivel escolher em qual versdo ela sera
contada.

Na cena Botticelli o Estado decide que perseguir a loirinha adolescente era o mais
interessante a fazer como forma de desviar o olhar da multiddo para o que estava
acontecendo na praia e o resgate iluminado dard uma boa narrativa para tal fato. Mediara
enunciados convincentes que protejam os geradores de commodities.

A técnica do desvio de atencdo é atualmente mecanismo de facil prdtica e ja
assimilado com maestria pelo Estado quando ao usar as midias. Os governos sao destilarias
de tequila evaporada sempre que algum escandalo esta prestes a encalhar na beira da praia,
seja com a iluminacdo de fatos supérfluos que possam gerar discussdes, sejam com a
producdo de Fake News. Uma guerra linguistica reiterada se estabelece no século XXI. Talvez
uma das mais claras caracteristicas deste quadrante histdérico seja a guerra fria entre

significantes e significados uma vez que:

“0O significado coletivo de crime e do desvio ndo é feito uma Unica vez, mas
de vez em quando, como parte de uma espiral amplificadora que segue seu
caminho de um lado para o outro através dos relatos da midia, da agdo
situada e da percepgdo publica. (FERREL, 2019, P.215)

A polarizagdo de signos esmaga complexidades. Estar de um dos lados parece ser a
opcao unica! Como se ndo houvessem meios tons entre verdades construidas. Russia x
Ucrania, expansdao da OTAN x imperialismo Putim, esquerda (entenda-se “comunismo” na
narrativa midiatica) x liberalismo econ6mico, sdo continentes de “verdades” separados por
abismos cavados intencionalmente. Estar em uma das terras firmes é mais confortavel e
seguro do que estar em um bote a navegar por nuances de incertezas.

Toda verdade cintilante exposta na vitrine encobre business que devem permanecer
ocultos. E as gentes ndo devem se preocupar com isto! Devem seguir suas vidas e consumir
apenas as manchetes enquanto o “loop mediado de sexo, drogas e commodities sobe”
(FERREL, 2019, P.212). O mural de anuncios mididtico assume posi¢Ges claras, realiza grilagem
de terrenos linguisticos, avanca tsunami sobre o minimo poder critico do consumidor de
estérias e oferece resorts de respostas palataveis a beira mar.
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No entanto, existem hoje as tele presencas digitais que disputam luzes com as midias
postas. Repdrteres smartfones podem se tornar obstaculos ou aliados se cooptados ou nao.
Porém, “verdades” da senzala ainda ndo sdo pareo para as da casa grande, posto que esta se
renova e se reinventa com um poderio bélico/criativo que os portadores de grilhGes culturais
ndo possuem. Para estas inconveniéncias, neblina de tequila evaporada! Meras e injustas
acusac¢Oes que nao devem ser aceitas irrefletidamente, pois como sabemos, “diferentemente
dos falantes dos grupos majoritarios, raramente é permitido que as minorias falem sozinhas,
suas acusagoes a grande sociedade e as suas elites, quando sao citadas, nunca sao aceitas sem
questionamento.” (DIJK, 2008, P. 100).

A possibilidade de as noticias poderem ser embaladas para presente conforme a
necessidade se deve, talvez ao fato de que tudo, na verdade, é construido pela mente humana
em suas vicissitudes e por esta razao nos tornamos cientes de que “a sociedade é um conjunto
de convencdes fundadas na utilidade e ndo um conjunto de obriga¢des fundadas em um
contrato”, e utilidades sofrem obsolescéncias e quando assim, devem ser recriadas. (DELEUZE,
2012, P.43).

Deste modo, a nossa cena Botticelli possui representacdes a cerca de: um uma
adolescente em situagdo de vulnerabilidade, o envolvimento do tema crime e politica, a midia
como mediadora e construtora de narrativas criminoldgicas, abuso do poder Estatal e
invisibilidade social. Um afresco com cores fortes e pinceladas rapidas. Tecida com a pressa
gue as narrativas construidas exigem para ndo serem descobertas, com desfecho o0 aos moldes
aterradores da prépria natureza humana, que pode tirar o sono ou embalar ilusdes, que nos
retrata enfim, talvez mais Dante Alighieri do que Botticelli, mas antes de tudo joga luz ao que

em regra, determinamos esconder de nés mesmos.
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(Capa do livro de conto Katia Flavia, 2014)

h.7. Katia Flavia

Agora é a vez dela, a loiraga belzebl! Encarnacdo do mundo cdo, armada até os
dentes... adentre a cena Godiva de Iraja! Seja bem-vinda!
Katia Flavia ndo estd aqui por ultimo sem razdo. Ela fecha este set de personagens pelo

simples fato de ela ser todas as que a antecederam. Ela é Judith na forca guerreira, soldada



de sua causa. E Viviane no modo luxuoso de viver, de se dar auto importancia, de ser famosa
em seu gueto de acdo e gerar suas proprias cenas de crime. E Juliette, enquanto crianca
abusada, cuja ingenuidade fora estuprada pelo sistema. E ela também é ela! A empresaria da
contravenc¢ao que se embebeda de calices de adrenalina gerada pela transgressao cotidiana.

Esta dama e seu modo de vida, gerada a partir de uma noticia no jornal O Dia, de onde
o autor colhe o nome e parte da estéria, é descrita por Fausto em um conto com seu nome no
livro Basico Instinto lancado em 1993, e os dados neste conto encontrados estendem a
compreensdo da letra da musica que resume a tragédia/trajetéria desta heroina. Neste
sentido, entendemos que relatar inicialmente o ambiente cultural que cerca a personagem é
de grande valoracdo para compreendermos de mais perto os comos e porqués que surgirdo
da posterior analise da letra. Vamos a um pouco dela! Vamos a um recorte de sua calcinha
exocet!

“Kdtia flavia era casada com Salomdo, chefe da contravengdo. Moravam em um paldcio Tj
Mahal roxo em pleno centro de Irajd. Adoravam festas excénctricas, pirotecnoexuberantes, cafonosas,
motéis farabnicos, mansdes vazias mas com tudo eletronicamente embutido. Possuiam negdcios
limpos para encobrir alguns outros como: trdfico d menininhas escravas branquinhas para principes
Arabes e Africanos, industria de bombas de néutrons para servir ao terrorismo, armas bioldgicas e
loterias da morte. Kdtia Flavia ex pivete, ex menina de rua, ex miss Febem onde fora submetida a
experimentos hormonais e sddicos, passou por todas as casas de detengdo até deu a volta por cima e
abriu uma rede de puteiros teleféricos. De natureza instdvel, por vezes para aplacar seu furor quando
o mundo cdo vinha a tona e entdo precisava de cdpsulas, pilulas de autismo concentrado, pilulas de
auséncia mental, se dirigia a seu triplex em Copa e dava tiros em réplicas das estdtuas dos profetas de
Aleijadinho. Praticava tiro ao alvo barroco.

Ela so usava calcinhas bélicas com bordados de armamentos, calcinha Tomahanwk, clacinha
Amx, Minutemam e sua preferida, calcinha Exocet. Deste modo, adorava cavalgar nua pelos becos e
excruzilhadas dos conjuntos habitacionais. Nenhum marginal ou policial ousava botar a mdo em Kdtia
Fldvia. Em seus passeios de Godiva auriu a fama de loiraga Belzebu, Lucifer, loiraca Satands. Ledes,
tigres e lobos vagam pela propriedade, mas mesmo assim, certo dia Salomdo foi morto numa
emboscada. Assassinos e funciondrios traidores fizeram do corpo de Salomdo picadinho. Kdtia Fldvia
ndo estava ld, porém, ao saber ficou enfurecida, revoltada, pegou seu mustang roxo e acelera ao
mesmo tempo que vai detonando bombas pré instaladas em quase todos os batalhées e delegacias.
Ela para, no entanto, nas imedia¢ées do Maracand era jogo do tricolor! Ela entra, tentam impedi-la..
tuff, tuff. Assiste parte do jogo até que o bandeirinha marca impedimento contra o tricolor, tuff, tuff
no bandeirinha. Sai do estddio passando pelos caddveres que deixo, rouba um énibus e foge. No meio
do caminho. Rouba uma joaninha da PM, ndo sem antes apagar os PMs gays que estavam transando
no seu interior. E neste momento que ela aciona o rddio da policia e manda seu recado! Policia pode
vir, eu té usando um exocet. Ela entra em um prédio acima da loja de roupas e comega a jogar smokings
e vestidos de noivas que sdo fuzilados pelos policiais. Os policiais sobem, mas Kdtia Fldvia havia sumido.
A multiddo que assistia repete em coro: Kdtia Fldvia sumiu! — Ninguém pée a mdo na mulher de
Salomdo! As equipes de Tv e de rddio desligam e partem, camburdées voltam as delegacias cheios de
smokings e vestidos chamuscados...” (Resumo tirado de FAWCETT, 2014, P.13 a 22)
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(Foto: luri Casaes)

Katia Flavia

E uma louraga Belzebu

Provocante

Uma louraga Lucifer

Gostosona

Uma louraga Satanas

Gostosona e provocante

Que s6 usa calcinhas comestiveis e calcinhas bélicas
Dessas com armamentos bordados
Calcinha de morango

Calcinha geladinha

Calcinha de rendinha

Calcinha de morango

Calcinha geladinha

Calcinha de rendinha

Ex-miss Febem

Encarnag¢do do mundo cdo

Casada com um figurdo contravencao
Ficou famosa por andar num cavalo branco
Pelas noites suburbanas

Ficou famosa por andar num cavalo branco
Pelas noites suburbanas

Toda nua toda nua

Toda nua toda nua
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Matou o figurao

Foi pra Copacabana

Roubou uma joaninha

Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Get out Get out

Get out Get out

Pelo radio, pelo radio, pelo radio, pelo radio
Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Alb policia

Eu 't6 usando

Um Exocet

Calcinha

Um Exocet

Calcinha

Alb policia

Eu 't0 usando
Um Exocet
Calcinha

Um Exocet
Calcinha

AlG, alo policia

Policia pode vir

Policia Belford Roxo, de Duque de Caxias
Policia Madureira, policia Deodoro

S3o Cristévao, Bonsucesso, da Benfica

Meu nome é Katia Flavia
A godiva do Iraja

Me escondi aqui em Copa
Meu nome é Katia Flavia
A godiva do Iraja

Me escondi aqui em Copa

Da Pavuna, da Tijuca, de Quintino, do Catete, Grajau
Policia do Flamengo, Policia Botafogo, da Barra da Tijuca

Policia, Policia, Policia, Policia pode vir
Porque

Meu nome é Katia Flavia
A godiva do Iraja
Me escondi aqui em Copa

Calcinha
Policia
Calcinha
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Alb policia, Eu t6 usando
Um Exocet, Calcinha
Um Exocet, Calcinha

| - IDENTIFICADO:

(Representagdes de Atributos e Identificadores da personagem)

(Processos Relacionais: Ser — Estar -Ter)

Kdtia Fldvia, E uma louraca Belzebu
[é] Provocante, Uma louraca Lucifer
Gostosona, Uma louraca Satands
[€] Gostosona e provocante

Que sé usa calcinhas comestiveis e calcinhas bélicas

Dessas com armamentos bordados

Calcinha de morango, Calcinha geladinha, Calcinha de
rendinha, Calcinha de morango, Calcinha geladinha, Calcinha
de rendinha

Alé policia, eu té usando um Exocet, Calcinha

Louraca Belzebu, Calcinha antidrea
Louraca Lucifer, Calcinha framboesa
Louraca Satands, Calcinha de morango
Louraca Belzebu, Calcinha Exocet

Fausto inicia a descricdo da personagem pelo termo louraga! Ou seja, em
contraposicdo a timida e adolescente Juliette a dama de Iraja é superlativa, posta de pé e
posicionada social e criminologicamente. O termo utilizado resume o fato de ser ela uma
empresaria da contravencdo nas noites suburbanas, de ser mulher de Salomao, de possuir
armamento e saber atirar. Com este simples /exo coloca o autor a personagem em sua real
dimensao, logo de cara, pronta para enfrentar o que vira.

O lexo em comento, no entanto, é antecedido pelo patronimico escolhido, Katia Flavia!
O nome da personagem remete a nome de guerra, como usual na prostituicao, como Bruna

Surfistinha, Suzi Potergaist, Kelen Regina, etc., no conto tal informacado é confirmada quando
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ao final, apds a fuga espetacular da personagem o autor indaga: Ela voltard em forma de qué?
Shirlet Susie? Vdnia Wilma? Quem sabe.

Mas também, nomes de guerra sdao usados em organizacdes criminosas como forma
de resguardar o verdadeiro nome, bem como, por vezes, como forma de demarcar territério
ou gerar temor, como Nem da Rocinha, Alemdo, Fernadinho beira mar, etc. O certo é que se
trata de alguém que pertence a uma subcultura e nesta possui identificagao.

O termo louraca, no entanto, logo é sucedido por designacdes que remetem a nomes
atribuidos ao diabo. Podemos dizer que este, por sua vez, também possui nomes de guerra a
ele atribuidos. Deste modo, a louracga é Belzebu, Lucifer e Satanas. No entanto, ela o é, mas é
sendo gostosona e provocante. Deste modo visto, a descricdo desta Bad Girls evoca o lado
sedutor contido em tudo que é considerado diabdlico e que possui o conddo de seduzir a
natureza humana. Na verdade, em quase a totalidade das producdes artisticas Lucifer surge
como alguém que além de poderoso possui o poder de seducdo. Remete a origem do fazer
desta entidade nos testamentos biblicos, ou seja, ele ndo tem o poder de fazer acontecer, mas
tem o poder de seduzir o ser humano a fazer o que “nao deve”. Assim é ela, Louraga Satanas,
gostosona e provocante.

O autor entdo coloca uma nova informacao indentitaria a personagem, a de que ela é
simpatizante e faz uso de armamentos bélicos. Ela traz esta informacdo em sua vida de forma
oculta, ou seja, na forma de bordados de armamentos em suas calcinhas. Mais que uma marca
sobre a predilecdao da personagem tais bordados trazem a tona a poténcia exterminadora e
intimidadora que a forca armada pode representar. Lembremos que o desestressante da
personagem era fazer tiro ao alvo barroco, bem como, que em seu modo de vida, estar armada
era uma consequéncia e necessidade natural, ou seja, agentes do chamado “submundo”
consomem armas e afirmam seu poder. No dia do evento retratado na musica ele usa uma
calcinha Exocet referéncia ao missil francés antinavio que repele em segundos um ataque e
ficou celebre na guerra das Malvinas em 1982.

Porém, ao final, as calcinhas possuem gostos! Deste modo, ha a referéncia de cunho
sexual em aparente paradoxo a violéncia das armas. Talvez uma forma de olhar este aspecto
seja através do sentimento de desejo, de excitacdao, que armamentos podem gerar e que em

muito se sintoniza com os bdasicos instintos de que faz alusdo o autor em seu livro.
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II- EXPERENCIADOR

(Percepcdes, desejos, sentimentos do experienciador. Representacdes do universo subjetivo
da personagem)

(Processos Mentais como: querer —saber —gostar —acreditar- sentir-se - ser considerado-
ver-se como)

[Ser considerado] Ex-miss Febem

[Sentir-se] Encarnag¢do do mundo céo

[Gostar] Casada com um figurdo contravengdo

[Ver-se como] Ficou famosa por andar num cavalo branco
Pelas noites suburbanas

Ficou famosa por andar num cavalo branco

Pelas noites suburbanas

Toda nua toda nua

Toda nua toda nua

Meu nome é Kdtia Flavia
[Acreditar-se] A godiva do Iraja
Me escondi aqui em Copa

Como visto anteriormente a personagem cresceu nas ruas e nas casas de detenc¢do. O
autor coloca tal informagdo como mote para explicar que sua adolescéncia fora cenario de
varios atos transgressores e que como conteudo representacional simbdlico ela sente possuir
o destemor de quem, desde cedo, ja ultrapassou os limites que podem separar o que seja
considerado “certo ou errado” socialmente.

A mente humana quando nestas situacdes precisa equacionar um lugar que a
referencie, que a justifique em seus pensamentos e atos, que |lhe traga o minimo de
serenidade para seguir vivendo. Como visto na andlise de Judith Raquel fac¢ées como o PCP
lastreiam-se no Antigo Testamento e o locus simbdlico é o de “soldados de Jeova”.

No caso de Viviane a justificativa era atender o mercado consumidor de estédrias, sendo ela

alguém que “presenteava” o consumidor com cenas que o fizesse esquecer por minutos de
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sua vida tediosa. No caso de Katia Flavia temos o sistema penal que a encontra, a digere e lhe
etiqueta como anormal, delinquente juvenil, ou seja, é banida do mundo dos “normais e assim
sendo:

[...] a separacdo fatica daqueles anormalizados produz subculturas
desviantes pela reunido forcada dos etiquetados e, também, pela
construcao de solidariedades entre os nado- -selecionados que
visualizam nessas normas a possibilidade da transgressdao como valor
positivo. (LINCK, 2011,P.6)

A referéncia da instituicdo Febem aparece na letra como forma de ilustrar que tal
instituicdo fora como que sua casa. Ex-miss Febem! Como muitos jovens no Brasil ela passa
sua juventude de forma institucionalizada. E o processo de institucionalizacdo forja um
conteudo subjetivo de lugar de Ser e de Estar. Além desta informacdo jaz também a de que
fora miss, ou seja, de que era ja bonita e ou atraente na sua adolescéncia, o que certamente,
dentro de uma instituicdo total, deve ter-lhe trazido mais inconvenientes do que
tranquilidade. Porém, de todo modo, é quando o autor coloca a questdo que de cedo sabe ela
que, além de perigosa, é considerada gostosona!

Deste modo visto, quem cresce nestas condi¢des tende a perder o medo que habita a
subjetividade dos “normais”, tende a absorver na sua etiqueta as significacdes do que seja um
“delinquente” e estas, sdo tudo que se diz “ndo prestar” na natureza humana. As linhas
divisérias do ndo matar, do roubar, do extorquir, ja desaparecidas, estabelecem uma nova
dimensdo sem limites para entender-se como a encarnacdo de todo o mal, a encarnacgéo do
mundo céio, como quis o autor.

A “volta por cima”, como apontado no conto, se da quando ela casa com Salomao.
Ninguém pbem a mdo na mulher de Salomdo! E esta unido da a entender que ambos possuiam
ndo sé o mesmo passado, bem como, os mesmos gostos e determinacgdes. Ela goza entdo de
um bom status no mundo do crime, é respeitada e temida pelo que ambos representam nos
guetos suburbanos, o que Ihe confere forga e talvez, a sensacdo de ser intocavel, invulneravel
como devem sentirem-se os grandes lideres de organiza¢Ges criminosas, como a exemplo de
Pablo Escobar que até mesmo entra para apolitica pela porta da frente.

Por fim, um conteldo mais ameno compde o cenario cultural e subjetivo da Louraca!

Trata-se da referéncia a Lady Godiva personagem mitico que teria existido entre os anos 990
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e 1067, sendo uma aristocrata anglo saxénica casada com Leofric, Duque da Mércia. Conta a
lenda que sensibilizada com os altos impostos cobrados por seu marido ameagou este a andar
nua em um cavalo branco pela cidade se os tributos ndo fossem baixados. Reza a lenda que
de fato ela fez o que prometeu e como seu marido ndo pudesse conté-la, apds seu ato,
enfraquecido, Leofrid reduziu os impostos. (Diaconobenevides, 2014)

No conto que a descreve Salomao Caligula é tido como o Zorro dos novos tempos e ela
como a Godiva de Iraja. De outro modo visto entdo, ela goza também da reputacdo de bem
feitora na sua comunidade, nada dispare da reputac¢do dos lideres de comunidades que além
de impor o terror também serve a comunidade em suas necessidades.

Tal aspecto é singularmente interessante vez que os habitantes das comunidades
faveladas tendem a portar este sentimento, quase como uma sindrome de Estocolmo, que lhe
faz ver e vivenciar o aspecto bondoso e humano do dono do morro, o que desfaz em parte, o
sentimento de temor e angustia que a presenca deste na comunidade em regra gera. Deste
modo, o texto resgata processos de humanizag¢do de seres que por muitos sdo tidos mais
como lobos do que seres humanos. Demostra que linhas e limites de classificacdes
criminoldgicas sdo apenas criacdes representacionais. Sempre ha o humano. Tudo é humano.

Todas sdao manifestacdes demasiadamente humanas. Apenas isto!

Ill- ATOR- REALIZADOR

(O fazer/acontecer, criagdes ou transformagdes no mundo externo)

(Processos Materiais Criativos ou Transformativos)

Matou o figuréo

Foi pra Copacabana

Roubou uma joaninha

Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Get out Get out

Get out Get out
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Pelo rddio, pelo rddio, pelo rddio, pelo rddio
Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Al6 policia

Eu 't6é usando

Um Exocet

Calcinha

Um Exocet

Calcinha

Policia, Policia, Policia pode vir
Porque

Meu nome é Kdtia Flavia
A godiva do Irajd
Me escondi aqui em Copa

Neste ponto da andlise capturemos as realizacdes e transformacdes da personagem
no mundo material. Suas realiza¢des sdo o resultado imediato de tudo que a descreve, bem
como, de todo o conteudo subjetivo que a mesma porta. Os atos ddo conta aqui ndo mais de
seu passado, mas sim, do dia em que seu marido Salomdao Caligula fora morto por seus rivais.

No dia em comento, Katia Flavia descobre a chacina que fizeram em sua casa no
palacete no centro de Iraja e ato continuo, munida de sua revolta e coragem ao invés de fugir
foi pra Copacabana! Ou seja, para o epicentro do pantedao Fawcettiano, para onde o sistema
volta seus olhares em protecdo e zelo. E como se ela desejasse enfrentar o ledo no coracdo da
selva. A retaliacdo estava pronta em sua mente como forma de dizer — agora vao se ver
comigo! E para isto tinha um plano!

No meio do caminho ao se deslocar para Copacabana, como ja narrado, deixa um
rastro de mortes por onde passa, (motorista do Onibus, policiais que estavam na joaninha,
segurancas do estadio do Maracand, bandeirinha do jogo, etc.) e as realiza sem nenhum
problema moral, usa uma pistola com silenciador e como um tanque de guerra vai devastando
0 que aparecer a sua frente.

Neste ponto, em relacdo as outras personagens, ha uma distingdo brutal no aspecto
violéncia. Judith cambiava armas, Viviane patrocinava crimes, Juliette furtou algo sem valor,
em suma, nenhuma delas praticara com suas préprias maos homicidios. Mas Katia Flavia

mata. E mata com requintes e destreza. Ha nela conteldos subjetivos de sobra para estas
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realizacdes. Ou, como se pode dizer na giria, ela mostra que nao esta para brincadeira, ndo

esta blefando! E como prova disto ela se identifica, ndo fica oculta:

Policia, Policia, Policia pode vir, Porque! Meu nome é
Kdtia Fldvia, A Godiva do Irajd
me escondi aqui em Copa!

Além de matar ela explode quarteis delegacias, bem como, rouba um 6nibus e apds
um carro da policia (joaninha: apelido do fusca da policia a época) quando entdo comeca de
vez o seu enfrentamento. Veja-se aqui, que hd atos de premeditagao e atos de impulsividade
nas condutas praticadas. O primeiro diz respeito as explosdes de bombas pré-instaladas que
serviriam exatamente para um momento como o da cena. O segundo, o roubo da joaninha,
se deveu ao fato de ver dois policiais namorando descuidadamente (dando mole) em seu
interior. Mas é deste ponto que ela, agora de dentro do sistema, exorta 0 mesmo para a guerra
utilizando a frequéncia do rddio da policia. Get out! Como ela noticia que também esta
armada? Qual sua arma contra tudo isto? Estar usando uma calcinha Exocet, ou seja, ninguém

poderia contra ela!

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE AS REPRESENTACOES CULTURAIS

DA NARRATIVA

Acao limite, adrenalina e compreensao criminoldgica.

Ao mesmo tempo em que o comportamento de risco ndo é assumido como
consequéncia direta de seus atos para determinadas subculturas, para outras
a adrenalina do crime acaba se tornando um vicio. Propde a Criminologia
Cultural uma “compreensdo criminolégica” do momento em que ocorre a
pratica do crime de forma a entendé-lo profundamente. (STREHLAU, 2012.
P.25)
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A categorizacdo desta personagem em Acdo limite — Adrenalina, se deve mais pelo
entendimento do cunho subjetivo da noite da cena em questdo. Sim, estava ela movida por
todos os hormonios e sentimentos belicosos que um ser humano possa portar. Sim, podemos
entender que ela estava tendo prazer nos atos praticados e que tais emog¢des podem ser, por
vezes, viciantes. No entanto, como ja dito, ela é todas ao mesmo tempo, e por esta razao
também pode ser inserida em: subcultura e estilo, vez que pertence a uma facgao do
submundo com gostos e signos comuns, em cultura como crime, vez que amante de arte
cafona e sadica, gostava de cenas de violéncia televisiva em seu palacete, em midia e controle
social, vez que soube utilizar a espetacularizacdo midiatica para enfrentar o sistema e apds
sumir. No entanto, reduziremos aqui o foco para acompanhar seus atos pela perspectiva de
suas Agoes limites mais como forma de poténcia do que propriamente de mera classificagao.

Nesta categoria, onde inserimos a personagem, ha este conteldo simbdlico de
belicosidade de destemor contra a prépria existéncia. Ela ndo é uma ex soldada ela estd na
ativa, em guerra franca e declarada. Como muitos que vivem na chamada criminalidade ela
nao tem nada a perder e este é um ponto deslocador quanto a seus “inimigos”.

Policiais das forgas ostensivas enfrentam este dilema diariamente. Eles saem de casa
para enfrentar situagGes inesperadas, das quais, em regra, possuem pouco tempo para
planejar suas a¢des. No entanto, eles tém o que perder! Possuem relacionamentos, filhos,
ascendentes e pessoas pelas quais temem pela vida ou por represadlias. E, por mais preparo
que o policial possua, ele teme! Teme por si, por seus parceiros, por cobrancas de superiores,
processos criminais, opinido da midia. O temor, por vezes, pode fazer com que seus atos sejam
precipitados ou mais violentos do que o necessario. Mas o fato é que ha ali um ser humano
gue porta o medo junto a sua arma e isto cria um enfrentamento desigual, quase um cheque
mate no primeiro movimento.

A adrenalina é o termo genérico utilizado para identificar o combustivel subjetivo que
na guerra distingue um soldado morto pela covardia de um herdi. A mente humana deve
decidir em situagOes extremas se ird sucumbir ou se saird atirando a esmo. Se o que ird
prevalecer serd o medo ou o destemor. No caso de nossa Godiva a decisdo esta tomada.

Vimos na analise experiencial da personagem a bagagem etiquetante de quem fora

submetida a institucionalizacdo de agéncias totais. Que o senso de pertencimento se desloca
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de um Jocus socialmente ndo aceito para um acolhimento na vida do crime. O crime como
sendo um novo mundo que ndo julga, que ndo exclui e que no fundo parece ter sentido frente
as injusticas e discriminac¢des produzidas pela sociedade e pelo préprio sistema. Katia Flavia
auferiu visibilidade, foi miss Febem. Mas também, como no conto, foi vitima de experimentos
sexuais e hormonais dentro da instituicdo. Entdo estamos falando deste lugar de fala, o de
quem fora moida pelo sistema penal.

A questdo que envolve atos praticados por adolescentes é um fantasma, que como no
dia dos mortos no México, é ressuscitado e trazido a vida sempre que necessario. Se a vitima
for pertencente a chamada elite econ6mica a reduc¢dao da maioridade penal é trazida a baila,
em frangalhos e ossos, mas é trazida. Se o sequestro for do magnata, o estupro for da filha do
cidaddo de bem, se o assalto for na mansao superfaturada, o sistema se colocard a postos em
defesa da seletividade oculta de empreendedores morais. No entanto, o Estatuto da Crianca
e do Adolescente., resta longe de ser uma carta de garantias e protecao, é sim e antes de tudo,
um codigo de menores disfarcado engatilhado para punir quantas vezes for necessdario. E o
Estado pune! De diversas formas e instancias.

Quando o Estado pune o adolescente (o di menor) o faz com o mesmo ou maior rigor
dispensado ao “di maior”. O Estado pune quem nao praticou crime ja que o “di menor” é
inimputavel penalmente. O Estado priva a liberdade de quem praticou um ato infracional,
guando o “di maior” ndo pode ser privado de sua liberdade por um ato infracional. O Estado
pune o adolescente ndo apenas com a falta de condi¢cdes materiais, mas o faz revestido de
humilhacdes, violéncia fisica, sexual e identitaria, coisa que por pior que seja, ndo existe da
mesma forma nos presidios por parte dos agentes do sistema carcerario. Sim! O Estado, bate,
tortura, desidentifica, invisibiliza, e quicd, desumaniza aquele que deveria ser credor da
sociedade. Mas a sociedade cré em culpa e punic¢do. As instituicdes totais sdo apenas espelhos.

A marca delineadora de que a personagem entra no mundo adulto é dada pela
informacdo de que a mesma é dona de casas de prostituicdo e seu marido mantém negdcios
tidos como ilicitos no submundo suburbano. Assim visto, a prépria mantenca de tais negdcios
por si s6 oferece uma gama grande de risco e certa excitacdo. Em regra, tais riscos sdo
minimizados por acordos com os préprios agentes publicos, uma certa forma de “pedagio”

para ndo serem incomodados. E aqui entra o paradoxo social de moralidade, ou seja, quando
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o Estado vira “sécio” destes empreendimentos ou deles se serve o sistema ira proteger
interesses pessoais até o momento em que tal relagao tenha a possibilidade de ser exposta
ou descoberta.

Por esta razdo, de quando em quando, o empreendedor ird perder ou ter prejuizos em
nome da preservac¢do do sdcio oculto. Como uma quebra de caixa que logo se restabelecerd
quando as nuvens escuras passarem. Porém, durante as tempestades uma aparente guerra
se estabelece como forma de afirmar o sistema frente a opinido publica. Mas é dos tidos
negdcios ilicitos que os agentes publicos mantém seus padrdes elevados de ganhos,
raramente investigados e ndo raramente ostentados em demonstracao de poder e controle.

E guando falamos de agentes publicos inserimos os operadores do sistema juridico-
penal. Advogados, promotores, delegados, magistrados e servidores em geral repartem os
espolios de guerra apds realizar cirurgicamente os processos de seletividade judiciais. O
sistema justifica sua importancia com a existéncia do crime. Serve de palanque politico. Serve
a si e aos patrocinadores.

Na atualidade temos produg¢des que passaram a ser chamadas de COPs ou ainda Police
Camera Action onde agentes da seguranca publica possuem canais monetizados e gravam
suas supostas atividades utilizando veiculos e armamentos publicos ficando famosos e com
milhdes de seguidores. Um destes canais, mantido por um Delegado de Policia aufere em
torno de RS 300.000,00 mensais e ja ha depoimentos de que muitas das cenas sdo forjadas,
flagrantes s3ao preparados, disparos sao determinados pelo diretor de cena, ou seja, o
“combate” ao crime através da producdo de crimes.

Deste modo, de que aspecto da transgressdo estamos nos referindo? O Estado
transborda como ressaca no submundo do crime ao mesmo tempo que constrdi no imagindrio
social a face do inimigo a ser combatido. E quando o “inimigo” se volta contra toda esta
articulacdo por possuir a compreensdo de sua posicdo criminoldgica podemos realmente falar
em TRANSGRESSAO? A nds nos parece que ambos fazem parte da mesma subida e descida da
maré que devolve como lemanja as oferendas rejeitadas.

E se estamos falando de um locus onde tudo se articula em torno do chamado ilicito
talvez inapropriado seria falar em transgredir limites, posto que, os atos em pauta nao

ultrapassam os contornos da Deep Web social seletivamente construida. Personagens como
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Katia Flavia agem de forma mais violenta que o proprio sistema? Entendemos que nao.
Entendemos como uma queda de brago ficticia, uma encenagao quase artistica onde cada um
sabe o papel a interpretar.

A pergunta a fazer seria: Ha realmente um enfrentamento a cultura dominante?

Desse ponto de vista destaca-se que uma das mais importantes
preocupacdes da Criminologia Cultural é estabelecer em que medida o
comportamento desviante ou criminoso desafia, subverte ou resiste aos
valores, simbolos e cédigos da cultura dominante (ROCHA, 2012, P.163)

A necessidade de construcao de uma Criminologia Cultural Brasileira passa por estas
questoes idiossincraticas tipicamente tropicais. Ndo estamos falando aqui de pichadores de
paredes que se excitam em escalar prédios para se manifestar de forma transgressora. De
jovens classe média que desejam sufragar o tédio de suas vidas sem problemas. Estas sdo
realidades Eurocéntricas. Nés possuimos favelas/estado, miséria, baixo nivel cultural imposto,
milicias e um fendtipo nao calcasiano de criminoso como regra. Detemos um histérico de
independéncia sem luta, de subveniéncia, de dependéncia econémica, de racismo conjuntural
e de uma baixa autoestima que coloca, a nossos olhos, qualquer na¢do acima da nossa, Borba
Gato ainda aperta suas botas contra nossos rostos ao chao.

Por este viés, entendermos as questdes culturais que nos cercam e nos medeiam é
urgente. Somos uma Pais que conta com pouco mais que 130 anos de existéncia, contados da
proclamacao da republica até hoje, com periodos longos de governos militares desde sua
origem, com fragmentos de experiéncias democraticas entre tais periodos, com uma tradicdo
ainda oligarquica e patriarcal que é servida por uma nova classe de escravos que quando nao
soltos pela rua estdao guardados nas senzalas totalizantes. Sim, somos o Pais do samba e do
futebol que ganha a fama de resolver as coisas com seu jeitinho brasileiro de dancar e driblar
obstaculos, de ser insolente como o indigena, onde a novinha requebra até o chao!

Vivemos de gambiarras autorizadas, de gatos/Net/TV/luz, veiculos de leildo sem
documento, produtos pirateados, de aquisi¢do de cargas roubadas/tombadas na estrada, etc.
Vivemos no ilicito. De que transgressdo estamos falando entdo? O cidad3do tem seus direitos

trabalhistas e previdencidrios subtraidos pelo Estado. Quem foram os parlamentares que
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trairam seus eleitores? De que transgressdo realmente falamos? Este é o nosso mundo cao.
Somos nds Katias Flavias?

Por fim, é necessario lembrar que escolheu o autor que ela ndo fosse pega, ou seja,
como os grandes chefes de organizagGes criminosas (por vezes blindados pelo prdéprio
sistema) ela desafia o sistema e foge. Algo como um lembrete de que existem forcas pulsantes
e vivas no submundo renegado, como forma de avivar a memdria de que o sistema necessita
de existéncias assim, de que a encenada perseguicdo do “bem contra o mal” continua nos
capitulos que se seguem neste Reality Show que mantém o status cuo de papéis
conservadoramente definidos.

Neste momento podemos fazer livremente algumas ligacdes representacionais da
personagem com o ser humano da contemporaneidade, resgatando aqui certas relagdes
tracadas quando do tdpico 1.2. Do Palco a Plateia. Falamos de néds, falamos de expectativas e
realidade, da obrigacdo de ser feliz em contraposicdo as condi¢Ges para sé-lo, do papel do
feminino, de assujeitamento, do stresse e da faléncia da psique humana nos tempos de hoje.

Trazemos entdo agora algumas contribuicdes como ponto de partida para algumas
reflexdes. Comegaremos com as citaces e apds tracaremos breves comentdrios correlatos ao

tema.

Identidades Perdidas

Quanto mais a vida social se torna medida pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
histérias e tradi¢Ges especificas e parecem flutuar livremente. (HALL, 2005
P. 75)

Este homem que chamamos moderno, portanto aquele que vive no presente
mais imediato, esta no pico ou a margem do mundo: sobre ele sé o céu,
debaixo dele toda a humanidade cuja histdria se perse na névoa dos tempos
remotos, e a sua frente o abismo do futuro. (JUNG, 2011, P. 85)

Em um momento de tempos Liquidos, como na dtica de Bauman, o dito processo
civilizatério faz as fronteiras identitarias evaporarem-se e flutuar livremente, sem fidelizacao

a grupos ou tribos como em Maffessoli e sem reservas emocionais sobre passados e origens.



Ha duas linhas invisiveis que nos unem enquanto humanos: a primeira trata do desejo de se
aproximar da felicidade e a segunda, de nos afastar do que tememos. Passamos a vida toda
neste circuito fechado e talvez, realmente, a forma como cada um busca satisfazer estas duas
premissas ndo nos torne identitariamente diferentes.

Nos ligamos a coisas e experiéncias. Nelas depositamos expectativas de felicidade e
de ndo sofrimento. No entanto, tais expectativas sdo constantemente ameacgadas pelo
presente e o abismo do futuro nos parece cada vez mais fundo e quica intransponivel. Tempos
de incertezas ndo caracterizam certamente estes tempos, toda a histéria da humanidade fora
sempre cercada desta variavel, no entanto, o processo de globalizacdo e mediagdao midiatica
torna nos dias de hoje as gentes mais proximas das simbologias e imagens de nossa faléncia
em determinar os préximos passos.

Do Perder ao sofrer

Os passos do luto: Primeiro é a recusa: Ndo pode ser ...é mentira. Segundo é
a raiva: Ndo é justo! Porque comigo? Geralmente sentimentos de culpa se
assomam aqui. Terceiro é a depressao: um vazio existencial e desinteresse
pelas coisas que o cercam. Quarto é o auto fortalecimento. Uma negociacao
com a dor da perda: ndo posso sucumbir, tenho que atravessar a noite
escura. Quinto é a resignagao frente ao incontornavel.

(BOFF, 2012, P.213)

A banalizagdo do mal ndo comeca por impulsos psicoldgicos. Comeca pela
manipulacdo politica da ameaca de precarizacdo e exclusdo social. Os
impulsos psicoldgicos defensivos secundarios e sdo mobilizados por sujeitos
gue procuram lutar contra seu proprio sofrimento: o medo que sentem, sob
o efeito dessa ameaca.

(DEJOURS, 2007, P. 119)

[...] Burnout é o conceito que se dd para manifestar que se perdeu a
esperancga pelo trabalho e que qualquer esfor¢co destinado a fazer bem as
coisas é pouco nenos que inutil” (PEREZ, 1997, P.9)

As sinalizacOes identitarias perdidas embalam um banzo que vai se esvaindo frente ao
destino. Como nas senzalas de brancos em que as cores de Africa esmaeciam hoje podemos
dizer que sentimos também um certo sentimento de luto pelo que achdvamos que tinhamos.
Sofremos por duas razdes: Desejo do que ndo temos e por Apego ao que julgamos possuir.

Quando nao realizamos desejos sofremos é certo, mas quando perdemos sofremos ainda



mais. O sentimento de perda de coisas, de crencas, de identidade, de limites nos deixa em um
vacuo existencial e se a negociacdo com a perda ndo ocorre de forma rapida sucumbimos.

E é neste terreno em que a ameaga e o temor sdo artificialmente criados é que
travamos esta batalha contra nossos sofrimentos e as taticas para vencé-los sdo diversas.
Dentre elas a banalizagao do mal, e aqui nos referimos ao lado sombrio que guardamos em
um depdsito mal iluminado de nossa psique, € uma delas. Talvez a mais perversa das taticas,
porém, a usamos como forma de entorpecer e ou adiar a batalha. No entanto, tal estratégia
gera consequéncias que devastam por vezes nossa prépria no¢ao de humanidade. O Estado e
o sistema penal sabem deste conflito e deste poder humano e nos oferecem doses cada vez
maiores destas propinas mentais. O autor coloca no conto a personagem exatamente neste
ponto do caminho quando diz que quando o mundo c3do |lhe assaltava ela precisava tomar
cdpsulas, pilulas de autismo concentrado, pilulas de auséncia mental. E ela assim agia fazendo
tiro ao alvo em réplicas das estatuas do aleijadinho.

Porém, ao contrario da personagem, as gentes em regra, reprimem tais sentimentos
vez que atos violentos seriam a Unica resposta encontrada por vezes. E é ao reprimir que talvez
Ihe percorra este sentimento de inutilidade em agir. Por esta razdo emprestamos aqui o
conceito de Burnout, utilizado em regra nos temas relacionados ao trabalho, para iluminar
gue 0 mesmo possa se estender além destas relagdes. Sentimos um Burnout existencial toda
vez que ndo vislumbramos saidas ou janelas de escape. A desesperanca alia-se a falta de
animo em agir.

Estamos presenciando este sentimento de forma coletiva. Nao sabemos como fazer e
nem temos energia para procurar saber. O cidadao Brasileiro vai fugindo para os cdmodos
mais apertados de sua subjetividade ao ver a falta de opc¢bes de trabalho, precos dos
combustiveis, de alimentos, da conta de luz, da conta do simplesmente viver mesmo ja sem
dignidade. Estamos em um Burnout coletivo, acuados e assujeitados feito um cdo que muito
apanhou em sua vida e teme o simples gesto de uma m3o se levantando contra si. E como se
voltassemos a ser criancgas (ou nunca tenhamos deixado de ser) em que nossa reacdo é sentar

no cantinho e chorar frente aos desafios.
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Sobre vencer e transgredir.

A natureza é conservadora e ndo se altera facilmente em seus dominios. O
animus e a anima constituem parte de um dominio especial da natureza, que
defende sua inviolabilidade com o maximo de obstinagdo. Por isso, é muito
mais dificil conscientizar-se das proprias projecdes do par animus-anima, do
que reconhecer seu lado sombrio. Neste caso é necessario vencer certas
resisténcias morais. (JUNG, 2011, P. 30)

Ao longo da enorme estrada do mundo, tudo parece devastado e
desgastado. Certamente é por isso que o instinto, em sua busca de
satisfacdo, abandona as estradas feitas e passa a caminhar a esmo,
exatamente como o homem antigo se livrou de suas crengas e divindades do
olimpo. (JUNG, 2011, P. 103)

Neste territério lodoso e obscuro de nossa inércia coexiste uma tocha animica de
projecGes que, se por um lado quer manter as coisas como estao (medo de perder), de outro,
busca recriar condigdes minimas de estabilidade emocional. Mas como em Jung (2011), talvez
seja apenas uma tocha, que enquanto tocha, possa ser rutilante e pouco util ao passo que, em
ndo suportar resistir a obstinagao da inviolabilidade de nossa natureza, dé ao lado sombrio,
asas para transpor resisténcias morais. Em Katia Flavia vemos este processo acontecer. Vemos
as consequéncias de derrubar cercas morais. Sentimos junto a ela a forga que nao julgamos
possuir mais, como se estivéssemos, enquanto coletivo, medicamentosamente impregnados
e apaticos.

Abandonar caminhos tracados e caminhar a esmo por certo tempo nos desloca no GPS
do curso histérico, nos desmobiliza da inércia, nos desequilibra de sensos comuns, mas nos
exige abandonar crengas e comportamentos, que como em Jung (2011), estdo postas como
Deuses no olimpo de nosso imagético. Caminho dificil é o da Transgressao. Sao picadas abertas
a facdo, sdo trilhas ingremes que se distanciam do asfalto morno das certezas. No entanto, ha
guem julgue que seja opcdo consciente de alguns ao exercerem seu “livre arbitrio” em
transgredir. Pensamento talvez louvavel nos séculos XVIIl e XIX quando se comecou a cogitar
em criminologia como ciéncia, mas que de tdo anacrénico para os dias atuais dificil, é triste
perceber sua existéncia ainda de forma t3o exaltada, tochas e foices ainda se levantam na

contemporaneidade.
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Deste modo, poder-se-ia talvez dizer, que vivemos no século XXl um misto de medievo
e novo iluminismo cultural. Medieval no tocante a percepg¢ao de que, mesmo com o passar do
tempo, somos as mesmas gentes que, se puderem, erguem forcas em segundos e executa
seus temores. lluminista, diante do fato de que, talvez, em nenhum momento histérico
anterior tenhamos tido a possibilidade iluminada de ver como tudo se da nos bastidores dos
palcos onde as cenas mercadoldgicas e globalizadas se apresentam. E como se tivessem
trocado a lampada daquele depdsito escuro onde escondemos tudo e vemos que fios e dgua
suja se misturam e o risco gerado por nosso nao fazer nao nos possibilita mais deixar tudo
como esta.

Porém, tdo logo as cenas se desenrolam, as luzes se apagam e voltamos para nossos
lares e as novas imagens coagidas em nossas poltronas de raras certezas. Estamos tendo
lampejos de vidéncia, teasers de realidades, que ao mesmo tempo em nos esclarece nos
paralisa de temor. Transgredir, por esta razdo, pode ser também compreendido como uma
forma legitima de nossa fragil humanidade de buscar um minimo de conforto e estabilidade
emocional. Basta uma minuscula aproximag¢do empatica com o dito transgressor e seus atos
para identificar a nés mesmos ali em nosso momento derradeiro de conflitos.

Assim visto, talvez ndo haja culpas a serem atribuidas se nao a culpa originaria de
sermos humanos e continuar a desejar sermos. Todas as manifesta¢cdes humanas sao naturais
e em especial a manifestacdo instintiva de escapar a emboscadas, de encontrar rotas de fuga
ou de enfrentar o que oprime a mente e sua capacidade animica. A Godiva do Iraja transporta
junto a si e na garupa de seu cavalo a todos nds, ela é a nossa parte que enfrenta sem vestes,
portanto despida de temores, caminhos proibidos, que grita ao universo: E ai? Como vai ser?

Policia! Policia! Pode vir!!
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Fechando as cortinas:
A hora em que os Roadies voltam ao palco

Em um espetdculo musical o Roadie é a pessoa de olhar atento, responsavel por
carregar os instrumentos, afina-los, prepara-los no palco, entregar aos musicos, manter tudo
funcionando durante o show e entre outras tantas coisas, recolher tudo ao final para todos
irem embora. Ja afinamos nossas mentes/instrumentos, servimo-nos de imagens, luz e sons.
Experenciamos e nos divertimos. Pois bem, neste momento entramos no palco como
humildes roadies para recolher as relacdes e aprendizados, dissonancias e regularidades do
espetaculo proporcionado pelo autor.

Em um palco se pode encontrar uma fauna de culturalidades. Uma guitarra Fender
americana, uma bateria pear/ japonesa, um sumpler holandés, um contrabaixo samick
coreano, um teclado Xiaomi Gaming chinés, um repique brasileiro, um afuxé africano, um
cavaquinho lusitano, um piano Fritz Dobbert alemado, um cordofone de origem cubana, uma
balalaica de origem russa. Sim! Um palco é como o mundo e o Rio, neste percurso, é nosso
palco. Por isto adentramos para recolher. Para reconhecer. Para olhar de perto alguns
detalhes antes de irmos.

No palco 402, do espetdculo que se encerra, passaram nossas Loiras. Nos deixaram

mensagens fardis. Nos deixaram de olhos mais abertos. Nos deixaram diferentes e
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transformados. Entendemos que para subir num palco, para protagonizar, é preciso a
coragem/Judith Raquel, é preciso vencer a timidez/Juliett, é necessaria certa empafia/Viviane
Vancouver e acima de tudo, ter determinacdo/Katia Flavia. Elas brilharam, nos deram
caminhos.

Nossa missdo roading vai se encerrando, mas antes, temos que organizar a experiéncia
vivida. Estdvamos |4 junto ao palco. Vimos de mais perto o show que qualquer um.
Aprendemos que cada espetaculo possui uma certa energia, energia que corre do palco a
plateia. Sim, o expectador é parte essencial neste jogo, ndo ha espetaculo sem plateia. No
entanto, o que tera conseguido capturar e digerir o publico que ouviu e dangou com tudo que
estas personagens disseram. Ha certamente, sempre um descompasso, um delay, entre a
comunicagao e a compreensao.

O musico Rogério Skaylab, em entrevista com o autor no programa Matador de
Passarinho em 2013, falou sobre sua impressao ao ouvir pela primeira vez o primeiro disco de
Fausto, ele disse: - Eu nao gostei! Ah! Eu ndao gostei! Tive uma péssima recepgdo! E
complementou dizendo: Os anos passaram... eu ouvi novamente... ouvi os outros discos, e
tudo tinha mudado! O disco para mim tinha crescido, adquirido um vigor... e hoje eu entendo
gue Fausto Fawcett foi a resposta para o Rio de Janeiro do que foi naquela época a vanguarda
paulistana.

O dito/manifesto navega nas aguas da impermanéncia, como mensagem jogada no
imaginario que se esvai e se reconstrdi como o mar que se aproxima e por vezes transborda e
depois se afasta maré baixa, jaz sob um tempo de deslocamento entre pronuncia e recepc¢ao,
deste modo, “refletir sobre as aproximacdes entre o texto escrito e a leitura, em suas
diferentes modalidades, implica, necessariamente, considerar a natureza fixa e duravel do
primeiro e a efemeridade do segundo”. (JUNIOR, 2007, P. 53)

Perceba-se que por vezes algumas décadas podem separar uma mensagem jogada ao
mar da mao de quem a encontra. No meu caso, ao contrdrio de Skaylab gostei de cara e
admirei de sempre Fausto enquanto comunicador Zen, porém, somente agora, 35 anos depois
tive a chance de tocar as garrafas soltas no oceano de nosso imagindario, abri-las, e olhar com

olhos luneta seus conteldos. Gostei do que vi. Gostei do que aprendi. E este momento é nao
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s6 a hora de dizer obrigado Fausto, mas também, e acima de tudo, como diria Cazuza: me dé
de presente o seu Biss!!

No entanto, este tempo transcorrido foi salutar. Agora compreendo coisas das quais
antes ndo saberia fazer relagdes de aproximacao, de regularidades e de distanciamentos. Nao
conseguiria seguir como um detetive/antropdlogo nas escavag¢des que se fizeram necessarias.
N3do teria habilidade para decifrar, mesmo que minimamente como fiz, codificagGes e signos
ocultos intimamente e intencionalmente deixadas ao nosso alcance. Apds um espetaculo é
comum os protagonistas receberem convidados e plateia no camarim. Desta forma, ja que o
show findou, é hora de trazer ao camarim outros artistas para confraternizar, abragar e dar
parabéns pelo espetaculo.

Artistas estes que também disseram do Rio de Janeiro, cada um a seu modo, cada um
por seu viés. Todos reportaram o que viram e sentiram em suas sensibilidades. Todos falaram
de beleza e tragédias. De uma babil6nia cultural. De uma urbe de morros e asfalto. De prédios,
favelas, praia e cerveja. De mulheres bonitas. De gringos em Copa Cabana. E todas estas
narrativas acabam por ter um lugar de chegada, um lugar de guarida quando Fausto batiza
este ponto do planeta como a cidade maravilha: Purgatoério da beleza e do caos!

Deste modo vamos agora tecer algumas aproximacdes de forma a identificar
regularidades entre trechos de obras destes artistas e a letra da musica Rio 402 onde tudo Ia
ja estava. Onde tudo ja acontecia e ainda acontece. Onde tudo é reunido. Onde o
multicultural desce do morro ou do arranha céu e se esbarram na areia da praia. Que entrem

entdo ao camarim outras sensibilidades!

Sobre purgar belezas e o clima a 402

Rio 402, cidade maravilha purgatorio da beleza
Capital do sangue quente
Na cidade maravilha mutante
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De quem é esse lugar?
E meu esse lugar! Sou carioca, p6 eu quero meu cracha!

Cidade Maravilhosa

Cheia de encantos mil

Cidade maravilhosa

Coragdo do meu Brasil (Cidade Maravilhosa: André Filho)

O Rio de Janeiro continua lindo
O Rio de Janeiro continua sendo
O Rio de Janeiro, fevereiro e marco (Gilberto Gil: aquele abrago)
Do Leme ao Pontal
Nao ha nada igual (Do Leme ao Pontal: Tim maia)
O meu lugar
E cercado de luta e suor
Esperanga num mundo melhor
E cerveja pra comemorar (Meu lugar: Arlindo cruz)

Tira a camisa que esse
Clima ta de abafar
Liberem suas delicias!
Parado ndo da pra ficar (Solteiro no rio: cidade negra)
Cariocas sao espertos
Cariocas sao diretos
Cariocas ndo gostam de dias nublados, Cariocas nao gostam de sinal fechado.
(Cariocas: Adriana Calcanhoto)
Cristo Redentor
Bragos abertos sobre a Guanabara (Tom Jobim: samba do avido)

E a cidade que tem bragos abertos
Num cartdo postal
Com os punhos fechados da vida real( Alagados: Paralamas do Sucesso)

A musica em comento, faz referéncia direta a duas musicas em especial, estas, constam
como vinhetas da musica na versao gravada por Fernanda Abreu. As musicas sdo: Cidade
Maravilhosa e Aquele Abrago. Nao negando, mas estendendo significados Fausto confirma:
Sim cidade maravilhosa! Cidade Maravilha! Mas em que sentido? Com que olhos vista?

Este ponto se torna crucial para a leitura desta oracdo. Maravilhosa na visdo do gringo
resort sexual? De quem a vé dentro do porche refrigerado? Do alto do prédio a beira mar? De
dentro do metr6 lotado? Do alto do morro sub-uzi? Do suburbio cinza e sem calcamento? De
gual modo maravilha? O autor da pistas! Dé quem a vé como: um purgatdrio da beleza. Lugar

onde a beleza serd depurada, livrada do impuro e colherd as dores e alegrias de ser bela.
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Cidade bela! Praia lotada. Cidade maravilha! Turistas no cio. Cidade purgatdrio na mata
descascada para o morro virar moradia. Cidade em que todos querem morar. Cidade que
continua linda, aquele abraco! Cidade, no entanto, que continua sendo, trés décadas apds o
langamento da musica tema, a mesma, com todas suas viscerais vicissitudes, idiossincrasias e
muito mais. Mais crime, mais armas nos morros zona sul, mais milicias, mais igrejas, mais
favelas, mais objeto de interesses econémicos, mais vitrine do que nunca, mais quente do que
nunca.

No entanto, é sé passear pela orla e veremos que do Leme ao Pontal ndo ha nadaigual
no planeta na visdao de Tim Maia. Mesmo olhando de longe serd bonito de ver a danga dos
veleiros chegando em Angra. A cor do céu ao por do sol. A mata atlantica que ainda resiste e
dad cor a seu entorno. O Rio pode ser considerada como a sintese do que seja
multiculturalismo. Do que signifique coexisténcias, co-dependéncias, co-op¢des. Do que
traduza o sorriso e a lagrima num mesmo rosto num dia ensolarado e quente.

O clima de qualquer lugar vai definindo com o tempo temperamentos e costumes. Na
regidao sul do pais, devido ao frio intenso, certos habitos vao se estabelecendo como: ficar
perto de um fogo, tomar bebidas quentes, reunir amigos em lugares mais intimistas,
chimarrdo passando de mao em mao (antes da pandemia), contar causos e por vezes fazer
uma roda de viol3o.

Desta forma os temperamentos e comportamentos acabam por acompanhar os
habitos. Por parecer muito com o vento frio e a chuva. Por ser mais contemplativo do que
comunicativo no geral. Mas, como ser assim estando na areia de Copacabana em frente ao
mar recortado por morros buscando sentir um pouco de frescor a 4027

Por certo que as gentes se tornam, neste contexto, mais expansivas e comunicativas,
gue tenham vontade de sair de casa mais que reunir amigos em seu interior, que se sintam,
talvez, mais vibrantes e alegres. Uma gente encharcada de vitamina D. Que desce o morro
com disposicdo mesmo que seja para servir o café da madame ou vigiar a porta do condominio
magnata. Mesmo que tenha que se apinhar no metr6é por horas. Mesmo que o saldrio ndo
chegue ao meio do més. Ele se sente também dono. Presente. Pertencente.

Razdo pela qual, possivelmente confunda trajes de praia com os de usar no coletivo ou

em lojas. O carioca tira a camisa sim! O clima ta abafado! E feriado nacional! A cerveja gelada
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embala comemorar o privilégio de estar ali. E meu este lugar! Uma cidade sangue quente,
uma cidade de delicias, onde ndo da pra ficar parado, onde é possivel jogar um foot vélei com
o Romario ou outro artista da TV. Afinal, também sou artista da vida de algum modo!

Tudo é possivel no Rio. Tudo pode acontecer. Os bracos estdao abertos para uns e os
punhos fechados para outros. As dicotomicas existéncias dividem lugar na areia que voa nos
olhos. No asfalto por onde passa a Kawasaki e a magrela do camel6. No morro safari com
turistas dando clicks. O Rio é lugar de chegada mais que de partidas. E telhado puxadinho que
abriga da chuva fina. E a laje que acolhe churrasquinho e caipirinha. De batucadas, de risadas

e de assovios sub-uzi riscando o céu na noite estrelada.

Sobre 0 que acolhe e abriga o Rio a402

O Rio é uma cidade de cidades misturadas
Meio batuque inovagdo, De marcagdo prd pagodeira, Curticdo
de falagdo, De batucada

De marcagdo invocagdo pra gritaria, De torcida da galera
Funk!

De marcagdo invocagdo pra gritaria, De torcida da galera
Samba!

Vocé é o Buraco Quente

A Casa da Mae Joana

Vocé é Vila Isabel

Vocé é o Largo Do Estacio

Curva de Copacabana (Pé do meu samba: Caetano Veloso)

Bergo do samba e das lindas cangdes
Que vivem na alma da gente

Es o altar dos nossos coracées

Que cantam alegremente

(Cidade maravilhosa: André Filho)
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Eu sou o samba, sou natural aqui do rio de janeiro (A voz do morro: Zé Keti)

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Fé em Deus, DJ (S6 quero é ser feliz: Rap Brasil)

Quando solta essa daqui ninguém fica parado

Desceu da favela pro asfalto

Quando o DJ solta o beat, o baile pega fogo

E sai dominando o mundo todo

Oh, o funk chegou, Respeita, carai'

Oh, favela chegou, Sai do chao, hello mundo! (Favela chegou: Ludmila)

Eu ontem esperei as 7 em ponto

Ainda dei uma hora de desconto

Os ponteiros do relégio pareciam me dizer

"Vai embora meu amigo ela ndo vai aparecer"

O que houve com o0 56? Esse bonde sempre trouxe o meu amor
(O 56 ndo veio: Wilson batista)

Como inicia Caetano em sua sintese, o Rio pode ser visto como um lugar quente, bem
temperado, que cabe tudo, como um sanduiche onde o recheio é tudo que se quiser (Buraco
Quente). E tudo parece combinar, se complementar. Se misturar parece que fica melhor. E
também a casa da mde Joana que acolhe todos que chegam, numa bagunca organizada ao
estilo baile Funk. A cidade de cidades misturadas faz curvas sinuosas pela orla, sobe o morro
e desce de bondinho.

E as gentes que foram sendo empurradas morro acima para terem onde morar vao
construindo também uma arquitetura sinuosa, ndo mondtona e malemolente como um
samba bom. Onde se sobe e desce de forma cadenciada para ndo tombar. Lugar onde as
gentes, quando se juntam, tocam e cantam, sambam miudinho e ddo show numa caixinha de
fésforo. Berco de versos Cartola mas também de avisos Bezerra da Silva, onde as rosas exalam
saudades que por vezes apertam o coracao, e se este ficar apertado, “bolado”, o bom é nao
acender agora. Tudo tem hora e compasso no enredo do samba enredo, na pausa do samba
de Breque, na sequencia pagodinho 4 x 4.

Os sambistas foram os primeiros a sentirem na pele alvo a mira do Estado. Os

“marginais” das rodas de samba eram o coringa a ser combatido pelo morcego da capa preta.
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A mistura madame Sata de realidades dispares, de Betes Carvalho ou de Assises Valente, de
camisa listrada e canivete ou de vestido branco Claras Nunes eram todos postos no mesmo
pareddo para uma blitz, um esculacho. Esculachar é um bom termo. E esta a traducdo
brasileira para uma revista policial realizada aos moldes 402. Este é o sentimento da agdo
perpetrada. Este é o efeito e lembranca deixada pelo Estado como uma marca na alma de
guem pode pouco.

O inimigo publico sempre teve que ser criado para gerenciar vidas. Nossas Bad Grils
assim foram criadas. E hoje, no imaginario lousa branca onde tudo se pode escrever, resta em
letras de forma: MOLECADA Funk! Sim! Associaces sdo livres passaros que podem pousar
sobre o mesmo fio de luz e generalizacGes sdo espacos tranquilos para conceituar. Ha
certamente uma molecada fac¢ao de escopeta e ténis gringo, de fones ouvindo Funk. Mas ha
o restante, na verdade a grande maioria, que também curte nos bailes Djs e que nada tém a
ver com o crime. Mas estdo ali, no buraco quente da sociedade e levam sacodes
desrespeitosos, imorais, que morrem por serem estereétipos, que ouvem das maes: - Quando
sair sai bem arrumado para nao ser confundido!

Quem nesta condicdo nasce e cresce aprende de cedo outra acep¢ao para o termo
Liberdade Condicionada. Sabe que o Estado pode Ihe tocar a qualquer momento, sabe que se
ndao for um Carioca esperto vai rodar. Sabe, por que lhe é mostrado constante e
didaticamente, o lugar reservado para si e os seus. De certo modo, a dita sociedade
“organizada” pode ser vista mais como um buraco quente ou buraco negro que se engole e
afoga-se, como no dizer do poeta: em redor do buraco tudo é beiral® E é ali que deve ficar o
moleque, na beira de tudo, na beira do nada.

Mas esta subjetividade que possui um imaginario repleto de signos impostos defende-
se dizendo: - Eu s quero é ser feliz, viver tranquilamente na favela em que eu nasci, ou quem
sabe fora da favela, mas acima de tudo onde ela possa SER. E este poder SER enseja esperas,
tempos que escorram, ventos que mudem de dire¢cdo, mares que transgridam em ressacas as
curvas de Copacabana, metrds que ndo cheguem lotados, vidas que ndo sejam interrompidas,

vidas que ndo sejam vazias.

4 A oracdo faz parte da letra da musica Rutherfor Bhor integrante do espetéculo “Suassuna —O auto do reino do
sol da Companhia Barca dos corac¢des partidos em comemoragao aos 90 anos do escritor. Compositores: Chico
César, Alfredo Del Penho e Beto Lemos.
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Sobre purgar o Caos a402

Do melhor e do pior do Brasil

Purgatdrio do Caos

Com governos misturados, camuflados, paralelos

Sorrateiros, ocultando comandos

Comando de comando, submundo oficial

Comando de comando, submundo bandida¢o

Comando de comando, submundo classe média

Comando de comando, submundo camelé

Comando de comando, submdfia manicure

Comando de comando, submdfia de boate

Comando de comando, submundo de madame

Comando de comando, submundo da TV

A novidade cultural Da garotada

Favelada, suburbana, Classe média marginal, E informdtica metralha,
Sub-uzi equipadinha, Com cartucho musical, De batucada digital
De shortinho, de chinelo, Sem camisa, carregando sub-uzi
equipadinha

Mais rio de janeiro também e terra de deus
Me disseram que o rio td em clima de guerra
A violéncia morre agente mesmo enterra (Rap do Rio de Janeiro- Cidinho)

Sado caminhos, sdao esquemas
Descaminhos e problemas
E o rochedo contra o mar, E isso ai, & Iraja (Samba do Iraja: Nei Lopes)

Ou |4 na favela a vida muda

Ou todos os nomes vao mudar

O galo

O galo ja ndo canta mais no Cantagalo

A dgua ndo corre mais na Cachoeirinha
Menino ndo pega mais manga na Mangueira
E agora que cidade grande é a Rocinha

Ndo sou do tempo das armas

Por isso ainda prefiro

Ouvir um verso de samba

Do que escutar som de tiro ( Nomes de favela: Moyseis Marques)
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Atirando pra cima raja a glock e acertou algum, algum, algum
morador

Atirando pra cima acertou algum morador, algum, algum, e Deus
iluminou

Sou da familia pobre, louco da quebrada da penha

Cangaiba, Jau, amigo, vocé sabe que é encrenca (A quebrada ta
assim: MC Daleste)

Baba de branco que oprime preto

Chinés vendendo o acai caboclo

Tupinamba tem que pagar boleto

Turista gringo pede agua de coco

A cidade de Janeiro, o asfalto quente esquenta o ar
Sirenes choram gente ao Deus-dara

Guanabara, a mata verde, o asfalto cinza, o azul do mar
Brasilidade ela é assim: Drible de corpo e subversao
Vale lembrar que sim é sim, siléncio é siléncio e ndo é ndo
A historia do Funk é o Quilombo, furando o tecido social
Tava la o moleque

Do carioca; ser-humano com menos de duas décadas
Termo normalmente pejorativamente

Usado para reforgar a luta de classes

Pra cada favela em panico, industria bélica no jogo
Pedras sdo portuguesas sim, lagrimas africanas sdo

Pra cada Jardim de Alah, vai ter dez Coelho Neto

Pra cada menino Neymar, mil Rafael Braga

14:04

Desembarque pelo lado esquerdo

Segue o ritmo

Entre baforadas de dleo diesel (Rio by subway: Vitor Isensee)

E se perguntarem: - Quem manda no Rio? A resposta pode ser: - Ninguém e todos!
Como notificado, a 402 existem varios mandos em conjunto. Um co-mandato de diversas
milicias subjetivas em conjunto, disputando espacos e formas de ver belezas e caos. No palco
a 402 o olhar plateia vive a beleza das luzes, instrumentos bonitos e brilhantes, vestes
luminosas e sons inebriantes que liberam a mente de fronteiras criadas. Mas o olhar roading,
que esta ali na beira do palco, vé o emaranhado de fios e cabos ocultos, que embora
aparentemente caético, faz com que tudo funcione. Cabos submundo. Emaranhados no
comando!

Clima quente. Clima de guerra! Esquemas e descaminhos. Cidade grande é Rocinhal!
Tempo de armas. De escutar som de tiros de rajada Glok! Sim! Este é um tipo de violéncia. A

gue mata corpos. Interrompem sonhos. Faz mae chorar. Bebé ser atingido no berco. Que



resulta também de Judites Raquel que fornecem combustivel, que resulta de poderes bélicos
colidindo e que cala o galo no Cantagalo. Que legitima o Estado pela existéncia do enunciado
GUERRA!

Ou seja, nao ha culpa a ser atribuida a sociedade excludente e nem ao Estado que a
sustenta e é por ela sustentado. Mais facil criar enunciados que solugdes pois solucdes
acabariam com o “esquema” ganha pao de poucas gentes. A violéncia fisica que se trata aqui
da tons de realidade ao medo, aproxima o receptor da impermanéncia, faz com que este
submeta-se, pelo menos nestes instantes, gera sentimentos de impoténcia e fragilidade. E
uatil! Faz parte do jogo! Faz parte do emaranhado!

Porém, ha a violéncia velada da baba de branco que oprime o preto que anda de
shortinho, de chinelo e sem camisa. Dos atrasos das sirenes as gentes Deus dara, do siléncio
socado a forga fuagra, da ideia de tecido social onde cabem e ndo cabem gentes, como se
gentes fossem bordados patchwork ndo exocets. Tecido que ndo se estica, que possui
dimensdes criadas, estampas dimensionas a existirem ou ndo, e que por ndo ser auto clean
nao tem como esconder sua face secularmente encarvoada e suja de sangue.

A violéncia linguistica ndo mata corpos em uma primeira dimensao, mas por ser muito
mais bélica, esmaga e tritura subjetividades em suas rotas de fuga, e nestas rotas, elas sao
pegas por Capitdes do Mato que possuem a mesma pele alvo, mas que se encontram do outro
lado do tabuleiro. A palavra ndo dirigida. A palavra proferida. A palavra que conceitua e
plastifica formas de ver. A palavra Exceléncia exigida ao porteiro pelo magistrado. A palavra
Lagrima que escorre por dentro ocultada pelas palavras: Sim senhor! A palavra moleque
gerando um nanismo social. A palavra perdao que nunca chega no velério humilde. A palavra!
E dela que tudo sai. E com ela que tudo se cria.

Sim! Ha para cada Neymar mil Rafael Braga e a orfandade que aqui se menciona nao
¢é a parental, mas sim a no¢do de ser por parte do Estado, bastardo Juliete, e ter que ficar na
beira, sempre na beira. Na beira pode assistir. Na beira pode aplaudir, pedir autégrafo, olhar,
mas nado tocar, tocar, mas nao provar, provar, mas nao engolir e nem pensar em gostar. Ha
uma forca centrifuga que sempre vai jogar Rafaeis para a borda. Ela é quase invisivel. Mas ndo

para olhares roadind!
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Esta forca mencionada quando avistada por nés ndo mais deixa de ser enxergada. Alids
a vemos em tudo. Sentimos sua pressdo, por vezes até sufocar, por vezes até ter que dobrar
os joelhos. A empurramos de volta e quando assim fazemos, passamos a ser os “felizes
proprietarios” de um estigma acompanhado pela palavra: TRANSGRESSAO! Nossas
Loiracas entdo nos socorrem, pois, cansadas de ficar a beira, invadiram o buraco quente, como

um virus rackearam o sistema, desembarcaram pelo lado esquerdo e ndo mais voltaram.

Sobre o feminino a40°

Cidade sangue quente, Maravilha mutante

Na xinxa das esquinas de macumba violenta Escopeta de sainha
plissada

Na xinxa das esquinas de macumba gigantesca Escopeta de
shortinho algoddo

Moga do corpo dourado do sol de Ipanema
O seu balangado é mais que um poema
E a coisa mais linda que eu ja vi passar (Garota de Ipanema: Tom Jobim)

Linhas bronzeadas, grandes curvas e a energia brilha
Vocé vai se apaixonar pela garota do Rio
Vai malandra, gringo canta, todo mundo canta (Girls fron Rio: Anita)
O dia tava nublado, mas o sol apareceu
Sol pra brilhar na pele dela
Como num ritual foi até a igrejinha se benzeu
E veio toda displicente quando passou pela gente
10 pra comissdo de frente, nota 10 pra alegoria
10 pra mini-fantasia, 10 pra harmonia e aderego
Ja ndo era mais segredo, nota 10 pro samba enredo
Sabendo que estava abafando ela foi
Babiloniando, babiloniando, babiloniando, babiloniando (Musa da
Babil6nia: Dona Onete)

Princesinha nao é como antes, tem peguete tem também ficante
Tem a sua amiga colorida, E um colega transexual

A barriga é quem compra a briga entre a birita e o abdominal

A princesa foi pro mar, Rodou com flagrante

Mas conhece o bé-a-ba do calgadao
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A nossa Princesinha Ajeita a calcinha

Manda dedo pra gracinha Nao importa quem

Ela deixa uma saudade, S6 que diferente, pelo charme delinquente

A princesa cresceu Real e profana Sob a béncdo De Nossa Senhora de Copacabana

Tem amigo no Leblon em Ramos, Na Tijuca e Cidade de Deus (Princesinha underline 86: Marina Iris)

Ma3es assassinas, filhas de Maria

Policias femininas, nazijudias

Gatas gatunas, kengas no cio

Esposas drogadas, tadinhas, mal pagas
Garotas de Ipanema, minas de Minas
Loiras, morenas, messalinas

Santas sinistras, ministras malvadas
Imeldas, Evitas, Beneditas estupradas
Socialites plebéias, rainhas decadentes
Manecas alcéias, enfermeiras doentes
Madrastas malditas, superhomem sapatas
Irmas La Dulce beaidetificadas

Toda mulher quer ser amada

Toda mulher quer ser feliz

Toda mulher se faz de coitada

Toda mulher é meio Leila Diniz (Todas as mulheres do mundo: Rita
Lee)

Nos iniciamos este texto falando sobre o feminino, sobre mulheres valentes e
transgressoras. Nada mais justo que encerremos com elas. Elas estdo 14, no camarim
recebendo os convidados, trés loiracas e uma loirinha. Quatro enunciados vividos até hoje.
Quatro regularidades enquanto transgressdo dos anos oitenta e que podem ser observadas
nos dias de hoje. Quatro submundos ligados pelo emaranhado de fios invisiveis.

A moga do corpo dourado de Jobim, de grandes curvas de Anita ainda alegra o gringo
na praia por certo. Feminino, que é exaltado por sua beleza e seu balangado, de cedo foi
apropriado pela propaganda de cerveja. Princesinha de sensualidade over que desfila ainda
com a mini fantasia ou somente com pintura globeleza. Corpo sinuoso como as curvas das
bahias que recebem o mar. De olhar sensualizado e malandro. O feminino cooptado pela midia
e pelo capital, desde as pornochanchadas até o Funk carioca, ainda esta |d para ser
contemplado.

Parte deste uso/midia se deve a prdpria posicdo que o feminino materializado em
certas mulheres assume sobre si mesmo. Uma forma de dar visibilidade a séculos de opressao

sobre como ser ou ndo mulher? Uma forma de empoderamento as avessas? Ou simplesmente
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uma resultante do ndo pensar em como tais esteredtipos encenados mantém cada coisa “em
seu lugar”?

Como vimos ao longo do texto sao muitas as formas de manter viva a violéncia gerada
pelo patriarcado estrutural. Pode ser imposto ou auto imposto. Pode ser pelo discurso ou pelo
gesto Maria da Penha. Pode ser pelo mercado de consumo de looks, de Makes e de dietas.
Pela padronizagao dos comportamentos. Pelo dupla ancora da TV onde homem fica a direita
no sentido da leitura ocidental, fala primeiro, bem como, fecha o programa a demonstrar
quem ali manda. Mas também pode ser no raciocinio mantido em certas culturas nacionais,
transmitido de mae para filha, de que, quem deve prover a casa é o homem. Particularmente,
entendo que a mulher pode tudo, inclusive desejar ser sustentada, ndo vejo isto com horror,
mas sei que isto possui um preco que sempre é cobrado, e raras vezes é baixo ou facil de
pagar.

No entanto, uma outra linha de cabos que se entrelaga no emaranhado deste assunto,
realiza movimentos dispares a estes. Movimentos feminista com inser¢cdes heteronormativas,
Lgbtsqi+, antirracistas, TRANS pdem fronteiras e discursos. E possivel que na visdo desta linha
de comunicagdo as narradas acima possam depor contra a causa, possam ser um desservigo
social. Porém é alto o pre¢o também pago pela mulher emancipada desta cultura. Mas
lembremos, sdao apenas tribos Maffessoli que disputam holofotes para suas pautas.

Mas podemos perceber mudancas, a princesinha ndo é mais como antes. Uma nova
geracao empunha um feminino diferente. Geracdao que ndo possui em seu imaginario as
marcas delimitadoras de coisas de homem e coisas de mulher. Esta no geral, mais livre para
estabelecer relacionamentos, mais livre de opinides sensos comuns, comportamentos
idealizados, empreendedorismos morais, para defender suas causas sem a “protecdo” de um
homem, e que é capaz de apontar o dedo em riste para pressdes sociais.

Tais comportamentos sao por si so transgressivos aos olhos conservadores. Na
verdade, cada geracdo que sucede outra é um tanto “bossa nova” e gera desconforto as
tradicOes conhecidas, profana lugares de N3do SER, faz grilagem de crencas e desloca
fronteiras. S3o novas Leilas Diniz com a gravidez de seus sonhos a mostra na praia. O feminino
no século XXl vem se demonstrando portador da forca antevista pelo autor na década de

oitenta e parece desejar estabelecer equidade entre géneros de uma vez por todas. Mas nao
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é, infelizmente, uma voz unissona e tal fato pode ser considerado como resultante da
resisténcia da propria violéncia patriarcal.

Varias sao as vozes. Voz da hétero normativa. Voz da homoafetiva branca. Da
homoafetiva negra. Da monogamica. Da poliamor. Da mae. Da que nao quer ter filhos. Da
fitnes. Da plus size. Da recatada e do lar. Da vadia. Da crente que faz arminha. Da ateia e muitas
outras. Porém, sinto que estas vozes ndo falam entre si. Nao legitimam a heteronormativa a
militar na causa homo, a voz branca na causa negra, a heteronormativa negra na causa Lgbtqi+
negra, qualquer voz na causa trans. E esta desconexao de cabos “despluga” sonoridades e
conscientizagGes. Estabelecer lugares de fala acaba por reduzir impactos que, longe de gerar
um efeito exocet vai tornando delongado a discussdo que ndo mais deveria existir. O poeta
gaucho Mdrio Quintana diz: “somos anjos de uma asa s6, se quisermos voar vamos ter que
nos abracar”.

Neste contexto se coloca a importancia de Fausto ter assumido este lugar de fala como
fez Chico Buarque em tantas musicas. Entendo que pode assumir lugares de fala quem é
humano. O sofrimento nos une na beleza e no caos. A empatia nos liga e se ninguém largar a
mao de ninguém, quem puxara o gatilho do desprezo e da exclusdo? Todos ja sentimos de
algum modo estes gatilhos apontados a nés. E possivel entdo desconsiderar que ele tem cor
ou género? Ou sera que tais enunciados residem no universo da utopia?

Acompanhando com olhos roading as estradas e trilhas histéricas da humanidade
através dos tempos talvez cheguemos a esta conclusao. Nosso percurso, neste sentido, parece
nunca ter sido um percurso de construgdao. Podemos nos ver tenho as mesmas respostas e
reaces das gentes das fogueiras idade média ou até das lapidacdes da antiguidade. E uma
histéria sobre poder e dinheiro. Sobre dominacdo e invasdes. Sobre imposicées de uns sobre
o restante das gentes. Histdria contada pelo vencedor e nesta versao o criminoso é o herdi, a
violéncia tem sempre uma justificativa, seja em Deus ou na Patria, os perdedores sdo
utilizados como recursos humanos em diversas facetas de escraviddo e o Estado e o sistema
juridico, instituidos pelo herdi, dardo conta de tornar, pelo maior tempo possivel, perene e
estatico o status quo estabelecido.

Mas falamos de gentes e gentes sao fluidas, criativas e gestam sonhos. Gentes, de

guando em quando, se rebelam por serem recursos humanos de outras gentes. Os passos sdo
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dados transgredindo demarcacdes, espacos sdo usucapidos, mas espacos ocupados precisam
de marcas de posses mansas e pacificas, e sdo tais marcas que, de certo modo, faz parar por
algum tempo qualquer forma de avanc¢o ou enfrentamentos sociais.

Neste looping histérico somos sempre convidados a rever cenas dantescas ressurgindo
como fantasmas, encenagdes que somente funcionam por sermos os mesmo desde sempre,
por possuirmos uma amnésia aparentemente incurdvel, crénica e recidiva sobre o passado,
ou por nossa ingenuidade em crer que as novas vestes mudam o rei. E as cenas se sucedem
em um espetacularizado show envolto de neblina de tequila evaporada.

No entanto, mesmo que com passos pequenos, as gentes e o feminino se deslocam.
Os espacos ocupados novamente ja ndo servem e novas buscas sdo empreendidas. E assim
sendo, o sistema deve criar novas formas de acdo para banalizarmos o mal e a injustica, para
sentirmos tédio e cansaco, para desunir e conquistar, para entreter, vender crime, vender

III

sucesso “pessoal”, panico e solugdes magicas.

E por estes novos caminhos o feminino vai passando com balanco ou passos firmes,
vendo dias nublados ou tendo o sol brilhando em sua pele, babiloniando pra nao rodar no
flagrante, mandando o dedo pra gracinhas com um charme delinquente e com a protegao de
Nossa Senhora de Copacabana.

Obrigado as meninas que nos embalaram este sonho, “aquele abraco” e obrigado

novamente Fausto por existir, obrigado Rio 402 e Copacabana. O Rio de Janeiro continua

lindo...

158




REFERENCIANDO AUTORES E FALAS.

ADORNO, Theodor. Industria cultural e sociedade. 6. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010. p. 41.

ALESSI, Gil. A ascensao do ‘narcopentecostalismo’ no Rio de Janeiro. Disponivel em
https://brasil.elpais.com/brasil/2021-03-27/a-ascensao-do-narcopentecostalismo-no-rio-de-
janeiro.html.

ALMEIDA, Fabiola Aparecida Sartin Dutra Parreira. Discurso docente no curso de Letras. Uma
andlise de avaliatividade. Revista intercdmbio, volume XV. S3o Paulo: LAEL/PUC-SP, ISSN
1806-275X, 2006)

ALMEIDA, Fabiola Aparecida Sartin Dutra Parreira; SANTOS; Leonardo Coutinho dos. O
discurso do rei: o Sistema de Avaliatividade como instrumento de andlise da tradugao. Belas
Infiéis, Brasilia, v. 10, n. 1, p. 01-18, 2021. e-ISSN: 2316- 6614. DOI:
10.26512/belasinfieis.v10.n1.2021.32412 Recebido: 06/07/2020)

ANDRADE, Costa; DIAS, Jorge Figueiredo. Criminologia: O Homem Delingliente e a Sociedade
Crimindgena. 1. Ed. Coimbra: Coimbra Editora, 2011.

BERTOCHE Mariana. Disponivel em http://chatasdeatenas.blogspot.com/2012/09/
BAHIA. Secretaria Estadual de Cultura. Descentralizacdo da Secretaria da Cultura e
democratizacdo do processo de formulacdo de politicas para o desenvolvimento da cultura no

Estado da Bahia - Um processo em construgao. 2007. Disponivel em: www.cultura.ba.gov.br.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Rio de Janeiro: Ed. Forense-
Universitaria, 1981.

BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos. Rio de janeiro: Jorge Zahar, 2007.

BAUMAN, Zigmund. Globalizagdo: As consequéncias humanas. Tradugcdo: Marcus Penchel.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1999. P. 19.

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: fatos e mitos. S3o Paulo: Difusao Europeia do Livro,
1960a.

BECKER, Howard. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Traduzido por Maria
Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: A aventura da modernidade. Sao
Paulo: Companhia das Letras. 1986.

159




BOFF, Leonardo. O cuidado necessdrio: na via, na satde, na educagao, na ecologia, na ética
e na espiritualidade. Petrépolis, Rj: Vozes, 2012.

CABRAL, Sara Regina Scotta, Barbara Leila. (Org.) Estudos de transitividade em linguistica
sistémico- functional [recurso eletrénico] = Transitivity studies in systemic-functional
linguistics = Estudios de la transitividad en linguistica sistémico funcional - 1. ed. —Santa Maria,
RS : UFSM, PPGL, 2018. 1 e-book : il. ISBN 978-85-99527-45-0

CALIMAN, Geraldo. Paradigmas de exclusao social. Brasilia: Universa, UNESCO, 2008.

CARTA DA TRANSDISCIPLINARIDADE. Convento de Arrabida, Portugal, 1994, P. 144. Disponivel
em:  <http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001275/127511por.pdf>.  Acesso em
15.09.2021

CARVALHO, Salo de. Criminologia cultural, complexidade e as fronteiras de pesquisa nas
ciéncias criminais. Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, Sdo Paulo, v. 17, n. 81, p. 294-338,
nov./dez. 2009.

CARVALHO, Salo de. Das subculturas desviantes ao tribalismo urbano (itinerarios da
criminologia cultural através do movimento punk). In: LINCK, José Antbnio Gerzson;
MAYORA, Marcelo; PINTO NETO, Moyses da Fontoura; CARVALHO, Salo de. Criminologia
cultural e rock: criminologiaS: discursos para a academia. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2011.

CHAUI, Marilena. Cultura politica e politica cultural. S30 Paulo: Estudos Avangados 9 (23),
1995, p.71-84.

CHAVEIRO, Eguimar Felicio. Porque o mundo é possivel: a batalha da linguagem nas
sociedades mundializadas. Revista ENTRELETRAS (Araguaina)V. 10,n.2, jul/dez 2019 (ISSN
2179-3948 — online)

COTTA, Francis Albert. A crise da modernidade e a inseguran¢a social. Revista de
Humanidades MNEME, Caicd, v. 7, n. 14, fev./mar. 2005.

CUCOL, Arcénio Francisco. Introdug¢do a criminologia cultural: novo olhar sobre o velho
objeto- congresso de Ciéncia Criminais- PUCRS- 2013- 42, disponivel em

https://ebooks.pucrs.br/edipucrs/anais/cienciascriminais/IV/53.pdf.

CUCHE, Denys. O Conceito de Cultura nas Ciéncias Sociais. Traducdo de Viviane Ribeiro. 2 ed.
Bauru: EDUSC, 2002.

CUNHA, Christina Vital da. Oracao de traficante .12 Ed. Editora Garamond Universitaria, Rio
de Janeiro. 2016 431p.)

160




CURCINO, Luzmara (org). (IN) Subordinagdes contemporaneas: Consensos e resisténcias nos
discursos/ organizadores: Luzmara Curcino, Vanice Sargentini, Carlos Piovezani. Sdo Carlos:
EdUFSCar, 2016.

DEJOURS, Christophe. A banalizagdo da injustica social. Traducdo de Luiz Alberto Monjardim.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007.

DELEUZE, Gilles. Empirismos Subjetividade: ensaio sobre a natureza humana segundo Hume.
Traducdo de Luiz B.L. Orlandi. Sdo Paulo: Editora 34, 2012. 22 ed.

DE CASTRO ALEM, Fernando. Rock brasileiro e a industria cultural: “um novo comego de era”

na década de 1980. 2018 p.08) (XIV Encontro de Histéria da Anpuh-Ms. Revista eletronica.
ISBN 978-85-81-8147-159-4, 2018)

DIAS, Augusto Silva. O Multiculturalismo como ponto de encontro entre Direito, Filosofia e
Ciéncias. In. Multiculturalismo e Direito Penal. Coimbra: Almedina. 2014.

EFDeportes.com. Revista digital. Buenos Aires, ano 19, n2 195, agosto de 2014. Disponivel em:
http://www.efdeportes.com

EGGINS, Suzanne. An Introduction to Systemic Functional Linguistics. 2nd ed. London:
Continuum Internation Publishing Group: London, 2004

FAIRCLOUGH, Normam. Discurso e mudanga social. I1zabel Magalh3des, coordenadora de
traducao, revisao técnica e prefacio. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2001.

FAWCETT, Fausto. Basico Instinto. Curitiba: Encrenca, 2014.

FERRELL, Jeff. Criminologia cultural: um convite/ Jeff Ferrel, Jeith Hayward, Jook Yung:
traduzido por Alvaro Oxley da Rocha. Belo Horizonte: Letramento, 2019.

FERRELL, Jeff. Crimes of Style: urban graffiti and the politics of criminality. Boston:
Northeastern University Press, 1996.

FERREL, Jeff; HAYWARD, Keith; YOUNG, Jock. Cultural criminology: an invitation
London: SAGE, 2008.

FERREL Jeff, HAYWARD, Keith; TOUNG, Jock. Cultural Criminology: na invitation. Londres:
Sage, 2008. P. 75.

FERRELL, Jeff. Tédio, crime e criminologia: um convite a criminologia cultural.
Traduzido por Salo de Carvalho. Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, Sao Paulo, v.
18, n. 82, p. 339-360, jan./fev. 2010.

161




FERRELL, Jeff; SANDERS, Clinton R. Culture, Crime, and Criminology. In Cultural Criminology.
Northeasten University Press USA, 1995, p.4)

FERRELL, J. et al. Edgework. Media pratices and elongation of meaning: a theoretical
ethnography of the bridge day event, Theoretical Criminology 5(2): 177-202, 2001. p. 178.
Jock Young

FILHO, Wolney Hondrio. Velhas histérias coladas a pele: a importancia das histérias de vida
na formagao do professor Educagao, vol. 34, num. 2, mayo-agosto, 2011, pp. 189-197

FILHO, Wolney Hondrio. Educag¢ao dos sentidos: musica e subjetividade. OPSIS - Revista do
Niesc, OPSIS, V.. Maio de 2001

FOUCAULT, Michel. Arqueologia do saber. Rio de Janeiro. Forense Universitaria. (1969[1995]).

FURQUIM, Saulo Ramos. A Criminologia Cultural e a criminalizagao de culturas
periféricas: discursos sobre crime, multiculturalismo, cultura e tédio. 2014. 126 f.
Mestrado (Dissertacdo em Ciéncias Juridico-Criminais) — Faculdade de Direito,
Universidade de Coimbra, Coimbra, 2014.

FURQUIM, Saulo Ramos. A criminologia cultural e a criminalizagdo cultural periférica:
estudos sobre crime, multiculturalismo, cultura e tédio. 1. Ed. Rio de Janeiro: Lumem Juris,
2016

FUZER Cristiane, Cabral Sara Regina. Introdugao a gramatica sistémico-funcional em lingua
portuguesa. 1.ed. Campinas, SP: Mercado das Letras, 2014. (Colecdo as faces da Linguistica
Aplicada)

GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
GLENNY, Misha. O dono do morro. 12 ed. Rio de Janeiro. Companhia das letras. 2016)
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducdo de Tomaz Tadeu da Silva

& Guacira Lopes Louro. 122 ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2015.

Cultura e representac¢do. Organizacao e revisao técnica: Arthur Itaussu; Traducdo:
Daniel Miranda e Willian Oliveira: Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio: Apicuri, 2016.

HALLIDAY, Michael Alexander Kirkwood. Halliday’s Introduction to Functional Grammar.
Revised by MATTHIESSEN, Christian M. |. M. 4th. ed. London and New York: Routledge, 2014.

HAYWARD, Keith. Definition of Cultural Criminology in The Dictionary of Youth Justice.

P.141Disponivel em: <http://blogs.kent.ac.uk/culturalcriminology/files/2011/03/youth-
justice-dictionary.pdf>. (Acesso em 21.05.2021)

162




HAYWARD, K. J, (2004) City Limits: Crime, Consumer Culture and the Urban Experience.
London: Glasshouse Hayward K. J., and Young, J., (eds) (2004) Special Edition on Cultural
Criminology, Theoretical Criminology 8: 3

HERBELE, V. M. A representag¢ao das experiéncias femininas em editoriais de revistas para
mulheres. Revista Iberoamericana de DISCURSO Y SOCIEDAD, v. 1 (3), p. 73-86. Barcelona:
Editorial Gedisa, 1999.)

http://gl1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/12/gravacoes-mostram-milicia-do-rj-
negociando-armas-com-traficantes.html (“Grupo vendia fuzis e muni¢do para trafico do
Alemao. Operagao prendeu dois vereadores de Duque de Caxias” - Noticia veiculada no site
G1. 2010

https://www.suno.com.br/artigos/decada-perdida/ehttps://www.puc-
campinas.edu.br/museu-anterior/fatos-hitoricos-decada-de-

https://diaconobenevides.wordpress.com/2014/08/30/lady-godiva-2/

JUNG, Carl Gustav. Aion — Estudo sobre o simbolismo de si-mesmo. Tradu¢ao de Dom Mateus
Ramalho Rocha. 82 ed. Petrdpolis, RJ: Vozes, 2011

JUNG, Carl Gustav. Civilizagao em transi¢ao. Tradugdo de Lucia Mathilde Endlich Orth. 42 ed.
— Petrépolis, RJ; Vozes, 2011.

JUNIOR, Ant6nio Fernandes. Os entre-lugares do sujeito e da escritura em Arnaldo Antunes.
Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Literarios da Faculdade de
Ciéncias e Letras da Universidade Estadual Paulista, como pré-requisito para a obtencdo do
titulo de Doutor em Letras. ARARAQUARA — 2007

JUNIOR, Anténio Fernandes. Discurso, poder e processos de subjetivacdo: a infancia na
sociedade de controle. Revista Letras, Santa Maria, v. 24, n. 48, p. 157-173, jan./jun. 2014

KANE, Stephanie. “The Unconventional Methods of Cultural Criminology”. Theoretical
Criminology, Vol. 8, n2 3, pp. 303-321, 2004.

KHALED, Jr, Sala H. Crime e castigo: ensaios de resisténcia, controle social e criminologia
cultural. Belo Horizonte — MG: Letramento, 2018

KRESS, G.; van LEEUWEN, T. Reading Images: The Grammar of Visual Design. London and New
York: Routledge, 1996.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura um conceito antropolégico. 23.ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2009.

163




LINCK, José Antbnio Gerzson e ALVES Marcelo Mayora. Criminologia e Cultura
contemporanea: Trés proposicdes para uma criminologia pés-moderna Revista Sistema Penal
& Violéncia, Porto Alegre, v. 2, n. 2, p. 104-115, jul./dez. 2010)

LINCK, José Antdnio Gerzson. Malandro Quando Morre Vira Samba: Criminologias Marginais
de Madame Sata a Mano Brown. Criminologia Cultural e Rock, Ed. Lumen Juris, Rio de Janeiro
2011

MALAGUTI Batista, Vera. As tragédias dos bairros onde moram. Revista Transversos: Revista
de Histdria. Rio de Janeiro, n. 12, abr. 2018.

MARTIN, James. R.; WHITE, Peter. R. R. The Language of Evaluation: Appraisal in English. New
York, N.Y.: Palgrave Macmillan, 2005.

MATOS, Lucia Helena Lopes. A lingua e o conhecimento: um passeio pela memoria. Revista
E-F@bulagdes, Biblioteca digitas FLUP, Porto. 2011.

NAVARRO, Pedro. Discurso, historia e memdria: contribui¢ées de Michel Foucault ao estudo
da midia. In: Tasso, | (org). Estudos do texto e do discurso: interfaces entre lingua(gens),
identidade e memaria. Sdo Carlos: Claraluz, 2008.

NIETZSCHE, Friedrich. Humano demasiado humano (traducdo de Paulo Cezar de Souza). Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2000.

OLIVEIRA, Carmem Irene Correia de; ORRICO, Evelyn Goyannes Dill. “Memdria e Discurso: um
didlogo promissor”. In. GONDAR, J6; DODEBEI, Vera. Org. O que é memdria social? Rio de
Janeiro: Contra Capa. Livraria/ Programa de Pés-graduacdo em memoéria Social da
Universidade federal do Rio de Janeiro

OXLEY DA ROCHA, Avaro. [ et al.] Explorando a criminologia cultural. Belo Horizonte, Ede.
Letramento, 2018 .Ferrel, 2007, op.cit. p. 143. Oxley, 2018. P. 85)

OXLEY DA ROCHA, Alvaro. Crime e cultura: novas perspectivas e abordagens em criminologia
e controle da criminalidade. In: GAUER, Ruth Maria Chité (Org.). Criminologia e sistemas
juridico-penais contemporaneos. 2. ed. rev. e ampl. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2012. p 163.

PALERMO Larissa Frade. A criminologia cultural e o rap como ativismo urbano contracultural
Reflexdes sobre cultura, crime e olhares criminalizantes.- Dissertacdao de Mestrado —
Coimbra -2015)

PEREZ, A.R. Desgaste psiquico em el trabajo: el sindrome de quemarse. Madri. Sintesis. 1997

PIRES, Vera Lucia; Adail Sobral. Implicacdes do estatuto ontolégico do sujeito na teoria
discursiva do Circulo Bakhtin, Medvedev, Voloshinov. Bakhtiniana, Sdo Paulo, 8 (1): 205-219,
Jan./Jun. 2013

164




RAFTER, Nicole; BROWN, Michelle. Criminology Goes to Movies: Crime theory and popular
culture. New York: NYU. Press, 2011.)

REVISTA DE DIREITO, Arte e Literatura | e-ISSN: 2525-9911 | Brasilia | v.3 | n.1 | p.39-57 |
Jan/Jun. 2017. 39

REVISTA EXAME. Publicado em 17/09/2018. Disponivel em https://exame.com/
ROCHA, Alvaro Oxley da. Explorando a criminologia cultural. Org. alvaro Oxley da Rocha, Salah
H. Khaled Jr. Belo Horizonte: letramento, 2018

ROCHA, Alvaro Filipe Oxley da Rocha. Criminologia cultural: contribui¢des para o estudo e
controle da criminalidade no Brasil. Revista de Estudos Criminais, Porto Alegre, v. 10, n. 45,
p. 45-60, abr./jun. 2012, p. 54.)

ROCHA, Alvaro Filipe Oxley da. Criminologia cultural: uma introdugdo. Boletim
IBCCRIM, S3o Paulo, v. 19, n. 224, p.14-15, jul. 2011.

SANTOS, Boaventura de Souza. Um discurso sobre as ciéncias. 2. ed. S3o Paulo: Cortez, 2004.
. Pela mao de Alice: o social e o politico na pés-modernidade. 2. ed. S3o Paulo:
Cortez, 1996.

SILVA, Edna Cristina Muniz da. Géneros e praticas de letramento no Ensino Fundamental.
Tese de Doutorado. UNB, Brasilia, 2007

SILVA, Joseli Maria. Um ensaio sobre as potencialidades do uso do conceito de género na
andlise geografica. Revista de Histdria Regional 8(1): 31-45, Rio de Janeiro: UFRJ, 2003.

SOARES, Magda Becker. As condi¢des sociais da leitura: uma reflexdo em contraponto. In:
ZILBERMAN, Regina; SILVA, Ezequiel Theodoro da. Leitura, Perspectivas interdisciplinares. Sao
Paulo: Ed. Atica, 1995, p. 18-29

STREHLAU, Juliana Chaves. Criminologia Cultural. 2012. P.25. Artigo sinético da monografia
homoénima apresentada como Trabalho de Conclusdo de Curso conducente a atribuicdo do
grau de bacharel pela Faculdade de Direito da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande
do Sul, apresentada em 21 de novembro de 2012

TRUTH, SOJOURNER. Ain't | awoman? In: SCHNEIR, Miriam. Feminism: the essential historical
writings. New York: Vintage Books, 1994, Disponivel em:
http://www.historyisaweapon.com/defcon1/aintwomantruth.html

VIAN JR., Orlando. Avaliatividade, engajamento e valoragdo (Appraisal, engagement and
valuation). D. E. L T. A, vol. 28 n. 1, 2012, p. 105-128. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/delta/article/view/19503/14457

Acesso em: 02 jan. 2019.

165




O Sistema de Avaliatividade e a linguagem da avaliagdo. In: VIAN JR. Orlando; SOUZA,
Anderson Alves de; ALMEIDA, Fabiola A. S. D. P. (Orgs.). A linguagem da avaliacdo em lingua
portuguesa. Estudos sistémico-funcionais com base no sistema de avaliatividade. Sao Carlos,
SP.: Pedro & Jodo Editores, 2011.

VITAL DA CUNHA, Christina. Oragdo de traficante: uma etnografia / Christina Vital. - 1. ed. -
Rio de Janeiro : Garamond, 2015.

VITAL DA CUNHA, Christina; Lopes, Paulo Victor Leite; Lui, Janayna. Religido e Politica: medos
sociais, extremismo religioso e as elei¢gdes 2014. — Rio de Janeiro: Fundacdo Heinrich Boll:

Instituto de Estudos da Religidao, 2017.

YALOM, Marilyn. A histdria da esposa: da Virgem Maria a Madona: o papel da mulher casada
dos tempos biblicos até hoje. Tradugao: Priscilla Coutinho. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.

YOUNG, Jock. A sociedade excludente: exclusdo social, criminalidade e diferen¢a na
modernidade recente. Tradugdo por Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Revan, 2002.

166




