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RESUMO

Esta dissertacdo tem como principal objetivo analisar a construgdo do espaco literario e suas
implicacdes para a constituicdo da identidade da personagem protagonista no romance A
mocinha do Mercado Central, da autora mineira Stella Maris Rezende. A narrativa, publicada
em 2011, apresenta-se com um modo estrutural narrativo de enredos menores dentro do
enredo maior, que condensa, retrata, inventa e reinventa com fluidez as inquietacdes,
contradicGes e perplexidades da natureza humana. A personagem empreende, ao longo do
enredo, vérias viagens, fato que norteia a evolucdo narrativa, dando-lhe dinamicidade. Maria,
a protagonista, percorre diversos pontos geograficos, espacos de conhecimento social e
cultural além de (re)viver experiéncias profundas e descobrir as contradi¢fes da vida: alegria
e tristeza, tragédia e magia, sonho e acdo e, nessa trajetoria, ela vai se construindo. Nessa
perspectiva, a obra referencia, dentre tantos aspectos, a relevancia do espaco para a
constituicdo da personagem e seus efeitos de sentido. Um dado importante na construcdo da
personagem estd na adocdo de varios nomes ao longo das viagens empreendidas. Em cada
cidade por onde passa ela assume uma nova identidade, tanto se apresentando com um nome
diferente, quanto atuando em diversos campos de trabalho. Esse deslocamento, que ndo é
apenas fisico, mas interior, revela o processo de amadurecimento da protagonista. Enquanto
romance juvenil, a obra vai ao encontro do leitor jovem, que se vé, também, na angustiante
fase de autodescoberta. Como referencial tedrico, estabelece-se didlogo com estudiosos da
literatura com Arroyo (2011), Candido (1947, 1972 e 2004), Coelho (1991), Colomer (2003),
Lajolo e Zilberman (1985) e Zinani (2010); da topologia e do espaco literario com Bachelard
(1988), Borges Filho (2007; 2009) e Lins (1976); da questdo identitaria com Bauman (1998 e
2005), Hall (2000 e 2004) e Silva (2012) dentre outros. Esses tedricos contribuiram ao
fornecer suporte teodrico para a analise da obra, permitindo o alcance dos objetivos propostos.
O roteiro metodoldgico perpassa por breves consideracdes da literatura juvenil, a biografia da
autora e analise do romance e sua interface com as teorias espaciais, topoanaliticas e
identitarias. Os resultados do estudo demonstraram que, neste romance, o enfoque reside na
personagem e a sua busca identitéria, que circula em torno do eixo do ser multiplo que vive
em constante mutacdo. Além disso, notou-se também a influéncia do espaco para impulsionar
a personagem. Portanto, este estudo ndo somente analisa 0 espaco literario no romance, mas
discute seus efeitos e influéncias na construcdo identitaria da personagem.

Palavras-chave: Espaco. Identidade. Literatura Juvenil. Topoanalise.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the construction of the literary space and its implications for
the constitution of the identity of the protagonist character in the novel A mocinha do
Mercado Central, of the author from Minas Gerais (Brazil), Stella Maris Rezende. The
narrative, published in 2011, is presented with a narrative structural manner, of smaller plots
within the larger plot, which condenses, portrays, invents and reinvents fluidly the concerns,
contradictions and perplexities of human nature. The character undertakes, throughout the
plot, several journeys, a fact that guides the narrative evolution, giving it dynamism. Maria,
the protagonist, goes through various geographic points, social and cultural knowledge
spaces, besides to revive deep experiences and discover the contradictions of life: happiness
and sorrow, tragedy and magic, dream and action and, on this path, she go building herself.
From this perspective, the work reference, among many things, the relevance of space to
make up the character and effects of meaning. An important point in building the character is
in the adoption of several names over the travel undertaken. In each city through which she
passes, she takes on a new identity, both performing with a different name, as acting in
various fields of work. This shift, which is not only physical, but inside, reveals the
protagonist maturing process. While juvenile novel, the work meets the young reader, who
sees herself, also, in agonizing self-discovery phase. The theoretical referential is established
from the dialogue with literary scholars with Arroyo (2011), Candido (1947, 1972 and 2004),
Rabbit (1991), Colomer (2003), Lajolo and Zilberman (1985) and Zinani (2010); the topology
and the literary space with Bachelard (1988), Borges Filho (2007; 2009) and Lins (1976); the
identity issue with Bauman (1998 and 2005), Hall (2000 and 2004) and Silva (2012) among
others. These theorists contributed to provide theoretical support for the analysis of the work,
allowing the achievement of objectives. The methodological route permeates brief
considerations of youth literature, biography of the author and analysis of the novel and its
interface with spatial theories, analysis of space and identity. The study results showed that, in
this novel, the focus is on the character and its identity search, which circulates around shaft
of the being multiple that live in constantly changing. Furthermore, it is also noted the
influence of the space to push forward the character. Therefore, this study not only analyzes
the literary space in the novel, but discusses its effects and influences on identity construction
of the character.

Keywords: Space. Identity. Youth Literature. Topoanalysis.
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INTRODUCAO

A obra selecionada como objeto desta pesquisa se intitula A mocinha do Mercado
Central (2011), de Stella Maris Rezende. A autora conta, em forma de romance, a aventura
vivenciada e imaginada, aos dezoitos anos, pela personagem, Maria Campos. A jovem foi
concebida de forma violenta dentro de um 6nibus, no percurso da viagem de sua mae, entre
Belo Horizonte e Sdo Paulo. Sua mae, aos dezoito anos havia perdido os pais e, sentindo-se
sem rumo, decidiu conhecer S&o Paulo. Estava com a irmé mais velha em Belo Horizonte,
quando foi viajar para uma das maiores cidades do Brasil, Sdo Paulo. No percurso da rota,
Bernardina sofreu abuso sexual. Ela se mostrou uma mulher corajosa ao escolher levar a
gravidez adiante, sozinha, em Dores do Indaia/MG. Tornou-se uma mulher forte, decidida,
que conheceu o susto, o pavor, 0 medo, mas que ndo hesitou ao optar pela vida.

A obra foi publicada em 2011, recebeu o Prémio Jabuti como livro do ano de ficgéo e
melhor livro juvenil em 2012. E o primeiro livro da trilogia da autora, possui personagens
diversificados e cenarios diferentes. Embora o Mercado Central da cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais, apareca no titulo da obra, a personagem principal € uma mocinha, Maria
Campos, que tem a ideia de viver vérias vidas em varios lugares com nomes diferentes, sendo
seu comportamento influenciado pelos significados dos nomes adotados. A mocinha do
Mercado Central (2011) é o primeiro livro de uma trilogia publicada pela autora. Os outros
dois sdo, respectivamente, A sobrinha do poeta (2012) e As gémeas da familia (2013),
possuindo personagens diversificados e cenarios diferentes.

Na narrativa em apreco, a ficcdo e o concreto se constituem como enredo, enredo este
gue se constréi na busca de identidade da personagem adolescente. Um aspecto que insere o
romance na producéo juvenil brasileira. E apesar do romance juvenil ser pouco explorado,
trata-se de um género singular para entender a complexidade do mundo jovem. No decorrer
da obra, as paginas revelam desde a ingenuidade até os conflitos existenciais, acontecimentos,
fatos, “doces e amargos” da aventura de viver esse periodo conturbado que ¢ a passagem da
adolescéncia para a maturidade.

No que se refere a producéo literaria para jovens, Coelho (1991) afirma que, “nao
ha um ideal absoluto” de Literatura Infantil tdo pouco de outra espécie literaria; sera “ideal”
aquela que corresponder a uma necessidade profunda do leitor. A autora ressalta ainda que a
Literatura destinada para criangas e jovens apresenta trés tendéncias mais evidentes: a realista,

a fantasista e a hibrida.



A obra de Stella Maris Rezende se enquadra na literatura hibrida, parte do real e
introduz o imaginario, anulando ou até mesmo tornando ténues, quase invisiveis, os limites
entre um e outro. Para Coelho, (1991, p. 265) “¢, talvez, a mais fecunda das diretrizes
inovadoras™. Partir do real para introduzir o imaginario € uma técnica muito utilizada e
reproduzida entre os autores para aproximar o leitor do texto.

A estrutura narrativa da obra A mocinha do Mercado Central (2011) se faz imponente
nesse contexto, uma historia dentro de varias outras, abordando o cotidiano, com espagos
reais, onde de repente e de maneira natural, 0 magico entra. Em meio a essa tessitura literaria,
desponta a figura de Maria Campos, mocinha do interior em busca de oportunidades
cognitivas além dos ensinamentos da mae e das tarefas domésticas.

Maria foi também uma aventureira literaria, descobriu nas palavras de Fernando
Pessoa uma beleza desconhecida, um lugar encantado e ganhou um “amigo” que agora
sempre a acompanhava de bragos dados. Inventora de nomes descobriu que aquele autor e ela
possuiam gostos similares, inventavam muitos nomes para eles mesmos.

A mocinha do Mercado Central (2011) possui resquicios biograficos, por meio da
origem da personagem, de aspectos relativos a escolha do curso universitario, da profissao e
da presenga do termo “magico” no decorrer do texto, termo este também utilizado pela autora
nas redes sociais e entrevistas para explicar algum acontecimento. Stella Maris Rezende
mescla uma pequena parte de sua histéria e compde a aventura e desventura de Maria em
forma de romance, criando subjetivamente a vida, o trabalho e o desfecho dessa personalidade,
numa operacdo diferente da biografia de sua vida, pois, apesar de terem pontos em comum,
ndo € uma obra autobiografica. O romance procura, enfim, sob o viés da literatura, desvelar
conflitos existenciais e complexos da juventude do ser humano e discutir a busca identitaria
por meio dos espacos vividos pela personagem.

O exposto até entdo, ndo expressa 0 objetivo geral da pesquisa que é analisar como
identidade e espaco se entrecruzam no corpus em questdo e como se deu 0 processo de
construcdo identitaria de Maria Campos. A partir desse objetivo mais geral, intentamos
desvelar o espaco na obra de Stella Maris Rezende, no sentido de compreender 0 seu espago
ficcional, analisar como se ddo os processos identitarios da personagem Maria Campos no
corpus e sua relagdo com o espaco, e, refletir brevemente sobre a literatura infantil e juvenil,
tomando como referéncias algumas caracteristicas literarias lobatianas.

A escolha do corpus literario, A mocinha do Mercado Central (2011), de Stella Maris
Rezende, deu-se a partir de uma busca entre varios romances da literatura infanto-juvenil que

nos permitisse o estudo da identidade e do espaco no texto literario. Observamos que a autora
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aborda no romance citado, por meio da ficcdo, cidades brasileiras e costumes mineiros e um
tema discutido recentemente nas varias areas de conhecimento, a identidade, sendo, portanto,
excelente material para se estudar a relacéo espaco/identidade numa obra de fic¢do. Para tanto,
a pesquisa se divide em trés capitulos: “Capitulo I: Incursdes teoricas sobre literatura juvenil”.
Neste capitulo, abordamos brevemente aspectos relativos a literatura juvenil atual, teceremos
algumas discussdes sobre as caracteristicas literarias lobatianas e as inovagfes nesse género.

No capitulo segundo “A aventura da criacdo: o processo de construcdo de Stella Maris
Rezende”, empreendemos um recorte sobre a autora Stella Maris Rezende e suas producdes.
No capitulo terceiro “Espaco e Identidade: complexidade e multiplicidade”, refletimos sobre
0s conceitos de espaco, identidade e sobre como se dé& o processo de construcdo identitaria da
personagem. A tentativa de analisar como a identidade da personagem vai sendo construida
ao longo da narrativa, processo que é trazido a tona por meio de suas vivéncias, e em que
medida espaco e identidade se imbricam em uma obra literaria sdo objetivos centrais do
trabalho que nos propomos.

Por fim, refletindo sobre a importancia e o destaque da autora no campo da literatura,
por meio do corpus supracitado, interessamo-nos também por desvendar alguns caminhos do
fazer literario de Stella Maris Rezende e analisar como o espago se constitui um elemento
inerente a constituicdo da personagem, tornando-se fator preponderante em seus processos
identitarios.

Diante destas consideracdes, as questdes de pesquisa que apontamos neste estudo sdo:
“Como ocorre 0 processo de constituicdo da personagem Maria e seus processos identitarios
na obra?”, e, “Como o0 espaco inserido na obra em analise, influencia a construcao identitaria
da personagem Maria?”. No percurso deste trabalho foram recorrentes os conceitos de
identidade e espaco, conceitos necessarios para analise da obra e dos recortes que
fundamentaram nossa pesquisa.

Ressaltamos, j& nesta introducdo, que em todos os momentos ao longo do texto da
dissertagdo estaremos referindo apenas a Maria, personagem de ficcdo. Acreditamos ser
importante também nesta introducéo destacar que a escolha do nome da personagem pela mae
ficticia foi muito importante. Tratava-se de um nome simples, porém forte, nome de Nossa
Senhora. Na cultura popular acredita-se que a escolha do nome de uma pessoa causa efeitos

permanentes em sua identidade, desde a formagdo da infancia. Houve uma pesquisa na
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Universidade do Noroeste, em Illinois (EUA)* que abordou tais efeitos nominais nas pessoas.
Como ocorre na obra, que trata de escolhas nominais para viver varias vidas e indo ao
encontro da cultura popular sobre a importancia da escolha do nome, é relevante ndo
subestimar os nomes utilizados no texto literario, considerando a influéncia dos mesmos no
percurso social da personagem.

Ressaltamos, ainda, que o estudo desta obra € inédito no Brasil, haja vista ndo termos
encontrado, em nossa busca sobre biografias e obras relativas a A mocinha do Mercado
Central (2011), quaisquer escritos que abordem o tema privilegiado neste estudo. Pesquisar
uma obra que ainda ndo foi estudada por outros estudiosos, ou seja, estudar uma obra sem
referencial tedrico traz algumas dificuldades no sentido de ndo haver referéncias que possam
contribuir com o desenvolvimento da pesquisa, mas, em contrapartida, acarreta uma grande
vantagem, a de contribuir para os estudos literarios, ao trazer para o lume dos estudos da

teoria literaria uma obra de uma autora tdo presente, atualmente, na publicidade.

1 Reportagem na Hype Sciencewww.hypescience.com, disponivel em <http://hypescience.com/escolha-bem-o-
nome-do-seu-bebe-e-importante/>, acesso em: 11 de margo de 2014.
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CAPITULO |

INCURSOES TEORICAS SOBRE A LITERATURA JUVENIL

1.1 As narrativas juvenis: breves consideracoes

O jovem é um sujeito em processo de maturacdo em todos os aspectos: psicoldgico,
identitario, fisico, intelectual, social, cultural, econémico e sexual. Com o decorrer do tempo o
mesmo passou a ser concebido de forma diferenciada na sociedade brasileira e varias questoes
econdmicas, sociais e culturais contribuiram para que essa concepc¢do se diferenciasse. O
desenvolvimento urbano e o deslocamento das pessoas do campo para a cidade em busca de
maiores oportunidades, a demanda ampla de oportunidade de emprego e a busca por uma
condicdo de vida melhor sdo fatores que contribuiram para a visibilidade do jovem na
sociedade. Nesse processo de transformacédo da sociedade, a familia unicelular passa a ter um
papel fundamental e, no seio dela, a crianga e o0 adolescente tornam-se o centro das atencdes.

Com todas as modificacdes e desenvolvimento no decorrer do tempo, a apresentacao
do jovem muda: as mudancas iniciam na prépria familia que comeca a enxerga-lo de maneira
singular, um individuo propenso a investimentos no campo educacional, social e profissional
ampliando para o profissional afinal com tantas oportunidades se faz necessario prepara-lo,
estimula-lo e alimenta-lo de recursos para enfrentar um mercado de trabalho concorrido para
alcancar o sucesso profissional e manter suas conquistas. Na sociedade, o jovem é visto como
um individuo que ndo pode ser tratado como crianga, mas também ndo é um adulto formado,
percorrendo entre os pdlos. Na area comercial, 0 jovem é cobicado, afinal é visto como um
consumidor em potencial tanto que atualmente o crescimento da fabricacdo de produtos de
consumo especifico para os jovens é notorio: desde roupa, musicas, filmes, alimentacdo,
revistas, livros, produtos de estética até lugares com decoracOes exclusivas para esse publico.
A pesquisa O comportamento do consumidor jovem de Ana Célia Affonso Ferreira dos
Santos, informa que segundo o IBGE, os adolescentes formam uma tribo de 35.2 milhdes de
brasileiros, o equivalente a 20,78% da populagédo. E, o estudo realizado por Elissa Moses
(2000) aponta o Brasil como o terceiro maior mercado adolescente do mundo.

O campo literario ndo ficou para tras; procurou tambem suprir a vontade de leitura do
sujeito que ndo mais se interessa por histdrias infantis e estd em fase de desenvolvimento

enquanto leitor. O livro Retratos da Leitura no Brasil 3 traz o estudo sobre os habitos de
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leitura dos brasileiros e Karine Pansa expde que o indice de leitura por prazer subiu em 2011:
é de 75% contra 70% em 2007. A média de livros lidos em casa aumentou: de 25, em 2007,
foi para 34, em 2011. Crescimento de 36%.

Assim, com o propdésito de saciar e estimular a leitura desse publico, o mercado e as
editoras passaram a buscar alternativas para terem produtos que correspondessem aos desejos
desse ‘consumidor’; como por exemplo: as adaptacfes de literaturas canonicas, historias
juvenis que abordassem o complexo mundo do jovem, quadrinhos de grandes obras literarias,
estratégias para responder ao publico. Segundo Lajolo e Zilberman (1985, p. 124) "Muitos
autores, inclusive os consagrados, ndo desprezaram a oportunidade de inserir-se nesse
promissor mercado de livros, o que trouxe para as letras infantis o prestigio de figuras como
Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais e Clarice Lispector”. Clarice Lispector
traduziu/adaptou obras como As viagens de Gulliver (1973) de Jonathan Swift e outras que
séo destinadas aos leitores jovens. A Colecdo Literatura Brasileira em Quadrinhos da Editora
Escala traz grandes obras de autores nacionais consagrados como Lima Barreto, Raul
Pompeia, Machado de Assis, Aluisio de Azevedo. Cada volume traz o texto, roteirizado e
ilustrado por Francisco Vilacha, Jo Fevereiro ou Bira Dantas.

Os escritores desse género literario acabam por criar formas proprias para a tessitura
desse trabalho, que assume caracteristicas peculiares. Fato este que se aproxima com a postura
de Candido (1947) que diz que a literatura infantil talvez seja o trabalho literario mais dificil,
uma vez que o escritor € forcado a ter duas idades, pensar em dois planos, escrever bem com
simplicidade, ser poético para satisfazer um publico intuitivo e simples, mas com inimeras
visOes. Candido (1947) menciona a literatura infantil, mas a juvenil ndo se distancia dessa
perspectiva e do posicionamento que o escritor terd que assumir para a concretizacdo de sua
obra. Afinal, o autor de literatura juvenil escreve para um destinatario jovem. Groppo (2000)
diz que o termo juventude no plural refere-se a uma realidade social especifica. Assim, a
tematica abordada numa determinada obra destinada ao publico jovem devera ser especifica,
no momento da producdo o trabalho tera que levar em conta o destinatario e vai variar de
acordo com a classe social, a cultura, a época, a regido e outros aspectos. A trilogia de Stella
Maris Rezende séo exemplos: A mocinha do Mercado Central (2011), A sobrinha do Poeta e
As gémeas da familia sdo obras categorizadas como juvenil, com protagonista feminino,
anseios joviais, admiracdo de idolos, oportunidades encontradas no meio urbano.

Nas obras destinadas ao publico jovem, o protagonista quase sempre é jovem. Uma
das variagfes na caracterizacdo do protagonista serd a idade. O narrador também podera

variar de faixa etaria. Algumas trazem um narrador adulto contando a historia de sua
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juventude e outros contam a historia de um jovem. Depois daquela viagem (1999) é uma
autobiografia triste, alegre e tocante que traz a coragem e a determinacdo de Valéria. Na obra
Depois daquela viagem (1999),Valéria Piassa Polizzi conta que ainda adolescente, dezesseis
anos, foi contaminada pelo HIV numa relacdo sem preservativo com o namorado. Em forma
de diario, em linguagem informal, com uma linguagem propria dos jovens, Valéria relata com
bom humor e descontracdo as suas vivéncias com 0S amigos, 0S namoros, 0 despertar da
sexualidade, a angustia diante dos exames e muitas outras coisas que atormentam qualquer
adolescente. Nessa historia, Valéria conta como, de repente, por causa da AIDS, sua vida
passou por uma reavaliacdo radical e teve que lidar com seus sentimentos e, acima de tudo,
amadurecer de maneira precoce. Afinal no ano de 1986 todos acreditavam que o virus da
AIDS s0 infectava os homossexuais, e havia pouca informacdo de como evitar a infeccédo
como também havia um grande preconceito com quem era infectado pela doenca. Na época
ndo havia remédio para evitar que os sintomas aumentassem. Sé a partir de 1990 é que
descobriram como diminuir os sintomas. O livro termina em 1994 com a doenga no mundo
aumentando cada vez mais. Valéria passando por tudo isso naquela época € menos madura do
gue outra pessoa com trés, quatro ou cinco anos a mais do que ela e que ndo tenha passado
pelas mesmas experiéncias? E, nos tempos de hoje, Valéria € menos madura do que um adulto
que ndo tenha passado por um quadro de saude social, psicoldgica e fisica como esse? De
fato, a faixa etéria € irrelevante em algumas situacdes porque a vida por vezes ensina e faz as
pessoas amadurecerem.

A linguagem utilizada nesse género podera se aproximar do coloquial. Girias, marcas
da oralidade, novas palavras poderdo estar presentes nas paginas dos livros juvenis. A
linguagem de algumas obras é trabalhada de forma a se aproximar da lingua falada pelos
jovens, estratégias utilizadas por alguns autores. O trabalho estético e linguistico para ampliar
0 conhecimento lexical do destinatario também é uma forma do autor trabalhar o texto e
instigar o leitor. O autor ira assumir dois planos e um deles sera se transformar em jovem para
que a verossimilhanca traga o efeito do real na obra e o leitor perceba o trabalho. O escritor,
pois, deve atentar para o estudo minucioso do comportamento do destinatario tanto linguistico
como social cultural e outros para reproduzir, recriar nos livros o mundo do sujeito.

Um fator relevante na literatura € a convivéncia com outras manifestaces culturais,
como o cinema, a musica, as séries de TV, as religides, os modos de viver que trazem 0s
assuntos presentes no mundo. Ao abrir o livro de Stella Maris Rezende, A mocinha do
Mercado Central (2011) aparecera a imagem da personagem de frente ao espelho retangular

com luzes em volta se preparando para entrar em cena. No decorrer das paginas do livro ha a
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apresentacdo do cenografo, menciona cinema e filmes, esculturas e outras obras literarias. Ha
também outras estratégias linguisticas utilizadas, como: didlogos pelo computador, pelo
celular, por cartas, por bilhetes. A realidade moderna também é muito presente como sms, e-
mails, messenger.

Essa literatura também pode apresentar duas vertentes: pedagdgica e humanizadora.
Por abranger um grande contingente de interesses e ser lida por jovens, pais e professores que
acreditam que a literatura devera ensinar algo. Ensinar no sentido pedagogico, por exemplo, A
droga da obediéncia de Pedro Bandeira, 0 autor repassa muitos conhecimentos sobre como
nunca aceitar nada de alguém que ndo conhecemos, aborda como os planos sdo elaborados
para chegar ao objetivo, como alguns individuos pretendem tornar outros submissos e
dependentes porque assim ndo terdo vontade propria e serdo mais faceis de controlar. A forma
de educacdo, de trabalho com a obra literaria também podera influenciar no objetivo almejado
se é humanizar ou se restringir ao pedagdgico. Tal fato é considerado ruim porque a literatura
é uma arte e ndo tem apenas a funcéo de educar. A educacdo deverd ter uma postura ampla
assim como a vida, ou seja, o texto devera ir além de transmitir licbes ou normas
comportamentais consideradas corretas pela sociedade. E preciso abranger a funcéo literaria
humanizadora?, ou seja, o protagonista na sua jornada vive um rito de passagem,
transformacdo e mudancas a partir de uma aprendizagem, com superacdo e amadurecimento
social, psicoldgico, intelectual e até fisico. Por isso, o texto literario e sua presenca na vida do
jovem é tdo importante para a formacéo do leitor, principalmente do jovem. O texto literéario,
nesse sentido, de acordo com Candido (1972), exerce fungdes psicoldgicas, formadoras e de
conhecimento do mundo.

Eis algumas consideracfes sobre a literatura juvenil, visto que é um campo de
estudo vasto com pesquisas recentes ainda e com pesquisadores que ja possuem um arcabouco
consideravel de estudos como Ceccantini, Turchi, Penteado, Cardematori e tantos outros para
chegarem a um conceito especifico desse tipo de literatura no Brasil. Com inimeras obras a
serem analisadas, conceitos a serem finalizados e um grande contingente de producdes, as
breves consideragdes aqui inseridas sdo para conhecimento prévio visto que a pesquisa propde
analisar espaco e identidade no texto literario da autora Stella Maris Rezende, especificamente,
a obra juvenil A mocinha do Mercado Central (2011).Na sequéncia fizemos um répido
retrospecto do processo de construcdo da literatura infantil e juvenil brasileira, desde o final

2 Humanizadora na medida em que pela escolha de narrador e da linguagem, a autora aproxima a
personagem/protagonista representada em sua ficgdo ao publico destinado.
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do século XIX, passando pela figura importante de Monteiro Lobato, na primeira metade do
século XX, o processo de construgdo do género, a partir dos anos de 1970 até a atualidade, no
sentido de demarcar a atuacdo da producédo literaria de Rezende em A mocinha do Mercado
Central(2011).

1.2 Algumas tendéncias, inovacOes e consideracGes da importancia do género desde o
século XX

Muitas criangas e jovens sentem uma felicidade marcante proporcionada pelo ato de
contar/ouvir historias, aventuras e desventuras de personagens notaveis como, por exemplo,
os moradores do Sitio do Pica - Pau Amarelo. As aventuras de Pedrinho, seus instrumentos de
cacada, suas armadilhas para capturar o Saci-Pereré embalaram muitos meninos que se
identificavam com as brincadeiras e armag6es. Narizinho e suas viagens pelos reinos que
encantavam e a Boneca Emilia, que era uma caixinha de surpresas, também fizeram com que
muitas meninas desejassem viajar por reinos encantados e querer que suas bonecas falassem.

E perceptivel a importancia da literatura infantil e juvenil brasileira na formagéo e
emancipacao de leitores. Nesse sentido, esta etapa da pesquisa se propde a tragar uma breve
consideracdo a respeito de suas caracteristicas, a partir do seculo XX, ressaltando a influéncia
lobatiana. A literatura infanto-juvenil é propulsora de leitores criticos, procura fazer com que
haja interacdo entre leitor e texto. O texto é um bal repleto de tesouros que precisam ser
decifrados, entendidos, compreendidos. Contudo, despejar incessantemente livros nos jovens
ndo far4 com que haja sucesso na formacdo do individuo. E necessario conhecimento do
mundo do destinatario, orientacdo nas leituras iniciais bem como estratégias literarias na
construcdo do texto destinado a crianca e ao jovem.

No contexto da Literatura Infantil e juvenil brasileira, Monteiro Lobato se fez
imponente, de acordo com Coelho (1991) “o divisor de dguas” entre o Brasil de ontem e o de
hoje. Rompeu com estere6tipos convencionais, abriu portas para novas ideias e formas que o
século XX exigia. As obras lobatianas acompanharam a evolugdo e maturidade do tempo,
afinal a inovacdo avancava em todos os aspectos da vida, principalmente no meio artistico.
Com o inicio das vanguardas no final do século XIX, o século XX se apresentou como
periodo de inovacdo no meio literdrio com a chegada do Modernismo e, consequentemente,
essas mudangas se fizeram na literatura infantil e juvenil brasileira, principalmente com
Monteiro Lobato. A busca nacionalista na linguagem, na matéria e nos temas abordados séo

alguns tracos que comprovam tais inovagdes literarias.
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Fazendo um breve historico da literatura brasileira, o advento da imprensa foi fator
primordial na construcdo de uma literatura nacional, consolidada a partir do século XIX com a
vinda da Familia Real para o Brasil. A partir de 1808, o Brasil passou a ter direito ao prelo,
podendo publicar literatura, que comeca com os famosos folhetins. Nesse periodo, segundo
Marta Yumi Ando, em sua dissertacdo Do texto ao leitor, do leitor ao texto Um estudo sobre
Angélica e O Abraco de Lygia Bojunga Nunes alguns poetas do Romantismo e do Realismo
produziram literatura infantil e juvenil, como a poesia de Olavo Bilac, tdo difundida nas salas
de aula do Brasil da segunda metade do seculo XI1X. Contos Patrios (1894) de Olavo Bilac e
Coelho Netto, Contos Infantis (1886) de Julia Lopes de Almeida e A filha da Floresta (1919)
de Tales de Andrade sdo algumas obras produzidas nesse periodo. As obras apresentam
algumas inovacdes, 0s protagonistas sdo infantis, embora estereotipados e o0s textos
destinados a formacdo do cidaddo em resposta a demanda escolar de projetos educativos e
ideoldgicos.

J& no século XX, em 1920, Monteiro Lobato publica A menina do narizinho
arrebitado, “titulo que um ano depois seria alterado para Narizinho arrebitado (1921)”
(MARTHA, 2008, p. 11),marcando uma nova fase literaria para a producdo brasileira
destinada a criancas e jovens. Coelho (1991) ressalta que a obra de Lobato fez sucesso devido
a um fator decisivo: o publico se identificava com as situagdes narradas, sentia-se a vontade
dentro da situacdo familiar e afetiva, inserida pelo elemento méagico. Reiterando as palavras
de Coelho, Martha (2008, p. 12) afirma que os leitores, “sem davida, estavam familiarizados
com os fatos do mundo criado por Lobato, em razdo da proximidade entre suas experiéncias e
o repertorio do texto”.

Autores como Graciliano Ramos, Menotti Del Picchia e Erico Verissimo, entre outros,
também procuraram incorporar inovacgdes nas obras como: aproximar os dialogos as falas dos
personagens e discursos narrativos ao tom da oralidade em detrimento a dependéncia da
norma escrita € do padrao culto, ou seja, “aproveitando bem a licdo modernista” (LAJOLO e
ZILBERMAN, 1985, p. 83).As autoras, Lajolo e Zilberman, ressaltam que a representacdo da
oralidade néo se deu apenas em desrespeitar as regras ou ajustar ortografias, mas a finalidade
foi transmitir o prazer da comunicacdo, de ouvir historias, trocar ideias e aproximar a
narrativa do leitor.

No seculo XX, sob a influéncia de Monteiro Lobato, solidifica-se a producdo de
uma literatura infantil e juvenil brasileira. Lajolo e Zilberman, no livro Literatura Infantil
Brasileira: histérias & histérias, ao abordarem a expansdo da literatura ap6s 1960 e 1970,

apresentam escritores representativos e tendéncias do inicio de 1980, tematizam sobre a
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consolidacdo de outra etapa da literatura infantil e juvenil marcada pelo estreitamento da
dependéncia brasileira a0 mundo ocidental capitalista. E nesse periodo também que comegam
a surgir mais producoes direcionadas aos jovens e a literatura contemporanea juvenil vai ao
encontro do percurso da urbanizacdo como cenario das historias. Por meio da tendéncia
contestadora, as narrativas encaminham para um percurso urbano focado no Brasil atual e
abordam assuntos como a pobreza, a miséria, a injustica, a marginalizacao, o autoritarismo e 0
preconceito. Com esses temas “o cendrio urbano passa a ocupar o lugar central da narrativa
infantil contemporanea” (LAJOLO e ZILBERMAN, 1985, p. 140).

De acordo com Lajolo e Zilberman (1985), a critica mais radical da sociedade
brasileira contemporanea foi incorporando progressivamente os temas miséria, sofrimento
infantil, marginalizacdo e a literatura infantil, entdo, comegcou a se comprometer com a
representacdo realista e as vezes violenta da vida social brasileira como na obra Pivete (1975),
de Henry Correia Aradjo, o que resultou num esfor¢co programado para abordar temas até
entdo considerados tabus e impréprios para menores. E, assim, enfraquece-se a pratica de
privilegiar apenas situacdes nao problematicas nos livros infantis, bem como os valores
autoritarios, conservadores e maniqueistas. A imagem exemplar da crianca obediente e
passiva é superada pela crianca questionadora, obstinada, insubmissa e capaz de romper com
as normas do mundo adulto.

Com a expanséo do mercado jovem e 0 éxito da importacdo dos produtos da indUstria
cultural, o periodo também se caracterizou pelo aumento de géneros e temas como ficcao
cientifica e narrativas de suspense. Esses géneros seriam uma forma revisada do fantastico
com publicacBes irreverentes e utilizacdo da ironia, da satira e demais elementos literarios.
Além da incorporacdo da oralidade e a ruptura da poética tradicional, houve a insercdo da
metalinguagem e da intertextualidade. Assim, a narrativa infanto-juvenil simultaneamente
propbs representar com realismo a realidade historica, mas também com uma releitura do
fantastico e do imaginario. Destacam-se, entre outros, os autores Ruth Rocha, Ziraldo, Marina
Colasanti, Ana Maria Machado, Bartolomeu Campos Queirds e Sérgio Capparelli.

Arroyo (2011) no ensaio Tentativa de um panorama atual ressalta que ha uma riqueza
enorme no Brasil de livros para criangas, numerosas traducGes de obras de Monteiro Lobato,
na projecdo do teatro infantil de Lucia Benedetti e Maria Clara Machado no exterior, e, agora,
pelo reconhecimento, em diversos paises, dos trabalhos de Francisco Marins.

As correntes tradicionais ainda estdo presentes na literatura infanto-juvenil e a
literatura escolar “tem nela um prolongamento e sobrevivéncia facilmente demonstraveis”

(ARROYO, 2011, p. 304), porém, “é por se tornar alvo de uma reflexdo académica”
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(LAJOLO; ZILBERMAN, 1986, p. 257) sendo um objeto de estudo, que a literatura infanto-
juvenil podera ser superior ao preconceito que ndo proclama, porém se cultiva de um género
menor, ou seja, por meio das pesquisas sera possivel analisar e verificar todo o trabalho
literario que ha na tessitura de uma obra destinada ao publico juvenil. Arroyo (2011) afirma
que a riqueza bibliografica da literatura infanto-juvenil brasileira é expressiva. E, “¢ por
integrar-se ao campo da pesquisa universitaria que se torna possivel ndo mais confundir o
ensino da literatura infantil com a participacdo desta no ensino” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1986, p. 257), ou seja, a literatura infantil ndo esta voltada apenas para o ensino. O estudo
académico da referida literatura promove elementos de informacdo e critica do género,
difunde as pesquisas, divulga analises literarias e promulga a relevancia social do género, pois
0 que existe atualmente ainda é pouco, visto o contingente de manifestacéo literaria infanto-
juvenil moderna, existente no Brasil.

Colomer, em seu estudo A formac&o do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual
(2003), propos a caracterizagdo de narrativas infantis e juvenis contemporéaneas. Seu corpus
sdo obras publicadas em primeira edicdo na Espanha ap6s o restabelecimento democratico
(1977-1990) e que obtiveram destaque pelas premiacGes e em listas elaboradas pela critica
especializada. A autora parte do ponto de que desde a década de setenta a literatura infantil e
juvenil experimentou um enorme “impulso inovador” (COLOMER, 2003, p. 173) para
atender as demandas e caracteristicas de seu publico atual, leitores alfabetizados e
familiarizados com recursos audiovisuais, ou seja, criancas e jovens das sociedades
contemporineas. As caracteristicas desses “novos” destinatarios exigiram importantes
mudangas em relagdo as narrativas anteriores, como 0s critérios dos autores sobre o que é
adequado e pertinente nos temas, descricbes do mundo e valores propostos. Tais mudancas
acarretaram, segundo Colomer (2003), a necessidade de textos literarios diversificados e
distanciados dos pressupostos basicos estabelecidos anteriormente. A sociedade mudava e 0s
integrantes desse sistema também, os aspectos étnicos, culturais, politicos e religiosos se
transformavam e a linguagem seguiria 0 mesmo percurso.

Colomer (2003) trabalhou em sua obra com um corpus de cento e cinquenta narrativas
publicadas em lingua catald ou espanhola e muitas caracteristicas destacadas pela autora em
sua pesquisa correspondem diretamente a literatura infantil e juvenil, em geral, publicada nas
décadas finais do seculo XX. Contudo, a especificidade de cada autor faz com que cada
producdo narrativa literaria infanto-juvenil possua algum traco especifico e/ou préprio que a
diversifica e contribui para cada pesquisa. As producdes literarias no ocidente foram alterando

suas caracteristicas gradativamente e as peculiaridades de cada regido e a caracteristica de
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construcdo do texto de cada autor fizeram com que o universo literario infanto-juvenil se
ampliasse.

De fato, a partir da segunda metade do século XX, a sociedade ocidental experimentou
mudancas significativas relacionadas a forma de vida e valores ideoldgicos que permearam
também a concepgdo social sobre educagdo de criangas e jovens. No Brasil, as mudangas,
inclusive no desenvolvimento de livros infantis e juvenis, ocorreram a partir de 1985 com o
restabelecimento democréatico. E, no final do século XX, as narrativas infantis e juvenis
passaram a abordar novos temas como violéncia sexual, género, angustia, anorexia, Bullyinge
outros, impulsionadas também pelas mudancas na producéo editorial.

As inovag0es projetadas demandam maior complexidade dos elementos constituintes
do texto narrativo literario e transcendem a “estrutura simples, ponto de vista onisciente, uma
voz narrativa ulterior e um desenvolvimento cronoldgico linear” (COLOMER, 2003, p. 176).
As obras passaram a apresentar inovacdes na elaboracdo dos temas, personagens, cenarios,
imaginario e incorporacdo de recursos ndo verbais. Estratégias variadas surgiram para refletir,
através da linguagem, os problemas de vida préprios da realidade dos leitores no intuito de
agregar novas atitudes e valores diferenciados do consenso de preservacdo da crianca e do
adolescente, etapas evolutivas do ser humano que ndo poderiam ser contaminadas para
preservar a inocéncia. Surgem as narrativas com tendéncias de encarar os problemas em vez
de oculta-los, com personagens que se voltam para seu interior, revendo conceitos, valores e
sentimentos.

Nessa linha de introspec¢do psicologica, que explora o “espago interior” dos
adolescentes e discute os temas amor, dor, morte, enfermidade e soliddo podemos citar as
obras: Alice no espelho(2006), de Laura Bergalho, Adeus conto de fadas(2007) de Leonardo
Brasiliense, O duelo do Batman contra a MTV(2004), de Sérgio Capparelli, A distAncia das
coisas(2008) de Flavio Carneiro e outros. As obras citadas foram contempladas no Prémio
Jabuti.

As tematicas desenvolvidas nas narrativas citadas identificam os assuntos que vao ao
encontro dos interesses dos jovens adultos e adolescentes: conhecimento do préprio corpo,
relacfes sociais, afetivas, amorosas e sexuais, as dificuldades de relacionamento em familia e
com amigos, a busca identitaria e o entendimento da complexidade do ser humano.
Publicacgdes e estudos académicos recentes, sobre obras infantis, juvenis ou adultas, tratam de
preconceitos raciais, sociais e culturais, problemas de familia, separacdo dos pais, abuso
sexual, géneros, iniciacdo sexual, gravidez, aborto, politica, dificuldades de dialogo, opresséo,

escolha profissional, formacéo educacional, dentre outros.
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De acordo com Colomer a modernizacao ocorrida no Brasil a partir da década de 1970
também implicou difusdo de novos valores, mudangas de vida e um desenvolvimento dos
livros para criancas e jovens. Nesse sentido, nas décadas finais do seculo XX as narrativas
infantis e juvenis passaram a explorar novos temas como a busca identitaria, o
amadurecimento e a aprendizagem humana de jovens protagonistas que se esforcam para
encontrar o conhecimento de si mesmos e dos outros, buscando a compreenséo da dimenséo
humana, social e cultural que os cerca. Questdes do deslocamento espacial sdo também
abordadas com frequéncia, por meio de viagens, imaginarias ou reais.

Desta feita, assim como na literatura, uma caracteristica significativa da literatura
infanto-juvenil brasileira é a referéncia cultural que se supde compartilhada entre leitor e
narrador. As relacbes intertextuais, artisticas e culturais sdo aspectos que reproduzem uma
visdo contemporanea do género influenciada pelas premissas lobatianas.

As caracteristicas estéticas, tematicas e estruturais na obra de Rezende e demais
autores permitem afirmar que atualmente se configura a renovacdo dos padrBes literarios
existentes. Os géneros literarios, suas releituras e as inovacGes tematicas tracadas se
encontram em estreita relacdo dando forma a alterac6es nos desfechos, na atuacéo do narrador,
na caracterizacdo de personagens e cendrios utilizados, o que vai ao encontro do aumento da
complexidade narrativa devido a adocdo de perspectivas focalizadas, narrador intradiegético e
a ndo linearidade cronoldgica no discurso. Ha narrativas também que incrementam o grau de
participacdo do leitor na interpretacdo da obra, desse modo, a busca participativa é verificada
por meio da utilizacdo de referéncias intertextuais. Além disso, é relevante salientar que a
narrativa infanto-juvenil se afasta do discurso univoco e controlado pelo narrador.

Observa-se 0 amadurecimento gradativo desse género, dado o nimero elevado do
surgimento de autores novos e a diversidade tematica existente. A criacdo, a inovacdo e a
adequacao familiarizada com o mundo atual do destinatario configuram um novo itinerario de
formacéo literaria para a crianca e o adolescente. A narrativa infanto-juvenil amplia a
producdo literaria e um numero significativo de autores experientes e premiados, com
reconhecimento publico e critico, ao lado de novos autores, concretiza e amplia a producédo
constante e o reconhecimento qualitativo estético. E 0 que observaremos no romance juvenil

de Rezende, do qual faremos uma primeira analise.
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CAPITULO 1l

A AVENTURA DA CRIACAO: O PROCESSO DE CONSTRUCAO DE STELLA
MARIS REZENDE

2.1Consideragdes sobre a obra e seu processo de criagdo

No livro A mocinha do Mercado Central (2011), Stella Maris Rezende descreve, com
maestria singela e sensivel, a magia que 0 “encontro” do livro de Fernando Pessoa exerceu

sobre a personagem protagonista, o encanto por “descobrir” tal objeto, o fascinio ao 1é-lo:

Ela dizia que ndo gostava de livros. Alguém havia deixado um volume sobre a mesa.
Nidia pegou o livro e comegou a folhear. [...]

Ela ficou olhando aquele livro. Na capa estava escrito Fernando Pessoa. Ela se
lembrou de que Fernando Pessoa ¢ de origem germénica e significa “o guerreiro
destemido”.

Um pouco curiosa, comecou a ler as palavras daquele guerreiro destemido. Foi
lendo. Foi lendo. [...]

N&o dava conta de parar de ler. [...]

O que eram essas palavras, minha Nossa Senhora? [...]

Isso ja existia e ela ndo sabia?[...]

Foi lendo. Foi lendo.

Voltou ao primeiro verso: [...]

E leu mais. [...]

Entdo existia uma beleza assim! Por isso tia Marta a convidara para entrar em seu
quarto-biblioteca (REZENDE, 2011, p. 81-2).

Nesse encontro, o livro, o objeto de fascinio, trazia as poesias de Fernando Pessoa.
Para a personagem, Fernando Pessoa era um guerreiro destemido, que inventava muitos
nomes para ele, virava Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis. Descobriu essa
afinidade entre eles, personagem e Fernando Pessoa, afinal ela também era detentora de vérios
nomes: “ela Maria que era também Zoraida. Ou Nidia. Ou Gilda. Nome ou experiéncia para
ser” (REZENDE, 2011, p. 100); ter o livro em maos e usufruir através da leitura de suas
palavras, era uma felicidade tdo grande que se fazia necessario leva-lo de méos dadas.

A escritora e atriz Stella Maris Rezende também ¢ fascinada pelas palavras, pelos
nomes e seus significados. Em uma entrevista concedida ao autor, ilustrador e apresentador
Ziraldo®, ela narra sobre sua infancia e sua necessidade, mesmo sem saber ler, de

contar/inventar histérias e foi assim que descobriu o poder das palavras. Por volta dos oito

3 Entrevista concedida a Ziraldo no Programa ABZ do Ziraldo. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=aJ4iTV1P0lw> , acesso em: 11 de marco de 2014.
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anos, sua professora, ao ler a redacdo que havia escrito, elogiou o trabalho com o seguinte

3

dizer: “- Stellinha, vocé vai ser escritora”. Ela nunca esqueceu. Passados os anos, hoje a
autora possui mais de trinta e sete obras publicadas e recebeu prémios importantes como:
Prémio Nacional de Literatura Jodo-de-Barro (1986, 2001 e 2008), Bienal Nestlé (1988),
Mencdes Honrosas da Camara Brasileira do Livro (1987 e 1988), Altamente Recomendavel
para Jovens/FNLIJ para a maioria de seus livros, Redescoberta da Literatura
Brasileira/Revista Cult/categoria conto (2002), Os 100 Melhores Livros do Século
XX/PNBE/MEC, Prémio Fundacdo Biblioteca Nacional/ Bolsa para Autores com Obra em
Fase de Conclusdo (2007), Literatura Para Todos/categoria conto/MEC (2008), Barco a
Vapor/Fundagdo SM (2010), Jabuti 2012 - Melhor Livro Juvenil em Primeiro e Segundo
Lugar e Jabuti 2012 - O Livro do Ano de Ficcao.

Stella Maris Rezende é um exemplo, dentre tantos outros, de pessoas que tiveram suas
vidas marcadas pelo encantamento das palavras por meio das historias orais e escritas. Apos
iniciar no “mundo das palavras”, acabou por se tornar ela mesma a “fada das palavras”,
inserindo outros meninos e meninas na magia do mundo literario.

Na obra de Rezende, A mocinha do Mercado Central (2011) o espago urbano esta
presente desde o titulo até a jornada da personagem. Cada capitulo traz uma aventura urbana
diferente e as aventuras abordam temas sociais e conflitos no contexto do mundo jovem. Na
historia, Maria é fruto de uma concepcéo violenta durante um assalto ao 6nibus com destino
de Belo Horizonte - Sdo Paulo. Apesar do fato, a narrativa percorre um caminho otimista, a
personagem segue sua jornada entre a felicidade e a tristeza, a coragem e a covardia, a
esperanca e 0 medo, 0 sonho e a realidade. Ndo ha uma radicalizacdo de escolha entre o0s
polos, tampouco um sombreamento entre um ou outro; 0 que acontece no decorrer da
narrativa é a exploracdo e a flexibilizacdo entre os paralelos. A personagem perpassa por
varios sentimentos: tristeza, alegria, coragem, covardia, esperanca, medo e vai se construindo
no decorrer da narrativa.

Em A mocinha do Mercado Central (2011), a metalinguagem € utilizada durante toda

a obra, iniciando com Valentina Vitoria e permanecendo com Maria.

E a filha da imagina, a Valentina Vitoria, sabia de cor inimeros significados de
nomes de pessoas, vivia falando os tais significados, dizia que o nome de certa
forma determina o destino do dono do nome, a Valentina Vitéria querendo provar
que sabia muitas coisas sobre as pessoas porque sabia o significado do nome de cada
uma; imagina, ter uma amiga assim facilita muito a vida, pensava, com um risinho
incontido (REZENDE, 2011, p. 15).
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As personagens fazem questdo de discorrer sobre o significado dos nomes, como se
fossem uma espécie de dicionario ambulante "Cada nome tem a sua magia" (REZENDE,
2011, p. 15); “Ela Telma Lara, a que muito deseja e protege o lar” (REZENDE, 2011, p. 111).
H& momentos em que o narrador descreve os personagens por meio do significado do nome,
substituindo as caracteristicas fisicas, emocionais e outras: “- Seu Anselmo, aquele que é
protegido por Deus” (REZENDE, 2011, p. 66). No decorrer da narrativa o termo “Imagina” ¢,
constantemente, alvo de reflexdo, servindo para que a autora continue a construcao sintatica
do texto, o que demonstra um gosto estético, pois a historia é construida na mistura das

possibilidades do uso da linguagem:

Imagina, vou chamar a minha filha, eu gosto muito da amizade de vocés.

Imagina, acabei de assar um bolo de chocolate, vocés vao merendar.

Imagina, a sua mae esta boa?

Imagina, sabia que a gente morava num lugar onde ventava o tempo todo? Imagina,
pode entrar, ela ja vem (REZENDE, 2011, p. 15).

[]

Imagina como ficara a vida da Maria...

Imagina até que viajou para Sao Jodo Del Rey levada pelas palavras Lara...

Mas, imagina, a mocinha do Mercado Central se encanta com a vida
(REZENDE, 2011, p. 111, grifos da autora)

Outro fator em A mocinha do Mercado Central é o apelo da autora aos conhecimentos
prévios e a competéncia narrativa e intertextual do leitor. Inicia a narrativa com a ideia de
viajar, 0 que remete a jornada do herdi que tanto pode ser a um lugar quanto uma jornada
interior. O principal é que, no decorrer da aventura, o her6i cresca e se transforme, passando
de um estado a outro como em Alice de Alice do Outro Lado do Espelho(1871); Lewis Carrol,
Marcelo de Marcelo, Marmelo, Martelo(2011), Ruth Rocha; Gulliver de As Viagens de
Gulliver(1726), Jonathan Swift; Doroty de O méagico de Oz(1939), Frank Baum e outros. E a
intertextualidade mais explicita vem a tona quando Maria vai ao Real Gabinete Portugués de
Leitura, tradicional biblioteca e instituicdo cultural lus6fona; ao se ver naquela atmosfera, faz
referéncia, alusdo ao filme Harry Potter, baseado na serie de sete romances de fantasia épica
escrita pela autora britanica JK Rowling. "Ela se lembrou do filme do Harry Potter, o primeiro
da série, 0 unico que ela viu. Nele havia uma biblioteca parecida com essa" (REZENDE, 2011,
p. 79). Ha também o momento em que Maria ficou olhando a capa do livro em que estava
escrito Fernando Pessoa e "Um pouco curiosa, comecgou a ler as palavras daquele guerreiro
destemido. Foi lendo. Foi lendo” (ibid., p. 81). Na narrativa ha transcricdo de partes do poema

N&o sei quantas almas tenho, de Fernando Pessoa, inserido no enredo, demonstrando a leitura
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pela personagem. De acordo com Maria, tia Marta "era uma bruxa. Ela sabia que aquele lugar
era encantado e entdo a fizera prometer que entraria” (REZENDE, 2011, p.81).

A relacdo da Tia Marta com a literatura é tamanha que ela, como forma de engajar a
sobrinha nesse universo, propde a Maria mudar o proximo destino urbano, oferecendo um
apartamento para hospeda-la desde que fizesse algo em troca, ir ao Real Gabinete Portugués
de Leitura.

Stella Maris Rezende, como boa leitora, antes de escritora, faz uma releitura das
viagens dos herdis, mistura temas da atualidade aos classicos, funde a magia com a realidade,
destaca-se pela linguagem marcada pelas expressdes mineiras e a criatividade; invencdes e
reinvencGes mostram o potencial artistico desta escritora e suas obras. Rezende usa a
linguagem para descrever a magia da propria linguagem e todos os seus elementos
constitutivos. Nesse romance, especificamente, a historia transita no campo da linguagem, do
cinema, do teatro e da literatura mesmo a época atual sendo marcada por um momento
altamente tecnoldgico. A tecnologia ainda convive com o0 sonho, a esperanca e a ternura —
caracteristicas do ser humano. Diante do exposto, a obra de Rezende apresenta um esforco
inovador no trabalho com a linguagem, a palavra e o estilo. Em entrevista*concedida a
Mauricio Melo Janior, a autora, a respeito do romance juvenil, assevera: “a nossa literatura é
literatura e ponto”, o que ressalta a sua consciéncia ao propor um trabalho literario destinado
ao publico juvenil e destacar o exercicio literario de um (a) escritor (a) para o resultarem
producdo literaria.

A mocinha do Mercado Central (2011) tem como temaética a construcdo de uma
personalidade prdpria, a busca identitaria abarca a vida em sociedade, o enredo traz o
momento histérico do inicio da construcdo de Brasilia, perpassa pelo comércio da Rua 25 de
marco em S&o Paulo, reflete a morte de Tadeuzinho® no hospital de S&o Francisco, norte de
Minas Gerais e descobre o universo das palavras nos diferentes lugares do Brasil. Contudo, o
tema que predomina na obra é a observacdo que a protagonista faz do seu interior, dos seus
conceitos, valores e sentimentos associados ao amadurecimento, a interacdo social,
deslocamento espacial e ao encanto pelo mundo das palavras. O enredo literario de Rezende
permeia 0 universo artistico, mencionando outros setores das artes como cinematogréafico,

teatral e poetico. Cada capitulo converge para as aventuras da protagonista, desse modo, a

4 Entrevista concedida a Mauricio Melo Janior no Programa Leituras da TV Senado (www.senado.leg.br/tv),
em 05/04/2013. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=uifouQP-DsM>, acesso em: 11 de marco de
2014.

5 Personagem infantil da narrativa estudada que esta hospitalizado.
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historia é narrada por meio de uma perspectiva centrada na personagem, Maria. Trata-se de
uma narragdo com tracos mais particulares, mais intimista e introspectiva. Faz com que o
leitor reconheca nas acOes e reflexdes do personagem sua propria voz. A descricdo das
emoc0des, sentimentos e sensacOes da personagem bem como a abordagem de conflitos
familiares, a presenca de questbes polémicas como a morte, o suicidio, o estupro, a dor, a
soliddo e 0 amor séo temas presentes na vida atual do jovem e permanecem na narrativa sem
uma visdo adultocéntrica.

A fantasia na narrativa é perceptivel nos capitulos A entojada e a idiota e O perigo e a
protecdo. Atraves do jogo da ambiguidade sobre a realidade, a autora intercala o real e o
imaginario. O romance juvenil de Stella Maris Rezende apresenta inovagdes ndo sé no campo
tematico, eixo mais evidente da renovacdo literaria infanto-juvenil, mas também nas
tendéncias constitutivas da narrativa. A personagem Maria possui caracteristicas emocionais e
psicoldgicas que correspondem diretamente aos seus destinatarios. O empregador de S&o
Paulo, dono de diversas bancas de bijuterias e o seu pai biologico sdo exemplos de
antagonistas presentes na obra que, apesar de apresentarem uma conotacdo negativa, nao
atuam como oponentes ou se convertem de repente de forma méagica. O cenario temporal e
espacial, as cidades e os lugares citados e descritos na obra remetem a uma vida urbana e
atual e exercem a funcdo de estabelecer um elo com a vida dos destinatarios. Os capitulos da
narrativa apresentam mais autonomia, pois sao independentes, cada um apresenta uma nova
aventura. A inclusdo de trechos poéticos e frases de autores reconhecidos na narrativa
favorecem a extensdo da histéria, no intuito de aprimorar ou entrelacar o conhecimento
literario do leitor. A estrutura narrativa se apresenta de forma mais complexa, ultrapassa a
simplicidade narrativa na perspectiva focalizada e situada na protagonista imbricando a
focalizacdo com o uso do narrador interno da histéria.

A obra vai muito além dos seus aspectos estruturais: personagens, tempo, tipo de
narrador, espaco e outros; observa-se, portanto, que o texto encanta o leitor pelas ideias

inovadoras nele inferidas que vao além dos limites do cotidiano e da visdo comum:

Entdo, tivera a ideia de fazer uma entretenga com esses dois aparatos, 0 imagina e o
tudo mégico. Se havia uma coisa de que gostava muito, era imaginar. Nao lhe
custaria nada, pelo contrario, ia ser simplesmente uma delicia se batizar de outros
nomes, passar uns dias em outros lugares, imagina, fazer de conta que era outras
pessoas. Nossa, que maravilha de vida, que coisa magica. Portanto houve a ideia
(REZENDE, 2011, p. 16).
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O livro apresenta como tema central um assunto bastante contemporéneo que € a
busca identitaria e os caminhos que o individuo perpassa, ao longo de seu amadurecimento, 0s
problemas que enfrenta e as escolhas feitas. Traz como protagonista uma moca - Maria
Campos - que, aos 18 anos de idade, decide viajar pelo mundo afora adotando outros nomes e
outros estilos de vida, profissdes, diferenciando-se de sua mée que permanece em Dores do
Indaid.

O pai da protagonista € desconhecido, pois sua mae foi vitima de um ato violento
durante uma viagem e a personagem foi concebida dentro do 6nibus; isso faz com que Maria
busque se conhecer ainda mais socialmente, individualmente e na convivéncia familiar. Sua
mde, Bernardina, ap6s ter passado pelo trauma, nunca mais alimentou esperancas de viver
com um homem, criou sua filha sozinha e ficou em Dores do Indaia. Trata-se de uma pessoa
firme, resistente, que viveu uma historia triste. Nesse periodo, Maria conhece sua amiga
Valentina Vitéria, que é uma pessoa que acredita que o significado dos nomes interfere na
personalidade e no destino das pessoas. Em decorréncia dessa informacéo e do fascinio de
Maria ao descobrir o significado de seu nome e as possibilidades que poderia ter, a
personagem decide viajar para viver outras vidas em outros lugares. A mae Bernardina fica
em Dores do Indaid. A vida de Maria a partir dessa escolha passaria por uma completa
reviravolta e seus habitos teriam que ser alterados, afinal, de certa forma, seria outras pessoas.
Devido a situagdo econdmica humilde, a moca sai de casa com umas economias dadas pela
mée e uma mala de couro antiga; ela teria que trabalhar para se manter nas viagens. Consegue
seu emprego de enfermeira, beija Vinicius e aprende a lidar com varios tipos de sofrimento,
mas logo segue viagem para outra cidade. Maria vai se deparar com muitas novidades,
conhece muitas pessoas € 0 tempo todo passa por um aprendizado que a levard ao
conhecimento e a descoberta de si mesma. Ela desfruta a aventura do amor a primeira vista na
Praca Raul Soares em sua passagem por Belo Horizonte e a ansiedade de estar de frente ao pai
na Pensdo Pousada dos Sinos em S&o Jodo Del Rey.

E interessante notar que, apesar da autora manter a linha do tema principal por ela
desenvolvida, insere diferentes assuntos que fazem parte da vida cotidiana dos jovens, remete
o leitor a uma viagem por diferentes lugares do Brasil e também para dentro de si mesmo.
Esta viagem é conduzida pela palavra, pelo enredo. O que confirma que o forte da obra é o
tecer da historia e a capacidade de prender o leitor atraves das estratégias da identificacéo.
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2.2 O universo pessoal de Stella Maris Rezende®

Antes de adentrarmos no contexto dos elementos da narrativa em que a personagem
Maria esta inserida, consideramos pertinente fazer uma breve explanacao sobre a autora Stella
Maris Rezende e o processo de escritura do romance em estudo, haja vista a mesma fornecer,
por meio de entrevista concedida a esta pesquisadora e as outras fontes comunicacionais,
informacdes importantes para a compreensdo dos motivos que a levaram a escolher Maria,
uma jovem de dezoito anos, como personagem de um romance que Se constitui tdo
interessante e intrigante e que, a0 mesmo tempo, traz em seu conteldo discussdes sobre
assuntos concernentes a complexidade da dimensdo humana, a busca identitaria e ao
deslocamento espacial.

Stella Maris Rezende € uma escritora mineira, nascida em Dores do Indaia, e autora
dos romances: Dentro das lamparinas (1979), Tempora (1980), O demonio do rio (1986),
Jodo-Chama-Chuva (1987), Ultimo dia de brincar (1987), Atras de todas as portas (1988),
Alegria pura (1988), O sonho selvagem (1988), A heranca e o mistério (1989), Vera
mentirosa (1989), O tunel do amor (1989), Apaixonante coracgéo (1990), Sem medo de amar
(1990), Depende dos sonhos (1991), O espelho da alma (1992), Os nomes do amor (1993), O
gue sera que tem dentro? (1993), Pétala de fdria no ventre da rosa (1995), Bendita seja essa
maldita paixao (1996), O seco e o amoroso (1998), Amor é fogo (1997), Cabelo de fogo
(1998), Matéria de delicadeza (2001), Esses livros dentro da gente (2002), A terra dos mais
belos desejos (2002), O artista na ponte num dia de chuva (2003), A filha da vendedora de
crisantemos (2008), Maravilhosa e inesquecivel ideia de amar (2009), A guardid dos
segredos de familia (2011), A mocinha do Mercado Central (2011), A menina Luiza (2012), A
sobrinha do poeta (2012), As gémeas da familia (2013), Missdo Moleskine (2014) e A poesia
da primeira vez (2014). Escreveu também novelas, cronicas, contos, teatro e poemas para 0
publico adulto. Em seus romances juvenis se voltou para a escrita de obras que possibilitam a
leitura da relagéo entre identidade, linguagem e literatura.

E formada em Letras, pela Universidade de Brasilia, € mestre em Literatura Brasileira
tambem pela mesma Universidade. Escritora, desenhista, cantora e atriz, possui livros

recomendados em revistas e catadlogos de paises latino-americanos e europeus. No final dos

6 As informacfes sobre a autora e sobre o processo de producdo do romance A mocinha do Mercado Central,
inseridas nesta dissertacdo, foram retiradas de entrevistas da autora em diversos meios de comunicacdo, mas
principalmente oferecidas pela propria autora, por meio de uma entrevista concedida por e-mail a esta
pesquisadora, durante a realizagdo da pesquisa, e que se encontra em anexo.
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anos 1970 e no inicio dos 1980, interpretou a Fada Estrelazul do programa Carrossel, TV
Manchete/Brasilia, e a Tia Stella do programa Recreio, TV Record/Brasilia. Foi professora de
portugués e inglés, vinculada a Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal. Viveu
parte da infancia em Belo Horizonte, mudou-se para Brasilia em 1962 e desde 2007 reside no
Rio de Janeiro. Atualmente, além de escrever, Stella Maris ministra a oficina Letras Mégicas,
que incentiva a leitura e a escrita entre criancas, jovens e adultos. Stella Maris utiliza sempre
um verso de sua autoria para se apresentar, brincar e falar do significado de seu nome porque
considera interessante saber o significado dos nomes; também procura prestigiar a cidade de

sua origem:

Nasci ali juntinho da Serra da Saudade
Minas Gerais, Dores do Indaia

Meu nome, Stella Maris

Eu sou estrela-do-mar’

Stella Maris Rezende é fascinada pelas palavras, como ela mesma diz nas varias
entrevistas concedidas, e também se mantém atualizada nas diversas modalidades
comunicacionais tecnoldgicas de hoje, participa constantemente com postagens nas redes
sociais flickr, facebook, twitter sobre cada momento de sua vida pessoal e profissional,
responde as mensagens de seus leitores, amigos e demais pessoas que estdo adicionados em
suas redes sociais. Ha também o site http://www.stellamarisrezende.com.br/index.php que
contém diversas informacfes como biografia, bibliografia, prémios, resenhas, videos, fotos,
agenda, contato, e ela também se utiliza do youtube para carregar e compartilhar videos em
formato digital contendo entrevistas, leituras de trechos de suas obras e outros.

A obra A mocinha do Mercado Central, objeto desta pesquisa, foi publicada no ano de
2011 fazendo parte do terceiro momento significativo da literatura infanto-juvenil no Brasil,
de acordo com a proposta panordmica de Gléria Pimentel Correia Botelho de Souza,
apresentada no livro A literatura infanto-juvenil brasileira vai muito bem, obrigada! (2006).
Para Souza, no Brasil, particularmente a literatura infanto-juvenil conhece pelo menos trés
momentos significativos: primeiro de formacdo (final do século XIX e primeira década do
XX), segundo de transicdo (primeira década do seculo XX até por volta de 1960) e terceiro de
expansdo (1970 até os dias atuais), com significativos avangos estratégicos e inovadores na

construcdo do texto literario infantil e juvenil. Autores consagrados e ingressos, neste periodo

7 Entrevista concedida a Ziraldo no Programa ABZ do  Ziraldo, disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=aJ4iTV1P0lw> , acesso em: 11 de marco de 2014.
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de expansdo, puderam dar continuidade ao exercicio da construcdo textual para criar e
reinventar, com destaque na concepcdo estética literaria. Assim, os trabalhos com temas
novos ou a revitalizacdo de temas antigos direcionados a criancas e jovens tenderam para a
reflexdo, o questionamento e/ou a simples fruicdo. A partir dos anos de 1970, os autores ndo
sofriam tanto com a restri¢do utilitarista e a necessidade de ocultar os problemas do mundo,
podendo escolher seus temas e falar abertamente deles, heranga estética do movimento
modernista, que propiciou a liberacdo estética, a experimentacdo e a busca por uma independéncia
cultural e intelectual no pais.

No ano de 1978, a autora passou por uma época extremante dificil em sua primeira
publicacéo literaria. Nesse periodo, publicou seu primeiro livro em edicdo independente, teve
que abdicar da aquisicdo de consumos pessoais para garantir a edicdo dos dois primeiros
livros. Mas foi a partir deles, os dois primeiros titulos, que seu trabalho comegou a ser
reconhecido. Hoje, apesar das dificuldades, a autora possui mais de quarenta e sete obras
publicadas e recebeu varios prémios importantes da literatura brasileira. As premiacoes
alavancaram a publicizacéo e o reconhecimento, principalmente com a premiagdo do livro A
mocinha do Mercado Central (2011).

A autora justifica a escolha do tema para seu livro, A mocinha do Mercado Central
(2011), como uma resposta a sua tentativa de levar para os textos literarios juvenis a
complexidade da alma humana, principalmente na adolescéncia. Ressalta ainda que apenas
nos novos livros, especificamente na trilogia®, h4& em comum, uma personagem que tem o
habito de leitura e introduz a protagonista neste universo. A autora explica que a personagem
ndo é uma estratégia deliberada na composicdo literaria, ela ndo planeja, os enredos vao se
construindo aos poucos por meio de imagens, frases soltas, lembrangas, informacdes,
observacdes, escritos em cadernos de anotacGes. Ela é admiradora das palavras, mantém-se no
exercicio de aprimorar a criatividade dos leitores e participantes de sua oficina a fim de
promover a magia voltada para o uso das palavras, ou como ela mesma disse, “existem

inimeras palavras que encantam as pessoas e na maioria das vezes ndo sdo usadas e elas sdo

8 Stella Maris Rezende é a autora da trilogia A mocinha do Mercado Central (2011), A sobrinha do poeta
(2012) e As gémeas de familia (2013) obras publicadas pela Editora Globo. As histérias falam da palavra e do
encantamento pela palavra. Sdo narrativas intensas que abordam temas polémicos tratados com uma linguagem
criativa, inteligente e explicito trabalho estético. A autora proporciona uma viagem pelas cidades de Minas
Gerais e apresenta personagens encantadores, diferentes e sensiveis. As obras se ligam pelo tema e possuem
pistas que indicam/mencionam o proximo livro, mas sdo narrativas independentes e podem ser lidas
individualmente ou fora de ordem. As protagonistas sdo femininas na faixa etéria de 15 a 21 anos, a narrativa se
aproxima do tom poético com palavras tipicas do linguajar mineiro.
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capazes de trabalhar a imaginacéo e criatividade®”

. Ela procura, por meio de sua admiragao
pelo mundo das palavras, manter-se atualizada sem perder o foco do projeto estético que
permeia sua obra. Ministra a Oficina Letras Magicas, incentivando e propondo a leitura como
estimulo para a criatividade e a escrita de textos.

A autora discorre sobre como surgiu a ideia de escrever A mocinha do Mercado
Central (2011). Ela explica que tudo inspira a escolha do tema de seus livros, qualquer
detalne € significativo e influencia os pensamentos relacionados a personagens e
circunstancias, tudo € movido por alguma palavra ou expressdo que cause interesse. Por isso,
acha que um fator importante na escrita ndo é apenas o publico, mas o0 projeto estético e o
trabalho com a linguagem para conquistar o publico. O contingente de publicacGes na area
juvenil tem maior destaque e alguns escritores como Luis de Lima, Biagio D' Angelo, Luiz
Ruffato dizem que as obras da autora sdo histdrias que se transformam em literatura através
da linguagem, o trabalho com neologismos, arcaismos, expressdes regionais mineiras, termos
da linguagem culta que compde a narrativa para capturar o leitor desde a primeira linha e
conduzi-lo até a Gltima. Ela destaca que a sinceridade e a exigéncia do publico infantil e
juvenil faz com que o desafio da construcdo narrativa se torne mais encantador para
potencializar a habilidade linguistica de tratar os assuntos. Nessa perspectiva, a forma de
tratar o assunto € tdo importante quanto a insercdo do cotidiano real do destinatéario. A autora
ressalta duas qualidades que mantém no fazer literario para abordar os temas a sutileza e a
delicadeza. Assim, qualquer assunto pode ser tratado independente do publico, afinal o tema
sera discutido por meio da linguagem artistica, literaria. A fantasia e o real se imbricam na
atmosfera magica e misteriosa da vida transportada para o livro através do trabalho artistico e
estético da linguagem. Segundo Rezende, a forma narrativa deve surpreender o leitor, romper
as expectativas e fugir do espaco comum. Sua preocupacdo é fazer literatura, trabalhar a
linguagem e compor nas entrelinhas; para ela no cotidiano existe poesia e o trabalho literario
faz a ponte de interacdo com o leitor.

Stella Maris assevera ainda que, de uma forma ou de outra, a visdo do autor esta nas
suas personagens. Em entrevista para Arthur H. Herdy, na | Feira Literéaria do Distrito Federal,
ao ser questionada se Maria, sua personagem, teria um pouco de Stella, a autora respondeu
“Fago histdria junto com meus personagens e eles levam muito de mim da timidez a ousadia”

(HERDY, 2013, p.13) e expde uma postura interessante na entrevista quando referenda sua

9 Entrevista para a Agéncia do Para na XVII Feira Pan-Amazonica do Livro, no Hangar Convengdes e Feiras
da Amazobnia, disponivel em http://feiradolivro.pa.gov.br/stella-maris-rezende-propoe-a-leitura-como-estimulo-
a-criatividade, acesso em 15/03/2014.
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resposta por meio dos dizeres de Graciliano Ramos. De acordo com a autora Graciliano disse
que “nossas personagens sao pedagos de nos mesmos” (HERDY, 2013, p. 13) 0 que vai ao
encontro da concepgdo de que o interesse por este ou aquele assunto provém da visdo do
mundo do autor e sua histdria pessoal. As relacbes estabelecidas no texto e as escolhas séo
influenciadas pela sua viséo e seu estilo. Assim, as diversidades da sociedade e os aspectos
que a rodeiam poderdo ser retratados na obra a partir do ponto de vista do autor, adicionados
ao contexto histérico vigente. A autora finaliza a entrevista afirmando que a vida nos
surpreende e que acha “bacana” a forma como o fluxo da escrita acontece no seu dia a dia.

Atualmente ela € uma das escritoras de criangas e jovens mais premiadas no Brasil.
Em suas entrevistas sempre enfatiza a importancia de escrever literatura para um publico
avido por histdrias ludicas e complexas. Ha 35 anos, quando quis publicar textos infanto-
juvenis, a autora recebeu um aviso das editoras que deveria deixar de lado a mineiridade nas
obras e escrever de acordo com o padrdo Rio de Janeiro e S&o Paulo além de evitar temas
polémicos e complexos.

De acordo com a autora, nas mais de 40,a obra ndo seguiu nenhuma das orientacdes
afinal a literatura deve ser parecida com a condicdo humana, contraditoria e angustiante,
porém rica e encantadora. Em relagdo a dificuldade na construgdo de seus textos, ela fala que
ndo faz concessdo ao leitor, no momento da criacdo o mais importante é o trabalho com a
palavra, 0 projeto estético, ndo abre méo de tais elementos. Sempre imagina leitores criticos,
sensiveis, exigentes, que gostem de textos que possuem similaridades com suas respectivas
vidas que possui momentos dificeis e complexos, mas também faceis e compreensiveis.
Rezende ressalta que hd momentos na vida em que qualquer leitor pode querer se distrair, a
leitura € uma dessas possibilidades de entreter e esquecer os problemas do mundo haja vista
gue "Os homens ndo estdo contentes com o seu destino, e quase todos - ricos e pobres, geniais
ou mediocres, célebres ou obscuros - gostariam de ter uma vida diferente da que vivem. Para
aplacar - trapaceiramente - esse apetite surgiu a ficcdo" (LLOSA, 2004, p. 12). Ainda em
relacdo a escritura de seus textos, a autora menciona que por mais que o leitor busque fugir da
realidade tragica, por estere6tipos e superficialidades, no seu intimo anseia por uma arte mais
parecida com a condicdo humana contraditoria, angustiante, ambigua, inexplicavel, complexa
e dificil. Mas, a0 mesmo tempo encantadora e fascinante. E poder ter a sensacdo de ver um
filme em que a personagem esta passando por algo muito parecido com ele e ver, por outro
angulo, que este o auxilia a acalmar o turbilhdo que esta dentro de cada um. E, no final, a

medida que o tempo for passando, o gosto literario vai se refinando.
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Rezende fala da influéncia de Guimarées Rosa em suas obras. Sempre foi apaixonada
pelo linguajar mineiro, desde crianca ouvia historias de assombracdo contadas por sua avo,
Célia, uma contadora de histdrias, e por sua mée. Quando teve a oportunidade de conhecer as
obras de Guimardes Rosa, lembrou-se de sua mée, das historias da infancia, porém agora, nos
livros do autor reconhecia o linguajar de modo estilizado, artistico, o que confirmava que era
possivel trabalhar com arte a oralidade, o olhar do povo e transformar o arcabouco cultural em
literatura de qualidade. Ela fala, ainda, que ao escrever ndo tem bem definido se o livro é para
criangcas ou jovens porgue acredita que um bom livro é para todos e ao pensar no publico
infanto-juvenil talvez o segredo esteja em saber escrever com delicadeza, bom humor, sutileza,
mas com coragem de falar sobre qualquer assunto.

Na visdo da escritora nenhum texto é inocente e livre de ideologias, mas na criacdo
literaria o escritor precisa priorizar o trabalho com a palavra e 0 modo de contar. A literatura
pode humanizar as pessoas e fazé-las pensar, sonhar, questionar, imaginar, ter mais
criatividade, sentir incdmodo, ver a vida tragica, ficar mais consciente, ndo se conformar com
a realidade, reinventar o mundo, acatar ou refutar as ideias escritas no livro. E o texto
marcado por esteredtipos, licdes de moral, didatismo e comportamentos politicamente
corretos ndo consegue se humanizar da forma retratada acima. E necessario vozes, lacunas e
vazios no texto para que o leitor possa preenché-los. E ele quem vai terminar o texto a partir
de suas tragédias, alegrias vividas, o que confirma a fala de Llosa "Quando lemos romances,
ndo somos o que somos habitualmente, mas também os seres criados para 0s quais 0
romancista nos transporta” (LLOSA, 2004, p. 17). Surpreender o leitor, romper suas
expectativas, revolucionar um pouco sua vida, tudo isso é arte literaria.

Ja que apresentamos a visdo particular de Rezende em relacdo ao processo de
escritura, cabe-nos agora, conhecer um pouco de sua producdo. Como temos afirmado, a obra
em estudo é a primeira de uma trilogia, passaremos, a seguir, a uma rapida visdo dessas trés

obras.

2.3 O universo literario representado na trilogia: A mocinha do Mercado Central (2011),
A sobrinha do poeta (2012) e As gémeas da familia (2013)
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Em relacdo a escrita da trilogia, a autora conta que quando revisava 0 romance A
sobrinha do poeta’® (2012) j4 estava nos capitulos finais de outro texto, que se passava no Rio
de Janeiro dos dias atuais, mas com o seu olhar voltado para coisas antigas e inesqueciveis. A
autora mencionava o ultimo livro da trilogia, As gémeas da familia* (2013). A sobrinha do
poeta (2012) é o segundo livro da trilogia, a histdria acontece na cidade de Dores do Indaia,
precisamente na biblioteca da escola; varios fatos inusitados e misteriosos vao acontecendo e
os livros da biblioteca passam a apresentar textos curtos e redigidos a mao. Logo a noticia se
espalha e faz da biblioteca o assunto principal dos moradores que até entdo ndo se
interessavam por livros ou leituras de qualquer tipo de texto. Apenas os alunos da escola
frequentavam a biblioteca e a partir do mistério divulgado de boca em boca a comunidade
também passou a frequenta-la e, consequentemente, os leitores da biblioteca se ampliaram. A
historia é cheia de suspense, protagonizada por uma ficticia sobrinha de Emilio Moura, poeta
dorense que na década de 1920 integrou a chamada geragdo de modernistas mineiros, ao lado
de Pedro Nava e do amigo Carlos Drummond de Andrade. A sobrinha do poeta € Leodegéria
Moura, bibliotecaria local da escola de Dores do Indaia. A narrativa é embalada pelo tom
poético e mineiro e se desenvolve no intuito de solucionar o caso da biblioteca dos livros da
sexta prateleira, da sexta estante diante da janela de vidro bisoté. Toda a comunidade da
cidade é afetada pelo mistério da arte literaria, a ficcdo faz referéncia a pessoas e fatos
concretos, uma fuséo entre o real e o imaginario. No final do livro ha na integra o poema A
casa'?(1961), de Emilio Moura, que permeia todo o enredo da histéria. A narracdo é
estruturada a partir dos personagens, as histérias de cada morador se alternam no enredo. O
mistério conduz a comunidade por uma trajetoria de descobertas literarias, das palavras
(significados) e de amadurecimento pessoal, tendo como pano de fundo uma cidade do
interior de Minas Gerais com concepg¢des conservadoras relacionadas ao comportamento
feminino.

As gémeas da familia (2013), terceiro livro da trilogia, também trata-se da magia da
palavra, os personagens sdo encantados com o mistério das palavras, as protagonistas séo
trigémeas idénticas, Maria da Fé, Maria da Caridade e Maria da Esperan¢a, mais conhecidas

como Azulfé, Rosade e Verdanca, respectivamente, apelidos que foram dados por associacéo

10 Altamente Recomendavel Para Jovens/FNLIJ. Prémio Bolsa Para Autores com Obra em Fase de Concluséo —
Fundacdo Biblioteca Nacional, RJ, 2007.

11 Selecionado para o Catalogo da Feira do Livro de Bolonha 2014 como Melhor Livro Infanto-juvenil de
2013/APCA — Associacdo Paulista de Criticos de Arte. Altamente Recomendavel Para Jovens/FNLIJ - Prémio
Brasilia de Literatura 2014/categoria juvenil, segundo lugar.

12 A casa, 1961; o poeta busca a memoria, a casa onde viveu, em Dores do Indaia e retorna ao tempo de menino
na respectiva poesia.
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com as cores das roupas que usavam, azul, rosa e verde. As palavras fé, esperanca e caridade
atravessam toda a historia e as irmds sdo diferenciadas apenas pela a voz, pela feicdo do rosto
e as cores das roupas que vestem. A mde havia feito uma promessa, até aos dezoito anos, a
festiva Maria da Esperanca precisaria se vestir de verde, a serena Maria da Fé s6 poderia usar
azul, e a séria Maria da Caridade teria que se contentar com uma vestimenta exclusivamente
cor-de-rosa. As irmas tém raiva de terem os nomes associados as palavras fé, esperanga e
caridade, tampouco gostam de se vestir exclusivamente de uma cor, mas ndo desobedecem a
mée e cumprem a promessa até completarem os dezoito anos. A contradicdo dos sentimentos
humanos também ¢é retratada, a todo 0 momento; na histdria, orgulho e vergonha, medo e
coragem, raiva e amor dentre outros, sdo apresentados ao leitor. As personagens sao
adolescentes dos anos de 1960. No interior de Minas Gerais, as trés garotas compartilham a
frustracdo de ndo arranjarem namorado e nutrem a paixdo pela cantora pop italiana Rita
Pavone — além de uma suposta maldicdo que paira ha geracfes sobre todas as mulheres
gémeas da familia. A histdria é sobre o mirabolante plano das meninas de viajar as escondidas
ao Rio de Janeiro para conhecer Rita Pavone em pessoa. A narracdo é estruturada a partir dos
pontos de vista testemunhados pelos objetos inanimados, animais de estimacdo e até
elementos da natureza que se alternam no ato narrativo das aventuras e desventuras de
Verdanca, Azulfé e Rosade. A viagem conduz o trio por uma trajetéria de descobertas (de si
mesmas, da relacéo entre elas, da afetividade com a mée) e de amadurecimento pessoal, tendo
como pano de fundo um Brasil recém-mergulhado na ditadura militar.

No primeiro capitulo, precisamente, no terceiro paragrafo da obra A mocinha do
Mercado Central (2011) "[...] a mae enlouquecesse e ela tivesse que visita-la num sanatorio,
escutd-la, dizer mil vezes que tem trés filhas, uma se veste de fé, roupa azul, a outra de
esperanca, roupa verde, a outra de caridade, rosa" (REZENDE, 2011, p. 13) prenuncia o
altimo livro da trilogia e no ultimo capitulo "Maria também ja frequenta a Biblioteca
Umbelina Gomes, de Dores do Indaia, que tem um fantasma que aparece de noite e acrescenta
uns escritos nos livros de certa sexta prateleira da sexta estante (REZENDE, 2011, p. 102) A
mocinha do Mercado Central (2011) menciona o mistério a ser descoberto no segundo livro
da trilogia de Stella Maris Rezende. As historias ttm em comum o encantamento pela palavra,
as personagens femininas e juvenis, a cidade do interior de Minas Gerais, fatos da realidade, a
abordagem de temas relacionados a violéncia, morte de ente querido, agressdes fisicas e a

complexidade da dimensdo humana. E nesse contexto narrativo e literario que a autora
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contempla como tematica questdes da complexidade da condigdo humana e a funcéo
humanizadora concebida por Antonio Candido™® (2004) ou seja, o trabalho literario por meio
do narrador e da linguagem aproxima a personagem representada em sua ficcdo do jovem
leitor. A literatura, seja qual for seu destinatario, fala do individuo para o individuo e através
da linguagem expressa as caracteristicas da sociedade humana dando possibilidades para o
leitor conhecer, discutir sobre o universo que o rodeia.

Segundo Zinani (2010, p. 13), “a literatura [...] € uma ponte para a realidade. Seu
caréater ficcional nada mais é do que uma estratégia expressiva e comunicativa. Nela 0 homem
reflete sua imagem, espelha as contradi¢Ges e as ambiguidades que definem o ser humano”;
assim, o escritor, através da linguagem, torna-se intermediédrio entre a imaginacdo e a
realidade. O escritor, na tessitura do texto literario, também compartilha experiéncias,
concepgdes. Nas palavras de Rezende, “enquanto construia a narrativa, os lugares foram

surgindo sem nenhum critério ™"

, mas deixou claro que suas lembrancas de viagens
misturadas a sua imaginacdo fazem parte da narrativa. Conforme Antonio Candido (2004, p.
180), “ha na literatura niveis de conhecimento intencional, [...] € é neles que o autor injeta as
suas intencOes de propaganda, ideologia, crenca, revolta, adesdo etc.” Rezende acrescenta que
nesta obra, imaginacdo e realidade se misturaram e retifica afirmando que tudo é real porque
imaginar é uma realidade como qualquer outra. Destaca ainda que a linguagem, o trabalho
com a palavra, o estilo, a mineiridade impregnada, a sonoridade das palavras, a poeticidade,
dentre outros aspectos do romance juvenil, sdo elementos que enriquecem sua obra, sua
maneira de contar historias.

O romance A mocinha do Mercado Central (2011) é uma obra que se passa em um
cenario urbano brasileiro atual, que conta uma histéria de descobertas e procura entender as
complexidades do ser humano, em uma determinada fase da vida, a partir da vivéncia de uma
jovem de dezoito anos.

Encerramos esta breve explanagdo com uma enunciacdo da prépria autora a respeito

do segredo do processo de criacdo de um romance para 0s jovens:

Escrever exige compromisso com a arte, sem concessdes a modismos. O que
importa é o trabalho com a linguagem, o cuidado com a palavra, o0 respeito pela

13 CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: . Vérios escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades; Rio de
Janeiro: Ouro sobre azul, 2004, p 169-191.
14 Entrevista concedida pela autora por e-mail a esta pesquisadora, durante a realizacdo da pesquisa.
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inteligéncia, o incentivo & imaginagdo e ao pensamento critico. Ha criangas e jovens
que leem literatura motivados por professores leitores. O jovem leitor pode ser
sofisticado, exigir mais da vida, ler literatura de fato, porque o ser humano nasceu
para a sofisticacdo, para 0 mais bonito e benfeito. Basta ter acesso. Como dizia
Bartolomeu Campos de Queirds, precisamos lutar por um Brasil mais literario,
porque a literatura provoca, desatina e desorienta de modo saudavel, incomoda, faz
questionar, imaginar e ter vontade de reinventar o mundo. Escrever para criangas e
jovens ndo tem um determinado segredo. O fundamental é ter um projeto estético e
de certa forma se deixar levar pela imaginacdo, pelas aventuras da palavra e do
siléncio, pelo sonho e pela fantasia. Ou sem abrir méo da realidade do cotidiano, se
esse for o projeto do escritor, visto que nas coisas mais simples do dia a dia também
existe magica, ha maravilhas, mistérios e descobertas. Sei que grande parte dos
jovens Ié livros sem qualidade literaria, impulsionada pelo marketing de obras que
ensinam coisas e padronizam comportamentos. Sdo cheias de estere6tipos, licbes de
vida, didatismos, religiosidades conservadoras e avessas as indagacfes. Mas também
sei que ha forte campanha de paixdo pela literatura desenvolvida por grandes
contadores de historias, guerreiros professores pelo Brasil afora, educadores
antenados e dispostos a sair da “area de seguranga” para viver na inseguranca sadia
da davida, da pergunta e da imaginacao®®.

2.4 O universo ficcional em A mocinha do Mercado Central

Stella Maris Rezende escreveu uma trilogia narrativa destinada ao publico juvenil, na
qual o universo das palavras € fio condutor dos trés romances. Nesta trilogia, merece destaque
o romance A mocinha do Mercado Central. Publicado pela editora Globo, em 2011, o livro
foi premiado e recebeu o selo de “Altamente recomendavel” pela instituicdo FNLIJ —
Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

Trata-se de uma historia de descoberta — na realidade, de muitas descobertas — pautada
pela imaginacdo e cheia de mistérios, em que a magia e a imaginacdo se fundem com o
mundo concreto. O elemento magico ndo aparece no texto explicitamente ou de maneira
diferenciada, mas é percebido na constituicdo do real, adquirindo, assim, naturalidade. Ao ser
questionada sobre sua maior influéncia em A mocinha do Mercado Central (2011), Stella

Maris Rezende afirma:

Foi tudo invengdo. Mas houve um fato curioso que mudou um pouco a histéria,
quando eu ainda estava na fase dos Ultimos retoques. Ao enviar 0s originais para o
ator e diretor de cinema Selton Mello, que é personagem do livro, ele sugeriu que eu
aumentasse a cena em que ele aparece, porque achou importante a Maria Campos se
interessar pelo significado do nome dele. Motivada pelo personagem que de repente
saiu do livro e conversou comigo por e-mail, ampliei a cena, que era de apenas
algumas linhas e se transformou em trés paginas. Em vez de apenas dizer que havia
se apaixonado por ele e em seguida ir embora de uma confeitaria em Copacabana, a
protagonista viveu a alegria de ter uma conversa interessante com 0 seu amor

15 Entrevista  concedida a Carlos Herculano Lopes em  03/11/2012, disponivel em
<http://beneviani.blogspot.com.br/2012/11/entrevista-stella-maris-rezende-entre.html>, acesso em: 11 de marco
de 2014.



38

platénico. Eu me diverti muito ao fazer essa “magica”! Afinal, foi a primeira vez
que um personagem me pediu para aumentar a histéria... Selton Mello gostou tanto
do texto que acabou escrevendo uma poética apresentacdo, o que deu ao livro uma
conotacdo ainda mais “magica”. Alias, as palavras “imagina” e “isso ¢ magico” sdo
o ponto de partida para o desenvolvimento da histéria®®.

De acordo com Jacob Pinheiro Goldberg, doutor em Psicologia e escritor, responsavel
pelo para texto que compde a segunda orelha do livro de Stella Maris Rezende®[...] a autora
empresta sentido ao magico e transcendente. E é este magico e transcendente que recolhe na
melhor tradicdo brasileira, mineiridade pura, mas que também se envolve com Fernando
Pessoa. [...] A ficcdo e o concreto dangam entre as divagagdes e a prosa” (GOLDBERG,
2011). De fato, ao fundir a realidade e o imaginario, a autora percorre caminhos da linguagem
teatral, do cinema e da literatura. Ademais, ha que se ressaltar o trabalho artistico do
ilustrador Laurent Cardon. No projeto grafico de um livro, nos dias de hoje, especificamente
suas ilustracdes, acompanham e configuram um novo texto, o que amplia o significado e o
alcance do livro para o leitor. As ilustracdes encantam e despertam um olhar que é transferido
para a nossa memdaria e aproxima ainda mais personagem e leitor no ato da leitura verbal e
ndo-verbal. Os tracados de Laurent Cardon na respectiva obra expressam as acOes da
protagonista, lugares e objetos, como um convite ao leitor, feitos a lapis, tracados feitos a méo
em preto, assombreados, alaranjados e com nuances da cor verde, que compdem o decorrer da
narrativa. A ilustracdo do texto é parte constitutiva do projeto grafico e do conjunto que
compde a obra estética e literaria. Os desenhos acompanhados das cores utilizadas, além de
indicarem as agdes da protagonista, agucam a imaginacdo do leitor e o inserem no mundo
apresentado na ficcdo. A estrutura de uma imagem e os elementos visuais (cor, tracado, linhas
e outros) conduzem e dimensionam as perspectivas do leitor, tornando infinitas as
possibilidades de olhares.

De acordo com o Dicionario de Simbolos (2012, p. 275), "o primeiro carater do
simbolismo das cores é a sua universalidade, ndo s6 geografica, mas também em todos os
niveis do ser e do conhecimento” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 275). O
alaranjado “simboliza antes de tudo o ponto de equilibrio entre o espirito e a libido” (Ibid.,
p.27), o verde “conserva um carater estranho e complexo, que provem da sua polaridade dupla:

o verde broto e o verde do mofo, a vida e a morte. E a imagem das profundezas e do destino"

16 Entrevista concedida a Carlos Herculano Lopes em  03/11/2012, disponivel em
<http://beneviani.blogspot.com.br/2012/11/entrevista-stella-maris-rezende-entre.html>, acesso em: 11 de marco
de 2014.
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(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 943). O verde "para os cristdos € a esperanga,

virtude teologal, permanece verde" (Ibid., p. 939) e o preto:

Cor oposta ao branco, o preto é seu igual em valor absoluto. Como o branco, pode
situar-se nas duas extremidades da gama cromatica, enquanto limite das cores
quentes como das cores frias; segundo sua opacidade ou seu brilho, torna-se entdo
auséncia ou soma das cores, sua negacdo ou sintese (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 740).

A cor é um fendmeno subjetivo e cultural, pode exercer influéncia e possui significado;
de acordo com relatos da oralidade popular, o preto € a cor do mistério, esta associado a ideia
de morte, de luto, de terror e transmite introspeccédo, autoanalise. O alaranjado € a cor ativa
que significa movimento e espontaneidade, encorajamento, estimulo. Em relacdo ao verde, é
uma cor calmante que harmoniza, equilibra, traz esperanca, simboliza renovagdo. As cores
podem se relacionar a inimeros significados e simbolos, sua utilizacdo oferece uma
diversidade de expressédo e intensificacdo para a transmissdo da mensagem. As cores que 0
livro apresenta (verde, preto e laranja), de acordo com o significado popular, acompanham a
atmosfera de transformacdo e descoberta da narrativa e da personagem. As paginas verdes
contém reflexos de esperanca, renovacao, os assombreados remetem aos sonhos, o preto das
letras revela a autoanalise.

Desse modo, atentar para as ilustracdes que compdem a obra é também importante e
significativo para a abordagem do corpus. Embora as publicacbes juvenis sejam menos
ilustradas do que as infantis, as cores e a criatividade ilustrativa atraem o0s jovens leitores. A
capa do livro atrai o jovem despertando o desejo de folhea-lo e as péaginas finalizam a
conquista para a leitura. Na maioria das vezes, o primeiro contato do leitor com um livro é
através do projeto grafico. O romance em estudo apresenta um projeto grafico sugestivo, a
ilustracdo da capa de uma mocinha com a mala na mao, representando possivelmente a
viagem em que o leitor ira embarcar. J& a ilustracdo da pagina doze com a personagem
sentada em frente ao espelho, representa uma viagem ao encontro de si. Essas sdo estratégias
que conquistam o leitor. A obra aponta para uma diferenciacdo quanto a historia contada, no
que se refere a historia e tema, e quanto ao modo de narra-la, pela palavra e ilustracdo. A
historia inicia e encerra com a personagem se preparando para atuar no palco. No principio
Maria esta de frente um espelho em formato retangular com luzes em volta pensando sobre
muitas coisas, e no encerramento, Maria imagina atuar em um filme, conviver com seu pai,
contracenar com Selton Mello e continuar a imaginar possibilidades e situa¢fes. O final é, na

verdade, uma retrospectiva de tudo o que aconteceu no desenrolar da narrativa, Maria vive,
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sonha, imagina uma viagem que a transforma e a traz de volta ao inicio renovada,
amadurecida, pronta para enfrentar seu destino. Diferente das princesas que dormem o sono
da espera pela maturidade, Maria viaja em busca de sua identidade.

Editada pela Rede Globo em 2011, a obra possui 111 péaginas, esta
estrategicamente dividida em nove capitulos curtos, uma vez que visa atrair o interesse do
publico jovem o que vai ao encontro dos estudos de Colomer (2003, p. 310), que esclarece
que “é evidente a tendéncia de muitas obras [...] fragmentarem-se em pequenas unidades
pouco ou nada ligadas por relagdes de causa e feito”. Neste sentido, os capitulos do romance
séo relativamente independentes, constituindo-se de uma narrativa completa, como se fossem
varios contos que se ligam pela atuacdo da mesma personagem, como nos filmes em seriado.
A tedrica ressalta ainda que “é um recurso que contribui claramente para a possibilidade de
leitura de narrativas maiores ¢ mais complexas...” (COLOMER, 2003, p. 314), permitindo ao
leitor tomar um fdlego, podendo dar uma parada e retornar a leitura sem qualquer prejuizo na
compreensdo do enredo. Essa técnica dinamiza o processo de leitura.

Voltando a narrativa, temos a histéria de Maria, que conheceu Valentina Vitdria na rua
de sua casa, precisamente sua recente vizinha de muro, na cidade de Dores do Indaia, em
Minas Gerais: “- Ei, eu mudei pra ca anteontem. Me chamo Valentina Vitéria. E vocé, como
se chama? - Maria. [...] Comecara desse jeitinho a primeira conversa entre elas perto do muro
baixo...” (REZENDE, 2011, p. 17).

Ao descobrir o significado dos nomes e a magia que 0s mesmos compunham, de
acordo com Valentina Vitoria, Maria teve a ideia “Imagina, seria magico providenciar
destinos, ainda que o intuito fosse brincar com essa histéria da Valentina Vitoria, a de que 0s
nomes das pessoas determinam modos de ser, pensar, sentir...” (REZENDE, 2011, p. 19). E
assim, ap0Os imaginar e arquitetar a ideia, Maria decidiu viver muitas vidas, chamar-se por
outros nomes, muitos nomes e viver varias experiéncias neste mundo. No dia em que iniciou a
sua historia e aventura, ela era Zoraida, mulher cativante e sedutora.

Em Brasilia, Maria, agora Zoraida, namorava Jodo e trabalhava no restaurante da
Dona Inés servindo refeicbes aos fregueses. No sonho de Maria, Brasilia seria inaugurada
dentro de oito dias, Zoraida e Inés conversavam sobre a importancia da data 21 de abril de
1960 e como seria a descida de Juscelino Kubitschek de Oliveira de helicoptero. Zoraida néo
fazia questdo de ir a inauguracdo, preferia ficar e imaginar como seria Brasilia trinta,
cinguenta anos depois. Dona Inés se surpreendeu ap6s Zoraida dizer sua preferéncia e, ao ser
questionada se tinha nascido para sonhar, respondeu: “o sonho também ¢é uma boa pratica”

(REZENDE, 2011, p. 25). E Brasilia “acabara de ser a primeira cidade que visitara, apenas
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em sonho, enquanto dormia no 6nibus...” (REZENDE, 2011, p. 25). A partir dai, a historia se
transforma em um circulo de aventuras e desventuras que geram situacfes e interacdes com
outros personagens. Ao final, Selma Gilda Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria
Campos e por final Telma Lara, nome artistico adotado, envolvida pela magia das palavras,
realiza seu desejo e reencontra seu amor, o rapaz que desenhava com giz de cera na Praca
Raul Soares, em Belo Horizonte, Minas Gerais. No entanto, até que tudo se resolva, o vai e
vem no tempo e no espaco da narrativa € intenso e instigante.

O tempo na narrativa é constituido de maneira bastante diversa. Alguns capitulos
apresentam uma ordem cronoldgica, outros estdo repletos de flash forward e flashback, dando
acesso ao leitor aos pensamentos, reflexdes e sensagdes da protagonista, como é o caso dos
capitulos "A ideia, A entojada e a idiota, O perigo e a protecdo, O décimo sétimo andar”. O
flash forward é uma cena inserida no meio da acdo que leva a narrativa ao futuro a partir do
ponto atual da histéria. A passagem abaixo revela uma parte significante do enredo que ainda

ndo ocorreu, mas esta escrito em maiores detalhes no primeiro capitulo do livro:

Quando se deteve diante de um balco, pediu café com biscoito de queijo, pensou no
rapaz da Praca Raul Soares, ja sabia que se lembraria dele, para sempre lembraria, e
comegou a sentir saudade da voz dele, dos olhos dele, das méos dele, de alguma
coisa que poderia haver, embora ndo tivesse medo de que nada mais haveria entre
eles dois.

Embora ndo tivesse medo de que alguma coisa pudesse haver entre eles dois
(REZENDE, 2011, p. 54)

O flashback € mais marcante, afinal, os eventos do passado sdo narrados em paralelo

com eventos presentes ou futuros:

Beijaram-se na boca. Foi um beijo longo, tdo esperado, e entdo ndo havia mais nada;
nem palco, nem cendgrafo, nem atriz.

Mas havia todas as coisas.

Mas antes, havia a mie da Valentina Vitdria, que qualquer coisa que fosse dizer
comecava com imagina. (REZENDE, 2011, p. 54, grifos da autora)

Alguns capitulos apresentam caracteristicas peculiares relacionadas ao tempo, numa
mistura incessante entre presente, passado e futuro. A quebra cronoldgica temporal rompe
com o enredo inicial, muda intencionalmente para outro enredo sem uma aparente ordem
l6gica e sequencial, mas tudo relacionado a situagdo atual de Maria. Desse modo, a
construcdo temporal na narrativa também contribui no processo de formacdo do objeto
estético por parte do leitor, que encontra no texto instrumentos para a criacdo desse objeto em

sua imaginacdo. Nada é dado como certo; as descri¢des do tempo apenas sugerem ao leitor o
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caminho a ser seguido. No trecho "Maria outra vez se lembrou de Brasilia, o lugar de que a v
Duca tanto falava. Num sonho ela viajara para Brasilia, a cidade que nasceu de um sonho.
Num sonho. Numa lembranca. Com o nome Zoraida" (REZENDE, 2011, p. 28), a narrativa é
interrompida e revela eventos que ocorreram no passado, precisamente em 1960.

A técnica de retorno ao passado cria um suspense na historia e o leitor fica imaginando
como Maria, hoje, com dezoito anos, estaria |4 trabalhando com outro nome, mas também a
estratégia cria um enigma que vai estendendo a resolucdo do desfecho da narracéo, poréem da
continuidade a historia e desenvolve a personagem. Tanto que adiante o narrador esclarece
que Maria viajou para Brasilia, primeira cidade que visitara, através do sonho que foi
fundamentado pelas memorias de sua vé Duca.

A narrativa novamente é suspensa pelo pensamento da personagem, que ocorre acerca
do tempo futuro predizendo um fato que acontecera apds a sequencia primaria dos fatos da
narrativa. O encadeamento entre os fatos se da pela presenca da protagonista, Maria, que vai
se alterando através dos nomes, espacos, profissao entre outros.

O tempo na narrativa se organiza em funcdo da personagem Maria que vive as
experiéncias de um tempo presente, porém, voltado para as acdes de lembrar e planejar,
repleto de fatos do tempo passado e com projeces de um futuro préximo. As lembrancas de
Maria, tanto de um passado remoto quanto de um passado recente no decorrer da narrativa,
justificam e esclarecem o momento atual da personagem. Esse tempo passado relembrado
remete a introspec¢do da personagem, é uma viagem que Maria faz para dentro de si mesma.
A personagem, por meio das lembrancas, conversa com sua avd sobre a construcdo de
Brasilia e com sua méde sobre seu pai. Os didlogos acontecem e estdo no tempo presente,

contudo s&o conversas de um tempo passado, ou seja, lembradas:

Ficou ouvindo o barulho dos carros e dos Onibus na Avenida Nossa Senhora de
Copacabana. Palavras soltas, gritos e conversas em voz alta. Olhou para o Cristo
Redentor e se lembrou da mée. [...] Se alguém de um prédio préximo quisesse
bisbilhotar, veria uma moga conversando com o vazio [...] - Fala de novo sobre o
meu pai. (REZENDE, 2011, p. 71)

O tempo presente vivenciado pela personagem é marcado pela descricdo do espaco
onde Maria se encontra no terracinho de um prédio no Rio de Janeiro.

As lembrancas do passado e as descricbes do tempo presente se interrompem e se
somam as reflexdes que a personagem faz ao longo da narrativa. O processo de encadeamento
dos fatos se faz através da soma do tempo passado, presente e futuro presenciados pela

personagem.
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A narrativa comeca no presente de Maria, 0 narrador, na primeira pagina do romance
estabelece um tempo de modo que ndo percebemos claramente o fim da agéo, a utilizacdo dos
verbos: pensava, penteava, acontecesse, enlouquecesse sdo indicagbes de acdes que
aconteceram, porém ainda ndo foram concluidas e que levam a impressdo de ainda estarem
acontecendo. E uma forma de convidar o leitor a adentrar as paginas do romance para
desvendar os mistérios mencionados, descobrir as agdes e que resultado elas desencadeariam.
O primeiro mistério seria aquele apontado na primeira frase: "Tinha tudo para ndo abrir mao
da vida, a Valentina Vitéria..." (REZENDE, 2011, p. 13), quem era Valentina Vitoria?; O que
aconteceu com ela?; O que ela tinha?; Qual era a relacdo entre Maria e Valentina Vitéria? E o
segundo mistério seria saber quem era dono dos olhos negros, méos inteligentes e voz rouca
gue Maria nunca esqueceria.

No primeiro capitulo temos a instauracdo do tempo presente da narrativa e através da
narragdo tomamos conhecimento de ag¢lGes que continuam sendo realizadas em um
determinado espaco. A personagem se Vé de frente ao espelho, num tempo presente, pensando
em outras coisas de um passado recente. Nesse capitulo, de tempo presente, somos
informados de que antes de tudo a personagem viveria grandes aventuras. O que instiga o
leitor a procurar saber: O qué?; Que aventuras sdo essas?

As primeiras péginas do romance trazem a personagem se preparando para se
apresentar no palco e o cenografo compondo o cenério. Neste momento, acontece 0
reencontro de duas pessoas que sentiram que havia algo entre elas desde o primeiro encontro
na Praca Raul Soares de em Belo Horizonte, proxima ao Mercado Central, encontro esse que
acontecerd apenas no quinto capitulo da obra. E o romance se inicia com lembrancas,
reencontro e beijo, mas "Maria precisava pensar em outras coisas" (REZENDE, 2011, p. 13) e
"havia todas as coisas" (Ibid., p. 15). Nessas passagens o0 narrador nos informa sobre o tempo
presente e 0s acontecimentos e nos chama a atencdo para o fato de que antes daquela historia
havia outras e ja associa o inicio do capitulo como resultado de outros fatos ja ocorridos, mas
que serdo narrados no decorrer das paginas seguintes.

Nesse mesmo capitulo, temos indicios de outro tempo que se alinha ao tempo presente
e nos informa sobre a vo Duca, a construgdo de Brasilia e a primeira viagem de Maria, que,
em Brasilia, ¢ Zoraida. A vo Duca que Maria se refere faz parte de seu passado, infancia,
porém é imaginada por Maria junto a ela, nas vésperas da inauguracao de Brasilia, em 1960,
quando Maria era Zoraida e trabalhava de atendente em um restaurante. “Encontrou a avo
com um terco na mdo, ajoelhada diante de Nossa Senhora do Loreto. [...] Ela iria atrapalhar a

conversa das duas. Mas ja estava na hora de se deitar e dormir. — Desculpe, vo... [...]
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Zoraida sorriu. E ajeitou o lencol na cama. (REZENDE, 2011, p. 29). O presente e 0 passado
juntos na primeira aventura de Maria através do sonho.

Simultaneamente a essa aventura, Maria conhece Valentina Vitoria, filha de “Imagina”.
A mae da amiga, Valentina Vitdria, sempre comecava uma frase com o termo “imagina” e
como Maria nunca havia perguntado o seu nome entdo passou a se referir a ela como "Mae
Imagina”. Valentina Vitoria gostava dos significados de nomes de pessoas, vivia falando os
significados e dizia que, de certa forma, 0 nome determina o destino do dono do nome. Entéo,
para Maria tudo era muito divertido porque Valentina era filha da Imagina e, portanto, era
magica, trazia nos significados dos nomes prospec¢do de personalidades, possibilidades de
vivéncia. E também Valentina sempre afirmava que tudo era magico, o nome, a vida, respirar,
emocionar, as coincidéncias e, a partir desses dois termos "imagina" e "magico”, a
personagem foi desenvolvendo a ideia de viajar e ser outras pessoas.

Maria e Valentina Vitéria se encontraram mais vezes no tempo presente para
conversarem e aprofundarem o dialogo sobre o significado dos nomes. Inclusive, Valentina
Vitoria falou sobre o significado de seu nome e de Maria. E ap0s tantas explicacdes Maria
decidiu ser Zoraida, comecar sua aventura e viver muitas vidas neste mundo e a primeira
aconteceria da mesma forma que Brasilia, através de um sonho.

"E entdo Maria virou Zoraida, para comecar a sua historia de viver muitas vidas neste
mundo horrivel e maravilhoso" (REZENDE, 2011, p. 19). Assim termina o primeiro capitulo
nos informando a primeira aventura de Maria, sua ideia, sua profissdo e contando a historia do
comeco de uma amizade. E todas as informacBes sdo importantes para compreendermos a
narrativa.

A proposta de analisar uma obra literaria acompanha a necessidade de conhecer quem
narra as acdes que se sucedem no enredo, haja vista que o narrador faz parte da narrativa, é
um ser com existéncia textual em qualquer circunstancia. Sendo personagem da histéria,
narrando a historia ou atuando e narrando a histdria, ele existe dentro do texto.

Gerard Genette em Discurso da Narrativa (1972), distingue varios tipos de narrador,
mediante o seu lugar na diegese: narrador autodiegético - aquele que narra as suas proprias
experiéncias como personagem central dessa histéria; o narrador homodiegético é aquele que
ndo é o personagem principal da historia, ele narra os acontecimentos a ela inerentes; e
narrador heterodiegetico, aquele que ndo faz parte da histéria, ele a narra. O narrador da obra

em questdo é heterodiegético.
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Para Colomer (2003, p. 2011), na narrativa infantojuvenil “o0 mais comum ¢ achar uma
voz que narra fatos passados, acontecimentos ocorridos antes de sua narragdo”. Trata-se da

vOz narrativa presente no primeiro paragrafo da obra A mocinha do Mercado Central:

Tinha tudo para ndo abrir médo da vida, a Valentina Vitdria: era bonita com
aquele cabelo comprido, cheio e cacheado, tinha pai e méae que viviam de médos
dadas, sabia o significado de muitos nomes — detalhe que apregoava a todo instante,
como se o significado dos nomes das pessoas resolvesse oitenta por cento dos
problemas -, e, principalmente, fazia coco toda manh. 1sso mesmo, dizia que fazia
coc toda manha, e que isso lhe garantia salde e entusiasmo. Maria pensava nessas
coisas, pensaria nessas coisas pelo resto da vida, porque de fato Valentina Vitoria
era um dos mais belos e mais terriveis mistérios. Mas Maria precisava pensar em
outras coisas. (REZENDE, 2011, p. 13, grifos da autora).

O excerto acima apresenta um narrador em terceira pessoa cujo posicionamento
evidencia que conhece os acontecimentos detalhados, sejam exteriores ou interiores da
personagem, mas ndo participa da historia. A principio, o narrador ndo é evidenciado, apenas
identificado como aquele que narra a historia, como podemos observar no inicio de cada
capitulo: “Mas antes, teve a ladainha de convencer a mde de que deveria passar algum
tempo fora de Dores do Indaia” (REZENDE, 2011, p. 20, grifos da autora)

E, no ultimo capitulo, Olhos Verdes, o narrador se manifesta “Ela gosta de imaginar,
tanto quanto eu. Foram as imaginagdes dela que me deram vontade de escrever este livro”
(REZENDE, 2011, p. 103, grifos da autora). O uso do pronome demonstrativo “este” localiza
o leitor, ou seja, demonstra que o livro mencionado é A mocinha do Mercado Central (2011),
simultaneamente o narrador se revela quando afirma que foram as imaginagdes de Maria que
incentivaram a agdo de escrever o livro. Assim, em Olhos Verdes o narrador em questio vai
se revelando no decorrer do capitulo, apresenta os acontecimentos, faz ligacdes entre os
diferentes momentos da personagem, transcreve os didlogos, descreve 0S espacos, as
personagens e suas reflexdes e também procura interagir com o leitor: “Imagina como ficou
a vida da Maria a partir dai” (REZENDE, 2011, p. 101, grifos da autora). O narrador, a
partir da conjugagéo do verbo imaginar, convida o leitor a todo o0 momento para participar da
histéria, para criar, fantasiar, inventar, supor os acontecimentos que virdo. E um jogo
dialogico entre aquele que expGe a mensagem e aquele que recepta a mensagem. O termo
"imagina” grifado e direcionado diretamente ao leitor, convoca-o para criar, fantasiar,
conceber algo a partir das informacdes ja repassadas sobre determinado assunto.

A conduta do narrador € de um contador de historias que orienta os leitores e procura

inseri-los na mesma. Ele, em terceira pessoa, acompanha a vida da personagem, mas em
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momento algum procura conduzir a leitura apresentando uma perspectiva adulta, pelo
contrario, mostra-se emancipador, ndo limita a interpretacdo do jovem leitor, da-lhe espaco
para entender o texto com seus conhecimentos e sentimentos. A passagem do capitulo "O
perigo e a protecdo” exemplifica a emancipacdo relacionada a interpretacdo; Seu Wagner pede
um favor a Maria para receber uma mercadoria e guarda-la, com zelo, seguranca e entregar
apenas para ele. Maria, no dia seguinte, entrega a mercadoria e avisa que dentro de trés dias
teria que ir embora de Sdo Paulo. E Seu Wagner diz: “- Sabe, pode ganhar muito mais
dinheiro, se ficar e me auxiliar. Eu gosto muito desse jeito discreto. Ele € perfeito pro meu
trabalho paralelo, sabe?” (REZENDE, 2011, p. 45). O capitulo finaliza com Maria
agradecendo ao Seu Wagner, mas ja imaginava o outro nome que teria na proxima cidade. Em
nenhum momento é apresentado um ponto de vista adultocéntrico em relacdo a conduta e
posicionamento do personagem Wagner e de Maria, apenas ha a narrativa, ou seja, o fato é
contado. A antecipacdo da personagem para partir é relacionada ao favor que seu patrdo
solicitou. A escolha de Maria ndo caracteriza uma ligdo de moral, mas uma escolha delimitada
pelo senso de responsabilidade e pela conduta legal diante da sociedade. O que demonstra a
delicadeza e a singeleza de se tratar do assunto deixando com que, caso haja algo a
acrescentar, fique por conta do leitor.

O convite, a partir do uso do termo “Imagina”, proposto pelo narrador, atinge ndo s6 o
leitor como também o proprio narrador. De fato, ao utilizar “Imagina” o narrador convida o
leitor para complementar o texto e simultaneamente responde, e na sequéncia do discurso,
“Imagina como ficou a vida da Maria, a partir dai. Eu posso muito bem imaginar. De uns
tempos para cé ela me visita com mais frequéncia, entra no meu quarto biblioteca, escolhe
varios livros e leva, 1€ e depois me devolve.” (REZENDE, 2011, p. 101-102, grifos da autora).

O narrador, além de convidar e responder, também possui uma relacdo com a
personagem e parece que acompanha em tempo real suas agdes, como observamos no
momento em que conta como Maria esta: “Maria faz cursinho pré-vestibular. Pretende seguir
Letras. Com muito gosto, ajudo nas despesas com passagens, alimentacao e livros. Maria esta
montando sua propria Biblioteca” (Ibid., p.104). No excerto, o narrador deixa transparecer
seus sentimentos, vibra com a decisdo adotada pela personagem, expressa 0 ponto de vista
pessoal.

Ha passagens no discurso narrativo em que o narrador tem acesso a vida interior e
exterior da personagem. O foco é o modo de ver e pensar da mocinha, o que, no inicio da
narrativa, ndo deixa muito claro se o narrador esta fora da historia ou é a propria Maria que

narra.
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Os pontos de vista da personagem e do narrador compdem a linguagem construida na
narrativa, precisamente, no Gltimo capitulo. E como se o narrador estivesse se despedindo do
leitor e deixando um espaco para que o mesmo imagine o desfecho da historia ou cedendo
espaco para que Maria, agora, conte como esta sua vida. Assim, o narrador intercala ao narrar,
a narragdo do acontecimento com 0s pensamentos da personagem, transcrevendo-os. O
pensamento da personagem é narrado sem intervencdes de julgamento do narrador, por
exemplo, quando Maria pediu a sua mae para falar sobre seu pai na sacada do prédio em que

ficava o apartamento da sua tia Marta no Rio de Janeiro:

Se alguém de um prédio proximo quisesse bisbilhotar, veria uma moga conversando
com o vazio, mas na verdade o vazio era a mde da moca, as duas embrenhadas no
vento e nas luzes daquela noite.

— Fala de novo sobre meu o pai.

— Pra qué, minha filha?

— Pra eu ouvir.

— Ja te contei tantas vezes...

— Conta de novo, mde (REZENDE, 2011, p. 72).

O narrador reproduziu os pensamentos de Maria por meio do dialogo, narrando
suas lembrancas de um passado-recente e tdo presente em sua vida. No trecho a seguir, 0

narrador reassume sua posicao na narrativa:

Mas Maria ainda ficou imaginando mais coisas, antes de se concentrar na
personagem que interpretaria dali a duas horas. Imaginou, por exemplo, que ela e o
Sérgio, depois da estréia da peca, sairiam para comer uma pizza num dos lugares
mais tranchds de S&o Paulo. E depois da pizza, o que aconteceria? Serd que teria
coragem de deixar de ser moca, como diria Bernardina? Ela ficou imaginando. Ela
que estivera em Copacabana e ndo entrar no mar, por vergonha de mostrar o corpo,
tdo pudica, tdo coid da roca, tdo timida, tdo diferente da maioria das meninas da
mesma idade. Ela que em vez de dizer estou menstruada, ri e fala, estou monstruada;
um dia ela iria com o Sérgio a uma inesquecivel praia do litoral paulista?
(REZENDE, 2011, p. 103, grifos da autora).

No decorrer da leitura fica nitido que a obra empreende uma coparticipacdo do leitor e
uma das estratégias para se alcancar isto é a busca da comunica¢do com o leitor por meio de
personagens com 0s quais 0 mesmo possa se identificar. Para ndo ser submissa ao didatismo e
utilitarismo, deixando que as intencdes pedagdgicas se sobressaiam ao fazer literario, a voz do
narrador vai sendo equilibrada para que o leitor tenha o seu lugar na composicéo literaria, que
esta repleta de lacunas.

O tom oralizante na narrativa, 0 convite para a coparticipacao através das variagdes do

termo “imagina” sdo alguns efeitos artisticos utilizados pelo narrador para ndo sé conquistar o
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leitor, mas também fazer com que se identifique e participe da composicao literéria no ato da
leitura: "Imagina como ficou a vida da Maria a partir dai. Eu posso muito bem imaginar.
De uns tempos para ca ela me visita com mais frequéncia”... (REZENDE, 2011, p. 101, grifos
da autora) e agora, "Imagina como ficard a vida da Maria, se ela um dia respirar fundo e
contar tudo ao Eugénio, comegando por aquele dia draméatico em que a mée viajava hum
onibus em direcdo a S&o Paulo™ (Ibid., p. 111, grifos da autora)

O mundo real é simulado nas palavras de Rezende que utiliza um vocabulario que
aproxima a obra do publico jovem. A autora coloca na fala das personagens a linguagem
coloquial e faz uso do humor. E o que se depreende, por exemplo, da seguinte fala: "- Boa
noite, Teresa. Tudo joia? - Boa noite. Tudo joia. Quer dizer, Tudo bijuteria bem baratinha™
(Ibid., p. 31). A autora finaliza a narrativa promovendo um carater intimo entre a obra e o
publico-alvo que anseia alcancar, convidando-o a desvendar os mistérios ou lembrar para

sempre através da imaginacéo.

Mas, imagina, a mocinha do Mercado Central se encanta com a vida.

Faz o teste e passa.

Entra no filme.

Convive com Selton Mello.

Convive com o pai.

E magico imaginar como cada mistério sera desvendado ou apenas lembrado para
sempre (REZENDE, 2011, p. 111, grifos da autora).

Muitos outros temas sdo mencionados pela autora, como o lado persuasivo das
facilidades de ganhar dinheiro na vida; a violéncia sexual; as diferencas sociais; a sexualidade
na juventude; a espiritualidade de forma ampla; a importancia da leitura e dos estudos.
Notamos que os fatos sdo narrados de forma dindmica, dando a impresséo de ser um contador
de caso tomando um café, levando até mesmo os leitores menos experientes - normalmente
aqueles jovens sem o habito de leitura - a se envolverem com a obra. Ja que apresentamos
alguns temas mencionados no texto, cabe-nos agora, conhecer um pouco do espago literario

da obra e sua influéncia na constituicdo identitaria da personagem.



49

CAPITULO 111

ESPACO E IDENTIDADE: COMPLEXIDADE E MULTIPLICIDADE

3.1 A multiplicidade do ""eu'" na construcao de Maria

Segundo Colomer (2003), uma das caracteristicas da narrativa infantil e juvenil atual
em relagdo ao personagem ¢ que “Os protagonistas humanos e proprios da sociedade atual
aumentam progressivamente a medida que se acrescentam os géneros literarios realistas”
(COLOMER, 2003, p. 299), principalmente na faixa etaria a partir de dez anos. A obra de
Rezende é uma narrativa juvenil atual, a historia é protagonizada por uma jovem que acabara
de completar dezoito anos, filha de cozinheira e pai desconhecido, fruto de uma concepcao
violenta durante a viagem de sua mée Bernardina que, ao confirmar a gravidez, decide levar
adiante e retorna a Dores do Indaia para criar e cuidar de sua filha Maria.

A construcdo da personagem é um processo de escolha de caracteristicas que terdo a
finalidade de estabelecer um perfil, uma personalidade que faré parte de um contexto ficcional.
A personagem é um ser ficticio, resultado de uma criacéo e o elo entre o leitor e a obra. Assim,
pode-se dizer que é o elemento mais atuante na construcdo estrutural da narrativa que adquire
significado no contexto. Antonio Candido (1972) ressalta que quando pensamos no enredo
simultaneamente pensamos nas personagens, na vida que vivem, nas situaces que encadeiam,
no percurso ou jornada num determinado espaco e tempo. A personagem e 0 enredo séo
elementos interligados e centrais para um romance. De acordo com o autor, as personagens
vivem o enredo e o enredo se constradi e existe por meio das personagens.

O leitor conhece as personagens e se identifica com suas caracteristicas através da
mediacdo de varias vozes que permeiam a obra. No entanto, a composi¢do narrativa em
questdo apresenta lacunas e vazios, que exigem do leitor o seu preenchimento. Em um jogo de
interditos, a narrativa privilegia as entrelinhas e o leitor interage com outros elementos do
texto e acaba encontrando similaridades, compartilhando convicgdes entre ele e 0 personagem.
Isto vai ao encontro da afirmacdo do paratexto, nas costas do livro, feita pelo escritor Ricardo
Benevides (2011): “O famoso verso de Fernando Pessoa est4 nas paginas deste livro, leitor. E
vocé€ também esta!” (BENEVIDES apud REZENDE, 2011). Em A mocinha do Mercado
Central, o narrador é responsavel pela caracterizacdo do perfil da personagem, com a
capacidade de possibilitar ao leitor a viagem intrinseca através dos pensamentos da

personagem.
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O primeiro contato do leitor com a narrativa é através da leitura do titulo intensificada
pela visualizacdo do projeto gréafico da capa, cuja ilustracdo da frente traz a figura de Maria
em primeiro plano, e no plano de fundo, a cor laranja e um assombreamento esverdeado e, na
parte de trds, a cor verde predomina no primeiro plano com detalhes de arabescos de
folhagens no plano de fundo, como se fosse renda ou detalhes de azulejos.

Na terceira pagina do livro ha as epigrafes de Carlos Drummond de Andrade “Sob a
pele das palavras ha cifras e cddigos” e de José Saramago “Dentro de nds ha uma coisa que
ndo tem nome, essa coisa ¢ o que somos”. A narrativa guarda uma relacdo mais ou menos
oculta com as duas frases mencionadas, ou seja, 0s elementos ndo ditos no texto fomentam a
imaginacao e ndo podemos decifrar a nGs mesmos por inteiro e completo, afinal, a construgdo
identitaria € um processo continuo, entdo ndo ha como nomear e finalizar totalmente.

Conforme Valentina Vitoria, o nome “Maria” significa a escolhida, a senhora de si ¢ o
Dicionario de Nomes Proprios (1993, p. 90) traz o significado de ‘“senhora soberana”,
“vidente” ou “a pura”. Assim, ndo ¢ de se estranhar o fato de que Maria, moga de dezoito anos,
timida e franzina, fosse, também, determinada e dona de si. A imaginacdo é o elemento
fundamental na narrativa, ja que, além de subsidiar a ideia da protagonista de viver outras
vidas em outros lugares, marca todo o percurso da obra: “Isso ¢ magico, sabe?” (REZENDE,
2011, p.15), “Eu gosto de imaginar” (Ibid., p. 24), “Imaginei, isso mesmo que eu ficaria aqui
algum tempo, e depois eu iria embora” (Ibid., p. 35), “Mas ja imaginava o outro nome que
teria, quando chegasse a Belo Horizonte” (Ibid., p.45), “Vocé é imaginosa demais da conta,
Deus me livre” (Ibid., p.55), “Ela comecou a imaginar” (Ibid., p.74), “Imagina, era pura
magica” (Ibid., p. 105).

Maria Campos, filha de Bernardina, cozinheira ¢ vitima de violéncia sexual: “A mae
que era firme e resistira” (REZENDE, 2011, p. 43) e que engravidara de um bandido, ndo
registrou queixa, teve panico, medo e vergonha, mas levou a gravidez adiante e quando soube
que era menina resolveu dar o nome de Maria e a entregaria para Nossa Senhora, portanto
“ndo mais seria apenas o resultado de uma violéncia, de uma crueldade. Seria também uma
consagracao a Nossa Senhora” (ibid., p. 43). Por isso, em nenhum momento, a mae de Maria
olhava para o que aconteceu atras de forma vingativa ou de revolta, ela dizia “— Eu fui
profundamente ofendida, mas s eu sabia que ele ndo era um mocgo tao cruel assim” (Ibid., p.
73, grifos da autora). Compreendeu que naquele momento o bandido mais jovem do bando
hesitou, porém obedeceu a ordem do chefe, executou o ato e pediu perddo a Bernardina.
Somente ela sabia 0 que o bandido havia dito e o quanto foi dificil para ele executar tal ordem.

A tragédia que aconteceu com ela ainda moga com dezoito anos sem 0s pais e sozinha no
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mundo deixou-a traumatizada. Ela nunca mais se interessou por homem nenhum: “O trauma
daquela viagem a tornara uma mulher avessa ao namoro, ao sonho de encontrar um bom
homem e se casar” (REZENDE, 2011, p. 74).

Além de personagens humanas, Stella Maris Rezende inclui em sua narrativa espiritos,
almas, podemos dizer, fantasmas, mais precisamente, manifestacdes ndo corpdreas de pessoas
ja falecidas, elemento, segundo Colomer (2003, p. 293), comum nas narrativas infanto-juvenis
contemporaneas, ja que “as misturas mais numerosas sao as de seres humanos e fantasticos”.
No capitulo Noites e dias dificeis, Tadeuzinho, um personagem de oito anos, faleceu no
hospital durante a madrugada, mas no plantdo de Teresa ele aparecia e andava atras dela,
puxava seu uniforme, vivia pedindo para contar mais uma historia, desamarrava seu cadargo e
atrapalhava a movimentacdo dela no hospital para cuidar dos pacientes que tinham chance de
se curar. A insisténcia do menino foi tanta que Teresa falou com ele: “O Tadeuzinho, vocé
ndo vivia dizendo que estava cansado? E agora que morreu, ndo para de andar atras de mim!
Me deixa trabalhar, menino...” (REZENDE, 2011, p. 33). Com seu modo afavel e sereno,
Tadeuzinho convenceu Teresa a contar a historia e frisou que seria a Ultima, todos 0s
pacientes também gostaram de ouvir e quando a historia terminou, o menino fez uma oracao
de gracas, beijou a médo de Teresa e saiu correndo. Ela nunca mais o viu.

Em Os sinos Gilda liga para Valentina: “-Valentina, sou eu, a Maria...” (Ibid., p. 95),
conversa com sua amiga e percebe que a voz esta distante, triste e exausta. Gilda, empolgada,
diz a amiga que esta cheia de novidade boa para contar; do outro lado Valentina responde que
estd com saudades e s6 tem uma novidade horrivel. A ligacdo cai, Gilda liga novamente, mas
ninguém atende e, diante da situacdo da amiga, decide voltar para Dores do Indaia. No fim do
dia j& estava de volta a sua casa, reencontrou sua mée e logo perguntou sobre a amiga
Valentina, afinal, havia ligado para ela e se preocupou com o choro e a informacédo de que
havia acontecido algo terrivel. Sua mée se assustou com o relato de Gilda, agora Selma, e
contou: “Um més depois que vocé saiu daqui, a Valentina Vitoria se suicidou” (Ibid., p. 98)
Selma ndo queria acreditar. A autora, dessa forma, insere situagdes fantasticas e seres
fantasticos que colaboram para a construcéo da protagonista.

As aventuras de Maria acabaram por fazer com que se “encontrasse” com Selton
Mello, Fernando Pessoa, Carlos Drummond, Otto de Lara e Eugénio, um senhor de Séo Paulo,
de grandes olhos verdes, roteirista e diretor de cinema. Foi surpreendente encontra-los, mas
Gilda ficou intrigada com o Gltimo, Eugénio. Ambos estavam hospedados em uma Pensdo na
cidade de Sdo Jodo Del Rey, Minas Gerias, se encontravam sempre no café da manha. Certa

vez ndo 0 viu mais e perguntou a proprietaria da pensdo sobre o que havia acontecido com ele.
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Imediatamente Dona Luzia informou que Sr. Eugénio havia recebido uma ligacdo e teve que
retornar com urgéncia para S&o Paulo. E, de repente, a Dona Luzia chama Gilda para sentar
no sofa e ouvir uma historia a respeito dele “- Uma vez ele esqueceu uma folha de jornal na
mesinha do quarto dele. [...] Eu li a entrevista no jornal, com a foto dele. [...] Na entrevista,
ele contou [...] e confessou um crime que cometeu quando era mais novo” (REZENDE, 2011,
p.93). E continuou a contar a histdria do roteirista e diretor de cinema conhecido que um dia
ja foi bandido.

Afora o espirito viajante que estava ligado desde a concep¢éo de Maria, o significado
de seu nome traduz boa parte do que caracteriza o enredo: a decisdo de viver outras vidas, a
peregrinacdo, a determinacdo de prosseguir apesar dos acontecimentos, as apari¢des, ou seja,
manifestacbes ndo materiais de pessoas ja falecidas, encontros e desencontros com
personagens, ser senhora de si e de seu destino. O enredo remete da mesma forma, ao
percurso de Maria pelas cidades.

Os nomes das personagens da narrativa, além de reunirem uma forte carga simbdlica,
carregam significados importantes que complementam a personagem, como: Valentina
Vitoria, a amiga e vizinha, “significa forte e vencedora” (REZENDE, 2011, p. 18), Maria
protagonista “significa a escolhida, a senhora” (Ibid., p. 18), Bernardina, mae de Maria “A
que ¢ firme, resistente” (Ibid., p. 27), Jodo, rapaz que namorou em Brasilia, “Graga de Deus”
(Ibid., p. 23), Inés, Dona do Restaurante que trabalhou em Brasilia “¢ pura. Acredita nas
pessoas” (Ibid., p. 24), Vinicius, amigo e depois namorado, “aquele que esta nascendo” (Ibid.,
p. 31), Sandra, a enfermeira “mulher que ajuda a humanidade” (Ibid., p. 35), Wagner, dono de
diversas bancas de bijuterias, nome de origem germanica que significava “fabricante de
carruagens” (lbid., p. 37), Tania, vendedora, “a rainha das fadas” (Ibid., p. 38), tia Marta,
“aquela que reina em casa” (Ibid., p. 54), Anselmo, dono da Padaria em que trabalhou no Rio
de Janeiro, “aquele que ¢ protegido por Deus” (lbid., p. 66), Carlos Drummond, escritor, “o
significado do primeiro nome era homem forte e viril” (lbid., p. 76), Otto, escritor, com
“nome estirdio” e sobrenome Lara “a protetora do lar. Era um sobrenome, entdo” (lbid., p.
78), Fernando Pessoa cujo nome significa “o guerreiro destemido” (lbid., p. 81), Selton Mello,
ator e diretor de cinema “Digamos que o nome Selton significa aquele que vem de longe,
cheio de mistérios, e a0 mesmo tempo ¢ alguém simples, natural e muito poderoso” (lbid., p.
86-87), Eugénio, roteirista e diretor de cinema conhecido, “aquele que ¢ nobre pelo
nascimento” (Ibid., p. 91), Luzia, dona da Pensdo em Séo Jodo Del Rey, “aquela que irradia
luz” (lbid., p. 92), Sérgio, cenodgrafo, o rapaz da Praga Raul Soares “O guardido” (Ibid., p.

102), Ubaldo, ator “o ousado, o atrevido” (lbid., p.110) e Jairo, ator, “aquele que foi
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iluminado” (REZENDE, 2011, p. 110). Temos ainda os nomes que a protagonista Maria
adotou em cada aventura: Zoraida, "Nem feia nem bonita. Mas cativante e sedutora” (Ibid.,
p.23), Teresa “a que carrega as espigas de trigo” (Ibid., p.31), Simone “aquela que escuta”
(Ibid., p.36), Miriam “a filha desejada” (Ibid., p. 49), Nidia “passaro recém-saido do ninho”
(Ibid., p.59), Gilda “aquela que pode se sacrificar” (Ibid., p.89), Selma “a amiga da paz” (Ibid.,
p.23) e Telma Lara “a que muito deseja e protege o lar, que um dia passou a ser seu nome
artistico” (lbid., p.111).

Dessa forma, os nomes dados aos personagens e adotados pela protagonista, além de
dialogarem com o universo real, congregam as caracteristicas da narrativa: o mistério, o
significado de um nome poder influenciar a vida, a descoberta e invengdo que as escolhas
causam na vida de alguém, a magia que ha nas palavras e seus significados.

A partir de seus conhecimentos, o leitor pode levantar hipoteses em relacdo ao nome
da protagonista. Por exemplo: Maria Peregrina, que segundo a tradi¢do oral, foi uma mendiga
que viveu por cerca de duas décadas, entre 1940 e 1964, na regido onde hoje se situam 0s
bairros de Altos de Santana, Vila Dirce, Vila Sinha, Jardim Guimaraes e Jardim Telespark de
Sdo José dos Campos - Sdo Paulo. Em 1964, foi encontrada morta, sem sinais de violéncia,
proxima & estacdo ferroviaria do bairro e, ap6s sua morte, comecou a ser chamada de santa.
Temos ainda Maria, conhecida como Maria de Nazaré, é a mulher israelita de Nazaré,
identificada no Novo Testamento e no Alcordo como a mae de Jesus através da intervencdo
divina. Julgamos como a mais provavel sera a segunda opcdo até mesmo pelo fato da
explicacdo de Bernardina quanto a escolha do nome e a consagracdo de sua filha a Nossa
Senhora. Note que em qualquer das hipo6teses apontadas 0 nome da personagem ira tender
para a santificacdo, sacrificio e devocdo no aspecto religioso, bem como para uma
peregrinacdo ou jornada através dos espacos para completar o ciclo, dados que remetem a
realidade.

A personagem Maria tem dezoito anos. A selegdo da faixa etaria € uma estratégia
discursiva adotada por Stella Maris Rezende com a finalidade de aproximar-se do seu leitor
por meio de uma determinada tatica, ou seja, “assumir uma ficcdo protagonizada por
personagens em correspondéncia direta com as caracteristicas emocionais e psicoldgicas de
seus destinatarios” (COLOMER, 2003, p. 293), 0 que aproxima o leitor e faz com que
compartilhe de suas vivéncias e conflitos.

As personagens até agora mencionadas sdo de cidades diferentes; Maria ao viajar as
encontra e interage com elas, por meio das palavras, do convivio, do trabalho e outras

situacbes. Seus nomes incitam situacfes e acontecimentos ligados aos respectivos
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significados, mas, ao mesmo tempo, também sugerem acontecimentos surpreendentes e
inesperados pelo leitor, causando espanto e ansiedade para saber o que ird acontecer no final.
Os proprios nomes descrevem caracteristicas, modos de agir, e no jogo de significados, as
palavras surgem com tamanha importancia e se verifica que nenhuma foi inserida no texto
casualmente; as palavras revelam 0s nomes, seus significados e cada um se torna
complemento para o desfecho da narrativa.

Ao utilizar os nomes préprios e seus significados para a construgdo da personagem,
Stella Maris Rezende faz uso do que ja se produziu nos dicionarios de nomes para elaborar
um novo discurso, agora literario, e transforma de maneira criativa uma nova forma de ver a
importancia de um nome e das escolhas para o ser humano. De acordo com a autora, em
entrevista a esta pesquisadora, tudo a seu redor influenciou na construcéo literaria da narrativa
juvenil em questao.

Outro aspecto que merece consideragédo diz respeito ao comportamento adotado pela
personagem. Ela apresenta virtudes, mas tambem defeitos, contradi¢des, revelando a
complexidade da construcdo do ser humano.

Dessa maneira, as personagens sdéo como um circulo em constante movimentagao ndo
se sabe onde é o comeco, tdo pouco o fim, sdo complexas, abarcam a ampla e diversa
dimensdo humana, apresentam qualidades e tendéncias, surpreendendo o leitor a cada pagina.
Maria é dindmica, multifacetada, esperancosa, confusa, sonhadora, imaginativa e sujeita a
erros, saudosa, triste, timida, agucada, constituindo simultaneamente a totalidade, a

pluralidade e a particularidade do ser humano; € o que veremos na parte que se segue.

3.2 As identidades de Maria

Compreender como se da a construcdo da identidade das personagens no decorrer das
narrativas infanto-juvenis ndo é tarefa simples, mas nosso intuito é observar como esta é
apresentada na narrativa estudada. O projeto estético e o projeto ideolégico norteiam as
construcgdes literarias determinando o estilo de cada autor.

Na narrativa A mocinha do Mercado Central ndo se pode deixar de destacar a
personagem Maria, ela é a peca fundamental no processo de constru¢do do romance, uma vez
que é a protagonista da histéria. Ela manifesta comportamento e sensa¢cdes como duvidas,
ansiedade e conflitos que séo fases pelas quais o adolescente passa, seja em maior ou menor

grau de dificuldade, mas que fazem parte do amadurecimento e da construgdo da
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individualidade de cada ser. Na juventude tais sensagcdes parecem ser mais intensas, afinal o
individuo esta se preparando ou passando de uma fase para outra.

A representacédo da realidade contemporanea na narrativa ficcional também resulta
na representacdo da crise identitaria da personagem, afinal a sociedade, de forma geral, tem
experimentado profundas transformacg6es que influenciam em vérios aspectos da vida humana
e consequentemente nos processos identitarios de cada individuo. Assim, a discussdo a
respeito de “crise de identidade™ comecou a despontar em varios campos académico-
cientificos. Hall (2004) argumenta em relacdo a "crise™ que "as velhas identidades, que por
tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado"
(HALL, 2011, p.7). Esta reflexdo de Stuart Hall tem permeado inumeras discussdes sobre a
identidade nos mais diferentes campos de conhecimento, inclusive na literatura. Desse modo,
a "crise" é entendida como parte de um processo mais amplo na mudanga estrutural na
sociedade pos-moderna, assim, as referéncias que solidificavam e estabilizavam o individuo
no mundo atual estdo se abalando. Observa-se, portanto, um "descentramento™ que atinge a
todos os setores sociais e que vai influenciar as identidades agora fragmentadas e fluidas'’. O
individuo que antes acreditava ser unico, completo, seguro e coerente cede ao lugar
descentrado, fragmentado, deslocado e composto por inimeras identidades. Assim ocorre com
a personagem; por meio de caracteristicas similares, faz surgir um ser fragmentado, deslocado,
com contornos flexiveis e valores relativizados.

Bauman (2005) nos explica que na contemporaneidade ou no P6s-modernismo, vive-
se uma “vida liquida”, ou seja, a atual condi¢dao sociocultural do individuo ¢ marcada pela
possibilidade de haver uma infinidade de identidades & escolha e outras ainda para serem
inventadas e pela falta de referéncia, acarretando a construcdo identitaria como uma constante
experimentacao na vida do individuo. Stella Maris consegue tecer, na tessitura da narrativa, as
infinitas identidades, as possiveis escolhas, a invencdo, a auséncia de referéncia paterna
perpassando pela experiéncia cotidiana da sua personagem, uma jovem contemporanea de
nome Maria. A personagem Valentina Vitoria, amiga de Maria, ao contar para ela o
significado de seu nome busca se solidificar "- O meu nome significa 'forte vencedora'. Ou

seja, como eu tenho dois nomes, Valentina Vitoria, e Valentina significa 'forte’ e Vitdria,

17 Hall remete-nos a ideia de identidade fluida como um processo no qual o individuo se torna e se constitui
identitariamente ao longo da viva, descartando a concepcao de imutabilidade.
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'vencedora', eu.." (REZENDE, 2011, p. 18, grifos da autora), porém, mais tarde
descobriremos que as situagfes conspiraram contra as aspiracdes de Valentina Vitoria na
passagem do capitulo Olhos verdes, quando Bernardina, mée de Maria, conta "Um més depois
que vocé saiu daqui, a Valentina Vitoria se suicidou” (Ibid., p. 98). Para Valentina Vitéria, 0
nome de certa forma determinava o destino do dono, ou seja, 0 nome e seu significado eram a
referéncia para Valentina Vitdria e para ela tornava a identidade do individuo fixa, essencial.
Porém, na verdade o nome ndo foi determinante, confirmando que o destino de cada um é
uma construcdo, nada é fixo e acabado. A redundancia da forca do nome néo foi o bastante
para tornar a jovem vencedora, diante do primeiro obstaculo ela perece. Observamos que a
postura de Valentina Vitéria vai ao encontro da afirmacdo de Hall em relacdo a identidade
unificada: “Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte ¢
apenas porque construimos uma cdmoda historia sobre nés mesmos ou uma confortadora
‘narrativa do eu’” (HALL, 2011, p. 13, grifos do autor). Valentina Vitdria, através do
significado de seu nome, construiu uma narrativa sobre si mesma que parecia conforta-la em
relacdo ao futuro, mas "a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia” (Ibid., p. 13). A proposta de montar a narrativa a partir do significado dos nomes e

inserir a personagem Maria nas experimentagdes de ser eu em varios “eus” demonstra que

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um 'eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes direcfes, de tal modo que nossas
identificacOes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2004, p. 13).

Assim, a busca pela identidade e a complexa interioridade e formacdo humana
aparecem na linguagem verbal que constitui a narrativa; um exemplo sdo os monologos
interiores e os fluxos de consciéncia da personagem Maria.

Para Bauman “a identidade s6 nos é revelada como algo a ser inventado, e ndo
descoberto; como alvo de um esforgo, 'um objetivo’; como uma coisa que ainda se precisa
construir a partir do zero ou escolher entre alternativas...” (BAUMAN, 2005, 21-22, grifos do
autor). A personagem Maria assim fez, inventou, esforcou-se, iniciou do zero em cada
capitulo e nome escolhido para se construir e revelar. Como podemos notar na passagem “E
Maria foi arquitetando a ideia de se chamar de outros nomes, muitos nomes, no intento de ser
muitas pessoas, outras pessoas, de viver muitas vidas, de ter as experiéncias que lhe fossem
dadas neste mundo velho de agua chamado Terra” (REZENDE, 2011, p. 19). A identidade
apresentada na narrativa de Stella Maris por meio dos nomes adotados pela personagem é
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tratada como um objetivo, um proposito a ser alcancado, uma intencdo, um esforgo de
construcdo. Para Bauman (2005) "perguntar ‘quem vocé é' s faz sentido se vocé acredita que
possa ser outra coisa aléem de vocé mesmo; sO se vocé tem uma escolha, e s6 se 0 que vocé
escolhe depende de vocé” (BAUMAN, 2005, p. 25, grifos do autor). E foi justamente isso que
ocorreu, a personagem Maria, que ao saber o significado de seu nome, "a escolhida, a
senhora" (REZENDE, 2011, p. 19), teve a oportunidade de pensar em mudar de lugar,
procurar profissdes, descobrir e inventar outros nomes e até "outra identidade™. O inicio do
primeiro capitulo com a pagina colorida e a ilustracdo de Maria de frente ao espelho reflete a
pergunta Quem é vocé? E a partir dai, os capitulos desvelam as muitas identidades de Maria.

A(s) identidade(s) presente(s) na narrativa pode(m) contribuir para que ocorra uma
transformacéo pessoal, pois permite(m) diminuir a distancia entre o personagem literario com
o0 leitor e também podem significar a pluralidade de caminhos que ha a frente do individuo.
Por exemplo, a personagem inicia com o nome Maria Campos e finaliza com Lara Selma
Gilda Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria Campos. Observe que ndo ha virgulas
separando 0s nomes, pois ela constitui todos eles no seu ser. Cada aventura que viveu, cada
personalidade adorada faz parte de seu ser. A personagem completa o ciclo e com ele traz
toda a bagagem encontrada durante o percurso. Essa concepgdo esta presente como questdo
que subjaz o pensamento de Stella Maris Rezende e se expande em suas obras. Tal concepgéo
sera avaliada aqui com o propdsito de demonstrar como a autora transforma o significado dos
nomes em principal recurso para sua construcao narrativa ficcional.

A partir da leitura da narrativa, fica evidente na apresentacdo da primeira ideia de
Maria que ha sim na sociedade pés-moderna uma pluralidade de identidades. De acordo com
0 meio social e econdmico em que se vive, observamos comportamentos diferentes, neste
caso, 0 nome e seu significado influenciara, e muito, afinal teremos um eu vivenciando varios
“eus” iniciando pelo significado do nome. No terceiro capitulo, Maria ¢ Zoraida, mog¢a nem
feia nem bonita que trabalha num restaurante simples; Teresa, no quarto capitulo, &€ a moca
prestativa, prestimosa, chega aos lugares trazendo as coisas de que as pessoas mais precisam,
trabalha no hospital como enfermeira voluntaria, namorou um rapaz e contava histérias para
Tadeuzinho; Simone, de O perigo e a protecdo, escutava, prestava atencdo para tomar
conhecimento das coisas, era vendedora ambulante, discreta; Miriam, de O décimo sétimo
andar, era a filha desejada; Nidia, de A oitava visitante, era o0 passaro recém-saido do ninho,
trabalhava na padaria e se encantou pela literatura através dos versos de Fernando Pessoa,
poesia que leu quando visitou o Real Gabinete Portugués de Leitura no Rio de Janeiro; Gilda,

em Os sinos, era aquela que se sacrificava, hospedou-se na Pousada dos Sinos em Sdo Jodo
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Del Rey, acreditou ter encontrado seu pai, mas teve que ir embora de imediato sem poder
apurar os fatos, pois algo terrivel havia acontecido com sua amiga Valentina Vitoria; Selma,
de Olhos Verdes, era amiga da paz, retorna a seu lar confortando sua mée e escuta a historia
de sua amiga e neste mesmo capitulo finaliza como sendo Telma Lara, a que muito deseja e
protege o lar, nome artistico que passou a usar. Os nomes, seus significados, os trabalhos e
acOes da personagem refletem comportamentos e situagdes que existem na nossa sociedade.

Dessa forma, a pluralidade que existe dentro de cada ser exige que o individuo
construa sua identidade calcada na diferenca entre grupos. Como sabemos “a diferenga ¢ parte
ativa da formacao da identidade” (SILVA, 2009, p. 84) ¢ a identidade “¢ uma constru¢do, um
efeito, um processo de produgao” (lbid., 2009, p.96), assim como “a identidade depende da
diferenca, a diferenca depende da identidade” (Ibid., 2009, p. 75). Nesse sentido, as escolhas
que Maria faz durante a narrativa € a maneira pela qual ela encontrou de confirmar sua
individualidade, mesmo que tenha feito parte de varios grupos. No primeiro capitulo, A idéia,
observamos que se prop0s a viver vérias vidas, mas seria a senhora de si, 0 excerto nos
esclarece: “No entanto, ela era a senhora, a escolhida para viver todas as vidas que quisesse,
ou as que a vida Ihe impingiria, mas a partir dos nomes que ela escolhesse” (REZENDE, 2011,
p. 19). Maria muda constantemente de nome ao longo de sua viagem e conhece a diversidade
de caminhos que podera trilhar.

Em A mocinha do Mercado Central (2011), Maria, ao conversar com Valentina
Vitoria, entra em "crise de identidade", afinal, algo que Maria achava que era fixo e estavel
como seu nome “apenas Maria Campos. Era pouco, muito pouco” (REZENDE, 2011, p. 17)
se tornou incerto e duvidoso, pois o sobrenome “Campos” era pouco, mas estava no plural e
ndo se referia a um campo so, “eram infinitos campos [...] sonoro, fresquinho e suave” (Ibid.,
p. 19), que completava Maria, a senhora de si. A personagem, a partir da conversa com sua
amiga, sente abalar a ideia que tinha de si mesma. Entdo a partir dai a identidade se torna uma
questdo que estd em crise e a personagem percebe que sua identidade ndo é fixa, imutavel,
permanente, mas que pode ser formada e transformada continuadamente, sofrendo influéncias
dos significados dos nomes e escolhas que ird fazer. Observamos, portanto, que Maria, ao se
identificar com o significado de seu nome, desvia daquilo que antes acreditava ser: Gnica e
estavel. Essa descoberta influencia sua maneira de ver a si mesma.

Para Hall (2004, p. 12), "O proprio processo de identificacdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
problemético”, o que contraria a concepcdo da identidade fixa, essencial ou permanente.

Reiterando Hall (2011), Silva (2000, p. 89) afirma que, a identidade "é um significado -
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cultural e socialmente atribuido”. Por isso, ela ndo é "fixa, estavel, coerente, unificada,
permanente [...] tdo pouco homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental” (SILVA,
2000, p. 96). Ao contrario, € uma "construcdo, um efeito, um processo de producdo, uma
relacdo, um ato performativo. A identidade € instavel, contraditdria, fragmentada,
inconsistente, inacabada™ (SILVA, 2000, p. 97). Nesse sentido, a(s) identidade(s) é(sdo)
marcada(s) pela flutuacdo uma vez que sdo construidas e tudo que é construido € passivel de
mudar, alterar. Maria se identificou com a concepcao de Valentina Vitdria sobre a influéncia
dos nomes no destino das pessoas, indo ao encontro da premissa de Hall (2004) quando
afirma que o proprio processo de identificacdo é varidvel, tendendo a identidade a ser uma
construcdo, portanto, suscetivel a mudancas.

Retomando Hall (2009, p.106) temos que a identificacdo é "construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas com
outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal”. Diante disso, entendemos
que Maria, a partir do processo de identificacdo, assumiu posi¢des varias, ou seja, criou
identidades. Conforme Hall (2011, p. 13), "a medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - a0 menos temporariamente™; assim, as identificagdes de Maria véo se deslocando
ao longo da narrativa e de acordo com o contexto social em que ela est4 inserida. Nesse
processo, as identificacdes da personagem sofrem transformac@es, por isso "em vez de falar
da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um
processo em andamento” (HALL, 2011, p. 39). Na narrativa de Stella Maris a prépria conduta
do narrador deixa claro o processo continuo, a narragdo em nenhum momento manifesta
certezas prontas e acabadas, ao contrario, respeita as lacunas e as oscilaces.

A identidade da personagem é, portanto, construida e influenciada pela matéria-prima
fornecida pelas aventuras, lembrancas, sonhos, anseios e fantasias pessoais, pelos encontros,
mistérios e surpresas ao longo da viagem. Toda essa bagagem é processada pela personagem
que se reorganiza em funcdo das tendéncias sociais e culturais vivenciadas em sua estrutura.
Observamos que a construcdo da identidade ou das identidades da personagem se da ao longo
da narrativa, uma vez que ela passa por processos de identificagdo continuamente. Ao se
deparar com uma cidade, Maria se identifica com um nome naquele momento e vai viver a
vida que o mesmo podera proporcionar a partir do significado. Entretanto, em outro capitulo,

pode nédo se identificar mais com aquela personalidade criada e se identificar com outra, por
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isso, a identidade aqui apresentada na narrativa ndo € fixa, ao contrério, € mével tal como

compreende Bauman (2005):

[...] o "pertencimento” e a "identidade" ndo tém solidez de uma rocha, ndo séo
garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e revogaveis, e de que as
decisdes que o prdprio individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como
age - e a determinacéo de se manter firme a tudo isso - sdo fatores cruciais tanto para
0 "pertencimento™ quanto para a "identidade”. (BAUMAN, 2005, p. 17, grifo do
autor)

A partir disso, entendemos que, ao longo da narrativa, Maria se identifica e/ou
desidentifica com varias identidades, ou seja, a personagem adota nomes, caracteristicas e
identificacbes diferentes em cada aventura, que sdo apresentadas em cada capitulo, ela
negocia, transita entre as identidades, afinal, estas ndo sdo fixas, ao contrario, movem-se,
modificam-se, constroem-se e reconstroem continuamente.

Bauman (2005) complementa, explicando que:

Em nossa época liquida-moderna, o0 mundo em nossa volta estd repartido em
fragmentos mal coordenados, enquanto as nossas existéncias individuais sdo fatiadas
numa sucessado de episodios fragilmente conectados. Poucos de nos, se é que alguém,
sdo capazes de evitar a passagem por mais de uma "comunidade de ideias e
principios”, sejam genuinas ou supostas, bem-integradas ou efémeras, de modo que
a maioria tem problemas em resolver [...] Poucos de noés, se é que alguém, sao
expostos a apenas "comunidade de ideias e principios" de cada vez, de modo que a
maioria tem problemas semelhantes com a questdo da I'ips€it (a coeréncia daquilo
que nos distingue como pessoas, 0 que quer que seja) (BAUMAN, 2005, p. 18-19,
grifo do autor).

Isso quer dizer que todos os individuos, enquanto seres sociais integrados a uma
comunidade, sdo suscetiveis a mudancas de ponto de vista, identificacdes, desidentificacdes,
contradicdes; enfim, ninguém consegue se manter fiel a apenas um conjunto de ideias e
principios. Afinal, convivemos em um mundo marcado pela pluralidade, fragmentacdo e
mobilidade. Nesse sentido, a personagem Maria exemplifica bem a situagdo explicitada acima,
ela é integrada a uma comunidade, muda seu ponto de vista relacionado a Valentina Vitoria, a
vida e ao seu nome, identifica-se e desindentifica, entra em contradicdo a cerca de sua
concepgdo e de quem é filha. As lembrancgas fazem com que reflita mais vezes acerca de sua
concepgdo, muda de ideia e todas essas acOes foram propiciadas pela convivéncia com a
pluralidade ampliada por meio de seu deslocamento espacial. Assim, ndo ha mais uma
identidade Unica, mas uma "rede de conexdes” como coloca Bauman (2005), e o individuo

poderd se conectar e desconectar e sempre fard parte de uma rede. As conexfes da
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personagem Maria acontecem em cada capitulo e, ao deixar a cidade conecta-se em outra rede
e assim sucessivamente. O fato de retornar a mesma cidade torna a aventura um ciclo com
varias conexdes e desconexdes, mas dentro de uma rede.

As identidades de Maria vao vestindo e despindo a diversidade dos caminhos que o
individuo poderé escolher: Zoraida, de A entojada e a idiota, € cativante, sedutora, tinha
amizade com todos de forma respeitosa, namorava Jodo. Conversava muito com Inés, a dona
do restaurante onde trabalhava. Para Zoraida o sonho era uma boa prética e foi 0 sonho que
fez com que Brasilia fosse inaugurada. E, de repente, Zoraida, observando os homens do
outro lado da rua, bebendo e animados, foi calgar suas sandalias de dedo afinal o trabalho no
restaurante naquele dia foi pesado, mas para sua surpresa ndo estava de sandalias. Estava de
ténis e dentro de um énibus viajando sozinha, foi quando se deu conta de que Brasilia tinha
sido sua primeira cidade que visitara apenas em sonho, enquanto dormia no onibus. Aqui a
personagem deixa claro que sonhar faz parte de seu ser, teve sua primeira experiéncia através
da imaginacéo, realizou um desejo, viveu uma vida fomentada pela memoria de sua v6 Duca,
mas que foi importante para seu processo de individualizagdo. “Zoraida era mesmo cativante
e sedutora, que coisa, cada nome tem a sua magia, diria Valentina Vitoria” (REZENDE, 2011,
p.26).

Teresa, de Noites e dias dificeis, representa a jovem caridosa, voluntaria e disposta,
aquela que esta sempre pronta para ajudar, trabalha sem pensar em fins lucrativos. Ela era
muito solicita com todos os pacientes, procurava achar uma maneira de amenizar a dor de
estar naquela condicdo dentro do hospital. No hospital, Teresa aprendeu varias licdes,
conheceu uma diversidade de pessoas e acabou conhecendo varias maneiras de lidar com
muitos tipos de sofrimento como a morte, 0 abandono, a dificuldade financeira, a violéncia
doméstica, a falta de amor e de fé, a conformacdo do sofrimento, dentre outros. “Teresa
conviveu com todas essas coisas, dedicadamente. Fazia os curativos com esmero, aliviava as
dores com remédios e historias, cantava, rezava” (REZENDE, 2011, p. 35). Ela se tornou
muito querida porque estava sempre disposta a levar aquilo que as pessoas necessitavam, seja
para continuarem vivas ou morrerem em paz. E agora “Entdo ela ja se chamava Teresa
Zoraida Maria Campos” (lbid., p. 35). A construcdo da identidade da personagem esta
ocorrendo em cada capitulo da narrativa, que é caracterizado por conflito, contestagéo,
anseios, doacédo de tempo e atencdo aos outros.

Simone, de O perigo e a protecdo, € aquela que escuta, esta na condi¢do de aprender
sem questionar ou expor qualquer opinido. Talvez seja assim por pensar que era resultado do

sofrimento resignado de sua mde, Bernardina. Entdo aqui Maria “ndo mais seria apenas o
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resultado de uma violéncia, de uma crueldade. Seria também uma consagracdo a Nossa
Senhora” (REZENDE, 2011, p. 43).

Miriam, de O décimo sétimo andar, € a filha desejada, afinal sua mae Bernardina
passou por um momento traumatico em sua juventude, mas desejou levar a gravidez adiante.
Miriam em Belo Horizonte visitou sua tia Marta, irma de sua mae, e se hospedou na casa dela.
Neste capitulo do livro verificamos o lado familia da personagem, sua ligacdo com a mée, sua
preocupacdo com o bem do proximo. No caminho para o apartamento da tia Marta, conhece
um rapaz na Praca Raul Soares e no Mercado Central comendo biscoito de queijo e tomando
café; pensou no rapaz e aspirou viver um relacionamento amoroso, chegou a sentir saudades,
mas 0 romance ndo se concretiza neste capitulo. Maria fica intrigada com o quarto-biblioteca
da sua tia, ndo entra no respectivo cdmodo, prefere ficar em seu proprio espaco a imaginar
suas coisas e suas vidas.

Nidia, de A oitava visitante, € o passaro recém-saido do ninho. Este capitulo nos traz
uma moca que mudou o rumo de sua vida, de repente, seguindo sua intuicdo cheia de
expectativas na cidade maravilhosa, no Rio de Janeiro. Ela também ira cumprir uma promessa
que fez: visitar e ficar durante um tempo no Real Gabinete Portugués de Leitura. Na segunda
semana, Nidia comecou a trabalhar na padaria, e sabia lidar muito bem com os fregueses
porque tinha facilidade de ler os gestos e o olhar das pessoas. Ela gostava de cinema, viajar e
imaginar, mas ndo tinha vontade de ler livros, ndo tinha paciéncia. Apesar de adiar sua ida ao
Real Gabinete Portugués de Leitura ja nas vésperas de deixar o Rio de Janeiro cumpriu a
promessa. "E de repente ela se viu tomada de uma atmosfera estranha e agradavel”
(REZENDE, 2011, p. 79, grifos da autora). Nidia era "a oitava visitante. A filha da covardia e
do perddo. A oitava visitante" (Ibid., p. 80). Nidia pegou um livro e comecou a folhear e foi
lendo e se identificou com o autor do livro, pois "inventava nomes para ele" (lbid., p. 82),
coisas que ela gostava de fazer. O autor do livro era Fernando Pessoa que virava Alberto
Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis. Nidia tinha muitas almas tantas que nem sabia
quantas, e, de acordo com o significado do seu nome, acabara de sair do ninho, poderia voar,
ou seja, havia indmeras possibilidades, pois estava em processo de iniciacdo. Aqui
percebemos a abertura da personagem para todos 0os caminhos que ainda percorrera.

Em, Os sinos, era Gilda, aquela que pode se sacrificar. Agora com a postura diferente
foi visitar a Biblioteca Otto Lara Resende, leu o perfil do Carlos Drummond de Andrade,
Angela Diniz, Getulio Vargas, Manuel Bandeira, Clarice Lispector, Jodo Guimardes Rosa,
Djanira. Hospedou-se na pensdo chamada Pousada dos Sinos em S&o Jodo Del Rey.

Conversou e conheceu um roteirista e diretor de cinema, seu Eugénio. Aqui Gilda,
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conversando com a dona da pensdo, descobre um fato do passado de seu Eugénio e, ao
associar a sua historia, conclui que ele é seu pai. Imediatamente foi compartilhar a suspeita
com sua amiga Valentina Vitdria, mas a ligacdo caiu bem no instante que Valentina também
iria contar algo horrivel. Preocupada Gilda imediatamente retorna a Dores do Indaia.

Olhos Verdes, agora Gilda Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria Campos estava
de volta a sua casa em Dores do Indaia. Agora ela era Selma, a amiga da paz, conversou com
sua méae e ouviu a histodria triste de Valentina Vitoria. Selma chorou muito e ficou pensando,
mas sabia que havia muito assunto para conversar. Contou para sua mae que havia encontrado
0 pai e que ele era roteirista e diretor de cinema, no entanto Bernardina ndo quis ouvir sobre o
assunto naquele momento. Neste capitulo ela finaliza sendo Telma Lara, a que deseja e
protege o lar, Telma Lara que passou a ser seu home artistico.

A mobilidade da personagem faz com que a interacdo com a diversidade produza
identidades novas. A jornada da protagonista faz com que ela busque dentro de si a forga para
se descobrir e transformar o que esta ao seu redor. Para isso, o deslocamento, rumo a novas
aventuras, produz identidades plurais dentro de um mesmo ser que respondem a situacao e ao
contexto em que esta inserido, assim, todas essas identidades vdo habitando e formando um
Unico ser mas com a identidade multifacetada. As identidades vao sendo construidas a partir
da questdo de quem ela é e o que representa. E assim a posicdo histdrica e cultural da
personagem se modifica, ou seja, Maria busca recuperar/detalhar a “verdade” sobre seu
passado e sua concepg¢do. Nos momentos em que retorna as lembrancgas, como a conversa com
sua mde, procura reforcar e reafirmar sua identidade, Maria filha de Bernardina e pai

desconhecido, filha da covardia e do perdéo.

3. 3 O espaco e sua configuracéo no texto literario

Na narrativa, o narrador vai trazendo o passado para o presente, em pequenas doses,
incitando a curiosidade do leitor. E dessa maneira que esses acontecimentos vio se
sobrepondo um ao outro, como as paginas de um livro. Vez por outra o narrador escolhe uma
pagina e a |é, modificando a ordem dos acontecimentos da historia, porém isso faz com o
leitor fique ainda mais intrigado com o desenrolar do enredo e auxilia 0 mesmo a
compreender os fatos. Ora surge o passado através das lembrancas da protagonista, Maria, ora

0 presente, ora 0 passado mais recente, segundo a ordem em que o narrador conta a histéria.
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A autora compde a vida da personagem Maria a partir das relagdes com a sociedade,
com a sua amiga Valentina Vitoria, com a historia de vida da mae da personagem e com 0
espaco ao seu redor e por onde transita. Segundo sua inventora'®, a personagem Maria "surgiu
com uma forca arrebatadora, cheia de paixdo pela vida, bom humor, olhar critico, adoravel
introspeccdo, extrema sensibilidade e uma verdade terrivel no passado de sua mée". A
narracdo de sua vida ndo é linear e sim tecida como uma colcha de retalhos, em que cada
retalho traz sensacOes vivenciadas pela personagem, mas que também faz com que o leitor
possa se identificar, como: soliddo, lembrancas, luto, amor, esperanca. E, no percurso da obra
a personagem descobre que, na vida, convivemos com a tristeza e a alegria, a tragédia e a
magia, 0 sonho e a acdo. Nesse caminho continuo em que a personagem vai se construindo é
perceptivel que apesar das controvérsias Maria ndo se desvia para o lado mais utilitarista e
pratico da vida. H4 uma docura que guia Maria, € ndo a deixa se estagnar ou se abater por
situacOes negativas e, assim, continua seu percurso espacial alimentando sonhos e anseios.

Podemos afirmar que o espaco desempenha importante papel na busca identitaria de
Maria, que, a partir da possibilidade de viver de cidade em cidade, transfigura o seu ser,
dando-lhe novos significados. S&o inimeros os elementos que se referem, explicitamente, a
uma situacdo no espaco, efetuando uma espécie de ponte entre o texto e o leitor, com o intuito
de produzir a ilusdo do real. No sentido de melhor analisar o espaco dentro da narrativa,

estabelecemos os topicos a sequir:

3.3.1 A representatividade do espaco

O espaco, no romance, tem um papel de destaque na representacdo da realidade
humana, atribuindo-lhe uma imagem e, agindo de tal forma sobre ela, que é possivel ver a nu
0s sentidos e a existéncia das personagens que compdem o lugar. No mundo do romance, a
descricdo do espaco proporciona ao leitor sensacfes que o introduzem no enredo da obra. A
fim de trabalharmos a constru¢do do espaco literario na obra, fizemos um estudo da
Topoanalise para retomar o texto a partir das fungbes do espaco e sua relacdo com a
personagem sob a perspectiva de Borges Filho (2007).

Quanto ao romance A mocinha do Mercado Central, o espaco pode ser encarado como

uma referéncia e quando falamos de espago referimo-nos “[...] tanto aos objetos e suas

8 A entrevista a autora Stella Maris Rezende encontra-se disponivel na integra em
http://www.diarioregionalrs.com.br/noticias/17850/Especial/A_arte_das_palavras_de_Stella_Maris_Rezende.
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relagcdes como ao recipiente, isto ¢, a localizacdo desses mesmos objetos” (BORGES FILHO,
2007. p. 17). O espago na obra se concretiza na mente do leitor a partir do momento em que
as relacdes espaciais mantidas entre personagens e aventuras sdo contadas e neste romance em
especial os espacos urbanos sd@o de conhecimento social, geografico e cultural. Assim, a
distancia entre o leitor e 0s espagos narrados fica cada vez mais estreita e, consequentemente,
entre ele e a obra também, podendo até desenvolver uma relagdo mais intimista. Outro fator
importante é a relacdo da personagem com 0s objetos que constituem o espaco, por exemplo,
no primeiro capitulo do livro a narrativa enfatiza a personagem Maria sentada de frente ao
espelho retangular com luzes ao redor, penteando o cabelo e, ao ver seu reflexo, ela volta seus
pensamentos até um passado mais recente para expressar a contradicdo referente ao que sua
amiga Valentina Vitoria havia dito sobre a singularidade e os significados dos nomes
“Valentina Vitéria era um dos mais belos e mais terriveis mistérios” (REZENDE, 2011, p.
13).A passagem marca ainda que apesar das lembrancas provindas das agdes e contatos com
0S objetos “Mas Maria precisava pensar em outras coisas" (REZENDE, 2011, p.13, grifos da
autora) € o momento de Maria pensar em outras coisas porém nunca esqueceria de Valentina
Vitoria, iria lembrar de sua histéria sempre. A conjuncdo adversativa “mas” enfatiza a
necessidade de mudar o pensamento. Em resumo, os objetos, o reflexo da personagem e a
acdo de pentear o cabelo, ou seja, aquela cena ilustrada na pagina doze do livro, fez com que
Maria se lembrasse do passado, porém era necessario pensar em outras coisas e seguir em
frente.

Osman Lins, em seu livro, Lima Barreto e o espaco romanesco (1976) realiza uma
andlise a partir das obras do referido autor. Para Lins, o tempo é uma funcdo espacial, pois 0
homem, direcionando para algumas cenas, acaba se lembrando do passado. Na obra
percebemos que a personagem, Maria, conduzida por algumas cenas, rememora seu passado,
confirmando o que Lins explica: que na narrativa a espacialidade e a temporalidade seriam
indissociaveis. Vale ressaltar que o estudo de tais categorias deve ser fixado no universo
romanesco e nao ao real, afinal sdo elementos ficcionais, reproduzidos e recriados do mundo e
acabam intervindo na visdo das coisas de cada um. O autor afirma que o pesquisador nao
deve, na obra de ficcdo, ater-se apenas a sua visualidade. Da mesma maneira ele deverd
verificar a proporcdo aos demais sentidos que interferem.

Gaston Bachelard, em A poética do espaco (1988), realiza uma analise sobre a
fenomenologia das imagens e mostra como as figuras interagem no texto literario. Para ele, a

imagem aciona a atividade linguistica, transporta o individuo a origem do ser falante e faz
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com que experimente varias sensa¢des. Uma representacdo pode despertar outras reproducoes
esquecidas e, a0 mesmo tempo, sancionar a imprevisibilidade da palavra.

Bachelard foi quem criou o termo topoanalise “[...] o estudo psicolégico sistematico
dos locais de nossa vida intima” (BACHELARD, 1988, p. 28). Borges Filho (2007) em seu
estudo faz uma releitura do conceito, afirmando que a topoanalise ¢ o “[...] estudo do espago
na obra literaria” (BORGES FILHO, 2007, p. 33). Seguindo essas linhas, os lugares
refletiriam a profundidade e o intimo de cada personagem bem como serviriam a variados
propdsitos, como caracterizar as personagens, situando-as no contexto socioecondmico e
psicologico em que vivem. Além disso, 0 espaco na obra de ficcdo pode antecipar a narrativa,
influenciar as personagens e também sofrer suas acgdes; propiciar a acdo; situa-las
geograficamente, representar seus sentimentos vividos e estabelecer, nos ambitos concretos
ou simbolicos, contraste com as personagens.

A teoria de Borges Filho (2007) foi o arcabouco tedrico empregado na andlise
espacial. Para ele, os herois das narrativas a partir do século XX séo vistos mais inseridos no
mundo, ou seja, os feitos supervalorizados dao lugar a caracteristicas mais aproximadas do
individuo frente ao mundo capitalista. Conforme explica esse estudioso,”[...] as narrativas
passam a se preocupar muito mais com inquiri¢des psicoldgicas, com complexos, com
atitudes inesperadas e paralelamente a tudo isso, passa-se a uma maior preocupagdo com 0s
espacos dessa personagem” (BORGES FILHO, 2007, p. 13). Essa preocupagdo com 0 espaco
proporciona um requinte composicional na obra de Stella Maris Rezende que, na
transitoriedade de sua personagem ndo s apresenta 0s espacos, mas a partir da utilizacdo
desses espacgos, consegue combinar ficcdo e realidade aproximando ainda mais o leitor e a
personagem. Assim, as caracteristicas da personagem sao similares as do leitor, ocasionando o
processo de identificacdo, como no fragmento em que pelas palavras do narrador, Maria e
Valentina Vitdria vao ao cinema assistir ao filme Lisbela e o prisioneiro e a "linda e magica
historia de amor..." (REZENDE, 2011, p. 55). O filme provoca em Maria suspiros de paix&o
pelo ator Selton Melo e ela alimenta a esperanca de encontra-lo e dizer a ele que 0 ama. E um
comportamento juvenil muito recorrente nos dias atuais, meninas ou meninos se apaixonam,
admiram seus idolos seja de qual for o campo artistico e fazem de tudo para encontra-los ou
sonham com 0 encontro para expressarem a paixao.

No romance A mocinha do Mercado Central, a analise discorre sobre os espacos fisico
e psicoldgico perpassando pelos gradientes sensoriais para verificar como estes se relacionam
com esses espacos, a fim de caracterizar as sensacOes vividas pela personagem. De acordo

com Borges Filho (2007), no mundo complexo das percepcOes cada pessoa percebe a
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realidade diferente e isso ocorre na obra de ficcdo e o topoanalista devera perceber como 0s
sentidos atuam na relacdo da personagem com o espaco. O topoanalista é o estudioso do
espaco na obra literaria e por gradientes sensoriais entende-se que sdo os sentidos humanos:
visdo, audicdo, olfato, tato, paladar.

Definir o espaco ndo é uma tarefa fécil, pois a categoria se relaciona com diversas
areas do conhecimento, com perspectivas muito especificas em cada area. Assim, 0 espaco
podera ser compreendido como fisico, psicoldgico, social, cultural, simbolico, histérico e
literario, dentre tantos outras.

Em qualquer area do conhecimento que se proponha pesquisar, 0 espaco representara
um papel relevante, porque ele proporciona a compreensao da vivéncia das pessoas que 0
habitam ou passam por ele. E numa obra literaria ndo seria diferente, o espaco é de suma
importancia para conhecermos a personagem e até caracterizarmos 0 periodo em que a
historia literaria se passa. Ao analisarmos um espaco ndo podemos nos esquecer dos objetos
que o compdem e o constituem e das relagdes estabelecidas entre si, com a personagem e
também com o narrador, se for o caso.

A concepcdo de espaco foi iniciada por Aristoteles que o considerava como
inexisténcia de um vazio, ou seja, uma area preenchida por corpos, mas com referencial
contendo outro corpo que dé primeiro a localizacdo. Immanuel Kant, no século XVIII,
importou-se com as percepgdes, as coisas dotadas de dimensdes, pois 0 espago permite haver
percepcdo ndo sendo apenas passivel das mesmas. Galileu partiu da constituicdo de um
espaco infinitamente aberto, de culturas ndo isoladas, tampouco estaticas no tempo. Contudo,
verificamos que mesmo o espaco fazendo parte da vida do ser humano desde seu inicio a
concepcdo do mesmo, como localizacdo, foi surgindo posteriormente. De acordo com
Foucault (2006), no século XIX a grande preocupacdo dos pesquisadores era compreender
fatos historicos e como tudo afetava a vida humana. Apenas a partir do século XX os olhares
se voltaram mais intensamente para as influéncias do espaco na vida do homem e do homem
no espaco onde habita. Essas transformacdes culturais afetaram o pensamento e as agdes de
uma geracdo e, simultaneamente, a arte literaria, a materializacdo do pensamento por meio
das palavras.

Atualmente, estudar e compreender o espaco, bem como os elementos que o
constituem e compdem é uma preocupacdo ainda maior, pois facilita compreender os
diferentes tipos de espacos e entender o modo de vida de uma pessoa ou comunidade. O
mesmo acontece na obra de ficcdo, compreender a diversidade dos espacos e suas fungdes

auxilia na compreensdo da concepcdo da personagem e também a entender a criacdo da
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narrativa. E, consequentemente, conhecer os tipos de espacos e 0s elementos que constituem
uma obra literdria possibilita ao pesquisador tomar conhecimento das acles e atitudes da
época em que a narrativa acontece. No caso do romance A mocinha do Mercado Central
(2011), de Stella Maris Rezende, que € 0 nosso foco da pesquisa, estudar o espaco nos permite

conhecer a personagem, suas caracteristicas e entender sua busca identitaria.

3.3.2 A ligacéao entre espaco e personagem

A personagem Maria em suas viagens se sente atraida por cada espaco que conhece e
permanece por um determinado periodo. O espaco exterior atrai a personagem e em certos
momentos impulsiona a mesma a se desviar um pouco do espaco fisico e olhar para seu
espaco interior e sentir, dialogar através das lembrancas de um passado recente. Segundo
Foucault (2006), o espaco em que vivemos nos leva para fora de ndés mesmos, e a erosao das
nossas vidas, do nosso tempo e da nossa historia se processa num continuo. Ndo vivemos no
vazio a ser preenchido, as nossas relagdes vao delineando cada coisa que esta ao nosso redor e
interligando-as de forma continua. O espa¢o exterior apresentado na narrativa é intermediado
por objetos, sons, cores, gestos, didlogos, sensacdes que conduzem ao devaneio, aos sonhos e

as lembrancas que vém de experiéncias pessoais € sociais da personagem.

Uma noite, depois de chegar de uma caminhada no calgaddo, teve preguiga de tomar
banho. Danou a ajeitar as poucas blusinhas e bermudas no guarda-roupa e a
organizar melhor as vasilhas no armario da cozinha. Prendeu com uma piranhinha o
cabelo ralinho num rabo de cavalo, no alto da cabeca. Sacudiu a blusa sobre o corpo,
para ver se diminuia o calor. Foi para o terracinho, para pegar um pouco de vento
fresco da noite.

Ficou ouvindo o barulho dos carros e dos 6nibus na avenida Nossa Senhora de
Copacabana. Palavras soltas, gritos e conversas em voz alta. Olhou para o Cristo
Redentor e se lembrou da mée.

Que de repente estava ali ao lado dela, também olhando para o Cristo Redentor,
também se refrescando um pouco.

Se alguém de um prédio préximo quisesse bisbilhotar, veria uma moga conversando
com o vazio, mas ha verdade 0 vazio era a mae da moca, as duas embrenhadas no
vento e nas luzes daquela noite. (REZENDE, 2011, p. 71).

Assim, o espaco psicologico ndo é inteiramente vazio e homogéneo, mas carregado de
sensacdes, diversidades e presencas ndo fisicas de pessoas com quem teve ou tera contato. De
acordo com Bachelard (1988), é no espaco do pensamento que nos lembramos de coisas boas
ou ruins e podemos até criar possiveis realidades. Maria criou uma realidade, viajou,

trabalhou, fez amizades, conheceu uma cidade e de repente:
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N4o, nao estava de sandalias de dedo. Estava de ténis, seu velho ténis bom e barato,
e estava no onibus, viajando sozinha. Brasilia acabara de ser a primeira cidade que
visitara, apenas em sonho, enquanto dormia no 6nibus, mas o sonho é uma boa
pratica, ela dissera, e se lembrou do sonho inteiro e sorriu. (REZENDE, 2011, p. 25-
26).

Conforme Borges Filho (2007), o ser humano também se relaciona com o espago por
onde circula através de seus sentidos, visao, audi¢cdo olfato, tato, paladar, e cada ser tem uma
percepcdo do espaco em que se localiza. Os gradientes sensoriais nos permitem perceber a
diversidade de riquezas que pode haver no mundo. Dentro de uma obra literéria tais sensacoes
podem identificar as ricas possibilidades espaciais existentes na narrativa.

O espaco no texto literario pode ser aberto ou fechado, Borges Filho (2008) ressalta
que o espaco fechado ndo permite que 0s personagens transitem por outros lugares, sdo
espacos fixos, geralmente lugares onde elas moram ou vdo constantemente. Esses lugares
podem caracterizar a personagem, situando seu contexto socioeconémico e até psicoldgico.
Assim, o espaco funciona como um espelho do ambiente em que vivem ou frequentam. No
trecho abaixo, embalados pelas palavras do narrador, vemos a analogia entre o quarto-

biblioteca, espago em que a personagem vive e a tia Marta:

O apartamento da Tia Marta era pequeno, mas confortavel. Ficava no décimo sétimo
andar e tinha uma vista estupenda da Avenida Amazonas. [...]

-— Entra, Miriam.

Tia Marta convidara, com os bragos apoiados na escrivaninha. Diante dos olhos, um
livro aberto.

Miriam estava indo em direcéo ao seu quarto, e para isso tinha que passar defronte
ao quarto-biblioteca da tia Marta. Aquele quarto cheio de prateleiras com livros de
cima a baixo. [...] Conversava com tia Marta, mas sé quando estavam na cozinha ou
na sala. Quando percebia que ela estava naquele quarto, sentia preguica de
conversar. Entrar sozinha ali entdo, de jeito nenhum. Ali estava 0 mundo da tia
Marta, suas coisas, seus livros. (REZENDE, 2011, p 56-57)

O espaco aberto ndo é o Unico que influencia as acdes das personagens, tais acdes
podem ser influenciadas por outros fatores, mas o espacgo favorece as agdes, que podem ser
boas ou ruins. Em S&o Paulo, a personagem trabalhou como vendedora ambulante na rua 25
de Marco, 0 seu empregador era um senhor gordo e alto, andava sempre com uma camisa
florida e bone, era dono de diversas bancas de bijuterias, chamava-se Wagner. Certa tarde, no
final do expediente Wagner chamou Simone para tomar café na lanchonete e pedir um favor

muito importante, como lemos na citagao a seguir:
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- VAo entregar uma mercadoria amanhd. As onze da manh4 em ponto. Quero que
vocé receba e guarde pra mim. [...]

-Vou estar o dia todo ocupado, cuidando de outras coisas. Preciso de uma pessoa de
confianca pra receber essa mercadoria e guardar pra mim. Guardar direitinho, e
depois de amanha colocar na minha mao, com toda seguranca. (REZENDE, 2011, p.
40)

No fragmento acima, o espaco e o fato da personagem ter a aparéncia de moga ingénua
e discreta, de acordo com seu Wagner, faziam com que ela fosse muito Util nos servicos para
ele e poderia ganhar muito dinheiro com o trabalho paralelo. A area comercial facilitava toda
a negociacao e a aparéncia de Maria contribuia para as agdes a serem executadas, mas o tom e
a forma de entrega do pacote ndo sinalizava que era algo bom. Maria no dia seguinte que
entregou a encomenda ao seu empregador, avisou que dentro de trés dias teria que ir embora
de S&o Paulo; seu Wagner lamentou, ela agradeceu e partiu para a nova aventura.

Outra funcgdo do espaco é situar geograficamente ou dizer onde esta a personagem sem
qualquer interferéncia nesta. E, mesmo sem influenciar, o espago tem suma importancia na
estrutura geral da obra; assim, no romance em questdo, funciona como um guia de destinos
brasileiros, passando por lugares extremamente turisticos e informando sobre eles. Cada
capitulo se inicia com a localizacéo da personagem, que descreve o lugar de forma a incitar o
leitor a conhecé-lo: “Quando saiu de Sdo Paulo, ela era Simone Teresa Zoraida Maria
Campos. Mas ja imaginava o outro nome que teria, quando chegasse a Belo Horizonte.”
(REZENDE, 2011, p. 45, grifos da autora)

O espaco também pode exercer na obra ficticia a funcdo representativa, ou seja,
espacos em que a personagem Vvive, transitorios, casuais que podem representar 0S
sentimentos vividos pela personagem. E se analisarmos de perto, podemos verificar a
semelhanca do espaco com o sentimento da personagem. Por exemplo, o espaco da viagem de

Bernardina entre Sao Paulo e Belo Horizonte:

— O 0nibus ja estava na metade do caminho. N&o estava lotado, tinha umas dez
cadeiras vazias. O motorista dirigia bem. Eu estava cochilando um mucadinho.

Que coisas poderiam acontecer numa estrada que vai de Belo Horizonte a Séo
Paulo? Todas as coisas.

— De repente, o motorista freou. Freou de um jeito esquisito. Um carro com
bandidos tinha acabado de fazer sinal pra ele parar. [...]

— Eles entraram com capuzes, so 0s olhos apareciam um pouco. Trés empunhavam
armas e outros trés foram logo abrindo as carteiras, as bolsas e as sacolas. Tudo em
siléncio. N&o diziam uma Unica palavra.

No entanto, o sétimo bandido, que era o mais jovem, ficou parado na porta, sem
roubar nada, sem apontar nenhuma arma, apenas olhava a cena, debaixo do capuz.
Ali estava o pai de Nidia. [...]

O chefe dos bandidos apontara para a passageira mais jovem, a Bernardina. Com
gesto, estava dando uma ordem ao bandido mais jovem. [...]
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— Ele tremia muito. Eu quase morri de medo e dor. Quando acabou, ele me olhou
com pesar. De repente, fingiu que estava me empurrando e me batendo, debrugou
um pouco sobre mim e disse baixinho, s6 pra eu ouvir; "Perddo".

Com certeza, Bernardina vivera ali os momentos mais terriveis da sua vida.
(REZENDE, 2011, p. 72-73)

Depois do ocorrido Bernardina nunca mais quis saber de homem algum, o trauma
daquela viagem a tornara uma mulher avessa ao namoro, ao sonho de casar. E um espago com
uma cena traumatica que se passou no percurso da viagem da mée da personagem Maria.
Parece que, como Bernardina, 0 espago esta angustiante, portanto h4 uma relacdo de
correspondéncia entre ela e o espago. Mas também temos o Mercado Central, espaco no qual

Miriam se lembrou do rapaz que desenhava na Praca Raul Soares:

Quando se deteve diante de um balcdo, pediu café e biscoito de queijo, pensou no
rapaz da praca Raul Soares, j& sabia que se lembraria dele, para sempre se lembraria,
e comegou a sentir saudade da voz dele, dos olhos dele, das méos dele, de alguma
coisa gque poderia haver, embora tivesse medo de que nada mais haveria entre ele
dois. (REZENDE, 2011, p. 54)

E perceptivel na citagdo anterior que Bernadina viveu uma situagdo muito triste que
acabou influenciado em sua maneira de ser. Por outro lado, lemos na passagem acima que
Miriam, o café, o biscoito de queijo, 0 Mercado Central trazem reminiscéncias que provocam
a sensacao de felicidade, de possibilidade. Nesse contexto, a personagem se encontra
esperangosa. Assim, ambos os espacos, tratam de acordo com Borges Filho (2007), de
espacos homalogos.

O tedrico frisa, ao discutir a topoanalise, que o ser humano por meio de sua cultura
modifica e constroi o espaco a sua imagem e semelhanca. Sendo assim, é imprescindivel
atentarmos para espagos como: a casa e seus cOmodos, a rua, a escola, a biblioteca, o centros
comerciais, as cidades, o prédio, o apartamento, o palco, o metr, a pensdo, a estrada, o
Onibus, pois esses lugares guardam temas e valores que facilitam no conhecimento das
caracteristicas das pessoas que transitam por eles, e, consequentemente, as particularidades de
cada personagem na obra ficticia.

Nesse sentido, conhecer o0 espaco narrativo possibilita compreender as caracteristicas
das personagens, sua classe social, meio cultural, a linguagem, a condi¢édo psicoldgica e até as
caracteristicas fisicas e emocionais. A tessitura de uma obra literaria que entrelaga os espagos
fisicos e psicologicos exige do autor uma composicdo literaria mesclada de recursos
linguisticos e estilisticos que, dependendo da época em que o enredo se desencadeia, podera

utilizar elementos da época atual ou de épocas anteriores. Stella Maris Rezende ndo abre méo
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do uso de termos extremamente mineiros e do tom coloquial do interior de Minas Gerais
especificando bem a personagem mineira. De acordo com a autora, o enredo de A mocinha do
Mercado Central se passa por volta do ano de 2008.

O estudo do espaco na obra literaria traz uma renovacdo para a compreensao desse
elemento narrativo. Viabilizar o estudo do espaco nas obras literdrias e a forma como este é
constituido no desencadear do enredo pode aumentar as possibilidades interpretativas e
metodoldgicas de um texto literario. O espaco € a peca chave na construcdo da obra, porque é
nele que acontecem as acOes e a aproximacdo do texto literario ao real, ou seja, a
verossimilhanga, afinal, € como um espelho que reflete o real sé que, na obra, o reflexo se
materializa por meio dos recursos linguisticos. E a criagdo do espago por esses recursos faz
com que 0 mesmo nado se restrinja apenas ao sentido real e original, ele podera refletir o real
de diversas maneiras, podera se abrir para varias interpretacdes. O imbricamento entre o efeito
do real e o ficcional na obra literaria permite ao leitor se projetar culturalmente no texto,
assim, durante a leitura o leitor podera se identificar com a realidade vivida pelas personagens
e se posicionar, adotando as atitudes delas como referéncia e repeti-las, imita-las ou contesta-
las. O espaco também pode provocar/incitar outros espacos, ou seja, o espaco fisico pode
provocar outros espacos psicoldgicos bem como sensa¢des naquele que o percebe, levando-o
a atribuir impressodes a partir de suas experiéncias. No trecho abaixo Maria estava no dnibus e
esse fator fez com que ela fosse para outro espaco ter uma nova experiéncia a partir da

contextualizacdo de sua vida:

Na estrada, teve aquele momento em que o dnibus parou bruscamente. Seu coragdo
quase veio a boca.

O motorista havia desmaiado e o passageiro da cadeira nuimero 1, ligeiro e
competente, conseguira frear o dnibus, o que evitou uma tragédia. [...]

Os passageiros desceram, para descansar do susto, e também para esperar que a
mulher alta e loura cuidasse do marido.

Entdo Simone, assim que desceu do 6nibus, aproximou-se de uma casa que tinha s6
0 reboco e duas janelas. Ela procurou pela porta, queria entrar, mas s6 via as duas
janelas. [...]

E entdo Simone arregacou o vestido até os joelhos, para poder alcangcar uma das
janelas e pelar para dentro. [...]

Ao se ver no interior da casa, sentiu cheiro de milho cozido. Ficou com a boca cheia
d'agua. Onde era a cozinha? A casa era pequena, mas ela ndo conseguia encontrar a
cozinha. Tudo eram quartos. Muitos e muitos quartos.

De repente, achou uma cadeira, ao lado de uma cama.

Pensou em sentar na cadeira, mas mudou de ideia, ao observar a cama. Nela havia
um homem que respirava com dificuldade. Ao ver a filha em sua casa, depois de
tantos anos de soliddo, aquele homem falou:

- Ndo volte pro 6nibus, porque ele vai pegar fogo.

O homem falara com dificuldade, mas dera conta de avisé-la a tempo.

Simone sabia que aquele era o seu pai. E ele sabia que aquela era a sua filha. [...]
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Assim ela fez. Pulou a janela depressa, no intento de avisar a todos 0s passageiros.
Iria evitar uma tragédia, gracas ao seu pai.

Mas o 6nibus ja estava em chamas. E ndo havia ninguém do lado de fora. [...]

Entdo a mulher alta e loura veio vindo do outro lado da estrada, apoiando nos
ombros o marido, o motorista. E disse:

- Ndo vai descer? Nao vai beber uma agua? [...]

Simone viu que a mulher alta e loura insistia, tocando-lhe o ombro: [...]

Ela estava no Onibus, e tinha sede, muita sede. Ndo havia acontecido incéndio
algum. N&o usava um vestido largo. Ndo entrara numa casa sem porta. N&o havia
encontrado o pai. (REZENDE, 2011, p. 46-48).

No percurso da leitura, a autora envolve o leitor pelas palavras, pela historia, pelas
personagens e suas agdes. Durante o percurso da leitura a compreensdo, as sensacoes, as
emocBes e 0s pensamentos, através das vivéncias e experiéncias do leitor, podem ser
transferidas para a personagem ou vice-versa. O fato € que a transferéncia pode ocorrer e a
interacdo, projecdo ou até reconhecimento de semelhanca pode acontecer entre o leitor e a
personagem. A cada pagina virada o leitor decifra, conhece, percebe situacbes envolventes,
personagens curiosas, enigmaticas, misteriosas e também reconhece e conhece espacos
geograficos, psicologicos. Esses espacos ligam o leitor ao texto e a tudo que o mesmo €,
contudo ele transita através da linguagem contida no texto. Os espacos, além de
caracterizarem geograficamente e fisicamente, também registram dados culturais, descrevem
costumes, por meio dos elementos contidos neles. O espaco psicolégico carrega a
individualidade de cada personagem, sendo componente necessario para que a obra ficticia
alcance o efeito do real, criando assim um emaranhado de lugares arraigados de simbologia,
que atravessam o imagindrio, a historia e a interpretacao.

Assim como na construcdo de uma casa, a construcdo de um texto narrativo precisa
contar com a unido entre os elementos que compdem a estrutura narrativa bem como com o0s
elementos do projeto estético para que sua composicdo seja enriquecida no trabalho com as
palavras. A obra literaria nasce quando o conteldo e a forma sdo bem estruturados e
trabalham de forma conjunta para chegar a ideia a ser transmitida pelo escritor. Se ndo houver
um comprometimento para trabalhar precisamente para que haja um didlogo entre conteldo,
composicdo, estruturacao, o trabalho literario podera ficar comprometido na proposta literaria.

De acordo com a autora Stella Maris Rezende, "a literatura deve ser parecida com a
condi¢cdo humana: contraditdria e angustiante, mas rica e encantadora”. Na obra em questéo, a
representatividade da alma humana recebe grande importéncia, especificamente a da jovem
que acaba de completar dezoito anos e o itinerario da personagem faz jus a afirmativa da

autora. Afinal, a autora utiliza os espacos para tentar explicar a angustia que atravessa a alma
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da personagem e a vontade de viajar, de ser outra pessoa, viver 0 encantamento da vida em
meio a um ambiente sobrecarregado de regimentos criados por adultos.

Embora néo esteja entre 0s nomes mais conhecidos da literatura brasileira juvenil do
século XX, a mineira Stella Maris Rezende é tida como a fada das palavras atualmente, afinal
como uma das mais premiadas escritoras de criancas e jovens da atualidade. O seu fazer
literario a insere no grupo de escritores que divulgam a importancia de escrever literatura para
um publico avido por histérias ludicas e complexas. Enraizada na planicie da ideia de que
guando escreve 0 que importa € a literatura, o trabalho com a palavra e o projeto estético para
reproduzir a complexidade do ser humano, consegue, COmo poucos autores, transcrever com
sensibilidade a condicdo humana de uma forma encantadora e fascinante. Em sua narrativa a
desinquietacdo da busca identitaria compde a fragmentacdo da personagem traduzida em a
escolhida, a cativante e sedutora, a prestativa, a que escuta, a desejada, a recém-saida do
ninho, a que sacrifica, a amiga da paz, a protetora do lar e a filha da covardia e do perdao,
caracteristicas conhecidas na espécie humana que se concretizam nos espacos em que a
personagem transita. O espaco psicolégico é constituido pelos pensamentos da personagem. E
0 espaco do sonho, das lembrancas e se manifesta em momentos de grandes emocdes,
permitindo a reconstitui¢do da personagem.

Em A mocinha do Mercado Central, romance introspectivo e carregado de
complexidade existencial, o enredo gira em torno da personagem Maria, uma jovem que
acabara de completar dezoito anos, cuja rotina deseja mudar a partir do momento que conhece
Valentina Vitoria e esta a insere no mundo dos significados dos nomes. E uma histéria em
que o que fascina é a sensacdo de que realmente o nome e seu significado podem mudar a
vida de um individuo, definir suas caracteristicas e singularidades. Por meio dos significados
nominais e da viagem, real ou simbdlica, Stella Maris Rezende cria um espaco que entrelaca a
realidade com a ficgdo perpassando as condicGes fisicas e emocionais de cada personagem,
tornando possivel, ao leitor, enxergar as complexidades de um mundo jovem regido por
adultos e todo turbilhdo de sentimentos embutidos na alma: angustia, tristeza, alegria, receio,
problemas familiares, desespero, esperanca, forca, suicidio e a busca pela identidade. E
possivel perceber que no decorrer do enredo as vozes do autor e da personagem se
entremeiam, desse modo o autor reafirma o que a personagem pensa e sente, como se pode ler
nas proximas citacdes: “Naquela noite no terracinho em Copacabana ela imaginou a mae
gravida, sozinha e gravida” (REZENDE, 2011, p. 74), “Olhou para o Cristo Redentor e se
lembrou da mae” (Ibid., p. 71).
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Esse sentimento de compaix&o, presente nas memarias da personagem, demonstra que
ela compreende e procura ajudar o proximo. Além de buscar a resolucdo de suas duvidas
interiores, a expressao imaginou indica que pressupds, ou seja, esta angustia vivida por sua
mée com relacdo ao trauma e a viagem foi um fato novo na vida dela, algo que nunca
imaginou que pudesse acontecer.

Como temos visto no decorrer deste trabalho, Stella Maris Rezende associa 0 espago
exterior ao espaco interior das personagens, por exemplo, a pia cheia de lougas com a mae, a
tia Marta com o quarto-biblioteca, Maria concebida no 6nibus durante uma viagem, etc.
Embora os espacos estejam misturados formando uma conjuntura espacial na narrativa, em A

mocinha do Mercado Central tentamos verifica-los separadamente.

3.3.3 Espago-cenario

O cenario é o espaco criado pelo homem, geralmente sdo espagos onde o ser humano
vive. Por meio da sua cultura, 0 homem modifica e constréi 0 espaco a sua imagem e
semelhanca. Assim temas e valores estdo impregnados no espaco e na obra literaria ndo é
diferente, por isso 0s espacos mencionados no texto literario como casa, biblioteca, quarto,
cafés, metrd, igreja, prédio, corredor, escadas, palco, hospital, 6nibus, apartamento e outros
sdo imprescindiveis (BORGES FILHO, 2007).

Na obra em questéo, o cenério é formado pelas cidades, &reas urbanizadas encontradas
no mapeamento geografico brasileiro caracterizando a verossimilhanca: Brasilia, Sao
Francisco, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sdo Jodo Del Rey, Tiradentes e Dores
do Indaia. No inicio de cada capitulo o cenério urbano é mencionado desde a primeira viagem
até o retorno a cidade natal da personagem. Para descrever como o cenario também
corresponde ao estado viajante da alma peregrina da personagem, o autor utiliza a viagem,
seja real ou simbolica, uma palavra da classe gramatical com carater dindmico que pode
expressar 0 que se passa com 0s seres ou ao redor dos seres, contudo transporta a personagem
de um lugar para outro, da oportunidades de viver outras vidas a partir de significados
nominais, faz crescer a esperanca de encontrar algo adiante. A imaginagéo, representacao
através dos pensamentos, também mostra a vida com sentido, significados, emogdes,

sensagdes que Vive a personagem:



76

Brasilia acabara de ser a primeira cidade que visitara, apenas em sonho, enquanto
dormia no énibus... (REZENDE, 2007, p. 25)

A segunda aventura era Sao Francisco, ndo da California, 1dgico, mas do norte de
Minas. (REZENDE, 2007, p. 31)

A terceira aventura era Sao Paulo. (Ibid., p. 36)

Miriam, "a filha desejada, observava os jardins da praca da Liberdade. (Ibid., p. 49)
Um dia, chegou a aventura do Rio Janeiro. (Ibid., p. 59)

A outra aventura foi em S8o Jodo Del Rey, a cidade onde nasceu o Otto, o escritor
de terno e gravata daquela pracinha da rua Pacheco Ledo, perto do Jardim Botéanico
do Rio de Janeiro. (Ibid., p. 88)

Em Tiradentes, depois de subir e descer ladeiras e ver igrejas e casinhas barrocas,
cada uma mais encantadora do que a outra, ligou de novo para Valentina Vitoria.
(Ibid., p. 94)

No fim do dia seguinte, Gilda Nidia Miriam Teresa Zoraida Maria Campos estava de
volta a sua casa em Dores do Indaia, alvoracada e tremente diante de Bernardina.
(Ibid., p. 97)

O segundo trecho mostra a personagem dentro do apartamento da tia Marta no Rio
de Janeiro, contemplando cada detalhe da oportunidade que lhe foi dada, pensando
na maravilha de poder ver o por do sol, o Cristo Redentor, pensou na mée na parte
triste de sua histdria, pensou nela e agora era Nidia, um péssaro que acabou de sair
do ninho.

Agora ela estava no apartamentinho carioca da tia Marta. Entrara devagar, para se
surpreender devagar, ao perscrutar a pequena cozinha, mas que continha fogéo,
geladeira, pia, um arméario com panelas, talheres, copos, pratos, o essencial para
preparar refei¢des; ao ver o pequeno banheiro, mas com espelho, pia e tanque, até
uma cortininha de plastico dividia o piso onde ficava o chuveiro; ao entrar no quarto
conjugado com a saleta e depois amar o terracinho que era mesmo uma beleza (lIbid.,
p. 62)

A sensacdo de euforia da personagem € notdria e o fato de (re)comecar a deixa ainda
mais feliz e, na transitoriedade desses cenarios, ela vai se construindo, pois cada espago por

onde passou carrega seus valores culturais.

3.3.4 Gradientes sensoriais visdo e olfato

A visdo é o primeiro sentido através do qual o ser humano entra em contato com o
espaco, ela capta o espaco que nos cerca, o distanciamento e inimeras informagbes (BORGES
FILHO, 2007). Desde 0 nascimento € por meio da visdo que podemos perceber as cores, as
caracteristicas das pessoas, 0 ambiente e 0s elementos que o constituem, e reconhecer o
espaco que transitamos. O espaco visual na obra literaria a torna mais proxima do real e
facilita para o leitor a compreensdo do enredo. Algumas vezes o espaco visual também pode
acompanhar o espago psicolégico das personagens. Se estiverem tristes, tudo a sua volta ira
remeter a coisas e aspecto de tristeza, caso esteja feliz os elementos e o espaco irdo projetar
alegria. No romance A mocinha do Mercado Central, o inicio de cada capitulo da trama traz o
significado do nome da personagem, mas também descreve o espaco pelo qual a mesma

transitara, sendo perceptivel a interseccdo do espaco fisico com o espago psicoldgico da
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personagem. As caracteristicas da identidade, que a personagem assumird a partir do nome
adotado, irdo remeter a referéncias do espaco fisico a ser transitado.

A primeira aventura deu de ser na Cidade Livre, cerrado e poeira com homens que
haviam chegado de todas as partes do Brasil, principalmente do Nordeste, todos
decididos a construir a capital da esperanca, Brasilia, nome que parecia o feminino
de Brasil, e seria inaugurada como a nova capital, no lugar do Rio de Janeiro, que
ndo gostou nem um pouco dessa substituigdo.

Zoraida, moca nem feia nem bonita, trabalhava num restaurante simples, feito de
tabuas pintadas de azul-piscina.

Nem feia nem bonita. Mas cativante e sedutora (REZENDE, 2011, p. 23).

No fragmento acima, embora as imagens sejam do inicio da construcdo de Brasilia,
demonstram a esperanca, a atracdo para algo novo, impressionando outras pessoas que
também véo até o lugar para tentar uma vida melhor. E Zoraida é assim, impressiona e atrai.
A chegada de homens de todas as partes do Brasil ndo era apenas para trabalhar, mas eles
acreditavam que algo novo iria acontecer, a sensacdo de possibilidade de realizacdo de
sonhos, desejos, e a esperanca é 0 que a personagem Vive no percurso da sua busca identitaria.

Complementando a percepcdo do espaco pela visdo, o olfato presta a reminiscéncias,
um cheiro pode nos conduzir a infancia, lembrar uma pessoa, um determinado lugar. O olfato
humano é bastante sensivel e pode captar um arcabougo de informacdes, tais informacdes
podem causar apreco ou desapreco ao cheiro das coisas que nos cercam. E na caracterizacao
do espaco na narrativa este sentido é tdo relevante quanto os outros. "Outro fato interessante
ligado ao olfato é que o odor pode mais facilmente que nos outros sentidos evocar
lembrancas, carregadas emocionalmente” (BORGES FILHO, 2007, p. 98). A viagem da
personagem a Belo Horizonte, a Praca da Liberdade, a menininha perdida no centro da cidade
numa loja da Rua Goitacazes, a banca de frutas fizeram com que a personagem lembrasse de
uma parte da sua infancia quando esteve com a mée passando pela calgada perto da Igreja Boa
Viagem em Belo Horizonte:

— Essa fruta se chama maga. E fruta de rico, minha filha. Nao é pra nos.

Ela se aproximou da fruta, sentiu-lhe o cheirinho novo, gostoso, inesquecivel.
Durante o resto daquele dia, ficou sentindo aquele aroma. [...]

Essa fruta se chama maca. Bernardina explicara. E fruta de rico. Ela esmiucara. N&o
é pra nés. Exagerara, porque macd ndo € uma fruta barata, tudo bem, mas também
ndo é uma coisa que ndo existisse para elas. Bernardina tem essa mania de afinacar
que a gente sO pode ir até ali, so até aquele ponto; Deus me livre de tanto amém,
ainda bem que a Maria é mais sonhadora (REZENDE, 2011, p. 50-51).
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A imagem da banca e o cheiro da macd transmitem a ideia de que apesar de
Bernardina limitar as possibilidades da personagem, as percepcdes de Maria aqui, por meio do
olfato, sdo de esperanca, sonhos, possibilidades. E o cheiro transmite referéncias positivas do
espaco em que ela transita.

Essa sensacdo do cheiro prazeroso provocado pela macd é uma lembranca téo
fantéstica, tdo proxima dos dias atuais que chega a conduzir o leitor ao devaneio e vai ao
encontro do que propde Borges Filho (2007), quando ele afirma que o odor pode transmitir
efeitos de sentidos pelo espaco e que, por meio do olfato a personagem pode ter varias

referéncias positivas ou negativas do espago que ocupa.

3.3.5 O percurso espacial: a personagem, a viagem e as funcbes do espacgo

Por percurso espacial entendemos os espagos que aparecem durante a construcao do
enredo. Na narrativa em foco, existem VAarios espacos, as cidades percorridas pela
protagonista. Como ha mais de um espacgo no enredo, dizemos, segundo a topoanalise, que se
trata um enredo politopico. Na obra em foco, existem varios espacos urbanos, onde a
personagem transita. Em, A mocinha do Mercado Central, observamos a dimenséo simbélica
do individuo ao retornar para casa, 0 momento da fusdo dos varios "eus" esfacelados durante
0 percurso ciclico, € o momento de encontrar-se, pois, Maria afirma: - "Eu gosto de me
chamar de nomes diferentes. Preciso te contar isso, mée, que eu gosto de me chamar de
diversos nomes" (REZENDE, 2011, p. 97). A viagem por diversos pontos geograficos,
espacos de conhecimento da realidade social e cultural, parece ter proporcionado uma
vivéncia profunda, a renovacao identitaria, o encontro da personagem consigo mesma.

Estudar o espaco na obra de ficcdo se faz necessario para localizar as personagens e
entender as circunstancias das situacfes vividas pelas mesmas. Os espa¢os ou 0s diversos
espacos existentes na narrativa de Rezende (2011) possuem como primeira finalidade dar-lhe
movimento e sentido ao enredo. No romance A mocinha do Mercado Central, a concepg¢éo da
protagonista quando a mée foi violentada em um assalto dentro do 6nibus em que viajava
serviu como pano de fundo para a narrativa, movimentando a vida das personagens e nos
revelando parte da espessura da humanidade. Com o deslocamento, simbolo espacial primeiro
da narrativa, ocorrem mudancas na vida dos personagens. Principalmente de Maria, que se
muda ndo apenas de sua cidade interiorana do norte de Minas Gerais, como também muda

suas relagdes sociais, seu nome.
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Em A mocinha do Mercado Central, a viagem é o elemento estrutural da narrativa que
constitui a caracteristica de combinar espaco e identidade para a composicéo da obra. A obra
mescla centros urbanos conhecidos geograficamente e aspectos ficcionais para tecer o
percurso da protagonista.

O primeiro capitulo da narrativas e inicia com o pensamento de Maria a partir da
caracterizacdo e condicdo social de Valentina Vitoria, bem como o mistério de seu fim. E,
Maria conclui que nunca deixaria de refletir sobre o que ficou para tras, mas precisava pensar
em outras coisas. A frontalidade da personagem com sua imagem refletida no espelho do
camarim delineia sua reflexdo, remete aos polos, o que esté adiante e o que ficou para tras, tal

como lemos nas passagens abaixo:

Mas Maria precisava pensar em outras coisas (REZENDE, 2011, p. 13). [...] Mas
antes, havia a made da Valentina Vitéria, que qualquer coisa que fosse dizer
comecava com imagina (REZENDE, 2011, p. 15, grifos do autor). [...] Mas antes,
bem antes, o que havia era uma certiddo de nascimento, s6 uma certiddo de
nascimento, e ela s6 Maria Campos (REZENDE, 2011, p. 17, grifos da autora).

A busca por sua identidade é retomada por meio das lembrancas e do percurso
intermediario entre 0s pdlos, ou seja, entre a distancia paralela dos dois lados da vida: alegria
e tristeza, sonho e acdo, tragédia e magia.

No itinerario de Maria, verificamos varios enredos independentes, a narrativa é
composta de enredos menores dentro de um enredo maior. Os enredos menores Ssdo
simultaneos e ao final de cada periodo ha uma fase diferente indicando a préxima aventura a
ser vivenciada pela personagem. Maria inicia seu percurso de uma forma e continua de outra,
vai se construindo no meio da relagcdo existente entre a polaridade, a distancia paralela e a
adversidade da vida, que ndo a deixam parar perante as condi¢oes e situacdes remetidas.

A evolucdo espacial do texto é explicita. Em cada capitulo, logo no inicio, é situado o
local em que a protagonista vivera uma vida com outro nome. O narrador utiliza 0s nimeros
ordinais para dispor a sequéncia de aventuras, apresenta 0 novo nome e o significado do
mesmo, 0 que antecipa para o leitor o comportamento que a personagem assumira e as
situaces ali vivenciadas.

A construcdo da identidade ndo é fundamentada apenas na significagdo nominal, pois
é o deslocamento espacial de Maria que proporciona a vivéncia de varias vidas no desenrolar
da narragdo, a interacdo com demais personagens, a integracdo e a convivéncia em outros

grupos sociais. Contudo, hé espacos que concentram uma carga grande de significados, como,
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por exemplo, o percurso de Belo Horizonte a Sdo Paulo, que remete a sua concepgéo, ocorrida
de forma violenta, e a constatacao de que era filha da covardia e do perdao.

O titulo da obra revela e evidencia a ligacdo do espaco com a personagem. Afinal,
Mercado Central é um substantivo proprio que remete a um ponto comercial situado em Belo
Horizonte. A escolha pelo lugar logo familiariza o leitor com a leitura de expressdes
narrativas presentes na linguagem mineira. Mocinha, substantivo comum, refere-se a menina
de pouca idade. O titulo é composto pela énfase no espaco e, a0 mesmo tempo, a apresentacao
da personagem. A ilustracdo da capa do livro também traz informacdes relevantes com uma
figura feminina franzina e magrela, sua mala nas méos e o olhar prospectivo no sentido
horizontal.

Borges Filho (2007), sobre a topoandlise, destaca algumas fungdes do espaco na
construcdo do texto literario. Segundo o autor, uma das funcbes é de caracterizar a
personagem: 0 espaco, ao situad-la, mesmo antes que a vejamos agir, revela seu modo de ser e
estado de espirito, como na passagem: “Penteava o cabelo, mas ndo penteava o cabelo. Via o
espelho, as muitas lampadas pequenininhas formando um retangulo todo iluminado, mas nédo
via as lampadas, ndo via o espelho.” (REZENDE, 2011, p. 13). Através da descri¢do do lugar
percebemos a situagio atual e social de Maria, ela é atriz prestes a entrar em cena. E uma
personagem que viverd varias personalidades em cada papel desempenhado. N&o nos
surpreende posteriormente o dialogo entre Maria e o cendgrafo:

— Boa tarde...

Ela disse, mas ndo olhou para as pecas de madeira e de tecido, ndo teve tempo,
conhecia aquela voz:

— Boa tarde. Sou o cendgrafo... E a protagonista, ndo é? Vi sua foto com o diretor,
ele estava levando pra gréfica. Aliés, esse folheto de divulgacdo vai sair um pouco
em cima da hora, ndo acha? (REZENDE, 2011, p.14)

A situacdo de Maria e sua caracterizacdo na fala do cendgrafo, por mais simples que
seja, estad sugerida no primeiro cenario apresentado, o terceiro paragrafo do primeiro capitulo
da obra, a partir dos elementos constituintes como: espelho, lampadas pequeninas formando
um retangulo.

O primeiro espaco caracterizador apresentado é restrito e a escolha dos objetos, a
disposicdo e a ligagcdo entre eles refletem o modo de ser da personagem. Maria é uma
personagem que cria, interpreta e representa acdes baseadas na significacdo dos nomes

concebidos, a partir do espaco vivido no decorrer da narrativa. No capitulo em questdo, o
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camarim de artistas € o espago restrito e o espelho retangular, as ldmpadas pequeninas,
objetos que refletem o oficio atual da personagem.

No terceiro paragrafo da obra, anteriormente, notamos que a indicagdo dos elementos
exteriores presentes na narrativa, como o espelho, o retangulo iluminado, as lampadas, e, até
mesmo a acgao de pentear o cabelo, insinua a preparacéo inicial de Maria. E o espago inicial e
restrito, apresentado no primeiro capitulo da obra, delineia a personagem da fic¢do e os seus
deslocamentos espaciais que irdo influencia-la e situa-la.

Os elementos descritos no primeiro espago projetam a busca e a retomada identitaria
de Maria, através de suas vivéncias, porém, o reencontro com o cendgrafo ndo remete o
desencadear do maior acontecimento da obra. Do titulo do primeiro capitulo, A ideia, até o
espaco apresentado, nos remete as caracteristicas da personagem. Nesse interim, temos uma
protagonista que traz implicita as suas inten¢des, seus propdésitos e elabora um plano.

A medida que avangamos na analise, tomamos conhecimento de que “Outras vezes, o
espaco ndo somente explicita 0 que € ou sera a personagem. Muitas vezes, o espaco influencia
a personagem a agir de determinada maneira” (BORGES FILHO, 2007, p. 37). Ou seja, o
espaco propicia, provoca as a¢des da personagem além de situa-la.

No segundo capitulo da obra, Bernadina, mae da personagem, esta em frente a pia
cheia de lougas, no momento em que Maria chega para expor seus argumentos e convencé-la
de que deveria passar um tempo fora de Dores do Indai4, cidade de sua residéncia. Maria,
para subsidiar sua ideia de passar um tempo fora, argumenta que o diferente e a aventura
dardo a ela “oportunidades de aprender muitas coisas, coisas que a pia cheia de louga e a mae
sozinha ndo podiam ensinar”. (REZENDE, 2011, p. 20). A expressdo narrativa citada situa a
personagem e simultaneamente a pressiona a agir contra sua condi¢do social inicial. A pia
cheia de louca lembra trabalho feminino, condicdo da mulher dona-de-casa, situacdo bastante
modificada com o processo de emancipacdo feminina, desde os anos de 1960.

O espaco, no capitulo em questdo, ndo restringiu a influéncia psicolégica, ao contrario,
induziu a personagem a agir, buscar novos espacos para se aventurar no diferente. As
limitagdes de Dores do Indaia/MG, onde Maria vivia com a mae, e o significado de seu nome
nutriram seus anseios por conhecer outros contextos em outras cidades. Mas, o que impactou
a decisdo, foi a cena da mée lavando loucas, fixa e imutavel na cozinha. A cozinha, como
espaco feminino na tradicdo, levou a personagem a empreender novos horizontes sociais e
culturais, pressionou a deciséo e proporcionou a a¢do da Maria. Note-se a relacdo do espaco

com Maria e Bernadina, descrita no texto a seguir:
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Bernadina teve que concordar. No fundo, ela sabia que a filha um dia diria essas
coisas. E a moga de nome Maria, ‘a senhora’, ‘a escolhida’, assim que saiu de casa
com a malinha de couro antiga, € na bolsa umas economias dadas pela mae,
caminhou solerte em direcdo a rodovidaria, sabia que de fato ja se chamava Zoraida
(REZENDE, 2011, p.21).

Sobre a relagdo do espaco estabelecida com a personagem romanesca, Osman Lins
(1976) afirma que poucas vezes na Literatura Brasileira, o espaco, apenas situando, nada
explica e nada influencia as personagens, principalmente no que diz respeito a acdo. O
interessante da obra de Rezende (2011) é a percepcdo de que os espacos reforgcam as agdes e
o0s elementos que integram esses ambientes, auxiliam na caracterizagdo da personagem e na
sistematizacdo da construcdo narrativa.

A primeira aventura da personagem foi na Cidade Livre — Brasilia/DF. A percepcéao do
espaco, da primeira aventura, pela personagem revela os sentimentos que a caracterizam
naquele momento “Num sonho ela viajara para Brasilia, a cidade que nasceu de um sonho.”
(REZENDE, 2011, p.28). A forma como nasceu Brasilia se relaciona ao estado psicolégico da
personagem. O sonho reflete a expectativa de tornar verossimil sua ideia e alimenta sua
decisdo naquele momento. Como lemos na proxima citacdo, a segunda aventura era em S&o
Francisco, norte de Minas, 14 se chamava “Teresa, a que carrega as espigas de trigo™ (Ibid.,

p. 31, grifos da autora):

Quer dizer, naquela vida ela seria uma moca prestativa, prestimosa, a que chega aos
lugares trazendo as coisas de que as pessoas mais precisam. [...] Quando descera do
Onibus, e encontrara aquela cidade que tinha nome do rio e do santo, sentira-se
absurdamente disposta (REZENDE, 2011, p. 31).

A caracterizacdo da cidade com os substantivos, rio e santo, indica a espacialidade no
texto, e desvenda a mudanca do estado da personagem. Maria se transforma de expectadora
para determinada a realizar algo a partir da proposta de viver em varias cidades, esfacelando o
“eu” em varios “eus”. Afinal o rio ndo interrompe seu curso € COMO 0 santo S&o Francisco
que, na juventude, decidiu romper de sua condi¢do burguesa para uma nova vida. Tais
caracterizagcdes desvendam que Maria segue com sua determinacdo inabalavel e rompe com
sua condicéo inicial para viver toda magia de cada momento.

Na terceira aventura, em Sao Paulo, a personagem passa a ser Simone, aquela que
escuta, “Ela andava de metrd, de manha bem cedo e no fim da tarde. Alugara um quartinho
num prédio cinzento de uma rua do centro, um prédio sem elevador e sem porteiro, tinha

apenas um zelador [...]” (REZENDE, 2011, p. 36). A descrigdo do lugar traz tracos
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particulares da personagem, pois os termos, quartinho, prédio, rua, elevador, porteiro indicam
temporalidade e deslocamento, juntamente com pronomes “sem’ que indicam indefinicdo. Os
verbos andar e alugar reforcam que ela ndo ficard permanentemente, remetendo a uma
condicdo provisoria. E 0 metrd com seu movimento horizontal representa o prosseguir em
frente, mesmo que retorne a0s mesmos pontos ndo tera 0S mesmos passageiros, sempre havera
algo diferente, renovado no interior. E neste capitulo que Maria se lembra da mae e de sua
concepcao violenta. Reflete sobre a decisdo da mée de levar a gravidez adiante e contar que
ela era afilhada de Nossa Senhora.

Entdo, agora Miriam, “a filha desejada”, parte rumo a Belo Horizonte. Encanta-se com
um rapaz com olhos negros na Praca Raul Soares e segue para o Mercado Central, recorda de
Valentina Vitoria e o dialogo sobre o que faria quando encontrasse Selton Mello, o ator do
filme Lisbela e o prisioneiro. Percebemos no flashback dialégico de Maria, a ficcdo dentro da
ficcdo. As reflexdes provenientes da volta ao passado e a quebra cronoldgica temporal
rompem com o enredo inicial, que muda intencionalmente para outro enredo sem ordem
I6gica e sequencial, mas que, a0 mesmo tempo, possui relagdes com a situacao atual de Maria.
Tal efeito narrativo aproxima o leitor do processo de transformacdo da descoberta e
redescoberta da personagem e desvela suas nuances itinerarias em busca da identidade.

Maria chega ao apartamento da Tia Marta, irmd de sua mae. “O apartamento da tia
Marta era pequeno, mas confortivel. Ficava no décimo sétimo andar e tinha uma vista
estupenda da Avenida Amazonas” (REZENDE, 2011, p. 56). Maria agora j& havia superado
sua concepcao violenta e compreendido uma parte de sua vida. Havia avaliado valores,
dimensdes humanas a partir de suas aventuras. No décimo sétimo andar Tia Marta a
apresentaria a literatura, o que remeteria a reavaliacdo de suas concep¢des anteriores. Belo
Horizonte seria a oportunidade do inicio de uma aventura literaria e da mudanca repentina do
préximo destino urbano. E, assim se fez. Maria por intermédio da Tia Marta se compromete a
aventurar-se no Rio de Janeiro e no Real Gabinete Portugués de Leitura.

Chegou a aventura do Rio de Janeiro, “Entdo ela era Nidia, de origem latina, 'passaro
recém-saido do ninho' (lbid., p. 59, grifos da autora). Maria, agora Nidia, percebia que a
oportunidade de mudar a viagem também significava desenvolver a capacidade de rumo da
vida. Tia Marta interviu nessa mudanga com a proposta de emprestar seu apartamento no Rio
de Janeiro condicionando este empréstimo a um pedido: “ — Quero que va ao Real gabinete
Portugués de Leitura” (Ibid., p. 61). Maria identificou o pedido de Tia de Marta com o0 espago
descrito de seu apartamento em Belo Horizonte, um quarto com prateleiras de livros, uma

biblioteca dentro de casa. Entdo fez o combinado e seguiu.
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Em Copacabana, chamava-se Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria Campos.
Depois de varios acontecimentos, antes de partir ndo poderia adiar o cumprimento do pedido
de sua Tia Marta e assim foi ao Real Gabinete Portugués de Leitura. “Ela era a oitava
visitante. A filha da covardia e do perdao” (REZENDE, 2011, p. 80). Surpreendeu-se com a
magia do lugar que além de encanté-la, ao folhear o livro deixado na mesa, identificou-se com
0 nome que estava na capa do mesmo, Fernando Pessoa, “guerreiro destemido que inventava
nomes para ele. Coisa que ela também gostava de fazer” (Ibid., p. 82). Entendeu ali que assim
como a Biblioteca possuia uma diversidade dentro de si mesma que nem mesmo conhecia e
como recém-saida do ninho poderia voar para descobri-las. A visita a Biblioteca traz a tona o
eixo do ser multiplo da personagem. Conhecer todas as obras contidas na Biblioteca assim
como conhecer a multiplicidade do ser, estar disposta a engajar nessa descoberta e compactar
dentro de si todas essas relacdes.

A articulacdo da narrativa, a partir dos espacos reais apresentados, valida por tempo
indeterminado a obra ficticia e sustenta a busca pela identidade por meio da experiéncia
vivida pela protagonista. E neste capitulo que Maria encontra Selton Mello e no dialogo conta
sua historia de viver varias vidas em varios lugares e o significado de seus homes.

Partiu para Sdo José Del Rey. Como Gilda “aquela que pode sacrificar” visitou a
Biblioteca Otto Lara Resende e se encantou com um corrego que dividia a cidade em duas
partes e a ponte que levava as pessoas de um lado para outro. Hospedou-se numa pensao de
frente para o Corrego Lenheiro. Aqui temos a divisao, a ponte que interliga as partes divididas
e a pensdo que posiciona frontalmente o observador perante aquela perspectiva. Maria agora
cruza as dimensdes do ser através da literatura e se posta mais amadurecida perante a situacdo
vivenciada. Observamos, ai, a maturidade identitaria em processo construtivo da personagem.
A caracterizacdo nominal de cada ser vivido até 0 momento em juncdo com as intervencgdes
espaciais da a ela subsidios para entender e analisar o encontro com o seu genitor. O som dos
sinos denota que serd anunciado algo e agora serd o revelar da vida de Eugénio, suposto
genitor, por meio da fala de Dona Luzia. A pensao é o espago que ira revelar e anunciar algo
significativo na vida da personagem. O espaco agora € um conjunto de varios quartos
utilizados por pessoas passageiras, mas que acabam deixando rastros que compdem o lugar.

Assim é Maria, passou por varias cidades, deixando vestigios de sua personalidade que
ao entrar em contato com o coletivo criou uma area de interseccdo que se ampliou a cada
deslocamento, e agora o resultado dessa juncdo a coloca de frente a revelacdo de seu pai. O

uso inicial de genitor se deve ao significado restrito de “aquele que gera” e agora o termo pai
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amplia a significagdo, remetendo a visdo de Maria sobre sua concepgdo durante o decorrer da
narrativa.

Maria, subitamente, vai ao telefone para compartilhar as novidades com Valentina
Vitoria e entre as perspectivas das novidades tristes e alegres, faz o sacrificio de nunca mais
poder encontrar seu pai e decide retornar a Dores do Indaia, depois que a ligagdo cai e
impossibilita a comunicagéo entre as amigas.

E assim, “No fim do dia seguinte, Gilda Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria
Campos estava de volta a sua casa em Dores do Indaia” (REZENDE, 2011, p. 97). Agora era
Selma “a amiga da paz”, que escuta sobre o suicidio de Valentina Vitdria contado por sua
mée, compartilha o fato de ter estado diante do pai e completa sua jornada espacial retornando
a origem imbricada pelas personalidades vividas proporcionadas pelos espagos: “Imagina
como ficou a vida da Maria a partir dai” (Ibid., p. 101).

Os varios enredos dentro de um maior deixam explicito o itinerario de Maria através
das cidades. Os espagos vivenciados e as reflexdes conduzidas pelos mesmos interferiram no
aprendizado da personagem, afinal, a discussdo das questdes humanas, no caso, caracteristicas
da formacéo identitaria, sdo apresentadas na remontagem dos espacos reais e das acdes na
narracao ficticia.

Os espacos, seja fisico, simbodlico ou psicoldgico, sdo, sobretudo, a capacidade de
deslocar, refugiar, compreender a realidade, a partir de um mundo paralelo que guia o olhar e
a percepcdo, que sdo intermediadas por personagens ficticios. Maria segue sua vida assim,
sempre num espaco paralelo entre o passado e o presente, buscando, através da sua
identidade, projetar-se num futuro melhor, pois, mesmo de forma simbdlica ira se sobrepor
aos seu varios "eus" para se transformar em um ser mais completo. Ela se volta para as suas
problematicas, ao mesmo tempo vai trocando e experimentando novos espagos, novas
experiéncias. Enquanto isso ela reflete, a partir de suas memorias do passado as vivéncias do
presente, sobre sua existéncia, assim, aos poucos vai construindo sua identidade.

Na obra aqui analisada, o ser da fic¢do, figuracdo da vida humana, faz-se por meio de
um conjunto de transformac@es continuas, representando o0 mundo em que vivemos, onde as
coisas estdo sempre mudando e consequentemente, os individuos estdo sempre passando de

um lugar para outro, abandonando alguns, fundando e inovando outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo do processo construtivo identitario da personagem em A mocinha
do Mercado Central (2011) ressalta a importancia das relacfes existentes entre 0 espaco e a
identidade na estruturacdo do romance. Os espacos, sejam eles fisicos ou psicoldgicos,
permitem a entrada do leitor na obra literéria e a interacdo. As configuracfes espaciais cedem
liberdade a protagonista para revelar suas angustias, alegrias, surpresas, encontros, respostas e
duvidas que foram radicadas desde a infancia. Nesse sentido, o territorio das lembrancas e dos
sonhos da personagem é fundamental para que as davidas e 0s anseios sejam revisitados por
Maria.

Os gradientes sensoriais, cuja atuacao ocorre em algumas partes do romance, ddo
sustentacdo as sensacOes da personagem a partir dos objetos e pessoas, auxiliando no processo
das lembrangas. E como se, por meio dos sentidos, o espago se concretizasse na mente da
personagem, interferindo em suas indagaces interiores. No decurso da a¢ao da protagonista,
por exemplo, as sensa¢des agem como um tipo de “portal” para compreender a si mesma, ou
seja, a personagem vai além das interdicOes presentes a partir do reconhecimento das
percepgdes, como no momento em que estava no Rio de Janeiro, mas precisa ouvir de sua
mde a histéria de sua concepcdo para entender melhor. Assim, o ambiente em que transita
ganha significados devido a utilizacéo da audicéo, do olfato, da viséo.

No decorre da andlise, os deslocamentos espaciais desencadeiam expectativas, que
sdo alternadas em um jogo de significados nominais. Dessa forma, o espaco passa a ser
habitado por um eu esfacelado em varios “eus”, uma ideia de viver varias vidas em diversos
lugares, uma jornada repleta de simbologia, imagens, afetos, descobertas, ou seja, uma forma
de expressar o inconsciente de muitos individuos que se identificam com a personagem, pois,
conforme explica Llosa (2004, p. 17): “querer ser diferente do que se ¢ tem sido a aspiracao
humana por exceléncia.”

O narrador, ao contar a histdria de Maria, demonstra a necessidade do individuo
de se conhecer, de buscar algo que ficou ou ainda permanece perdido, ou seja, encontrar a
identidade. ldentidade que ndo é unificada, no decorrer da narrativa percebe-se que a
personagem se fragmenta e multiplica-se ao adotar diferentes nomes e possibilidades de
vivencia-los. Nota-se que o processo de mudanca e transformacdo é constante.

E por isso que, a todo 0 momento no romance, o narrador convida o leitor a
participar do texto, imaginar, preencher as lacunas e ndo finaliza porque o processo identitario

estd em constante mudanca e transformacéo. A vontade de viver diferentes personalidades néo
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pode ser encarada como um esforco de fugir da realidade ou negacdo de si mesmo, mas sim
como uma agdo que direciona a descoberta de si mesmo. Afinal a identidade ndo é fixa,
essencial ou permanente. Ela é formada e transformada continuamente em relacéo as formas
que somos representados nos sistemas culturais, sociais e econémicos que nos rodeiam.

Ao criar a personalidade e 0 nome especifico para sua nova aventura, a autora acaba
construindo um espaco transitorio e uma nova vida. E a "irrealidade da literatura fantastica se
transforma, para o leitor, em simbolo ou alegoria, quer dizer, na representacdo de realidades,
de experiéncias que se pode identificar na vida" (LLOSA, 2004, p. 14). Portanto, isso
comprova que compreender uma obra literaria que abrange o real e o ficcional, balizados nos
conceitos de identidade e espaco, permite-nos conhecer outra forma de se analisar um
romance.

A historia nos revela uma personagem provinda do interior de Minas Gerais, que,
a partir de uma ideia, faz-nos enveredar por diferentes cidades brasileiras. A ficcdo nos
permite entrar pelos meandros mais profundos dos pensamentos e sentimentos da personagem,
por meio do processo criativo da autora. Nesse sentido, a historia e a ficcdo se tornam
aspectos que se mesclam nesta obra, dando-lhe ares de verossimilhanca, e marcando-a pelo
espaco psicoldgico e fisico-geografico, pelo mondlogo interior e pelo final mégico.

As acOes de Maria, sua apropriacdo nominal e viagens carregam ideologias e sua
vOoz mantém viva a esperanca de que sempre haverd novas oportunidades, mas que também
ndo se pode ficar apenas esperando, é necessario aproveitarmos o que esta a frente agora. Ela
foi a procura de respostas, descobertas, vivéncias que, gradativamente, foram construindo sua
identidade (ou identidades). Desta feita, a postura da personagem foi fundamental para a
construcdo identitaria, afinal, todas as suas experiéncias fizeram parte de seu processo
constitutivo.

O espaco urbano deixou recordacdes notaveis para Maria, as cidades sdo como
sementes libertadoras que proporcionam oportunidades e dimensdes diferenciadas para cada
individuo. Nesse sentido, 0 romance em estudo apresenta uma narrativa ficcional mesclada
por alguns lugares reais e revela Maria como uma moca corajosa, destemida, sonhadora, mas
gue também possui um lado realista, tragico, confuso. Ela é, portanto, um sujeito incompleto,
que esta em constante busca por se completar.

Pensar sobre a construcdo identitaria de Maria é analisar sua historia de vida, sua
concepgdo, a relacdo com sua mée e sua amiga Valentina Vitoria, seus anseios, enfim, é
enveredar pela teia de acontecimentos que influenciaram suas decisfes e que a fizeram se

tornar Lara Selma Gilda Nidia Miriam Simone Teresa Zoraida Maria Campos.
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Suicidar-se foi o caminho que sua amiga Valentina Vitoria encontrou para
encerrar sua jornada. Maria sempre pensava e pensaria para o resto da vida nesse fato porque
para ela sua amiga era um dos mais belos e mais terriveis mistérios. Alguns leitores poderdo
questionar a decisdo de Valentina Vitoria e se sentirem perplexos com o suicidio, pois ela, em
tom solene, sempre afirmava: “- O meu nome significa forte vencedora” (REZENDE, 2011, p.
18, grifos da autora). Outros podem acreditar que ela, como tantas outras pessoas, ndo teve
forca para superar a desilusao amorosa e decidiu por si mesma por fim aquela dor.

A conclusdo a que se chega, ao final da pesquisa, &€ que Maria se tornou ainda
mais forte, decidida e senhora de si depois de uma série de fatores que foram ocorrendo em
sua jornada, marcados por decepcdes, alegrias, tristezas, angustias, esperanca, sonhos, morte,
retorno antecipado e iniciacdo na leitura literaria. Tédo esperancosa para confirmar que havia
encontrado seu pai recebe a noticia de sua amiga que tinha uma novidade terrivel, foi um
sacrificio para ela ter que voltar tdo precocemente. Aquele homem que conhecera na penséao
de dona Luzia poderia ndo encontra-lo mais para ter certeza. Maria optou pela volta para
poder ajudar sua amiga, mas ja era tarde. Porém, no meio artistico, ela reencontra aquele
homem com olhos verdes, camisa azul-claro, sandalias franciscanas e calca jeans e com uma
proposta para trabalharem juntos em um filme. Essa conjuntura de fatores que se acumularam
em sua vida reforcaram ainda mais as imaginacdes de Maria e a vontade de viver todas as
possibilidades que encontrar na vida.

Considerando os elementos internos do texto, a qualidade estética, convém
ressaltar, o prazer de realizar esse trabalho. A linguagem escrita, o projeto grafico, a ilustracdo
e a estruturacdo da narrativa faz com que o texto desperte interesse no publico. A tematica da
narrativa aborda temas recorrentes na vida dos leitores e questdes que fazem parte do
cotidiano independente de qualquer momento histérico. O espaco da narrativa € a cidade. O
texto apresenta a convivéncia de uma jovem com os conflitos e ddvidas de um mundo pos-
moderno. A narrativa trata com sutileza e delicadeza os dois lados coexistentes da vida alegria
e tristeza, morte e vida, desilusbes e encantamento. Para tanto, a linguagem utilizada
acompanha o universo juvenil; a narrativa evita julgamento ou moralismo. Essas
caracteristicas justificam a atencdo que o género juvenil vem recebendo por parte de
pesquisadores, editores e escritores. Assim a obra estudada promove o processo de formacao
leitora e humana do jovem, pois a qualidade estética e a disposi¢édo reflexiva nos textos da
vida, das duvidas e dos anseios auxiliam na maturidade dos jovens e faz com que encontrem

na literatura uma aliada nesse processo.
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Nesse sentido, conhecer o percurso da literatura juvenil e entender sua
importancia na formacdo leitora e humana é vélida para todo individuo que pretende
aprofundar no estudo literario. A riqueza linguistica e estética da obra analisada apresenta aos
jovens leitores novas perspectivas. Conhecer a literatura — seja ela infantil, juvenil ou adulta —
¢ um direito de todos, afinal enriquece a vida, proporciona novas experiéncias e
transformac&o, pois contribui para o desenvolvimento de uma sociedade mais critica, pensante

e ativa.
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APENDICE

ENTREVISTA POR E-MAIL
Lilian Rosa Aires Carneiro®®

Entrevista concedida pela autora Stella Maris Rezende a pesquisadora Lilian Rosa Aires
Carneiro, via e-mail, no dia 15 de margo de 2014, sobre o livio A mocinha do Mercado
Central, publicado em 2011.

Pergunta: Em quais aspectos o romance juvenil se difere de outros romances juvenis?

Stella Maris: A linguagem, o trabalho com a palavra, o estilo. Impregnada de mineiridade, a
narrativa privilegia as entrelinhas, os siléncios, a elipse, a ironia, a metafora, a poeticidade, a
sonoridade das palavras. Para mim, o modo de contar € muito mais importante do que o

enredo, 0 assunto ou o tema.

Pergunta: Em relacdo aos espacos reais (cidades e lugares), foi realizada uma pesquisa de
campo para descrevé-los? A senhora ja conhecia as cidades e os lugares? Qual o critério de

escolha para essas cidades e lugares?

Stella Maris: Eu ja conhecia os lugares, mas ndao os escolhi antecipadamente. Aos poucos,
enguanto construia a narrativa, os lugares foram surgindo, sem nenhum critério. Deixei que as

lembrancas de viagens, misturadas a minha imaginacéo, tomassem as rédeas da historia.

Pergunta: Houve influéncias reais para a construcao ficticia? Em quais momentos?

Stella Maris: Quando se faz literatura, imaginacdo e realidade se misturam. Alias, é tudo
realidade, ou seja, imaginar é uma realidade, como qualquer outra. No entanto, ndo me
inspirei em nenhum fato real para construir a historia. Foi tudo invengdo. Mas houve um fato
curioso que mudou um pouco a historia, quando eu ainda estava na fase dos Ultimos retogues.
Ao enviar os originais para o ator e diretor de cinema Selton Mello, que é personagem do
livro, ele sugeriu que eu aumentasse a cena em que ele aparece, porque achou importante a

Maria Campos se interessar pelo significado do nome dele. Motivada pelo personagem que de

19 Mestre pelo Programa de Pds-Graduagdo em Estudos da Linguagem do Campus Cataldo da Universidade
Federal de Goias. Contato: lilian.rosaairescarneiro@gmail.com.
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repente saiu do livro e conversou comigo por email, ampliei a cena, que era de apenas
algumas linhas e se transformou em trés péaginas. Em vez de apenas dizer que havia se
apaixonado por ele e em seguida ir embora de uma confeitaria em Copacabana, a protagonista
viveu a alegria de ter uma conversa interessante com o seu amor platénico. Eu me diverti
muito ao fazer essa “magica”! Afinal, foi a primeira vez que um personagem me pediu para
aumentar a historia... Selton Mello gostou tanto do texto que acabou escrevendo uma poética
apresentacdao, 0 que deu ao livro uma conotagdo ainda mais “magica”. Alias, as palavras

“imagina” e “isso € magico” sdo o ponto de partida para o desenvolvimento da historia.

Pergunta: Ha semelhancas entre a personagem e a senhora? Quais?

Stella Maris: Semelhancas entre Maria Campos e eu: a mineiridade, a aparente timidez, a

paixao pelas palavras e viagens.

Pergunta: Por que escolheu 0 nome Maria? Por que o nome Mercado Central no titulo da

obra?

Stella Maris: Gosto de nomes simples e fortes. “Maria”, além de simples e forte, € um nome
carregado de poesia, significados e mistérios.

Quanto ao “Mercado Central” aparecer no titulo do romance, ndo foi uma decisdo objetiva e
premeditada. De repente, um dos personagens fala que a protagonista “¢ a mocinha do
Mercado Central”, e isso me soou interessante, porque partiu de um personagem e de certa
forma suscita a mineiridade da obra. O Mercado Central em Belo Horizonte é um lugar que eu

visito de vez em quando. Acho-o riquissimo em historias. E instigante e encantador.

Pergunta: A senhora foi ou se considera itinerante? A senhora ja fez o percurso espacial

apresentado na obra? Qual foi a sensac¢éo?

Stella Maris: Adoro viajar e por varias vezes me hospedei nessas cidades, que encantam e
inspiram qualquer pessoa que tenha o olhar atento. Alias, qualquer lugar do mundo tem o seu

encanto, basta que se queira observar.

Pergunta: Quando a complexidade do ser humano, a discussdo da busca identitaria, a

linguagem e literatura se entrelagcam, quais sdo 0s riscos e possibilidades na construcdo do
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texto literario?

Stella Maris: Escrever € correr riscos, tal qual viver. Nada garante nada. Escrevi o romance,
depois o reescrevi, inimeras vezes. A duracdo da escrita foi por volta de oito anos. Sou
perfeccionista, fiz dezenas de revisdes. O texto literario exige dedicagdo, persisténcia,
paciéncia, imaginacdo, observacao e experiéncia. Mas ainda que se esforce muito, repito, nada

garante nada. Ver o sucesso de A mocinha do Mercado Central é uma adoravel surpresa.

Pergunta: Quais sdo os rumos da literatura juvenil engajada no Brasil? Afinal a presenca de
outros textos literarios na obra e o convite para aventurar-se no mundo das palavras séo

indicios para fazer com que o jovem participe do universo literario.

Stella Maris: N&o sei quais sdo os rumos da literatura juvenil, mas tenho plena certeza de que
uma boa parte dos autores brasileiros faz um trabalho sério, voltado para a linguagem, sem
estereotipos nem modismos, sem o “politicamente correto” e o didatismo, primando pelo
exercicio da palavra, ou seja, sdo autores que fazem arte literaria. Como eu adoro ler e penso
que a leitura de textos literarios é transformadora e enriquece a vida, gosto de citar livros que

admiro.

Pergunta: Como foi a repercussao desse romance? Na sua perspectiva, qual é a magia que
obra oferece?

Stella Maris: A mocinha do Mercado Central ganhou os seguintes prémios:

Jodo-de-Barro de 2008, Catalogo da Feira de Bolonha, Revista Machado de Assis, Obra
Selecionada para o0 PNBE/Programa Nacional Biblioteca na Escola, Jabuti de Melhor Livro
Juvenil de 2012 e Jabuti de Melhor Livro de Ficgdo de 2012. Principalmente por causa do
Prémio Jabuti, considerado o mais importante do Brasil, a repercussdo esta sendo 6tima.
Venho conquistando leitores de todas as idades pelo Brasil afora. Creio que o encantamento
da obra vem do préprio encantamento que a linguagem do texto propGe, ao provocar um olhar
mais atento as palavras e as imagens poéticas, ao tratar com delicadeza e bom humor as

ironias da vida e tocar em assuntos que emocionam e fazem pensar.
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Pergunta: Como a senhora vé a relacdo entre a narrativa literdria juvenil e as outras
artes/textos como: cinema, teatro e poesia? A trilogia da senhora perpassa pelo universo

magico das palavras. De que forma se da essa magia? Qual o intuito desta trilogia?

Stella Maris: Além de escrever, gosto de cantar, desenhar, atuar e fotografar. J& trabalhei em
televisdo, quando vivi as personagens “Fada Estrelazul” e “Tia Stella”, na TV Brasilia e na
TV Record. Ja atuei no teatro e participei de exposicdes de artes plasticas. Portanto, é natural
qgue meus textos dialoguem com essas linguagens. Minha paixdo pelas palavras permeia a
trilogia que comega com A mocinha do Mercado Central, segue com A sobrinha do poeta
e termina com As gémeas da familia. As palavras sdo magicas, podem fazer rir ou chorar,
sentir raiva ou alegria. Ndo planejei escrever uma trilogia. Ela aconteceu. S6 depois percebi
que a paixdo pelo universo magico das palavras é o fio condutor dos trés romances. Meu
intuito, como sempre, € encantar, emocionar, incomodar, fazer sonhar e estimular a

inquietacéo.

Pergunta: Sobre seu romance “A mocinha do Mercado Central” (2011) que foram traduzidos
trechos para a Revista Machado de Assis. Um dos grandes temas deste livro, € a busca
identitaria, porém perpassa por outros temas, violéncia sexual e suicidio. Tabu fortissimo na
cultura ocidental na literatura juvenil. Foi dificil a insercdo desses temas na narrativa? De que

maneira se adentrou nesses fatos? Por que aborda-los no romance juvenil?

Stella Maris: Ndo planejo nada, antes de comecar a escrever um romance. A0S poucos, 0
enredo vai se construindo. No caso de A mocinha do Mercado Central, tudo comecou ao
surgir uma menina que sabia o significado dos nomes e se vangloriava por isso. A partir dali,
foram acontecendo vérias ironias e brincadeiras com as palavras “imagina”, “isso ¢ magico” e
os significados dos nomes. A protagonista, Maria Campos, de nome tao singelo, contracena
com Valentina Vitéria Mendes Teixeira Couto, de nome tdo majestoso. Bastou que eu
deixasse a imaginacdo trabalhar e a histdria foi tomando rumos interessantes. Nao decidi que
0 romance trataria da busca da identidade, sequer pensei nisso. O que eu queria era que a
protagonista brincasse com as palavras e os significados dos nomes. Os temas da violéncia
sexual e do suicidio também nédo foram premeditados. Aconteceram na histéria, de repente,
sem que eu esperasse, como podem acontecer na vida de qualquer pessoa. Reitero que nao
planejo nada. Faco questdo de ser leitora, quero levar sustos enquanto escrevo. Quanto a

abordagem de assuntos dificeis e complexos, ndo tenho medo. Para mim, a literatura pode
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tratar de qualquer assunto, por mais denso e tabu que seja. Literatura ndo é assunto, ndo é
tema. Literatura € linguagem, é trabalho com a palavra. Pode-se falar sobre qualquer coisa,
mas ndo de qualquer maneira. Com delicadeza, com sutileza, pode-se falar sobre qualquer
aspecto da condicdo humana. Sem subestimar a inteligéncia do leitor jovem, A mocinha do
Mercado Central tem cenas complexas e dramaticas, mas a linguagem néo ¢ apelativa, pelo
contrério, é poética e delicada. Creio que esse € um dos motivos que levaram o livro a ganhar
prémios importantes. Além dos prémios, o livro tem conquistado leitores de todas as idades. E

isso, imagina, € méagico!

Stella Maris Rezende
Marco de 2014, Rio de Janeiro



