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RESUMO

Esta pesquisa destina-se a uma analise das obras literérias distopicas 1984 de George Orwell e
Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, observando como os autores apresentaram suas reflexdes
sobre os caminhos das sociedades e como enxergavam o homem inserido neste contexto.
Nesta perspectiva, 0 objetivo deste trabalho é demonstrar como a manipulacdo da memoria e
da linguagem reflete os contrastes entre a distopia inglesa e norte-americana nas obras
supracitadas e como os autores formularam suas criticas as sociedades das quais participavam.
As discussOes apresentadas possuem como suporte tedrico os estudos de Jacques Le Goff
(1990), Maurice Halbwachs (2006) e Paul Ricouer (2008), os quais permitiram evidenciar
aspectos de memoria e linguagem que sdo comuns as duas obras, mas que foram abordados
diferentemente por seus autores. Isto se justifica pelo fato de que eles pertenciam a sociedades
distintas e o contexto historico-ideoldgico pds-guerras mundiais na Inglaterra e Estados
Unidos foi fator determinante para a emersdo da literatura distopica e da sociedade
tecnoldgica, ainda que de maneira diferente em cada pais. Este estudo apresenta ainda um
panorama acerca da ficcdo cientifica, destacando momentos representativos desta vertente
literaria na qual se inserem os romances que compdem o corpus deste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: distopia, memdria, linguagem, George Orwell, Ray Bradbury



ABSTRACT

This research aims to analyze the literary dystopians 1984, written by George Orwell and
Fahrenheit 451 written by Ray Bradbury observing how these authors presented their
reflections about their societies and how the human being was inserted in this context. In this
perspective, the goal of this work is to demonstrate how the manipulation of memory and
language reflects the contrasts between English and American dystopia in the works
mentioned above and how the authors presented their critics to their societies. The discussions
have presented theoretical support on the studies of Jacques Le Goff (1990), Maurice
Halbwachs (2006) and Paul Ricouer (2008), which have highlighted aspects of memory and
language that are common to both works, but were approached differently by their authors.
This is justified by the fact that they belonged to different societies and the historical
ideological context of post world wars in England and the United States was a determining
factor to the emersion of dystopian literature and technological society even if differently in
each country. This study also presents an overview on the science fiction, emphasizing the
most representative moments of this literary strand in which the novels that make up the
corpus of this work are inserted.

KEYWORDS: dystopia, memory, language, George Orwell, Ray Bradbury
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INTRODUCAO

A escolha pelo presente tema de pesquisa se justifica pelo interesse em pesquisar
como a Literatura promove a reflex&o sobre os rumos da sociedade e 0 espaco reservado ao
individuo neste jogo. Este interesse ficou mais latente apds a leitura de 1984 e de Fahrenheit
451, nos quais percebemos inimeras circunstancias que permeiam a sociedade do século vinte
e vinte e um e que foram antevistas pelos autores nas sociedades do periodo pds-Segunda
Grande Guerra, tais como a questdo da memoria e do consumo e a manipulacéo da linguagem
a servico de regimes governamentais.

Dessa forma, € de nosso interesse pesquisar como aspectos da memdria e da
linguagem, presentes nas obras citadas demonstram os contrastes entre a distopia inglesa e
norte-americana e a inovagdo promovida pela Gltima no que se refere a constituicdo de um
discurso dentro do enredo distopico. Essa sera a problemética central da nossa pesquisa.
Esperamos, ao final do trabalho, poder responder as seguintes indagacdes: “De que maneira
0s autores apresentam criticas as sociedades das quais eles participavam na década de
cinquenta do século vinte?” e “Como os aspectos de memoria sao abordados nestes romances
distépicos?” ou ainda “Como a linguagem se apresenta enquanto elemento constituinte de
subversao?”

A realizacdo dessa pesquisa se faz pertinente pelo fato de propormo-nos a esclarecer a
problemética que se apresenta em um romance distopico. Desse modo, acreditamos estar
apresentando uma proposta de trabalho com um campo proficuo de pesquisa, pois ndo temos
conhecimento de que estas obras tenham sido analisadas sob esta 6tica, ou ainda, muito pouco
tem se estudado sobre o romance distopico no Brasil.

Assim como ocorre em outras artes, a literatura € um veiculo através do qual o artista
exterioriza suas emocdes, incluindo neste sentido suas preocupacfes em relacdo ao meio em
que vive. Em uma sociedade que desde os fins do século dezenove vem se apresentando cada
vez mais voltada para 0 consumismo e para 0 imediatismo e na qual o aparato tecnoldgico
faz-se cada vez mais presente no cotidiano das pessoas alterando o relacionamento humano,
alguns escritores ja ndo conseguem visualizar um espaco para utopias, propiciando o
surgimento da literatura de distopia. O termo distopia sera usado neste texto em preferéncia a
outros nomes tais como antiutopia, utopia devolucionaria, contra-utopia e utopia negativa para
designar qualquer projecdo de uma sociedade localizada em tempo e espacgo especificos que o

leitor pode perceber como pior que a sociedade na qual ele vive (MOYLAN, 2000, p. 74).
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Se a distopia nasceu da utopia, segundo afirma Berriel (2005) entdo ambas as
expressdes estdo particularmente ligadas. Podemos afirmar que ha em cada utopia um
elemento distdpico, expresso ou ndo, e o contrario também se aplica. A distopia, que revela o
medo da opressao por aqueles que detém o poder, pode ser entendida, em uma utopia, como o
mero exercicio de governo de um segmento da populagdo considerado mais capaz. Nesta
narrativa, a realidade ndo é apenas assumida como ela de fato o é, mas as suas préticas e
tendéncias negativas sdo em muito ampliadas o que favorece a construcdo de um mundo
grotesco, como citado anteriormente e, na maioria dos aspectos, triste. Mas a principal
caracteristica destes géneros literarios ndo € apresentar um futuro negro e temivel, mas como
pontuou Ray Bradbury: “Nao escrevo para prever as coisas, mas para evita-las” (SILVA,
2006, p. 319), pois “o Gbvio é o mais dificil de ser percebido” (DUARTE JUNIOR, 1994, p.
8).

Como seria 0 mundo se a populacdo ndo pudesse ter acesso a livros? Se fosse proibido
sequer ler ou guardar qualquer exemplar em suas casas? E se a liberdade de expressdo fosse
algo impensavel, ou mesmo abominavel, por uma sociedade cujo objetivo maior fosse assistir
a programas televisivos com os quais poderiam interagir e cujo grau de importancia em suas
vidas fosse algo sem precedentes? E se a tarefa dos bombeiros ndo fosse apagar incéndios e
salvaguardar vidas humanas, mas, ao contrario, desempenhassem outro papel nesta sociedade:
ser 0s responsaveis por queimar todo e qualquer livro que encontrassem, o0 Unico objeto
proibido? Ou ainda que com a finalidade de preservar as grandes obras, os classicos da
literatura mundial para as geracGes futuras, algumas pessoas vivessem em comunidades
isoladas e decorassem livros e o0s repetissem ininterruptamente, sendo conhecidas como
“pessoas-livros”?

As suposi¢oes descritas anteriormente sdo parte do enredo de Fahrenheit 451, escrito
pelo norte-americano Ray Bradbury em 1953. Neste livro o autor faz uma critica ao que ele
considera uma ameaca a reflexdo e ao pensamento: uma indudstria voltada para a producédo
cultural em massa. Neste cenério, a principio estranho e completamente improvavel,

apresentam-se inimeros aspectos da sociedade contemporanea e, como pontua Silva,

ainda que esse século esteja em seus momentos iniciais, é importante que
estejamos conscientes e alertas para que 0s mesmos acontecimentos que
levaram a ascensdo do nazismo e seus desdobramentos no século passado
ndo acontegcam novamente com o aval de nossa alienagdo (SILVA, 2006 p.
319).
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Os acontecimentos que marcaram regimes opressores do seculo vinte foram descritos
em algumas distopias literarias que retrataram “o0 uso totalitario do controle disciplinar da
esfera social através de violentas medidas ostensivas, assim como também através de praticas
sutis de manipulacdo de informacGes” (BITTENCOURT, 2010, p. 5). Muito provavelmente
uma das obras literarias mais pessimistas é o romance 1984 (1949), de George Orwell. A
manipulagdo da linguagem, atitudes opressoras e alienadoras da populagéo a favor do poder
dominante e a alteracdo constante da historia sdo caracteristicas deste livro. Nele ndo ha
espaco para a arte, religido, filosofia e nem mesmo para pequenos prazeres como um café com
acucar ou uma barra de chocolate. O ¢dio é a mola propulsora no qual se fundamenta e se
orienta a sociedade comandada pelo Ingsoc, o super partido orientado pelos temas “Guerra é
Paz”, “Liberdade é Escraviddo”, “Ignorancia é For¢a” e comandado por um lider onipresente,
onipotente e onisciente. E o Big Brother, ou o Grande Irm&o. Aquele que tudo V&, tudo sabe e
que ndo pode ser jamais contrariado. O lema do partido demonstra como é o modus operandi
dos dirigentes em relacdo a populacdo da Oceania, um dos trés superestados que fazem parte
do mundo retratado em 1984. Os outros blocos sdo a Lestasia e Eurasia e em uma ou outra
situacdo essas trés poténcias estdo em guerra permanente. O objetivo, entretanto, ndo é vencer
0 inimigo ou lutar por uma causa, mas manter o poder do grupo dominante. Seja isto a
qualquer custo e é assim que eles fazem acontecer.

Estas distopias literarias sdo obras que tém o seu foco em um futuro hipotético no qual
o controle exercido sobre os individuos € total e irrestrito e tenta, inclusive, alcancar a
memoria dos sujeitos, como forma de controlar seu passado e também seu futuro. Nessa
perspectiva, 0s romances destacam-se por apresentarem varias criticas sociais, identificadas
pelos autores como uma ameaca ao pensamento e a liberdade de expressdo tocando em
questdes que ainda estdo no centro da agenda da contemporaneidade como o espago e
configuracdo da memdria e da identidade.

Diante da opressdo dos regimes totalitarios que se apresentam nas obras que compdem
0 objeto de estudo deste trabalho, os personagens tentam se refugiar e buscar a verdade em
suas memdrias. A volta ao passado é uma tentativa de se encontrar a sanidade por meio de
acontecimentos supostamente inalteraveis, posto que ja foram acontecidos. Os personagens
distopicos vivem um dilema pelo confronto da memoria com a historia e conseguem manter-
se entre as vagas lembrancas do passado e o que lhes & oferecido no presente. Tentar

desvendar as circunstancias histéricas é um desafio aos protagonistas, pois sempre falta algo,
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visto que os mecanismos de alteracdo continua do passado dificultam sobremaneira esta
tarefa.

Esta busca por algo supostamente perdido ou roubado, pela memdria e histéria
alterada ja é visto como uma atitude de transgressd@o ou mesmo de violacdo ao regime politico
e abre a discussdo sobre o papel da linguagem e da memdria como subversores nos romances
distopicos. A funcdo da memoria é dotar a vida dos personagens de sentido e oferecer-lhes
explicacbes para as menores duvidas e inquietacdes, ainda que entrem em confronto direto
com 0s regimes que 0s oprimem. Mesmo que estas atitudes sejam arriscadas, elas sdo o
caminho certo, sendo o Unico, para que algo possa ser feito e para que ndo se concretize a
previsdo de que se vocé quer uma imagem do futuro, imagine uma bota prensando um rosto
humano para sempre.

Diante do exposto temos como meta demonstrar como a analise de aspectos da
memdria e linguagem presentes nas obras Fahrenheit 451, de Ray Bradbury e 1984, de
George Orwell evidencia ndo apenas a inovagdo norte-americana das convences literarias
desta vertente romanesca em relacdo a tradicdo europeia, em especial inglesa, mas também a
antecipacdo de estratégias pds-modernas que so seriam disseminadas nesta expressao artistica
a partir de meados da década de oitenta do século vinte. Além disso, mais especificamente,
pretendemos analisar a relagdo entre linguagem e memdria como elemento constituinte da
subversdo na literatura de distopia; bem como, verificar de que maneira a ficcdo distopica é
influenciada pelo contexto historico-ideoldgico pos-guerras mundiais na Inglaterra e Estados
Unidos e, ainda, investigar a manifestacdo literaria do pensamento utépico e distdpico na
cultura ocidental.

Sabe-se que grande parte da literatura distopica esta inserida no género da ficgdo
cientifica, isto implica que ndo € possivel discorrer sobre esta teméatica sem que se leve em
consideracdo este género literario. De acordo com Nogueira (1983), podemos afirmar que a
ficcdo cientifica ndo é apenas uma vertente romanesca que aborda aspectos relacionados as
possibilidades tecnolégicas e cientificas do futuro, mas sim uma expressdo artistica que
objetiva problematizar o impacto do pensamento racionalista, da ciéncia e seus produtos sobre
0 ser humano.

Neste sentido, o0 romance distopico se constitui como um alerta, pois 0 autor tem como
referéncia para sua narrativa a observacdo de fatos e acontecimentos de sua época. Assim

sendo, o objetivo da narrativa distopica ndo seria somente prever um futuro desastroso, mas
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também, e mais importante ainda, proteger e alertar a humanidade para que ndo siga um

caminho de proporgdes catastroficas. Com base nesta premissa, podemos afirmar que

enquanto as utopias propbem uma idealizacdo para o bem, o género
antiutépico vem posicionar-se enquanto uma antitese do discurso utépico,
algo como uma utopia negativa. As distopias mergulham na catarse das
possibilidades de tragicidade e de fatalidade do ser humano, como critica
gue quer expor através do grotesco, os perigos da realizacdo, ou de uma
sociedade orientada para a tentativa de uma materializagdo de certos ideais
utopicos. Em geral contestam a utopia presente nos discursos politicos das
sociedades totalitarias e autoritarias, criticando seus fundamentos e ideais de
perfeicdo. Também critica certos valores das sociedades capitalistas, quais
sejam: o discurso progressista da producdo e do consumo bem como o
deslumbramento ingénuo e alienante frente aos avangos tecnoldgicos sob o
baluarte da “evolucdo” e da “melhora na qualidade de vida”. (SILVA
NETO; SILVA, 2010, p. 3).

Uma situacdo presente em quase todas as obras desta literatura é a espécie humana
fadada a completa ruina, seja de uma maneira reversivel ou ndo. Mas o enfoque dado a este
fato, as verdades cientificas envolvidas na trama sdo muito distintas ja que dependem da
maneira pela qual o escritor observa os fatos e as situa¢fes que, no ponto de vista dele, seriam
ameacas a humanidade.

Para os autores por nos escolhidos para tema da pesquisa, Ray Bradbury e George
Orwell, a massificacdo da informacdo apresentada em Fahrenheit 451 e a manipulacdo do
conhecimento em 1984 é uma ameaca em potencial a sociedade e, por conseguinte,
representam o apagamento do individuo, da sua histdria, da construgdo de sua identidade.
Entdo como se comportar neste cenario? O que fazer para que o futuro ndo seja uma
calamidade? A inquietacdo e contestacdo que surgem no decorrer dos romances revelam a
face da descoberta, da possibilidade de acdo e possivel contribuicdo para o futuro. Mas toda
contestacdo implica em reflexdo, critica e pensamento. Significa que o ser pensante constroi

sentidos para si e para seu mundo. Para Bauman,

as “identidades” flutuam no ar, algumas da nossa propria escolha, mas
outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta, e é preciso estar em
alerta constante para defender as primeiras em relagdo as Ultimas. Ha uma
ampla probabilidade de desentendimento e o resultado da negociacdo
permanece eternamente pendente. Quanto mais praticamos e dominamos as
dificeis  habilidades necessarias para enfrentar esta condicdo
reconhecidamente ambivalente, menos agudas e dolorosas as arestas asperas
parecem, menos grandiosos os desafios e menos irritantes os efeitos.
(BAUMAN, 2005, p. 19).



17

Sendo assim, a busca pela identidade e todas as implicagdes decorrentes deste
processo, ndo serd nunca tarefa ingléria, ndo muito menos facil, mas necessaria e seguramente
0 caminho pelo qual o ser humano se encontrara.

Segundo Figueiredo (2009) observa-se que as distopias literarias apresentam duas
formas diferentes de memoria. Uma poderia ser chamada de oficial, que é aquela que “parte
do discurso do poder vigente e de onde advém este mesmo poder, por meio do controle da
historia, da verdade e do saber” (FIGUEIREDO, 2009, p. 2). A outra, a ndo oficial por assim
dizer, mas que seria a verdadeira, Unica, intima e que por isso mesmo age como uma forca
contréria e foco de resisténcia. Face a opressdo externa que controla a tudo e todos
imparcialmente, o que é possivel, como vélvula de escape para manter o minimo de sanidade,
e que resta ao individuo sdo as suas lembrancas, vivéncias e experiéncias de vida. A memoria
age nestes personagens como uma forca de combate e € o que os leva “ao extremo oposto da
distopia” (FIGUEIREDO, 2009, p. 2), a utopia de um tempo no qual as coisas eram boas, as
lembrangas, ainda que poucas, sdo agradaveis e, imaginarias ou ndo, € o lugar ao qual buscam
constantemente voltar. A memoria e a imaginacao sao os unicos lugares, dentro da realidade
distdpica, para os quais € possivel fugir, sendo que a memaria nesta situacdo, na medida em
que leva a um tempo ou acontecimentos que provavelmente ja existiram, aponta para uma
possibilidade de que algo pode ser diferente no futuro, posto que ja o foi no passado. Entdo
este agir diferente, este recordar, além do fato de ser um elemento subversor e contrario ao
sistema, é também a possibilidade de ter esperanca e de perceber que o que esta posto pelo
regime ndo pode ser considerado como verdade absoluta, e tampouco como eterno, ja que as
lembrancas séo a heranca de algo, ou de um tempo, que existiu anteriormente.

Enfim, sdo bastante distintas as perspectivas que norteiam 0s autores de utopias e
distopias. Entretanto, eles mantém tracos em comum de forma que estas obras sdo regidas
pelas mesmas leis. Ao pontuarmos consideracdes a respeito de cada uma percebemos que,
como Berriel (2005) coloca:

-A utopia apresenta-se com um intervalo entre a historia real e o que esté reservado
para as projecdes utdpicas; a descoberta de um mundo novo, até entdo desconhecido, tornou-
se cléssico nesta vertente.

-A distopia, por sua vez, apresenta-se em continuidade com o processo histarico,
ampliando o0 que se apresenta negativo no presente que, caso ndo sejam corrigido, pode

conduzir as sociedades as situacGes de caos. Sem liberdade de pensamento e diante da
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auséncia de historia, ndo ha o que fazer nem o que argumentar em se tratando de mudanca
social.

As distopias sempre possuem alguma relacdo com o0 nosso mundo e seus problemas.
De fato, esta visdo de perceptiveis deficiéncias do presente é projetada em um futuro
imaginario ou em uma linha alternativa da historia, tendo sido causada como consequencia da
acdo ou falta de acdo humana, de um mau comportamento ou da ignorancia. A grande
questdo é o que constitui a face oculta, 0 ndo-dito utdpico e que perpassa toda a historia, todos
0s acontecimentos e € uma ameaca do coletivismo sobre as liberdades individuais, sociais e
politicas. Sob a perspectiva mencionada, nortearemos a pesquisa, analisando e expondo as
assertivas que poderdo contribuir para as discussdes por nds elencadas.

Em relacdo a parte formal da dissertacdo propomos uma pesquisa de analise
comparativista, com o intuito de desenvolver as propostas do nosso referido corpus. Desta
feita, na investigacdo dos fatores que levaram a criacdo das sociedades distopicas de
Fahrenheit 451 e 1984 optamos por realizar, apés a Introdugdo, um segundo capitulo no qual
buscamos uma definicdo do termo ficcdo cientifica e investigamos precursores desta vertente
como H. G. Wells, na representacdo do romance cientifico inglés e Hugo Gernsback na ficgdo
cientifica norte-americana. O capitulo 3 versa sobre aspectos pertinentes a compreensdo dos
géneros utopia e distopia propriamente ditos. Para isso foram escolhidos trés momentos
distintos, considerados de capital importancia: o pensamento utépico na cultura ocidental,
considerando desde Platdo até o século XVIII; as contradi¢Bes das utopias de Wells marcando
0 ponto de virada e o nascimento da distopia moderna no qual se destaca a influéncia do
escritor russo Yevgeny Zamyatin e o panorama da literatura distépica finissecular nos Estados
Unidos e Inglaterra, pois se considerou importante realizar o enquadramento histérico e
cultural da época na qual se inserem as narrativas por nos escolhidas. O capitulo 4 tem como
premissa tecer consideracdes sobre aspectos de linguagem e memdria e como 0s dois se
relacionam. Finalmente, os capitulos 5 e 6 discutem respectivamente o discurso distopico
presente no romance 1984 e o discurso contra-utopico encontrado em Fahrenheit 451, com
foco na utilizacdo da linguagem e da memoria por Orwell e Bradbury. Nas Consideracdes
Finais retomamos as hipGteses e as perguntas de pesquisa inicialmente apresentadas e
concluimos a dissertacdo apontando reflexdes e possiveis encaminhamentos com o sentido

por nds construido acerca desta tematica.
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2 DA FICCAO CIENTIFICA

Science fiction is the most important literature in the history of the
world, because it's the history of ideas, the history of our civilization
birthing itself. ...Science fiction is central to everything we've ever
done, and people who make fun of science fiction writers don't know
what they're talking about’ .

RAY BRADBURY

2.1 A dificil conceituacgéo

A conceituacdo da expressdo romanesca chamada de Ficcdo Cientifica® revela-se
muito além da ideia comumente conhecida desta literatura. E atribuido ao editor tcheco
naturalizado norte-americano Hugo Gernsback, no editorial do primeiro exemplar da série
Science Wonder Stories, em 1929, o registro pioneiro das palavras “Science Fiction”
(CAUSO, 2003, p. 51). Mas, desde o século dezoito, vislumbra-se a existéncia de uma
expressao artistica que em muito se assemelhava a literatura posteriormente batizada. Neste
percurso surgiram algumas concepcdes equivocadas que ndo refletem, de fato, a proposta da
FC. Algumas conceituacBes concebidas erroneamente a este respeito remetem-se as histérias
cujas ilustracbes estampavam monstros alienigenas, naves espaciais, super-herois e toda gama
de personagens e situacdes que povoam o0 imaginario no que se refere a construcdo desta
narrativa e que, como veremos a seguir, acabaram por estabelecer junto a critica uma visdo
negativa desta literatura. N&o é apropriado afirmar que estes exemplos ndo sejam constituintes
ficcionais. Em muitas situacGes, na sua grande maioria, 0 sdo. Mas as caracteristicas deste
tipo de obra vao muito além destes elementos mencionados anteriormente.

E deveras interessante destacar que “o interesse fundamental da ficcdo cientifica
encontra-se na relacdo entre o homem e sua tecnologia e entre o homem e o universo”
(CUNHA, 1974, p.207). Desta feita, fica evidente que a questdo é muito mais abrangente do

que, como foi citado anteriormente, a mera utilizagcdo de imagens chave como definidora de

! A ficgdo cientifica é a literatura mais importante na histéria do mundo, porque é a historia das idéias, a historia
do proprio nascimento da nossa civilizacdo. ... A ficcdo cientifica é fundamental para tudo que ja fizemos, e as
pessoas que zombam de escritores de ficgdo cientifica ndo sabem o que estdo falando.

?Ser4 usada a abreviagdo FC sempre que houver referéncia a expresséo Ficgdo Cientifica.
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um género. A pesquisa da FC demanda uma analise do proprio conceito de “fic¢do” e
“ciéncia” presentes no termo.

Nesta tentativa de elucidacdo da expressao em questdo, a busca por uma definicdo que
abarque todas as questdes citadas anteriormente € igualmente criteriosa. Neste sentido, as
consideracdes elencadas pelo pesquisador L. David Allen no livro No mundo da ficgio
cientifica (1974) mostram-se pertinentes pois, como ele pontua,

para comegar, a seguinte definicdo poderia ser Util: a ficcdo cientifica é um
subgénero literario que se pressupde uma mudanca (para seres humanos) a
partir de circunstancias como as conhecemos e conduz as implicacfes destas
mudangas a uma conclusdo (ALLEN, 1974, p. 208).

Esta proposicao apresenta pontos importantes para a discussao do espaco da FC dentro
do universo literério, visto que a meng¢ao ao termo “subgénero” ndo apenas evidencia a
ligacdo desta expressdo artistica com a tradicdo romanesca, mas inevitavelmente também traz
a mente as recorrentes criticas a ela como um género menor, paraliterario, representadas, por
exemplo, na visdo da FC como uma literatura voltada primordialmente para o entretenimento
do publico infanto-juvenil, como afirma José Paulo Paes em Por uma literatura brasileira
de entretenimento (1990, p. 37-38). Posi¢do analoga pode ser encontrada em Muniz Sodré
em Teoria da literatura de massa (1978, p. 119-120), onde o critico define a FC como um
instrumento do discurso ideoldgico de carater didatico.

O ponto principal que motiva os comentarios de Paes e Sodré se refere a uma visao
limitada da Fic¢do Cientifica como uma “literatura de mudanca e uma literatura de futuro
(...)” (ALLEN, 1974, p. 207). No entanto, ela ndo se limita apenas a tratar de situagdes nas
quais estejam presentes projecdes futuristas e planetas inabitados, seres extraterrestres e
mutacdes genéticas. Seu interesse também evoluiu e discussfes antes sequer imaginadas,
atualmente sdo tratadas com a seriedade e relevancia que lhe sdo devidas, a partir de temas da
Psicologia, da Linguistica e da Sociologia, entre outras areas. Ainda assim, a FC resiste a
definigdes simplistas, como bem coloca Adam Roberts na primeira linha de seu livro Science
Fiction (2006) ao destacar que “the term ‘science fiction’ resists easy definition. This is a
strange thing, because most people have a sense of what science fiction is” (ROBERTS, 2006,
p.1)%.. Com base nesta assertiva fica evidente que este campo de estudo ha muito suscita

controvérsias ja que, de acordo com este mesmo critico,

% O termo ‘ficgdo cientifica’ resiste a uma definicio fcil e isto ¢ uma coisa estranha porque a maioria das
pessoas tem uma nogao do que é a ficcdo cientifica (Todas as tradugdes feitas neste trabalho sdo da autora).
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(...) when it comes down to specifying in precisely what ways SF is
distinctive, and in what ways it is different from other imaginative and
fantastic literature, there is disagreement. All of the many definitions offered
by critics have been contradicted or modified by other critics, and it is
always possible to point to texts consensually called SF that fall outside the
usual definitions (ROBERTS, 2006, p.1)".

2.2 A protoficcao cientifica

Para compreendermos a complexidade que cerca a conceituacdo da FC, faz-se
necessario uma volta as suas origens, o que demanda um estudo criterioso. Muitos criticos
buscam as raizes classicas para explicar a FC como género literério, pois a preocupacao do
impacto das criacdes do homem sobre 0 mundo que o cerca sempre esteve presente na historia
da humanidade. Pode-se afirmar que foi esta curiosidade a forca motriz para muitas
descobertas cientificas, médicas e tecnoldgicas que hoje estdo presentes no cotidiano das
pessoas. O novo, o desconhecido, 0 que estd para acontecer, a necessidade de antecipagdo de
acontecimentos, a curiosidade inerente ao ser humano foi 0 que o motivou as descobertas, a
busca para prover respostas para 0S questionamentos que muitas vezes nao podiam ser
manifestados. Enfim, o pensamento cientifico sempre esteve presente na civilizagdo, ainda
que ndo fosse assim denominado ou mesmo aceito e conhecido como tal. Desta maneira é
pertinente pontuar que a ficcdo cientifica ¢ “a continuacdo, sobre novas bases, de uma
tradicdo ficcional milenar, caracterizada por favorecer a imaginagdo e a extrapolagdo”
(CARDOSO, 2003 p. 13).

O Renascimento que varreu a Europa nos séculos XV e XVI mudou a concepcao do
homem com relacdo ao seu papel perante o mundo. A sede intelectual das pessoas, 0 espirito
de iniciativa e contestacdo, a ansia pela descoberta, o desejo de novas viagens e de exploracédo
do mundo e dos mistérios da Natureza d&o o tom dessa época. A ciéncia® assume um papel de

observadora dos eventos ao seu redor descrevendo fatos, analisando informagdes e propondo

* (...) quando se trata de especificar precisamente de que maneira a ficgdo cientifica é distintiva, e de que forma
ela é diferente de outras literaturas imaginativas e fantasticas, ha discordancia. Todas as muitas definicoes
oferecidas pelos criticos tém sido contrariadas ou modificadas por outros criticos, e é sempre possivel apontar
textos que consensualmente sdo chamados de fic¢do cientifica, mas que ndo se enquadram nas defini¢fes usuais.

® E importante mencionar que o termo Ciéncia foi cunhado séculos apés a época do Renascimento.
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ideias que progressivamente passaram tanto a contrariar as crencas estabelecidas das camadas
populares na Europa quanto a questionar as verdades absolutas da principal instituicdo do
poder: a Igreja Catolica. Esse comeco de distanciamento entre o pensamento racionalista e o
religioso - que influenciava as crencas de uma populacdo essencialmente rural - se
intensificou no século XVII. Como atesta Keith Thomas: “por volta de meados do século
XVII, os novos desdobramentos intelectuais haviam ampliado enormemente a brecha que
havia entre as classes cultas e os extratos inferiores da populagdo rural” (THOMAS, 1971, p.
536). As descobertas cientificas criaram terreno para a vitoria da razao e da ciéncia sobre 0s
dominios da Igreja. Dentre tantas invengdes e descobertas do periodo, foram os estudos a
respeito da constituicdo do ser humano que trouxeram o maior impacto sobre o entendimento
do homem sobre si mesmo, retirando-o da esfera da religido e levando-o ao terreno da razéo.
William Harvey, por exemplo, publica em 1628 seu estudo sobre a circulacdo do sangue no
corpo humano. A ascensdo dos métodos experimentais, preconizados por pensadores como
Francis Bacon, René Descartes, e o préprio Harvey, levou a criagdo de grupos que se reuniam
para debater as novidades da ciéncia. Dessas reunides, nasceriam o Royal Society de Londres
em 1662, e o Academie Royale dés Sciences de Paris em 1666, instituicdes divulgadoras do
saber cientifico cujas existéncias permitiram que em 1673 a humanidade viesse a conhecer
uma das maiores descobertas da Historia: 0 microscopio (UJVARI, 2003, p. 127). Descoberto
e desenvolvido pelo lojista Holandés Antony van Leeuwenhoek, 0 microscopio desencadeou
um avango em varias areas da ciéncia que incentivaram a pesquisa e divulgacéo cientifica no
século XVII. O progresso da ciéncia e das informacdes foi tdo grande no decorrer deste século
que houve a necessidade de se reunir os conhecimentos filosoficos e cientificos de entdo
numa publicacdo Unica que demonstraria a0 povo o poder da razdo sobre a religido e que
confirmaria o orgulho da burguesia: A Enciclopédia de Denis Diderot e Jean d’Alembert
(THOMAS, 1971, p. 525-526).

Apesar dos (ou devido aos) esforcos dos lluministas do século XVIII, a hegemonia do
racionalismo foi alvo das criticas por parte de obras que questionavam o carater redentor
atribuido a ciéncia. Dentre estas obras, uma se destaca por ser a obra especulativa ficcional
que inaugura o papel da ficgdo cientifica como questionadora do papel da ciéncia: As viagens
de Gulliver (1726), do irlandés Jonathan Swift. A obra de Swift aborda as principais questes
filosoficas, politicas e cientificas de seu tempo. Nas duas primeiras viagens de Gulliver, por
exemplo, ele entra em contato com os minusculos habitantes da ilha de Liliput e a seguir com

0 gigantesco povo da ilha de Broddingnag. Tanto na primeira, quanto na segunda viagem a
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proporcdo dos povos narrados serve para indicar que Liliput e Broddingnag sdo o nosso
proprio mundo s6 que visto pelos novos instrumentos cientificos da época: 0 microscépio e o
telescopio respectivamente (AMIS, 1960, p. 24-25). Se na quarta e Ultima viagem Gulliver
consolida seu desprezo pela humanidade apds se deparar com os houyhnhnms, uma raca de
cavalos inteligentes e os selvagens humanos yahoos, a sua terceira viagem tem importancia
especial para a evolucdo da ficcdo cientifica, dado seu tema: Gulliver entra em contato com a
ilha flutuante de Laputa, uma ilha mantida suspensa do chao por magnetismo e que € habitada
por matematicos teoricos perdidos em seus célculos abstratos e alienados do mundo ao seu
redor. Conforme o exposto por Silva, “com essa descri¢do, Swift cagoa do conhecimento que
ndo traz beneficio pratico para a humanidade” (SILVA, 2003, p. 14). O acumulo de
informacdes, no entanto, ndo deixaria que a ciéncia se mantivesse por muito mais tempo na
posicdo de expectadora dos eventos, distante da realidade como os cientistas de Laputa. Se
como Bacon pregava “Conhecimento ¢ poder” entdo estava no momento de interferir
ativamente para que as leis da Natureza atuassem no sentido de aprimorar a vida das pessoas
reagindo, assim, a critica de Swift. A oportunidade veio enfim no final do século XVIII
guando um surto de variola atacou o condado de Gloucester, terra natal do cientista inglés
Edward Jenner, um médico do interior que seria, posteriormente, louvado pelos reis.
Difundindo-se indiscriminada e violentamente até a sua plena erradicacdo, a variola,
conforme observa Tania Maria Fernandes, “dizimou popula¢fes ao longo dos séculos,
deixando marcas fisicas e sociais indeléveis” (FERNANDES, 1999, p. 11). Nos séculos XVII
e XVIII, por exemplo, a despeito dos conhecimentos cientificos da época, um ter¢co dos
habitantes de Londres apresentava cicatrizes horriveis e dois tercos ficaram cegos em
decorréncia da doenca (UJVARI, 2003, p. 130). Enquanto os debates sobre as causas da
doenca continuavam, Jenner visitava sua terra natal e ficou intrigado com o fato de que as
mulheres que trabalhavam com a ordenha das vacas em seu condado ndo contraiam a variola.
Em 14 de maio de 1796 ele resolveu inocular no pequeno doente James Phipps o contetdo
das pustulas da cowpox, uma doenca bovina que era transmitida para as maos das
ordenhadoras. Diante do sucesso alcancado ele repetiu a experiéncia em outras pessoas
incluindo seus filhos. Apesar dos resultados positivos, seu trabalho foi rejeitado pela Royal
Society devido ao baixo nimero de casos relatados. Essa rejeicdo levou Jenner a publicar em
1798 um livro sobre a inoculacdo do cowpox para a protecdo contra a variola. Por ter usado o
termo latino referente a vaca em sua obra, vaccina, sua técnica ganhou reconhecimento

tornando-se uma vacina que protegia contra a variola, o que deu origem a essa denominacao
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usada até hoje. Vale a pena citar, neste ponto, o comentario de Jeanette Farrell sobre a
repercussao desta acdo quando coloca que

Jenner passou de médico do interior para salvador do mundo. A imperatriz
da Rdassia enviou-lhe um anel de diamante. Em Berlim, as pessoas
comegaram a comemorar 0 14 de maio como o dia da vacinagdo de James
Phipps. Na época de Jenner, a Gra-Bretanha e a Franca estavam empenhadas
nas guerras napolebnicas. No entanto, Napoledo, o implacavel lider francés,
libertou soldados britanicos capturados quando Jenner lhe pediu que fossem
perdoados (FARRELL, 2002, p. 53).

Mais do que a propria vacina, a descoberta de Jenner introduziu uma ideia
revolucionéaria de interesse central neste projeto: pela primeira vez, os seres humanos podiam
efetivamente impedir uma doenca, influenciar o curso da natureza. Como confirma Téania
Maria Fernandes: “A vacina antivaridlica constitui a primeira iniciativa frutifera em diregao
ao controle imunitario das doencgas infecciosas” (FERNANDES, 1999, p. 11) Mas se pelo
lado de reis e imperadores a vacina era louvada pelo seu carater divino, pelo lado do povo ela
representava o simbolo mais evidente da interferéncia do homem sobre os planos de Deus. A
ciéncia, e seus homens passam definitivamente a ser o objeto tanto de admiracdo quanto de
desconfianca por parte das camadas populares na Europa.

Este cenario forneceu as bases culturais para que a FC surgisse como género literario no inicio
do seculo XIX com Frankenstein, ou O moderno Prometeus (1818), da inglesa Mary
Shelley quando alguns elementos que ja existiam em narrativas de outras épocas propiciaram
0 Seu surgimento, tais como as viagens fantasticas, a antecipacdo tecnoldgica, os mundos
perdidos, dentre outros temas. A respeito do que foi produzido antes deste periodo, aos
precursores por assim dizer deste género, como afirma Cardoso “tudo que preceder 1860,
entdo, sera para nos protoficgdo cientifica” (CARDOSO, 2003 p. 13). Esta definicdo cumpre
um papel importante, pois respalda o que foi produzido anteriormente, ao mesmo tempo em

que caracteriza um periodo importante da humanidade ja que

achamos importante falar mais apropriadamente de protoficcdo a respeito de
escritores da primeira metade do século XIX, em especial Mary Shelley
(1797-1851), a autora de Frankenstein (1818), e Edgar Allan Poe (1809-
1849). Estes eram autores situados na tradi¢do — iniciada no século XVIII —
do gético ou horror, mas em ambos 0s casos achamos também elementos de
especulagdo cientifica mais insistentes (e consistentes) do que anteriormente.
Em sua esteira, quando chegamos & metade do século passado, era bastante
freqliente jA o uso de aspectos do que viria a ser pouco depois a ficcdo
cientifica como género por autores como Nathaniel Hawthorne e Herman
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Melville, dos Estados Unidos, ou o inglés Edward Bulwer (CARDOSO,
2003 p. 14).

Desta feita, a protoficgédo cientifica caracteriza-se por fornecer os elementos basilares
que propiciaram o surgimento do pensamento cientifico e que foi responsavel pelo surgimento
deste género literario. Elencar todos os representantes que contribuiram com esta empreitada
seria temeroso, pois haveria o risco de ndo contemplar todos os nomes, por ser este campo de
estudo ainda motivo de controvérsias, no qual muitos criticos literarios discordam entre si a
respeito de quando tudo comecou. A titulo de exemplificacdo deste fato, poderiamos remontar
a Homero e até mesmo a Divina Comédia de Dante como protoficgdo cientifica por
apresentarem elementos do que hoje é conhecido por FC. Percebe-se, assim, a extensdo deste
assunto e o leque de discussdes que ele sugere.

Dentre tantos autores significativos deste género literario, dois nomes destacam-se: H.
G.Wells como representante do romance cientifico inglés e considerado um dos pais da ficcdo
cientifica, ao lado de Julio Verne. Na outra esfera, Hugo Gernsback destaca-se como expoente

na cultura norte-americana.

2.3 O romance cientifico inglés de H. G. Wells

Herbert George Wells, conhecido como H. G. Wells, foi um escritor britanico que
recebeu o reconhecimento como precursor da FC gracas a sua producdo literaria que abordava
assuntos que, para a sua época, eram notoriamente vanguardistas. Seus primeiros trabalhos,
que foram interpretados na sua época como romances cientificos, apresentaram uma série de
temas que foram aprofundados a exaustdo por outros escritores pertencentes a este tipo de
literatura tais como as viagens no tempo, a questdo da invisibilidade, outros seres invadindo a
Terra, apenas para citar alguns. Percebe-se que estas tematicas, que estdo presentes nas obras
escritas por H. G. Wells e foram por ele criadas, continuam sendo fonte de inspiracdo para
muitas producdes contemporaneas.

Quando Wells comecou a publicar seus livros, Julio Verne ja estava reconhecido no
cenario de sua época com suas producdes. Mas entre estes dois icones existem diferengas
cruciais que permeiam suas producdes. Ainda que a fantasia cientifica de Verne possa ser

percebida, algumas vezes, nas historias de Wells, este ultimo era identificado por desafiar as
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convicgdes cientificas do que era até entdo conhecido, criando situacbes e objetos que néo
existiam no seu tempo.

H. G. Wells pertencia a pequena burguesia inglesa. Antes de se enveredar pela
literatura, tentou a sorte como vendedor de tecidos, ja que seu pai era um lojista. Esta
empreitada ndo foi bem sucedida e ganhou com isto a humanidade, pois o seu talento para as
letras comecaria a surgir com 0S nOVOs rumos que sua vida entdo tomaria. Em 1883 ele é
aceito para dar aulas na Midhurst Grammar School, na qual em breve seu talento seria notado.
Em seguida ele consegue uma bolsa de estudos para a renomada Normal School of Science,
em Londres. Este momento € o divisor de aguas de sua vida, pois nesta escola ele conheceu
um de seus professores T. H. Huxley, famoso por suas ideias evolucionistas e pela defesa a
respeito da teoria de Darwin. Huxley teve uma grande influéncia na formacdo académica de
Wells, o que Ihe conferiu uma sélida base cientifica que posteriormente apareceria nos artigos
e classicos literarios que viria a escrever.

No inicio da década de 1890, Wells comecou a publicar alguns trabalhos que ja se
inseriam neste género. O seu classico romance cientifico, A Maquina do Tempo, de 1895,
tem como enredo um homem que viajava ao futuro. Nos anos subsequentes escreveu, em uma
rapida sucessao, suas obras mais influentes. Em 1896, é a vez de A llha do Dr. Moreau, no
qual discute a dicotomia entre a natureza e a educacdo e levanta uma série de questionamentos
sobre a humanidade. No ano seguinte publicou O Homem Invisivel (1897), e o classico A
Guerra dos Mundos em 1898, certamente a sua obra mais conhecida e que o referendou
como precursor da ficcdo cientifica. Outros titulos se seguiram: Quando o JAdormecido
Desperta (1899, posteriormente revisto em 1910) e Os Primeiros Homens na Lua (1901)
todos na mesma esteira de pensamento e responsaveis por tematicas que claramente
permearam e influenciaram a producdo de muitos livros de ficcdo cientifica que foram
escritos posteriormente, como bem observa Cardoso

a influéncia de Wells sobre seus sucessores vai além das tematicas: consiste
também no equilibrio que conseguiu estabelecer entre especulagdo abstrata e
descricdo de circunstancias e caracteres concretos, bem como entre a
especulagdo cientifica e a socioldgica. Stanislaw Lem, romancista e ensaista

polonés de fic¢do cientifica, afirmou que o grande feito de Wells em sua

primeira fase foi “examinar a totalidade a espécie humana numa situacdo
extrema” (CARDOSO, 2003 p. 16).

Com uma formacdo consolidada, Wells acreditava ser possivel uma melhor maneira da

sociedade se organizar e demonstrou este seu interesse ao escrever alguns romances utopicos,
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entre eles 0 Os dias do cometa, de 1906 e The shape of things to come, escrito em 1933 e
que o proprio Wells adaptou para o cinema em Daqui a cem anos, em 1936.

O destino da humanidade, obviamente, também fazia parte de suas preocupacoes,
como seria de se esperar para alguém com a sua bagagem de conhecimento e vivendo em uma
época na qual a ciéncia despontava e despertava a curiosidade e temor de toda a sociedade.
Neste cenario, ele se denominava um socialista moderado e, em 1903, passou a frequentar
uma agremiacdo de socialistas denominada Sociedade Fabiana, mas ndo prosperou neste seu
intento. Em 1908 ele a abandonou ap6s uma disputa com George Bernard Shaw, outro sécio
de destaque. Em sua vida, ele buscou demonstrar suas opinides socio-politicas que muitas
vezes eram motivo de controvérsias, mas por meio das quais demonstrava a sua preocupacgao
com a sociedade e a necessidade de paz mundial.

Com tantas transformacfes ocorrendo em um ritmo crescente, cada vez mais uma
quantidade consideravel de escritores de ficcdo cientifica, em sua grande maioria
influenciados pelas ideias de Julio Verne e H. G. Wells, despontava tanto no cenario europeu
como no norte-americano. Concomitante a isto surgia outro tipo de revista, mais acessivel,
destinada a um publico mais popular. Aconteceu um boom no mercado editorial, gracas aos
avancos na fabricacdo do papel na década de 1880, que utilizava a polpa da madeira e que
fornecia, assim, uma op¢do mais barata. Surgiram inumeras publicac@es, em parte pelo baixo
custo do papel em que eram impressas e que se destinavam a mercados especificos como
westerns, histdrias de detetives e romances. Este novo formato, quase sempre 25 cm por 18
cm, o papel mais grosseiro feito da polpa (pulp) sdo os responsaveis pelo surgimento dos

conhecidos pulp magazines que marcaram o inicio do século XX.

2. 4 A ficcao cientifica norte-americana de Hugo Gernsback

Nos Estados Unidos, uma grande parte do que era publicado em FC ja era feito nestes
moldes. Entretanto, somente em 1926 surgiu uma publicacdo, o primeiro pulp magazine, a
primeira revista dedicada exclusivamente para as histérias de ficcdo cientifica e que é
considerada por muitos criticos um delimitador, Amazing Stories. O responsavel por este
feito, Hugo Gernsback, ndo era de todo desconhecido do publico da época, mas a sua grande
contribuicdo, de fato, foi o lancamento de Amazing Stories, ainda que inicialmente tenha se
dedicado a publicar obras de autores que ja tinham uma trajetoria neste género como Julio
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Verne, H. G.Wells e Edgar Allan Poe. Com esta publicagdo, Gernsback contribuiu para a
popularizacéo da ficcdo cientifica e igualmente para sua consolidacdo como género literario,
ainda que muito do que se publicou servia nitidamente como pano de fundo para
propagandear o que estava sendo feito naquele pais.

Até entdo o termo FC, tal como é conhecido atualmente, ainda ndo existia. Gernsback
referia-se fazendo uso da expressdo scientifiction, em uma traducdo literal para
“ciénciafic¢do”. Segundo Roberts, “there was ‘a prelude to the idea’ of SF in the nineteenth
century” (ROBERTS, 2006, p.51)°, mas o primeiro critico deste campo literario foi
efetivamente Gernsback. Responsavel também por cunhar a expressdo science fiction no
editorial da primeira edigdo de Science Wonder Stories, outra publicagdo sua de 1929, ele
obviamente discursava com propriedade sobre o assunto e também reivindicava que havia
inventado o termo, no que tinha completa razdo. Ele ndo somente defendia a caracteristica de
entretenimento da ficgdo cientifica como também acreditava no seu potencial educativo, como

bem destaca Roberts

not only is science fiction an idea of tremendous import, but it is to be an
important factor in making the world a better place to live in, through
educating the public to the possibilities of science and the influence of
science on life... If every man, woman, boy and girl could be induced to
read science fiction right along, there would certainly be a great resulting
benefit to the community... Science fiction would make people happier, give
them a broader understanding of the world, make them more tolerant
(GERNSBACK apud ROBERTS, 2006, p. 51)".

Igualmente ele fez uso de seu poder editorial a fim de moldar o desenvolvimento deste
género e com isto tornava-se evidente seu intento em lhe conferir outras caracteristicas que
ndo apenas aquelas fundamentadas pela ciéncia.

John W. Campbell, outro nome de grande representatividade na editoracdo de revistas
de FC, e que era o responsavel pela Astouding Science Fiction em 1937, também acreditava

que a FC deveria educar além de cumprir o seu papel de entreter, mas com toda a sua

®(...) houve um preltdio para a idéia de ficgdo cientifica no século XIX(...)

7 N&o é somente a ficgéo cientifica uma idéia de muita importancia, mas é para ser um fator importante a fim de
que se possa tornar o mundo um lugar melhor para viver por meio da educa¢do do publico para as possibilidades
da ciéncia e a influéncia da ciéncia na vida... Se cada homem, mulher, menino e menina pudessem ler ficcdo
cientifica com regularidade, o resultado certamente seria um grande beneficio para a comunidade... A ficcdo
cientifica tornaria as pessoas mais felizes, dando-lhes uma compreensdo mais ampla do mundo e tornando-as
mais tolerantes
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fundamentacdo baseada na ciéncia. Campbell insistia com seus colaboradores de que a ciéncia
deveria estar perfeitamente integrada na historia, ou seja, 0s aspectos cientificos deveriam
estar em consonancia com o gue estava sendo relatado. Esta nova abordagem conferia certa
maturidade, haja vista as exigéncias e o rigor que Campbell passou a cobrar nas suas revistas.
Ele acreditava que escrever a respeito de FC ndo era apenas tratar de assuntos que versavam
sobre méaquinas e ideias inovadoras. lgualmente, defendia que a postura das pessoas, a
maneira como respondiam a estas abordagens deveria ser o foco principal dos trabalhos
voltados para esta area.

A contribuicdo e influéncia de Gernsback nos rumos que nortearam o caminho da FC
nas décadas posteriores sdo reconhecidas mundialmente. Como uma maneira de reverenciar
este arauto da literatura foi criado um prémio, em 1946, que leva o seu nome, o Hugo Awards.
Nele, sdo premiadas as melhores publicacdes de ficcdo cientifica e é considerado o mais
importante prémio deste género para escritores do mundo todo. Sem ddvida, uma justa
homenagem para aquele que se dedicou a fazer da ficgcdo o seu way of life na América.

O préximo capitulo serd dedicado ao estabelecimento de consideracfes a respeito de
utopia e distopia em momentos distintos, quais sejam: 0 pensamento utépico na cultura
ocidental; as contradi¢cOes presentes nas utopias de H. G. Wells; o surgimento da distopia
moderna e o cendrio desta literatura, tanto na Inglaterra como nos Estados Unidos no periodo
pos segunda guerra, época em que as obras 1984 e Fahrenheit 451 foram escritas.
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3 DA UTOPIA A DISTOPIA

A distopia é afinal, espelho da suspensdo da Histdria; sua imagem é o
exilio da humanidade, tornada residuo, esta, pela razéo enlouquecida.
Aqueles que recentemente teorizaram o fim da Historia, a sombra
benevolente do capital financeiro, proclamavam o pesadelo como se
fosse uma boa nova.
Carlos E. O. Burriel

Estas duas vertentes literarias estdo estreitamente ligadas, revelando que “a
ambiguidade dos sentimentos do homem moderno para com a ciéncia tem sido, desde 0s
primoérdios da ficcdo cientifica, o principal tema desse genéro literario” (NOGUEIRA, 1983,
p.37). Caracterizam-se por apresentarem preocupacdes em relacdo ao futuro da humanidade,
ja que este se mostra muitas vezes despreparado para as inimeras transformac@es advindas do
avanco cientifico e tecnolégico que permeou os ultimos séculos e compdem o quadro que se
convencionou chamar ficgdo cientifica socioldgica.

O temo utopia foi criado por Thomas More, em um texto que foi redigido em latim no
ano de 1516. Tal expressdo foi usada a época para designar um lugar imaginario, fantéstico,
que ainda ndo existia efetivamente. Em lingua inglesa a palavra utopia apareceu anos depois,
em 1551. Foi criada a partir dos radicais gregos que significam “ndo” e “lugar” para designar
um lugar que néo existe.

J& o termo distopia foi usado primeiramente por John Stuart Mill, em um discurso no
Parlamento Britanico no ano de 1868.

3.1 O pensamento utdpico na cultura ocidental

Uma utopia, como ja descrito anteriormente, revela um espaco que nao existe
efetivamente em lugar nenhum. Ir além do que se configura a realidade e resignifica-la a luz
de um suposto mundo ideal, é este 0 objetivo de toda utopia. Com esta situacéo, configura-se

uma dialética na qual, mesmo afirmando o mundo em que se vive, nega-se ele
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simultaneamente, em virtude de se considerar outro lugar que seria perfeito ou melhor do que

0 atual. Sobre este aspecto, Silva afirma que

talvez nenhuma outra forma literaria seja mais emblemética da relacdo
sujeito e espaco do que a literatura de utopia. Presente na histéria da
humanidade desde o Jardim do Eden, passando pelos Campos Eliseos gregos
e chegando até o primeiro projeto politico registrado do Ocidente com A
Republica, de Platdo, a utopia representa a inerente tentativa do homem em
buscar ou criar um lugar perfeito para viver. Tanto em forma de idéias
religiosas e filosoficas quanto de projetos literarios e politicos, a persisténcia
da imaginagdo utdpica sugere que o ser humano anseia por um mundo
perfeito que difira radicalmente do modelo imperfeito vivenciado
diariamente (SILVA, 2008, p. 63).

A historia da humanidade retrata, em diferentes momentos, o sonho por uma sociedade
melhor. Muitas obras literarias foram escritas com o intuito de manifestar o descontentamento com
a sociedade existente e a possibilidade de superacdo das condi¢cOes que se apresentavam
insatisfatorias. Na critica e descontentamento sdo expressas alternativas que revelam caminhos
diferentes, possibilidades outras para o ser humano e o meio no qual ele vive. No mundo ocidental,

uma das primeiras manifestacdes que apontam para um provavel lugar ideal, segundo Silva,

remonta aos Campos Eliseos descritos por Homero na Odisséia (800 a.C.),
assim como por Luciano de Samosata em Histéria verdadeira (150 d.C.). A
Igreja Catolica ndo poderia ficar de fora, e em 426 d. C. também reforgou a
crenca de um mundo perfeito alcangavel pelos que merecem, com A Cidade
de Deus, de Santo Agostinho. Apesar de ndo terem estado cronologicamente
entre as mais antigas, A Republica (367 a. C.), e As leis (347 a. C.), de
Platdo, foram as primeiras utopias (...) a serem apresentadas em um
organizado e extensivo sistema de idéias filosoficas que ofereciam possiveis
caminhos para a melhoria de vida da sociedade (SILVA, 2008, p. 63).

Os pensamentos de Platdo exerceram grande influéncia no mundo ocidental, o que pode ser
ilustrado pelo famoso “mito da caverna”, no qual ele imaginava uma caverna onde as pessoas
estavam acorrentadas desde a infancia e de tal maneira que ndo podiam ver a entrada, apenas
o fundo e as projecGes das sombras das coisas que estavam as suas costas. A analise das idéias
do mito pode ser feita tanto epistemologicamente (com relacdo ao conhecimento) e também
politicamente (com relacdo ao poder). Pode-se dizer que o periodo que mais sofreu influéncia
das idéias de Platdo foi o Renascimento, também denominado por Renascenca ou

Renascentismo. Estes termos sdo usados para designar a época da histéria europeia, que seria
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aproximadamente entre o final do século XIV e meados do século XVI e este Ultimo,
particularmente, foi marcado por grandes transformagoes e crise no mundo ocidental.

Uma nova forma de organizacédo do trabalho era imposta ao mesmo tempo em que o0
capitalismo dava seus primeiros passos. Por outro lado, a organizacdo social feudal ainda
tinha forcas para sobreviver diante das inevitaveis reformas pelas quais passaria. Neste
momento da historia configura-se uma situacdo que desencadearia intensas mudancas, pois o
modelo de uma sociedade diferente daquela existente na Europa deixava a mostra as
contradicGes e desequilibrios que estavam presentes no capitalismo emergente. Enfim, a
confianga que se apresentava na ciéncia e no desenvolvimento tecnoldgico serviam de base
para inumeras propostas e ideias que tinham como lema o progresso e exteriorizavam as
insatisfacGes presentes em inmeras contradi¢fes sociais presentes a época.

Este momento foi propicio para que grandes nomes da histéria da humanidade
manifestassem suas ideias, seja por intermédio de suas obras artisticas ou por pensamentos
que ecoariam pelos séculos seguintes. Para ilustrar este cenario, pode-se citar alguns nomes de
ilustres representantes de uma época tdo intensa tais como Leonardo da Vinci que pintou sua
famosa tela Mona Lisa, Camdes que escreveu seu classico Os Lusiadas, Martinho Lutero que
iniciou a Reforma e Shakespeare que escreveu grandes obras classicas literarias, entre as
quais Hamlet. Ainda que o século XVI tenha sido efervescente, algumas ideias ndo foram
totalmente aceitas, como o fato que levou a fogueira o padre e filésofo Giordano Bruno por
defender a tese de que a Terra ndo € o centro do universo e se move em torno do sol e obrigou
Galileu Galilei a se desculpar perante um tribunal da inquisicao.

E nesta conjuntura que se encontra Thomas More, considerado um dos grandes
humanistas do Renascimento. Foi um profissional muito respeitado, homem de estado,
diplomata, advogado, escritor e canonizado como santo da igreja cat6lica por defender a fé
cristd na Inglaterra. Grande intelectual, leitor de obras de Santo Agostinho, ele entendeu como
poucos 0 seu tempo e todas as transformacgdes que estavam acontecendo. Conseguiu enxergar
muito além do que a realidade mostrava e perceber que o que a principio parecia ser a
libertagdo do homem poderia se transformar em um grande problema. Sua obra mais famosa
é Utopia (1516) na qual retrata uma ilha imaginaria e que € interpretada por alguns autores
modernos como a idealizacdo de uma sociedade e, por outros, como uma critica a Europa do

século XVI. Ele foi capaz de perceber as desigualdades existentes quando afirma que

os ricos diminuem cada dia alguma coisa no salério dos pobres, ndo sé por
meio de manobras fraudulentas, mas ainda decretando leis para tal fim.
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Recompensar tdo mal aqueles que mais merecem da republica, parece-nos, a
primeira vista uma evidente injustica; mas os ricos fazem desta
monstruosidade um direito, sancionando-o em leis (MORE, 2007, p.132).

Ele projeta na imaginaria ilha de Utopia situacdes que marcariam a ruptura com o trabalho
servil e assalariado do operario que vigorava até entdo. E é no gosto pelo trabalho que cada
individuo expressaria sua individualidade, sua subjetividade. De acordo com as palavras de
Silva, “como um produto de seu momento histérico a obra de More também refletia a fé de
seu tempo na aplicacdo da razdo para a realizacao de grandes feitos” (SILVA, 2008, p. 64). E
muitos destes feitos estavam vinculados as inovacOes trazidas pelos avancos cientificos e
tecnoldgicos, tal como a tecnologia de navegagdo daquele tempo.

A ciéncia teve grande importancia na histéria do pensamento utdpico, visto que novas
possibilidades, em um mundo melhor, poderiam surgir a partir das descobertas e inovagdes
cientificas. Thomas More j& apontava a ciéncia natural como uma atividade que traria
melhorias tanto morais quanto culturais para os cidaddos do que ele considerava uma
sociedade ideal (BOOKER, 1994, p. 5). E, ainda que a no¢do de ciéncia da época de More
seja diferente da atual, é inegavel que esse conhecimento esteve ligado ao pensamento utopico
desde o inicio da ciéncia moderna no século XVII. Booker refere-se a esta época destacando

que

Francis Bacon, one of the founding fathers of the new science, was quickly
to see its potential for revolutionizing human life, and his partially
completed New Atlantis remains one of the most optimisc imaginative
projections of the beneficial impacts that science and technology might have
on human society. The society Bacon depicts reaps numerous practical
benefits from the application of advanced technologies, but perhaps even
more important is the sense of purpose and direction that scientific thinking
gives to his idealized society (BOOKER, 1994, p. 5)°.

Para Bacon, a nova ciéncia vem para valorizar o saber instrumental que possibilita a
dominacdo da natureza, enfatizando o papel da experiéncia no processo do conhecimento.
Mesmo durante a ascensdo triunfante da ciéncia a hegemonia cultural que se

estabeleceu no século XVII e inicio do XVIII, escritores como Jonathan Swift, autor de As

® Francis Bacon, um dos fundadores da nova ciéncia, foi rapido ao enxergar o seu potencial para revolucionar a
vida humana e a sua parcialmente concluida Nova Atlantida continua uma das proje¢des imaginarias mais
otimistas sobre os beneficios que a ciéncia e tecnologia podem ter na sociedade humana. A sociedade que Bacon
descreve colhe inimeros beneficios praticos da aplicagdo de tecnologias avancadas, mas talvez ainda mais
importante seja 0 senso de proposito e dire¢do que o pensamento cientifico dé a sua sociedade idealizada.
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viagens de Gulliver, ja alertavam para 0s possiveis perigos em um excesso de confianga nos

métodos cientificos e tecnoldgicos de pensamento. Como pontua Silva,

esse debate sobre a presenca e efeito da ciéncia e tecnologia na vida
individual e social tornou-se parte da estrutura da literatura de distopias,
fornecendo seu lago com a ficgdo cientifica. Tal debate alcangou sua
expressdo maxima durante a Revolugdo Industrial, quando os pensadores
politicos, filosoficos e religiosos discutiram sobre as implicagdes da ciéncia
e do progresso para 0 homem (SILVA, 2008, p. 67).

Jano século XIX a importancia dos romances de H.G.Wells é destacada como o divisor
de &guas na literatura distopica.

3.2 O ponto de virada

A literatura fantéstica e o cinema de ficcdo cientifica, incluindo todos os autores e
cineastas que surgiram a partir do século XIX, existem gragas & mente imaginativa de H. G.
Wells, que mudou o rumo de sua vida ao decidir dedicar-se aos seus sonhos e escrever
situacbes que continham ameacas de outros planetas, seres alienigenas e viagens pelo tempo,
entre tantos outros assuntos que serviram de inspiracdo para seus sucessores. Ele ndo foi
apenas um escritor de genialidade indiscutivel, mas a sua obra contém todas as caracteristicas
béasicas, todos os elementos que fazem parte das histdrias de sci-fi atuais, tanto que muitos
estudiosos do assunto o consideram como o verdadeiro criador do género ficcdo cientifica, ja
que os enredos de suas historias influenciariam e ditariam as regras do repertério de
escritores que se seguiria. Para Radfahrer “os livros de H. G. Wells tém influéncia direta na
invencdo do foguete, no alerta quanto ao risco de bombas atbmicas e no uso da energia
nuclear. Em tempos mais recentes, poucas obras foram tdo marcantes quanto a série de TV
Jornada nas Estrelas” (Radfahrer, 2013).

O seu primeiro livro, A Maquina do Tempo (1895), ja dava mostras da sua
criatividade e de que estava trilhando o caminho certo. A critica social a burguesia, embutida
no enredo, tornou este romance um dos mais populares do seu tempo. Ele descreveu, com
riqueza de detalhes, artefatos mecanicos, para narrar uma viagem no tempo e ja sinalizava
para 0 que seria uma caracteristica em seus escritos: a presenca da ciéncia no futuro da
humanidade. Seu objetivo ndo era apenas o entretenimento, mas também ensinar e despertar

no leitor o senso critico.
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Em seguida, publica O Homem Invisivel (1897), em cujo enredo ele discorre sobre a
questdo da invisibilidade e no qual aborda a tematica de adaptagdo do personagem a
diferentes situacdes como fome e frio. A critica apresentada neste trabalho refere-se aos riscos
que poderiam surgir da falta de cuidado ou conhecimento ao se lidar com assuntos cientificos,
pois 0 novo, o desconhecido, a0 mesmo tempo em que é atraente, pode também reservar
surpresas nem sempre agradaveis.

Considerado como o trabalho mais conhecido, quica o mais importante que ele
escreveu, A Guerra dos Mundos (1898) descreve uma invasdo alienigena de marcianos a

Terra. Ciro Flamarion Cardoso chama a atencdo para aquele momento crucial, pois

na época em que Wells escreveu A guerra dos mundos, a Gra-Bretanha
conhecia uma grande moda de romances relativos a guerras futuras, em
grande parte inspirados pelo medo de uma invasdo germanica, provocado
pelo forte militarismo do Império Alemdo sob o kaiser Guilherme I
(CARDOSO, 2003 p. 74).

Outros dois acontecimentos importantes na Gltima década do século XIX, e certamente
de grande influéncia nesta obra, foram a descoberta de duas linhas convergentes em Marte e a
exploracdo massacrante que ocorria na Africa pelos ingleses, com vistas a novos mercados e
busca de matérias-primas.

E bem provéavel que Wells ndo imaginasse a dimens3o que seu trabalho alcancaria e o
reflexo que teria no mundo futuro. Em uma época na qual ainda ndo existiam avides, ele ja
vislumbrava méquinas voadoras cujos formatos em muito se assemelham aos discos voadores
que ufologistas, hoje, dizem existir.

Entretanto, mais importante do que profetizar sobre a tecnologia que faz parte da vida

moderna, faz-se necessario destacar que

a forma de governo que Wells idealizou para suas utopias também foi objeto
de suspeitas. Profundamente influenciado pelas suas leituras de A Republica
ainda na mocidade, Wells imaginou sua utopia sendo dirigida por uma elite
de especialistas cientificos. Essa casta iria determinar todos o0s
procedimentos a serem seguidos pelos membros da sociedade. Longe de ser
vista como algo positivo, essa subordinacdo de muitos a poucos individuos
escolhidos foi criticada pela sua clara potencialidade distépica. Sétiras a
idealizacdo de Wells podem ser reconhecidas na representacdo dos
opressores dirigentes, ditadores e politicos tais como o Beneficente (N6s), o
Controlador Mundial Mustapha Mond (Admiravel mundo novo) e os agentes
do Parido Interno, representados pelo Grande Irm&o (Mil novecentos e
oitenta e quatro), apenas para mencionar 0os mais conhecidos (SILVA, 2008,
p. 75).
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O mundo idealizado por Wells, as sociedades perfeitas retratadas por ele tornaram-se objetos
de critica das distopias modernas, como as citadas acima. A relevancia das obras de Aldous
Huxley, George Orwell e Yevgeny Zamiatin refletem a influéncia dos romances wellsianos,
pois estes escritores sdo considerados expoentes ao estabelecerem “as convengdes literarias da
ficcao distopica moderna” (SILVA, 2008, p. 73).

Por mais sucesso que tivesse perante o publico, sua obra foi alvo constante da critica
especializada, 0 que ndo ofuscou a grandeza de seu trabalho. H. G. Wells tornou-se uma lenda
na historia da fic¢do cientifica e “as contradi¢des intrinsecas dos elementos presentes em
obras como Uma utopia moderna e Homens como deuses mostraram-se ainda mais evidentes
face aos eventos historicos do comego do século XX (SILVA, 2008, p. 73), quando
escritores encontraram o ambiente ideal para refutar o ideal utdpico. Yevgeny Zamiatin, entdo
o editor de H. G. Wells na Unido Soviética, tornou-se um dos representantes deste periodo

com a publicacdo de No6s (1921), delimitando, assim o surgimento da distopia moderna.

3.3 O nascimento da distopia moderna

O romance We, de Yevgeny Zamyatin, além de ser considerado como o texto pioneiro
da distopia moderna, é também um produto da crise social criado pela revolucdo industrial.
Pode-se dizer que a obra apresenta uma historia por tras da historia. Os primeiros registros se
remetem a 1919, mas ela foi concluida em 1921. Em razdo de seu tema, foi também a
primeira a ser censurada na extinta Unido Soviética. O livro foi publicado primeiramente em
inglés, trés anos apods ter sido terminado. Em russo ele foi impresso em 1988, sendo um caso
raro em que a traducéo foi publicada antes do original.

Uma grande parte do livro baseia-se nas experiéncias do autor com as revolugdes
russas e também quando trabalhou na supervisdo da construcdo de navios na Inglaterra e
retrata as impressdes de um cientista sobre 0 mundo no qual ele vive. Aparentemente € uma
sociedade perfeita, mas existe uma opressdo velada. Esta situacdo faz surgir conflitos no
protagonista, pois ele percebe as deficiéncias, as imperfei¢es de seu mundo quando entra em
contato com um grupo de oposi¢do que é contra o Beneficente, o lider supremo da nagéo.
Conforme pontua Booker, “the book depicts a sterile and stagnant society ruled by scientific

and rational principles that its citizens have been stripped of any real humanity” (BOOKER,
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1994, p. 26)°. O totalitarismo e conformismo que sio retratados na sociedade industrial do
livro sdo extremados e a crenga de que o livre-arbitrio é a fonte da infelicidade e que a vida
das pessoas deve ser controlada com base nos sistemas de precisdo industrial sdo
caracteristicas marcantes do romance e, de acordo com alguns criticos, serviram de inspiracdo
para autores que se seguiram como George Orwell e Aldous Huxley, o que corrobora a
afirmacdo de Silva quando destaca que em We surgem 0s “elementos que se tornaram
convengoes da literatura de distopias” (SILVA, 2008, p. 73).

Outro aspecto de destague na obra € a preocupacdo do inicio do século vinte com a
supremacia tecnoldgica e como isto afetaria 0 mundo civilizado, ou seja, também foi
importante no sentido de alertar sobre as possibilidades de mudancas que o industrialismo
poderia promover na sociedade. Ele concebeu um mundo moldado pela padronizacdo e
maquinas industriais, cujo objetivo era criar uma felicidade que fosse matematicamente
infalivel. Mas para conseguir tal intento a liberdade deveria ser eliminada e, assim sendo, o
fator humanidade deixa de ter importancia. Para Zamyatin sem a possibilidade de idéias e
escolhas, sem emocdo, a falta de humanidade resolve todos os problemas da sociedade, pois
assim elas seriam incapazes de fazer escolhas erradas e também de terem idéias ruins.

Em We, o autor apresenta também outros elementos que, como colocado

anteriormente, tornaram-se padrdes na literatura de distopia como

a imagem do protagonista sendo proibido de utilizar formas de
linguagem, formas essas que fornecem o caminho para que a contra-
narrativa seja articulada, conforme observou Tom Moylan: “o controle
sobre os meios de linguagem, sobre a representacdo e a interpelagdo, é
uma arma crucial e estratégia na resisténcia distopica (SILVA, 2008, p.
77).

Por meio do controle da linguagem e seu uso como instrumento de dominacéo, do
cerceamento e controle sobre a vida das pessoas, € que surgirdo, nos protagonistas, o desejo
de transformacdo e a busca para a mudanca do status quo, caracteristicas estas que se fazem
presentes em outras obras do genéro.

Em varios outros aspectos, a obra de Zamyatin foi determinante e seguramente ditou
padrdes que podem ser observadas em romances distopicos que se seguiram, pois, como

pontua Marshall, “dystopias that follow Zamyatin’s work would also attempt to expose the

® O livro retrata uma sociedade estéril e estagnada, governada por principios cientificos e racionais ja que seus
cidaddos foram despojados de qualquer humanidade verdadeira.
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possible failures of political and social systems favoring too much the fields of hard sciences
and not enough the realities of humanity” (MARSHALL, 2013) *°.

Nas décadas que se seguiram, 0 mundo moderno passou por experiéncias terriveis que
marcaram profundamente toda a histéria da humanidade, assim como influenciaram a
producdo artistica e intelectual daquele tempo, como sera apresentado a seguir na delimitacdo
do momento historico e cultural no qual os romances 1984 e Fahrenheit 451 foram escritos.

3.4 A literatura de distopia na Inglaterra e nos Estados Unidos

N&o é novidade nenhuma o fato de que o século vinte foi testemunha da maior
producdo de literatura distopica.  Diversos acontecimentos trdgicos que marcaram as
primeiras décadas daquele século contribuiram sobremaneira para este desfecho, tais como
as duas grandes guerras mundiais, as ideologias de regimes totalitarios, Hiroshima, Vietnam
e Auschwitz. Paralelo a isto o desenvolvimento sem precedentes da tecnologia e da ciéncia e
a dificuldade na qual o homem se encontrava para lidar e dominar todo este conhecimento
deixaram-no temeroso acerca do futuro que lhe aguardava. Percebe-se que houve toda uma
conjuntura propicia para o surgimento de uma forma de pensar e escrever sobre o futuro
como um tempo no qual a vida seria muito pior, ndo havia uma expectativa otimista acerca
dele.

Para o historiador Eric Hobsbawn, o periodo de 1914 a 1945 pode ser definido como a

Era da Catastrofe e ele assim o sintetiza de maneira que

para esta sociedade, as décadas que vao da eclosdo da Primeira Guerra
Mundial aos resultados da Segunda foram uma Era da Catastrofe. Durante
quarenta anos, ela foi de calamidade em calamidade. Houve ocasides em que
mesmo conservadores inteligentes ndo apostariam em sua sobrevivéncia. Ela
foi abalada por duas guerras mundiais, seguidas por duas ondas de rebelido e
revolucgdo globais que levaram ao poder um sistema que se dizia a alternativa
historicamente predestinada para a sociedade capitalista e burguesa (...)
(HOBSBAWN, 2008, P.16)

Seguiram-se tempos dificilimos nos quais 0 desemprego em massa passou a fazer parte da

vida das pessoas e as perseguicdes, conflitos e tragédias eram motivo de medo. Estas

1% As distopias que seguem o trabalho de Zamyatin também tentariam expor as possiveis falhas dos sistemas
politicos e sociais favorecendo muito as areas das ciéncias exatas e nao o suficiente as realidades da humanidade.
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condicOes historicas evidentes ndo encobrem outro aspecto que também é norteador do
pensamento deste periodo e é elemento fundamental entre a ficcdo distopica e 0 modo de
vida: a tecnologia.

Se o contexto foi fundamental para o surgimento da literatura distopica e da sociedade
tecnoldgica, vale ressaltar que esta emersdo aconteceu de maneira diferente tanto na
Inglaterra quanto nos Estados Unidos. As narrativas escolhidas como analise deste trabalho
foram escritas por representantes destes paises e cada uma retrata sob que perspectiva isto
aconteceu. Ainda que existam varias caracteristicas em comum entre os dois representantes,
as diferencas sdo igualmente importantes, pois elas definem o pensamento de uma
sociedade, a maneira como o0s dois paises assimilaram todos os acontecimentos a que foram
expostos.

Na Inglaterra, os acontecimentos descritos anteriormente foram determinantes para
que esta representacdo literaria tivesse o seu representante mais pessimista, George Orwell.
Este contexto € destacado por Franz Alexander, quando ele relata seu sentimento em relacdo

a sociedade europeia daquela época ao afirmar que

na Europa, vi desintegrar-se rapidamente o0 mundo que havia conhecido, que
havia sido para mim como uma segunda natureza. Como a vasta maioria dos
europeus testemunhou aqueles anos prédigos em acontecimentos, presenciei
o0 gradual colapso de uma época cultural. Ndo era claro o que viria, sendo
muito mais claro o que ia desaparecendo especificamente: os valores mais
altos que eu havia conhecido. A ciéncia e a cria¢do artistica em si mesmas e
0 paulatino melhoramento das rela¢cBes humanas mediante o uso do saber e
da razdo cediam a uma transicdo para uma sensagdo angustiante de
inseguranca, a temores e receios no seio de uma humanidade de mentalidade
mecanicista corrompida pelo progresso técnico. Cada qual esperava o pior,
vivia aprisionado ao espanto e ansiedade e se preocupava exclusivamente
por si mesmo, pelo seu porvir incerto e 0s problemas candentes do dia
(ALEXANDER apud KOPP, 2011, p.11).

A sociedade de entdo vivia toda a tensdo daquele periodo e a literatura, como representacao
de seu tempo, era reveladora das tens@es e inquietaces. Os romances distopicos revelavam
as ansiedades intelectuais e alguns também eram escritos a partir de experiéncias pessoais de
seus autores com o intuito de alertar a respeito de catastrofes no futuro, sendo também
conhecidos como contos cautelares. A literatura distopica inglesa do século vinte nédo
antevia um mundo com perspectivas de vida melhores para a humanidade, o0 que estaria por
vir, possivelmente, seria um tempo no qual o dominio e a manipulacdo da sociedade

gerariam um mundo permeado pelo medo e incerteza.
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J& nos Estados Unidos, onde a FC era extremamente popular, as representacoes
distopicas refletiram 0 pensamento e a cultura que eram predominantes naquele pais, sendo
que a histdria da FC, no século vinte, esta diretamente ligada as mudancas e contratempos da
histdria daquele pais. Ruth Persice Nogueira afirma que “como a cultura popular americana
anterior & Segunda Guerra mundial, a ficcdo cientifica escrita nesse periodo é imatura,
provinciana e, muitas vezes, simploria” (NOGUEIRA, 1983, p.42). Mas este quadro passara

por transformacdes e as manifestacdes distopicas seguirdo também este caminho e,

inevitavelmente, esta nova atitude gera uma literatura que, mesmo mantendo
suas caracteristicas populares, se torna menos alienada das grandes gquestdes
humanas e sociais. A constatacdo dos graves problemas que afligem a
humanidade contemporanea, que pdem em risco o seu futuro sera traduzida
pela ficcdo cientifica em metaforas sombrias e inquietantes. Aproxima-se,
assim, a ficcdo americana da viséo apocaliptica de Wells, Huxley e Orwell
(NOGUEIRA, 1983, p. 43).

Em uma sociedade né qual a ciéncia e a tecnologia sempre gozaram de prestigio, € natural
que a FC encontrasse um ambiente propicio e de facil aceitagdo. Como representante da
literatura distopica americana, Ray Bradbury é apresentado como o equivalente americano
de Huxley e Orwell (NOGUEIRA, 1983). Seu trabalho é considerado como um dos mais
representativos da FC socioldgica, na qual a preocupacao quanto ao futuro da humanidade €
uma caracteristica. Na perspectiva distopica americana, sdo apontadas possiveis solugdes
para os problemas e inquietacGes que afligem o escritor, ele acredita em um futuro melhor e
que é possivel deixar um sinal como alerta para as gerac@es futuras, tudo isto permeado por
muita tecnologia na vida dos personagens.

Neste contexto no qual o homem sente-se como uma vitima do sistema, excluido ou
um outsider como pontuam alguns pesquisadores, torna-se necessario analisar as estratégias
de manipulacdo da sociedade com o intuito de torna-la alienada. Este sera o foco do capitulo
seguinte, dedicado a compreensao de aspectos de memdria que revelam a carga de poder que

ela possuiu.
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4 CONSIDERACOES SOBRE LINGUAGEM E MEMORIA

De alguma forma, uma memdria social coletiva, duradoura e
confidvel, constitui um pré-requisito indispensavel & manutengdo da
organizacdo de qualquer civilizagéo.

Eric Havelock

Para tracar as consideracOes propostas a respeito dos aspectos de memoria e
linguagem presentes em 1984 e Fahrenheit 451, foram utilizados como suporte teérico 0s
estudos dos pesquisadores Jacques Le Goff, Paul Ricouer e Maurice Halbwachs. Pontuar-se-
do as discussdes em torno dos temas memdria individual e coletiva, manipulacdo da memoria
e esquecimento, pois estes assuntos norteiam as duas obras escolhidas como corpus.

Uma sociedade é permeada por diferentes caracteristicas e percebe-se que desde a
segunda metade do século XX o efémero, 0 que é breve e instantaneo sdo temas recorrentes
que norteiam as possibilidades de acontecimentos a respeito do uso da memoria.

Os gregos antigos acreditavam que a memoria fosse uma deusa e deram-lhe o0 nome de
Mnemosine e a ela era atribuida a tarefa de lembrar aos homens os grandes feitos de seus
herdis. A poesia lirica era 0 modo como estes acontecimentos eram transmitidos ao povo e
acreditava-se que o poeta, sendo contemplado com a memdria, fosse uma espécie de adivinho
do passado. Na mitologia grega esta deusa, Mnemosine, tinha também nove filhas, sendo que
uma delas era Clio, conhecida como a histéria. Notadamente percebe-se que ao longo do
curso da humanidade, em diferentes épocas e durante os mais variados acontecimentos a
relacdo entre Mnemosine e Clio sempre foi tensa e, muitas vezes, pautada por diferencas.

A palavra memoria é de origem latina, e deriva do radical memor que significa “o que
lembra”, remetendo-se ao passado, ao que ja foi acontecido. Esta extraordinaria capacidade de
conservar determinadas informacdes e reviver algo ja sucedido é inerente ao ser humano, mas

como ressalta Moreira a este respeito,

todavia, a explicacdo tradicional, na qual a memoria reflete o que aconteceu
na verdade e a historia espelha a memoria, parece demasiado simplista na
contemporaneidade. A histéria e a memdria passaram a se revelar cada vez
mais complexas. Lembrar o passado e escrever sobre ele ndo se apresentam
como as atividades inocentes que julgdvamos até bem pouco tempo atrés.
Tanto as historias quanto as memorias ndo mais parecem ser objetivas. Num
caso como no outro, os historiadores aprenderam a considerar fenémenos
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com a selegdo consciente ou inconsciente, a interpretacdo e a distorcéo
(MOREIRA, 2009, p. 3).

Esta atividade que a principio apresenta-se tdo rotineira, e de certa maneira simplista,
carrega muito mais significado e € a autora da historia que se conhece e se escreve. Sobre
este assunto, Jacques Le Goff (1990) esclarece que “a memoria, como propriedade de
conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcdes
psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou
que ele representa como passadas” (LE GOFF, 1990, p.366). Ela é a responsavel por
selecionar, organizar e administrar 0s acontecimentos vividos e as provaveis recordacfes
advindas destas experiéncias. Mas nesse caminhar pela historia, o ato de recordar fatos
passados tornou-se subjetivo sendo que, em muitas situacOes, esqueceu-se de verificar a
veracidade de determinados acontecimentos pois,

em realidade, ha muito tempo que se estd superada a perspectiva de que a
memoria é um atributo somente individual. Estudos de diversas origens
disciplinares coincidem na experiéncia compartida da meméria, ou seja, na
sua hatureza social. Mesmo quando envolvem experiéncias pessoais, as
lembrancas resultam da interacdo com outras pessoas (sejam na forma de
objetos, palavras, etc.). Nao sO isso, a memoria passa a ser um fator
fundamental de identidade e de suporte dos sujeitos coletivos como
desempenha, também, uma fungdo importantissima, tanto na preservagéo da

experiéncia historica acumulada, de valores e de tradi¢des, como, em muitas
situacdes, pretende ser a depositaria da propria histéria... (PADROS, 2002).

Com esta incumbéncia de representar interesses e perpetuar valores de determinada
comunidade, a memdria tornou-se uma referéncia para a sociedade e cultura dos povos,
abarcando as experiéncias e tradigdes que poderiam cair no esquecimento, pois “o estudo da
memoria social € um dos meios fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia,
relativamente aos quais a memoria estd ora em retraimento, ora em transbordamento” (LE
GOFF, 1990, p.368). Toda esta carga historica veio com uma responsabilidade imensa e ndo
passou despercebido o fato de que ter consciéncia dos acontecimentos de outrora, estaria
imbuido de poder, ou seja, a memoria tendo esta relacdo estreita com o passado torna-se
responsavel pelo que dita. Pode-se mesmo afirmar que a histéria se alimenta da memoria, das
experiéncias acontecidas, sejam elas de ordem pessoal ou coletiva e torna-se uma referéncia
para a sociedade, sendo a mantenedora de determinadas verdades e de valores socio-culturais.

Esta ligacdo direta entre memoria e passado cria uma relagéo estreita com o presente,

pois este se torna o elo de comunicagéo por onde perpassam todos os elementos constituintes
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da historia, sejam eles identitarios, espaciais ou temporais. Como sdo registros de
acontecimentos, e ndo a repeticdo ipisis litteris do que ocorreu, ela apresenta-se como
recriacdo dos fatos. Em face desta situacdo, devem-se considerar aspectos que variam de lugar
e de momento e que, portanto, crivam a memoria de subjetividade. Cumpre destacar que,
como a histéria € dindmica e estd se construindo permanentemente, estas caracteristicas
também sdo imanentes a memoria, ela se constrdi, se refaz, se alimenta de construtos novos,
de novas lembrancas, ndo € estatica. Com toda esta carga de importancia, necessario se faz
ressaltar que ela ndo é sinbnimo da historia, mas sim fonte de abastecimento na qual
historiadores buscam a matéria prima para suas pesquisas, para a reconstrugdo de fatos, para a
producdo de conhecimento cientifico, para esclarecimentos das mais variadas naturezas,
enfim, para a elucidacdo de acontecimentos que correspondem a determinada época da
humanidade. A memoria, por assim dizer, representa a presenca do passado, ainda que eivada
de diferentes pontos de vista, que em alguns momentos podem ser conflitantes, mas que sdo
necessarios para a cria¢do da identidade cultural de um povo ou mesmo uma época.

Nesta perspectiva de construcdo de significacdo, “quando inserido numa parte do
espaco, um grupo o molda a sua imagem, mas ao mesmo tempo se dobra e se adapta a coisas
materiais que a ela resistem” (HALBWACHS, 2006, p. 159) criando, desta feita, uma relacéo
de troca de experiéncia, de pertencimento que é a responsavel pela identidade do grupo. Vale
dizer que ndo somente os individuos possuem memdria, mas as sociedades também dela séo

possuidoras ja que

os valores, as atitudes, os coédigos compartilhados, resultantes de
determinada interacdo, implicam em continuidades e rupturas com tradi¢des
e com a cultura transmitidas por outras geracfes. Lembrangas, simbolos e
valores identificam o coletivo no espaco e no tempo. Sdo elementos
carregados de memoria. Memdria coletiva. A memoria coletiva se concretiza
como tal quando as mesmas lembrangas, vividas ou transmitidas, voltam de
maneira repetitiva, sistematica, com poucas variacdes e, quando sao
apresentadas e assumidas como propriedade especifica da comunidade
(PADROS, 2002).

N&o sdo poucas as variantes que interferem na constru¢cdo da memoria coletiva, sao
das mais diferentes ordens, podendo ser politicas, sociais, espaciais, religiosas, culturais,
sendo que estes elementos sdo referéncias para as pessoas que representam e para as relacoes
que se constituem,

mas ndo podemos esquecer os verdadeiros lugares da histéria, aqueles onde
se deve procurar, ndo a sua elaboragéo, ndo a sua producdo, mas os criadores



44

e os denominadores da memdria coletiva: estados, meios sociais e politicos,
comunidades de experiéncias historicas ou de geracdes, levadas a constituir
0s seus arquivos em funcéo dos usos diferentes que fazem da memoria (LE
GOFF, 1990, p.408).

As lembrancas que permeiam a vivéncia de um grupo social sdo de extrema importancia, pois
se configuram como a preservacdo dagquele momento especifico, do retrato de uma época e
seus costumes, enfim de um determinado momento.

Faz-se mister preservar esta heranca, seja ela de que natureza for e a quem se referir,
pois 0 que seria de uma sociedade sem historia e sem passado? Coube, pois, a memoria, a
tarefa da continuidade de repassar estes acontecimentos. Assim sendo, diante da
impossibilidade de se registrar tudo o que acontece, 0 homem criou determinados espagos
destinados a este fim especifico: preservar a memoria e resgatar a historia. Nestes lugares,
estas acOes se tornariam possiveis, bem como estuda-las para que as geracdes futuras tivessem
acesso a todo este conhecimento adquirido ao longo dos séculos. Desta feita, 0s museus,
acervos, bibliotecas cumprem este papel e sdo responsdveis pela heranca de muitas
civilizagBes, sem 0s quais, muito provavelmente uma parcela significativa da historia da
humanidade poderia ter se perdido no tempo.

Ainda que todo o zelo e empenho sejam empregados neste resgate histérico, € de
entendimento comum que nem tudo pode ser lembrado, existem momentos fadados ao
esquecimento e que, muitas vezes, sdo tao reveladores quanto a memoria. O siléncio, muitas
vezes, apresenta-se como um cerceador da sociedade e como estratégia de manipulacdo de um
determinado grupo. Existem situaces em que o apagamento torna-se conveniente para a
permanéncia de certos interesses, € a histdria € mestra em apresentar exemplos desta natureza,
que revelam como a memdria assumiu um status de relevancia para alguns governos, face ao
fato de perseguirem-na para apagar o que ndo era adequado, ou que nao estava de acordo com
a situacdo vigente.

N&o hd memdria sem esquecimento. Assim como ha usos para a memoria, igualmente
eles existem também para o esquecimento. Nas mais diversas situagdes, eles cumprem
determinadas tarefas, servindo aos mais variados interesses, podendo ser, inclusive,
instrumentalizados. Isto significa que o ato de esquecer pode obedecer a determinadas regras,
sendo que estas s&o elaboradas de acordo com a conveniéncia da situagdo a que se destinam.

Cumpre ressaltar a colocacéo de Jacques Le Goff, quando afirma que

a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é
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uma das grandes preocupacOes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e 0s
siléncios da historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulacdo da
memoria coletiva (LE GOFF, 1990, p.368).

O esquecer pode também ser uma opcdo, decidir-se por reter o essencial e 0 necessario a
respeito de determinadas informacdes. Mas o ser humano apenas esquece aquilo que
conheceu e que ele tem condicGes de dimensionar se é relevante ou ndo, pois a importancia de
registrar certos acontecimentos sempre esteve presente nas mais diferentes formacoes sociais.

O homem sempre fez uso da memdria e valeu-se dos mais variados instrumentos com
0 intuito de preservar e registrar alguns fatos, ainda que ndo conhecesse a dimensdo imbuida
nesta atividade. Os registros feitos nas cavernas, assim como os hierdglifos sdo exemplos
desta atividade que ele desempenhou ao longo da histdria da humanidade e que forneceram os
primeiros alicerces para 0 que viria a se constituir em um elaborado sistema de registro da
memoria: a escrita. A necessidade de se comunicar, sendo muitas vezes uma questdo de
sobrevivéncia, foi também fator determinante para que o ser humano encontrasse maneiras de
se fazer compreender. E na mesma propor¢do em que se refinavam as relacdes e compreensao
de mundo, sua maneira de se expressar também seguia na mesma esteira. Desta forma, foram
criadas representacdes para as situacOes e surgiram também os alfabetos, que sdo os diversos
registros escritos que existem atualmente. Esta fase da humanidade é destacada por Le Goff
ao colocar que “no estudo historico da memoria historica (Sic) € necessario dar uma
importancia especial as diferencas entre sociedades de memoria essencialmente oral e
memoria essencialmente escrita como também as fases de transicdo da oralidade a escrita”
(LE GOFF, 1990, p.369), pois ambas sdo importantes por representarem momentos distintos
da humanidade.

Na concepgdo de Gagnebin “como pode traduzir — transcrever - a linguagem oral, a
escrita se relaciona essencialmente com o fluxo narrativo que constitui nossas historias,
nossas memorias, nossa tradicdo e nossa identidade” (GAGNEBIN, 2006, p. 111). Assim,
com os registros por meio da escrita, estabeleceu-se uma ligagéo estreita com a memoria e o
homem passou a ter em seu poder uma ferramenta poderosa, por meio da qual poderia se
manifestar e constituir a sua representatividade. Por muitos séculos, este carater de
imutabilidade que era compreendido como sindnimo de verdade absoluta esteve impregnando
0S registros escritos, criando uma aura de poder, ja que ndo eram todas as pessoas que tinham

acesso a eles.
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Assim, consideraram a escrita como duradoura, quase eterna, que transcendia o tempo,
ja que a mensagem permaneceria, ainda que o autor ndo mais existisse. Mas esta concepg¢édo

foi com o passar dos séculos, sofrendo criticas,

tal confianca na escrita como rastro duradouro e fiel comecga a ser abalada,
(...), no século XVIII. J& no século XIX, com o historiador Thomas Carlyle,
por exemplo, as fontes escritas ndo sdo mais consideradas documentos
integrais e confidveis, mas sim documentos aleatdrios, fragmentos de um
passado desconhecido, farrapos de um tecido que se rasgou. Acentua-se a
consciéncia da fragilidade e da caducidade das criacdes humanas, e ndo mais
em oposicéo a criagdo divina (GAGNEBIN, 2006, p. 112).

A representacdo escrita passou entdo a ser encarada como algo efémero e passivel de
fragilidade. Com esta nova consciéncia, a significacdo do registro e suas lembrancas também
sofreram mudancas, ja que a heranca histérica e a memdria, que estavam incrustadas no seu
significado, ficariam abaladas. Ndo mais carregava as verdades em que se acreditava, ndo
mais se encontrava acima do bem e do mal.

Esta concepcao ndo passou despercebida aos interesses de alguns grupos que detinham
determinados poderes. Se a escrita ndo mais era a representacdo de uma verdade inconteste,
entdo verdades outras poderiam ser criadas e refeitas. Novas realidades e interesses estariam a
mercé de registros que viriam a existir, propiciando a criacdo de estratégias para 0 uso da
linguagem escrita surgindo, assim, situacdes que serviam aos interesses daqueles que
percebiam nela uma poderosa aliada na construcdo de novas identidades, de novos espagos.

Na perspectiva de Maurice Halbwachs a meméria é uma forca poderosa na construcao

das lembrancas e, por conseguinte, dos registros escritos advindos dela, ja que

quando tocamos na época em que ja ndo conseguimos imaginar os lugares,
situa-se nem mesmo confusamente, chegamos também a regiGes do passado
gue nossa memdaria ndo atinge. Portanto, ndo é exato dizer que, para lembrar,
€ preciso que nos transportemos em pensamento para fora do espaco, pois ao
contrario é justamente a imagem do espaco que, em funcdo de sua
estabilidade, nos da a ilusdo de ndo mudar pelo tempo afora e encontrar o
passado no presente - mas € exatamente assim que podemos definir a
memoria e somente 0 espaco é estavel o bastante para poder durar sem
envelhecer e sem perder nenhuma de suas partes (HALBWACHS, 2006, p.
189).

Os estudos conduzidos por Halbwachs trouxeram uma nova perspectiva para o
conceito de memoria, além de apresentar os quadros sociais que dela fazem parte. De acordo

com o seu ponto de vista, a memoria sempre se refere a um grupo, ainda que se manifeste de
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uma maneira particular, pois o individuo traz consigo a lembranca, mas estara
invariavelmente relacionando-se em um determinado ambiente social, pois ‘“nossas
lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate de
eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos”
(HALBWACHS, 2006, p. 30). Nao significa dizer que a memoria individual ndo exista, mas
que esta se apresenta em diferentes situagdes nas quais também os participantes sao distintos,
0 que favorece uma mudanca de sua caracteristica pessoal para se transformar em um
conjunto de fatos que sdo comuns e compartilhadas por um mesmo grupo. Este fendbmeno é o
passar da memoria individual para a coletiva, 0 que é propicio para que haja uma relacdo
muito proxima entre as duas, haja vista ndo ser possivel a alguém recordar-se de
acontecimentos com os quais ndo tenha relacdo, ou com os quais suas lembrancas ndo se

identifiqguem, pois

para que a nossa memoria se aproveite da memdria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos
de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar
venha a ser reconstruida sobre uma base comum (HALBWACHS, 2006, p.
39).

Para que a memoria de um individuo se constitua, entdo, é necessario que haja uma
consonancia nas lembrancas dos diversos segmentos sociais dos quais faz parte e com 0s
quais interage como familia, trabalho, escola, religido, amigos. Simultaneamente, ele participa

de dois tipos de memoria, a individual e coletiva, e 0

funcionamento da memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos
gue sdo as palavras e as idéias, que o individuo ndo inventou, mas toma
emprestado de seu ambiente. Ndo é menos verdade que ndo conseguimos
lembrar sendo do que vimos, fizemos, sentimos, pensamos num momento do
tempo, ou seja, nossa memoria ndo se confunde com a dos outros. Ela esta
muito estreitamente limitada no tempo e no espaco. A memoéria coletiva
também é assim, mas estes limites ndo sdo os mesmos, podem ser mais
estreitos e também muito mais distanciados (HALBWACHS, 2006, p. 72).

Isto permite que, mesmo pertencendo a um determinado grupo, o individuo seja capaz de
manter a sua esséncia e caracteristicas, e ainda também de identificar o seu proprio passado,

pois que “na base de qualquer lembranga haveria o chamamento a um estado de consciéncia

puramente individual” (HALBWACHS, 2006, p. 42).
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Com isso, a memdria do grupo pertence a memoria coletiva e, cada sujeito que a ele
pertence se identifica em uma ou outra circunstancia. O grupo &, por conseguinte, o portador
de toda a memoria que a ele diz respeito e esta se estabelece a partir das relacdes construidas
no seu ambito. E é no desenrolar, no acontecer dessas relagdes que as lembrancas séo
formadas e constituidas e tornam-se impregnadas das memorias dos que a cercam. Com isto,
0S grupos sociais sdo 0s responsaveis pelas construcbes de suas memorias além de
determinarem o que é possivel de ser memoravel e os lugares nos quais ela —a memdria - sera
resguardada (HALBWACHS, 2006).

A fim de que uma lembranca seja reconhecida, 0s sujeitos necessitam buscar o que
Ihes é préximo, aquilo que lhes é comum e que permite participarem de um mesmo grupo, e
compartilhar as mesmas recordacdes. Caso isto ndo aconteca, a memaria coletiva corre o risco

de desaparecer.

Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos
de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar
venha a ser reconstruida sobre uma base comum. E preciso que esta
reconstrucdo funcione a partir de dados ou de no¢Bes comuns que estejam
em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre
passando destes para aqueles e vice-versa, 0 que serd possivel somente se
tiverem feito parte e continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de
um mesmo grupo (HALBWACHS, 2006, p. 39).

Ao longo desse processo de rememorar coletivamente, existem critérios que definem o grau
de prioridade do que sera lembrado. As memdrias de um grupo, o que foi vivenciado por um
maior nimero de integrantes e corresponde as memorias coletivas, encontram-se em um
primeiro plano em uma escala de valores. J& as experiéncias que se relacionam a um nimero
menor de pessoas adquirem um carater secundario em termos de relevancia. Isso explica
porque algumas situacfes, relacionadas a grupos menores, sdo esquecidas com mais
frequéncia ou pouco lembradas. Estas lembrangas, somente em circunstancias muito
especificas e particulares é que terdo uma chance de voltarem a seus grupos. O contato com
pessoas que viveram as mesmas situages ou circunstancias que evoquem a recordacdo de
certos fatos propicia que se estabeleca uma relacdo entre a memdria individual e coletiva ja
que “a representacdo das coisas evocada pela memoria individual ndo € mais que uma forma
de tomarmos consciéncia da representagdo coletiva relacionada as mesmas coisas”

(HALBWACHS, 2006, p. 61).
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A fim de que uma lembranca venha a tona, seja de ordem individual ou coletiva,
devem ser levados em consideracdo diversos aspectos sendo que, muitas vezes, 0s interesses
de determinados grupos ditam as regras a serem seguidas. Neste cenério, no qual estdo em
jogo as relacGes de poder, a memoria e 0 esquecimento passam por adulteracdes, sendo
forjados e construidos pelas forcas que existem e atendem aos objetivos de grupos
especificos. De acordo com Paul Ricouer tem-se a instrumentalizacdo da memoria, segundo o
qual “a especificidade dessa abordagem situa-Se no cruzamento entre a problematica da
memoria e da identidade tanto coletiva como pessoal” (RICOUER, 2008, p. 94). As
manipulacdes da memdria, que ndo raramente passam por abusos da mesma e também do
esquecimento, sdo tentativas de expressdes ideoldgicas e de identidades, pois conforme

postula Ricouer,

é fato ndo existir comunidade historica alguma que nédo tenha nascido de
uma relacdo, a qual se pode chamar de original, com a guerra. O que
celebramos com o nome de acontecimentos fundadores, séo essencialmente
atos violentos legitimados posteriormente por um Estado de direito precario,
legitimados, no limite, por sua prépria antiguidade, por sua vetustez. Assim,
0S mesmos acontecimentos podem significar gloria para uns e humilhagao
para outros (RICOUER, 2008, p. 95).

Estas manipulagbes sdo inseridas em momentos historicos que pretendem refletir as
expressdes de identidades e memorias, mas gque sdo subjacentes a processos ideoldgicos
determinantes de tais condutas.

Para melhor compreender a manipulacdo da memdria, € necessario destacar o
esquecimento, pois estes dois aspectos se relacionam diretamente: os abusos de memoria e do
esquecimento. Este ultimo pode ser considerado como sendo de dois tipos: o passivo e 0
ativo. O primeiro é entendido como uma forma patoldgica de esquecimento, tal como o
conceito de memoria impedida proposto por Paul Ricouer (2008). Ja o segundo pode ser
compreendido por meio das relagcBes sociais que sdo permeadas por questdes ideoldgicas,
politicas e, inevitavelmente, as de poder que definem as estratégias empregadas para este fim.
Por ser praticamente impossivel lidar com o esquecimento, sem que isto reflita na memoria, é
que surgem os abusos a ele relacionados, e que sdo causa de tanto espanto, outras vezes
repulsa, quando algum sujeito traz a cena recortes deste tipo de situacdo da qual foi

protagonista.
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A memoria e a linguagem fazem parte da vida do ser humano, sempre estiveram
presentes nas civilizagdes com uma dimensdo social e podem ser consideras como
mantenedoras da histdria, pois estdo estritamente ligadas, uma perpassa a outra.

Os gregos tinham consciéncia da importancia da linguagem, do poder que emanava
das palavras, tanto que se tornaram grandes retoricos, pois sabiam que elas carregavam uma
forca enorme de significado. Elas sdo passiveis de transformacdes, adequando-se as situagdes
que porventura surjam. Da mesma maneira que vocabulos sdo criados para expressar algo que
€ novo, outros caem no esquecimento em virtude de ndo serem mais usados com a frequencia
habitual e se transformam de acordo com as necessidades humanas para designar e atender
aos mais diversos interesses.

O uso das palavras e, por conseguinte, da memoria representa uma forca muito grande
de persuasdo, de dominacdo, de controle social. Existe uma estreita ligacdo entre liberdade e
linguagem e os governos totalitarios perceberam esta possibilidade de controle e a usaram a
exaustdo. Com a finalidade de preservacdo do dominio politico, a corrupcdo da e por meio da
linguagem tornou-se um instrumento poderoso de opressdo. As palavras sdo maquiadas, 0s
codigos sdo metamorfoseados, para que poucas pessoas compreendam o real significado do
que se quer expressar, ou ainda, que ndo o entendam e fiqguem a mercé daqueles que estdo no
controle da situagédo. Elas perdem o seu real sentido e sdo usadas com outra proposta. De fato,
0 que acontece € uma falsificacdo da vida real, de um presente que se vive ou um passado que
ja ocorreu com o objetivo Unico de que a mentira apareca como verdade. E uma
desconstrucdo da realidade fazendo-se uso da linguagem e da memdria para conseguir este
objetivo, o que sera destacado no préximo capitulo, no qual serdo apresentadas consideraces
a respeito da obra 1984.
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5 1984 E O DISCURSO DISTOPICO

O movimento ciclico da Historia era agora inteligivel ou parecia ser;
e, sendo inteligivel era alteravel. Mas a causa principal, subexistente,
era que, desde o comeco do século vinte, a igualdade humana se
tornara tecnicamente possivel. Verdade ainda que os homens néo eram
iguais nos seus talentos inatos e que as funcdes tinham de ser
especializadas de maneira a favorecer alguns individuos, em
detrimento de outros; porém ndo havia mais nenhuma necessidade real
de distincdo de classe nem de grandes diferencas de fortuna. Em
épocas anteriores, as distingfes ndo tinham sido apenas inevitaveis
como desejaveis. A desigualdade era o preco da civilizacao.

George Orwell

5.1 George Orwell e sua obra

Um dos maiores escritores do século XX, com romances visionarios que refletiam
suas convicgOes politicas e ideoldgicas, Eric Arthur Blair criou o pseudénimo George Orwell,
nos anos 20, com o qual publicou suas obras e 0 mesmo tornou-se tao respeitado que muitas
pessoas desconhecem o fato de que este ndo é o seu nome verdadeiro. Nascido em 25 de
junho de 1903 em Motihari, Bengala, cidade da india & época sob dominio da Inglaterra, ele
tinha pais ingleses que na infancia do escritor se mudaram para a Inglaterra, proporcionando
ao jovem Blair uma solida educacdo formal na aristocratica Academia de Eton. Toda esta
proximidade com a elite da sua época ndo o tornou parte dela, seria mais correto afirmar que o
oposto aconteceu. Ainda muito jovem, ja “dava mostras de sua decepcao com a sociedade da
qual fazia parte, revelando uma precoce rebeldia intelectual” (SILVA, 2003, p. 43). Poderia
ter pertencido a aristocracia, mas desde muito jovem deu rumos diferentes a sua vida, 0s quais
vinham de encontro as suas idéias socialistas. Assim sendo, com 19 anos passou a fazer parte
da policia imperial britanica, na qual permaneceu por cinco anos atuando entre a India e a
Birmania. Estando tdo préximo daqueles que detinham o poder e percebendo como eram as
atitudes opressoras que a Inglaterra mantinha para com suas coldnias, ficou ainda mais
revoltado com o sistema ao qual pertencia, o que culminou com a sua deser¢cdo em 1927.

Todo este descontentamento ele o manifestava abertamente, ao afirmar,

em suas proprias palavras: “Servi na policia das Indias durante cinco anos,
ao longo dos quais passei a odiar o imperialismo, que eu préprio servia, com
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uma for¢a que ainda hoje nédo sei explicar” (ORWELL apud SILVA, 2003,
p. 43).

Mas as experiéncias deste periodo ndo ficaram no ostracismo. Como um literato e
escritor que se preze, transformava sua insatisfacdo em arte. Assim sendo deu voz a toda sua
indignacéo e revolta e, neste periodo, surgiram seus primeiros escritos, como “O enforcado”
(1931) e “Disparando contra um elefante” (1933). Os titulos destes ensaios ja revelam o senso
de humor de Orwell, que na época ainda assinava como Arthur Blair, e a critica que se estava
por revelar na leitura subsequente. Também como referéncia a este periodo ele escreveu Dias
na Birmania, seu primeiro romance, mas que foi publicado somente em 1934.

Apds esta etapa na qual serviu como oficial do exército, ele declarou todo o seu
desgosto pelo imperialismo. Demonstrou este fato adotando atitudes extremas, como renegar
a sua prépria origem e concomitantemente sua fortuna e seu nome, ja que tudo isto remetia ao
sistema que ele fervorosamente se opunha. Desde entdo adotou o pseudénimo de George
Orwell e comecou a trabalhar como operario em fabricas de Paris e depois seria professor
primario. Nesta fase experienciou condi¢des de vida muito dificeis, convivendo de perto com
a pobreza e desigualdades sociais, situagdes essas que reforcavam ainda mais suas convicg¢oes
ideoldgicas. A partir de 1934 passou a viver como escritor e a sua producdo literaria desta
época foi Vencido em Paris e Londres sendo que algumas traducGes apresentam o titulo Na
pior em Paris e Londres. J& em 1935 publica A filha do reverendo e em 1936 Keep the
Aspidism flying, sendo que este Gltimo recebeu o titulo de O vil metal na versdo para o
portugués. Entre 1936 e 1939 participou da Guerra Civil Espanhola, como demonstracdo de
seu pensamento em defesa das classes sociais menos favorecidas. Nesta época ja era
reconhecido e sua escrita também ja se refinava, mas sem abandonar em momento algum seus
pensamentos socialistas que eram a for¢a motriz de sua obra, podendo-se mesmo afirmar, de
sua vida.

Continuando com sua producdo literaria, em 1937 publica O caminho para Wigan no
qual relata as condi¢cdes precarias em que viviam os trabalhadores de minas do norte da
Inglaterra, experiéncia da qual ele mesmo participou, pois trabalhou por algum tempo neste
meio. Este romance tem um carater autobiografico e causou um grande desconforto na
esquerda pelas criticas acirradas ao socialismo britanico. Em 1938 escreveu Homenagem a
Catalunha, que no Brasil recebeu titulo de Lutando na Espanha. Neste livro ele demonstra

sua insatisfagdo com as situa¢fes que presenciara durante o periodo em que esteve na guerra
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da Espanha e seu objetivo enquanto escritor, escrever sobre as injusticas que presenciava,
fortalece-se ainda mais. O carater de denuncia e critica social que hd muito ja era
caracteristico de seus escritos, torna-se uma marca registrada, sendo que o proprio Orwell
faria as seguintes consideracdes sobre sua producdo literaria:
“o meu ponto de partida é sempre um sentimento de partilha, uma nocéo de
injustica. Quando me sento para escrever um livro, ndo digo para mim, ‘vou
produzir uma obra de arte’. Escrevo porque existe alguma mentira para ser
denunciada, algum fato para o qual quero chamar a atencdo, e penso sempre
gue vou encontrar guem me ouca. Mas néo seria capaz de escrever um livro,

ou um longo artigo de revista, se ndo existisse também ai uma experiéncia
estética” (ORWELL apud SILVA, 2003, p. 45).

Esta experiéncia estética a que ele se refere esteve presente em sua obra e notadamente
em seus trabalhos subseqientes, que o consolidariam posteriormente como um grande escritor
de seu tempo.

Como ndo é de se estranhar para a época em que Vivia, contraiu tuberculose em 1938 e
decidiu entdo passar algum tempo no Marrocos. Como resultado deste periodo escreveu
Coming up for air, que seria publicado em 1939. No Brasil foi editado como Um pouco de
ar, por favor e posteriormente como Na sombra de 1984. Neste ano de 1939 tem inicio a
segunda guerra mundial e, mais uma vez, Orwell pretende participar deste confronto. Por
motivos declaradamente 6bvios de salde fragilizada, ele ndo é aceito para participar deste
episddio da histéria.

Com toda a experiéncia que havia acumulado ao longo dos anos de luta e pelo cenério
que se constituia na Europa durante o periodo entre as duas guerras mundiais, Orwell tornou-
se cada vez mais decepcionado com os partidos comunistas. Ele percebia também que o0s
governos comegavam a exercer um controle rigido sobre a populagéo, cerceando a liberdade
dos individuos, j4 que as “elites econdomicas desses paises deram apoio a formagdo de
governos autoritarios que pudessem recompor a ordem social, mediante um controle rigido de
sua estrutura” (SILVA, 2006, p.262). E toda esta situacdo o deixava cada vez mais contrario a
qualquer tipo de governo que fosse totalitario ja que “ao lado do fascismo e do imperialismo,
um dos grandes inimigos de Orwell era a desonestidade de propositos dos que, no Ocidente,
apoiavam o regime comunista” (SILVA, 2003 p. 45), assim sendo sua veia socialista
fortalecia-se a medida em que ele percebia como 0s sistemas de governo contrarios aos seus
propdsitos estavam em um crescendo naquelas décadas do século XX.

Nos anos seguintes, trabalhando como editor literario do jornal Tribune, escreve uma

critica ao aburguesamento da Rassia, na qual compara 0s comunistas aos porcos de uma
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fazenda. Naquela situacdo de guerra, 0 ano era 1943, a primeira reacdo que varios editores
tiveram foi a de recusa do livro, com receio das consequiéncias que porventura sofreriam. Em
1945, A revolucgdo dos bichos, do original Animal Farm, é publicado na Europa e no ano
seguinte nos Estados Unidos, sendo considerado um grande langamento literario desde ent&o.

Ap6s o fim da segunda guerra, como o seu estado de saude estava muito debilitado,
refugia-se em uma ilha na Escocia. Ele dedica-se a escrever o que viria a ser a grande e Ultima
obra de sua vida, 1984. Todo seu talento literario e critica a regimes de governos totalitarios
eclodem nas paginas daquele que é considerado um dos maiores romances distopicos de todos
0s tempos.

George Orwell faleceu em 21 de janeiro de 1950, antes mesmo de completar 47 anos.

5.2 O enredo

Em 1984, certamente uma das obras literarias mais pessimistas que ja foram escritas, o
governo exerce um dominio total sobre a vida das pessoas, vigiando suas atitudes e até
mesmo seus pensamentos. Este controle sobre a populacdo se d& por meio de telas
(telescreens) cujo objetivo, além de vigiar, € o de também transmitir a ideologia do Partido,
veiculando propagandas que exaltam o governo.

O mundo retratado em 1984 apresenta-se dividido em trés grandes poténcias que se
encontram em guerra permanente. Uma delas é a Oceania que é governada pelo onisciente,
onipresente e onipotente Big Brother, cujo poder estende-se por toda a sociedade. Todas as
pessoas sdo vigiadas, o controle é exercido em todas as esferas. O super partido deste governo
é o0 Ingsoc, uma clara referéncia ao socialismo inglés, e que se orienta pelos lemas “Guerra é
Paz”, “Liberdade é Escraviddo™, “Ignorancia é For¢a”. Os outros blocos sdo a Lestasia e
Eurésia.

Neste governo totalitario o Ministério da Verdade, no qual trabalhava Winston Smith
personagem principal, a historia ¢é alterada permanentemente de acordo com a ideologia e com
0 que era mais conveniente para o Partido. Sendo assim, os livros eram reescritos, as noticias
recriadas quantas vezes fossem necessérias, bem como edi¢Ges passadas de jornais eram
refeitas, para que ninguém duvidasse do que era afirmado pelo governo. A nogdo do que era
verdadeiro, nesta situacdo, desaparece como que por completo, pois a imagem de historia ja

ndo existe, posto que ela era constantemente modificada. Este controle total sobre os
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individuos, inclusive sobre o pensamento das pessoas, era feito pelos quatro ministérios do

governo, que se espalhavam pela cidade de Londres descrita no romance e que

dominavam de tal maneira a arquitetura circunjacente que do telhado da
Mansdo Vitoria era possivel avistar os quatro ao mesmo tempo. Eram as
sedes dos quatro Ministérios que entre si dividiam todas as fungdes do
governo: o Ministério da Verdade, que se ocupava das noticias, diversoes,
instrucdo e belas-artes; o Ministério da Paz, que se ocupava da guerra; o
Ministério do Amor, que mantinha a lei e a ordem, e o Ministério da Fartura,
que acudia as atividades econdmicas. Seus nomes, em Novilingua: Miniver,
Minipaz, Miniamo e Minifarto (ORWELL, 2004, p. 8).

Mesmo com estes Ministérios que a principio abarcariam todas as esferas da
sociedade, o governo adotou outras praticas de controle para que seu dominio fosse ainda
mais eficiente. O idioma falado, NewSpeak ou Novilingua, cumpre este propdsito pois com
esta nova maneira de falar, que é simplificada ao maximo, a regras gramaticais sdo abolidas.
Desta maneira, “eliminando palavras indesejaveis, ou conotacdes indesejaveis das palavras,
estreita de tal forma o ambito do pensamento” (NOGUEIRA, 1983, p.37) com o intuito de se

adequar ao DoubleThink, ou duplipensar, segundo o qual

saber e n&do saber, ter consciéncia de completa veracidade ao exprimir
mentiras cuidadosamente arquitetadas, defender simultaneamente duas
opinides opostas, sabendo-as contraditorias e ainda assim acreditando em
ambas; usar a ldgica contra a légica, repudiar a moralidade em nome da
moralidade, crer na impossibilidade da democracia e que o Partido era o
guardido da democracia; esquecer tudo quanto fosse necessario esquecer,
trazé-lo @ meméria prontamente no momento preciso, e depois torna-lo a
esquecer; e acima de tudo, aplicar o proprio processo ao processo. Essa era a
sutileza derradeira: induzir conscientemente a inconsciéncia e entdo tornar-
se inconsciente do ato de hipnose que se acaba de realizar. Até para
compreender a palavra “duplipensar” era necessario usar o duplipensar
(ORWELL, 2004, p. 37).

Com estas estratégias, o Partido consegue manter-se e exercer 0 seu poder sobre as
pessoas, pois ndo ha espacgo para questionamentos, para discordancias ou revoltas contra o que
era apregoado, pois tudo deveria servir aos interesses daqueles que estavam no comando.

A sociedade apresentada em 1984 é dividida em grupos distintos nos quais a diferenca
de poder entre as pessoas € muito grande, novamente uma referéncia aos governos totalitarios.
Haviam os proles, que eram a maioria, mas que ndo possuiam nenhuma influéncia e

constituiam a classe inferior, mas eram tdo miseraveis que sequer eram vigiados pois nem
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mesmo percebiam a liberdade da qual desfrutavam. O outro era formado pelos membros do
Partido, no qual Winston se encontrava e que também ndo possuiam poder algum, mas
estavam acima dos proles pois trabalhavam para o sistema. O ultimo grupo era constituido
pelas pessoas que formavam o Partido Interno e, obviamente, eram as que ocupavam 0S
cargos mais importantes. Sabiam tudo da vida de todos, eram 0s mantenedores do poder e 0
exerciam, literalmente, com toda forca, a fim de que nada e ninguém fosse empecilho para a
perpetuacdo da ideologia que defendiam.

O cenario retratado em 1984 é de uma completa falta de esperanca para todos, cuja
sociedade “¢ completamente dominada por um estado-policia-autocratico” (ALCANTARA,
2010, p. 123) o que gera medo em toda a populacdo. O mundo descrito por Orwell € triste,
sombrio, cinzento. Ndo ha espaco para diversdo e entretenimento, hd excesso de trabalho,
muita fome e desconforto. A salde das pessoas € ruim, elas sdo mal cheirosas em virtude da
falta de higiene e condi¢des de saneamento adequadas. A Londres descrita no romance é triste

e cinzenta,

I4 fora, mesmo através da vidraga fechada, 0 mundo parecia frio. Na rua,
pequenos rodamoinhos de vento levantavam em pequenas espirais poeira e
papéis rasgados, e embora o sol brilhasse e o céu fosse dum azul berrante,
parecia ndo haver cor em coisa alguma, salvo nos cartazes pregados em toda
parte (ORWELL, 2004, p. 6).

Winston ndo estava satisfeito com sua vida, sentia fome, dores, frio. Assim como
todas as pessoas, ele era vigiado pelas telas onde quer que estivesse: no trabalho, em casa, na
rua. Nada estava fora do alcance dos olhos do Big Brother, as pessoas acreditavam que ele
observava tudo e todos ja que as telas exibiam as propagandas do Partido e as vigiavam
simultaneamente. Qualquer atitude que parecesse suspeita poderia ser interpretada como
crime, os vizinhos eram incentivados a denunciar quem cometesse qualquer deslize perto
deles. Os filhos, inclusive, eram orientados a vigiar e delatar seus pais a Policia do
Pensamento, criando desta maneira um ambiente de completo pavor com mini espides dentro
de casa. Neste cenério triste e inospito, ele comeca a questionar o seu papel, sua vida e as
vagas lembrangas que ainda lhe restavam. Sentia que algo estava errado e que precisava, de
alguma maneira, extravasar aquela inquietacdo, mas ndo sabia como. Assim sendo, em um
dos poucos pontos de seu apartamento que fica fora do alcance da tela, € 6bvio que
“naturalmente, podia ser ouvido, mas, contanto que permanecesse naquela posi¢éo, ndo podia

ser visto” (ORWELL, 2004, p. 6), ele d& inicio a elaboragdo de um diario, fato que é proibido



57

pelo Partido, pois a escrita era considerada uma atitude subjetiva e altamente contréria a
ideologia. Anotar e lembrar eram a¢des muito perigosas, visto que poderiam trazer a memdria
fatos que deveriam ficar esquecidos no passado, ou sequer mencionados que algum dia
aconteceram. Mas o medo, pelo simples fato de pegar em uma caneta e papel, o0 deixava em
tal estado de terror que ndo foi tarefa nada facil dar inicio a esta empreitada. Foi necessario
muito mais que um simples esquivar-se para sair do foco de observacéo do Big Brother. Na
realidade, ele se preparou durante semanas para aquele momento tdo esperado e desejado.
Precisou munir-se de uma dose extra de coragem, pois o receio de ser descoberto e, caso isto
acontecesse, 0 medo de ser punido com pena de morte pelo simples fato de escrever qualquer
coisa, deixavam-no sem acgdo. Mas ele sabia que um mundo diferente daquele ja tinha
existido. Ele lembrava-se de que havia desfrutado uma vida normal junto a seus pais e que na
Oceania ja houve um tempo que ndo fora forjado pela repressao e pelo medo. Mas mesmo
para ele era muito dificil lembrar-se com exatiddo dos fatos, pois a propaganda com o
duplipensamento tornava isto quase impossivel, ja que o passado, o presente e o futuro eram
controlados pelo Partido.

Mas esta ndo foi a Unica atitude subversiva de Winston ao longo do romance. Ele
conhece uma mulher mais jovem, Julia, que o seduz com suas idéias revolucionarias e é a
responsavel por sua mudanga de atitude em relagdo ao Partido. Ele acredita que existe uma
Fraternidade, por meio da qual uma insurrei¢do contra o Grande Irmao poderia vir a acontecer
e que Julia poderia ser uma 6tima companheira de guerra. Com ela poderia partilhar seus
sentimentos e inquietagdes. Conseguem encontrar-se as escondidas durante algum tempo,
tendo todo o cuidado para ndo serem descobertos. Neste interim surge o personagem O’Brien,
“membro do Parido Interno e ocupante de um posto tdo remoto e de tamanha importancia que
Winston dele so tinha uma vaga idéia” (ORWELL, 2004, p. 13). Este homem se aproxima de
Winston, pois percebe que ele era diferente dos outros membros do Partido. Este, por sua vez,
acredita ser ele um novo amigo e revela seu desejo secreto de conspirar contra aquele sistema
totalitario. O’Brien é, na verdade, um membro pertencente ao alto escaldo do Partido. E
Winston vai descobrir que aquele em quem ele depositou toda sua confianga, viria a ser o seu
torturador da maneira mais cruel possivel, por meio controle da sua memoria, ja que a verdade
pertencia apenas ao Partido.

George Orwell ndo direcionou sua critica apenas a opressao que marcou 0s regimes
totalitarios das décadas de 30 e 40. Sua intencdo era chamar a atencdo também para aquele

sistema de nivelacdo da sociedade, no qual o individuo é uma peca para servir ao estado, por
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meio do controle total, incluindo o pensamento das pessoas. Ele pretendia descrever um
futuro baseando-se nos absurdos do presente que presenciava.

5.3 A linguagem como instrumento opressor

Como um exemplo classico da ficcdo cientifica, o romance distopico 1984 apresenta
criticas a respeito das relagdes que se estabelecem entre linguagem e poder e a consequente
manipulacdo da informacdo que é mostrada para que o Partido continue com seu dominio
sobre a sociedade.

O titulo proposto por George Orwell, 1984, para a Gltima obra que escreveria leva
muitas pessoas a pensarem que este livro se refere a um futuro cujas previsdes nao
aconteceram. Na verdade, o objetivo do autor ndo era fazer previsdes exatas de algo que
poderia acontecer, mas sim deixar registrado como alerta o que ele acreditava como ameaca
para as geracOes futuras. Ele apresenta situacGes nas quais a linguagem poderia ser usada e
explorada para criar uma realidade que n&do existiu, mostrando, desta maneira, sua
desconfianga em relagdo ao que poderia acontecer, com 0S uUs0s que porventura fariam dela
para camuflar a historia.

No aspecto literario, Orwell revela uma preocupacao quanto ao arbitrio que o governo
teria sobre a linguagem. Tudo se daria com um fim especifico: controlar o pensamento das
pessoas. E esta situacdo, a principio improvavel, no livro é destacada por Winston em
diversos momentos que revelam seu medo, caso seja descoberto por algo que tenha feito que
contrarie o Partido, ou interpretado de maneira equivocada por um pensamento ou atitude

descuidada que tivesse e, de acordo com ele,

era terrivelmente perigoso deixar 0s pensamentos vaguearem num lugar
publico, ou no campo de visdo duma teletela. A menor coisa poderia
denuncia-lo. Um tique nervoso, um olhar inconsciente de ansiedade, o habito
de falar sozinho — tudo que sugerisse anormalidade, ou algo de oculto. De
qualquer forma, uma expressao facial imprépria (ar de incredulidade quando
anunciavam uma vitéria, por exemplo) era em si uma infragdo punivel. Em
Novilingua havia até a palavra para caracteriza-la: chamava-se facecrime
(ORWELL, 2004, p. 63).

“Nesse sentido, Orwell antecipa preocupagdes poOs-modernistas que se tornariam

dominantes na segunda metade do século XX, especialmente as expressas como metaficgdo”
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(CAUSO 2003, p. 54), sendo que o uso que ele faz desta preocupacdo difere de outros
escritores. Ele demonstra como seria 0 uso de uma linguagem que estivesse sob dominio
politico, apontando assim aspectos que no seu entender ja se manifestavam, ainda que de
maneira timida, na sociedade da qual ela participava. A forca que ele sabia existir na palavra e
0 seu profundo descontentamento com 0 que acontecia a sua volta, fizeram-no demonstrar
este fato por meio da atitude com que Winston decide rebelar-se: a elaboracdo de um diério
para registrar suas memorias. Esta era considerada uma atitude demasiado perigosa e passivel
de puni¢cdo com a morte naquela sociedade distdpica da qual fazia parte, mas, ainda assim

0 que agora se dispunha a fazer era abrir um diario. Ndo era um ato ilegal

(nada mais era ilegal, pois ndo havia mais leis), porém, se descoberto, havia

razoavel certeza de que seria punido, por pena de morte, ou no minimo vinte
e cinco anos num campo de trabalhos forcados (ORWELL, 2004, p. 10).

Com esta decisdo do personagem de escrever, e que ele continuara a fazer ao longo do
livro, Orwell revela a sua conviccdo de que pela linguagem o homem pode mudar o0 mundo e
pode ser mudado também. O que corrobora com o discurso de Paul Ricouer (2008) ja que este
autor defende que é a partir da narrativa que a memoria tem a possibilidade de ser refeita.
Sem registros 0 homem perde sua esséncia e fica a mercé da sua prdpria sorte, no caso de
Winston, dos interesses do governo do Partido.

A nacdo da qual Winston faz parte esta estabelecida no territorio denominado de
Oceania, na localidade conhecida como Pista Nimero 1. Esta é uma provavel referéncia a
Inglaterra, visto que a histéria acontece em uma Londres que em muito se assemelha aquela
da Segunda Guerra, com bombas e em uma situacédo de guerra e muita privacao.

A vida na Oceania implica em ter consciéncia de que absolutamente tudo o que se faz,

e pior, mesmo 0 que Se pensa, esta sob vigilancia constante, ininterrupta,

0 membro do Partido vive, do berco a cova, sob os olhos da Policia do
Pensamento. Mesmo quando estd sozinho jamais pode ter certeza do seu
isolamento. Onde quer que esteja, dormindo ou acordado, trabalhando ou
descansando, no banho ou na cama, pode ser examinado sem aviso e sem
saber que o examinam. Nada do que ele faz é indiferente (ORWELL, 2004,
p. 202).

Em todos os lugares da cidade, em todos os prédios, existem equipamentos que
registram 0s minimos gestos e atitudes ou até mesmo manifestacdes de animos dos cidadaos.

Os helicopteros da Policia e as teletelas sdo utilizados para este fim, mas existem também o0s
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espides que trabalham para descobrir e delatar qualquer tipo de infragdo e estes podem ser
colegas de trabalho, vizinhos ou mesmo os filhos.

Este controle sobre a populacdo € um ponto de destaque na formacéo da sociedade em
1984 e ele é organizado de maneira tal que se estende sobre todas as situacdes da vida e do
pensamento e “this knowledge-based administration of power finds its model in the medieval
Inquisition, but reaches new levels through the capabilities of modern technology” (BOOKER, 1994,
p. 79)**. Com esta nova ferramenta, o Partido tinha em seu poder a possibilidade de gerir
sobre a histdria ja que tinha alcance sobre o0 passado, pois o registro da histéria era feito a todo
0 momento e também pelo presente, visto que tudo e todos eram observados. Poderia também
interferir no futuro, na medida em que o controle permanente ndo permitia nenhuma conduta
que viesse a abalar a estrutura social e politica vigente. Este tipo de acdo sobre o passado
acontecia desde a alteracdo dos registros dos fatos historicos e a destrui¢do de qualquer papel
que pudesse conter alguma informacdo, até mesmo aqueles jogados a esmo pelas ruas. Para
Halbwachs (2006) é necessario que haja testemunhos ou provas que confirmem um
acontecimento ou uma lembranca, sem 0s quais ndo havera a possibilidade de registro. Se
estes ndo existem, ou sdo alterados, significa entdo que entram em cena interesses outros,
quase sempre movidos pelo poder, que determinam tal atitude, como acontece em 1984. A
palavra de ordem é que o passado estivesse em consonancia aos interesses do poder e para
isto s&o empregados todos 0s recursos que estivessem ao alcance.

Orwell apresenta, de uma maneira muito direta, os usos dos meios de comunicacao
aliados a tecnologia com o propoésito de manutencdo do poder e o principal deles € a figura

onipresente do Grande Irmé&o nas teletelas, com a sua voz, os olhos e 0s ouvidos.

Orwell suggests that certain mechanical applications of technology lend
themselves directly to political oppression, even while science itself remains
a potentially liberating realm of free thought. Technology is a key tool of the
Party in the Oceania of 1984, but the politization of science and technology
in this society has in fact had a suffocating effect on science itself. There is
a certain amount of advanced technology in Oceania, especially for the
electronic surveillance of the behavior of individual citizens, but on the
whole dystopian society is rather backward technologically (BOOKER,
1994, p. 70)*.

! Esta administracdo baseada no conhecimento do poder encontra o seu modelo na Inquisicdo medieval, mas
atinge novos niveis através dos recursos da tecnologia moderna.

2 Orwell sugere que certas aplicacdes mecanicas da tecnologia prestam-se diretamente & opressdo politica,
mesmo quando a propria ciéncia continua a ser um dominio potencialmente libertador do pensamento livre. A
tecnologia é uma ferramenta-chave do Partido na Oceania de 1984, mas a politizagdo da ciéncia e tecnologia
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Com este cenario de controle sobre a sociedade, todas as esferas do Partido funcionam
de forma a incutir o medo nos cidadédos, de uma forma que eles ndo possam rebelar-se sob
pena de pagarem caro por isto. Também reforca, a todo 0 momento, que a Unica verdade é
aquela apregoada por ele. O Grande Irmé&o é literalmente a manifestacdo onipresente do poder
e uma das maneiras de garantir que ele seja mantido.

Ja na primeira pagina do romance, quando Winston chegava a Mansdo Vitdria, séo
enumeradas algumas situacdes que expdem a vida de precariedade e miséria dos individuos,
como a falta de eletricidade, o cheiro de repolho no sagudo do prédio, o elevador que néo
funcionava, a “variz ulcerada acima do tornozelo direito” (ORWELL, 2004, p. 5) de Winston.
Tudo isto denota qudo dificil era a situacdo das pessoas, em contraste com a imagem do
Grande Irmé&o exposta nos cartazes coloridos por todos os lugares, “em cada patamar, diante
da porta do elevador, o cartaz de cara enorme o fitava na parede. Era uma dessas figuras cujos
olhos seguem a gente por toda parte. O GRANDE IRMAO ZELA POR TI, dizia a legenda”
(ORWELL, 2004, p. 5). Esta mensagem é carregada de contradi¢do e que muito bem se aplica
ao duplipensar, sugerindo o oposto do que esta registrado. E este cartaz sempre funcionava

ininterruptamente, sem defeitos, a despeito dos frequentes racionamentos de energia.

Dentro do apartamento uma voz sonora lia uma lista de cifras relacionadas
com a producdo de ferro-gusa. A voz saia de uma placa metalica retangular
semelhante a um espelho fosco, embutido na parede direita. Winston torceu
um comutador e a voz diminuiu um pouco, embora as palavras ainda fossem
audiveis. O aparelho (chamava-se teletela) podia ter o volume reduzido, mas
era impossivel desliga-lo de vez (ORWELL, 2004, p. 5).

O Grande Irmao é uma personificacdo, “o rosto de um homem com uns quarenta e
cinco anos, com espesso bigode preto e tragos rusticos mas atraentes” (ORWELL, 2004, p. 5),
um simbolo do poder que o Partido representa. Sua funcdo é fomentar o temor e 0 medo em
toda a populacdo de maneira tal que nenhuma atitude transgressora passe impune ao seu olhar,
ja que a teletela recebia e transmitia mensagens ao mesmo tempo. Entretanto, este lider ndo se

revelava nunca. Em torno dele criou-se uma mistica de intocabilidade e superioridade, como

nesta sociedade tem tido, na verdade, um efeito sufocante sobre a propria ciéncia. Ha certa quantidade de
tecnologia avancada na Oceania, especialmente para o monitoramento eletrénico do comportamento dos
cidadaos, mas a sociedade distopica é bastante atrasada tecnologicamente.
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se fosse um deus. O livro proibido do inimigo do Partido, Emmanuel Goldstein, revela essa
crenga e a forma como séo articuladas as relag@es hierarquicas na sociedade da Oceania.

No alto da pirdmide esta o Grande Irmdo. O Grande Irmdo é infalivel e
onipotente. Cada sucesso, realizagdo, vitdria, descobrimento cientifico, toda
sabedoria, sapiéncia, virtude, felicidade, sdo atribuidos diretamente a sua
lideranca e inspiracdo. Ninguém nunca viu o Grande Irméo. E a cara nos
tapumes, uma voz nas teletelas. Podemos ter razoavel certeza de que nunca
morrer4, e ja existe consideravel incerteza da data em que nasceu. O Grande
Irméo é a forma com que o partido resolveu se apresentar a0 mundo. Sua
funcdo é a de ponto focal para o amor, medo, reveréncia, emogles que
podem mais facilmente ser sentidas em relagdo a um individuo do que a uma
organizacdo (ORWELL, 2004, p. 5).

Na paisagem cinzenta de Londres 0s imensos cartazes destacavam-se, ressaltando
ainda mais o temor que ele espalhava. Em todos os lugares havia uma imagem dele, tornando
impossivel esquecer-se do Big Brother, da sua presenca, do poder que ele representava, e da
sua capacidade de saber o que se passava na cabeca de cada individuo.

A figura do cartaz tinha um poder absoluto, ao passo que as pessoas eram descartaveis.
Um individuo poderia facilmente desaparecer, sua histéria e meméria poderiam ser apagadas
como se ele nunca houvesse existido. “As pessoas simplesmente desapareciam, sempre
durante a noite” (ORWELL, 2004, p. 21). Winston trabalhava no Departamento de Registro,
um 6rgdo subordinado ao Ministério da Verdade gque se encarregava da reescrita das noticias,
e a atividade dele era justamente a de alterar os dados em livros, jornais e periddicos, caso
algum traidor cometesse o crimidéia, o crime que continha todos 0s outros, que seria qualquer
manifestagdo de desvio da ortodoxia. “O nome do cidaddo era removido dos registros,
suprimida toda mencdo dele, negada sua existéncia anterior, e depois esquecido. Era-se
abolido, aniquilado, vaporizado era o termo corriqueiro” (ORWELL, 2004, p. 21). O Grande
Irmdo ndo representa apenas a face do Partido, mas a garantia de que a desigualdade social, 0
medo e a opressdo seriam mantidos para que o totalitarismo presente na Oceania continuasse
a existir, e sem a possibilidade de transgressoes.

Paul Ricouer (2008) faz colocacdes sobre os abusos da memoria considerando trés
questdes distintas, e uma delas refere-se a manipulagdo da memoria, que comumente acontece
em processos ideoldgicos, como uma forma de legitimagdo do poder. Em 1984 os artificios
usados com este intento sdo claramente identificaveis, e o governo da Oceania é arquitetado

de forma tal para que isto aconteca por meio dos quatro ministérios que definem as regras
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daquela sociedade. O livro de Emmanuel Goldstein apresenta uma definicdo para cada um

deles sendo que

0 Ministério da Paz ocupa-se da guerra, o da Verdade com as mentiras, o do
Amor com a tortura e 0 da Fartura com a fome. Essas contradi¢cGes nao sao
acidentais nem resultam da hipocrisia ordinaria: sdo exercicios conscientes
de duplipensar. Pois é sO reconciliando contradicbes que se pode reter
indefinidamente o poder. De nenhuma outra maneira seria possivel quebrar o
antigo ciclo (ORWELL, 2004, p. 208).

Ao longo do romance de Orwell, percebe-se que a trama acontece em torno do
Ministério da Verdade, ndo por acaso é nele que Winston trabalha, atualizando as noticias
ininterruptamente, assim como Julia. Os outros Ministérios sdo mencionados em alguns
momentos e todos tém a mesma importancia hierarquica naquele lugar, mas o destaque é dado
mesmo ao Miniver, seu nome em Novilingua. E nele que a toda a manipulagio da informacéo
¢ feita e esta € uma das criticas centrais desta narrativa distopica. Esta, por assim dizer,
fabricacdo de realidades, é uma pratica dos abusos da memdria a respeito dos quais Ricouer
(2008) discorre. No Departamento de Registro fica claro como se da a manipulacdo da

informagao, pois a sua

missdo bésica era ndo reconstruir o passado mas fornecer aos cidaddos da
Oceania jornais, filmes, livros escolares, programas de teletela, pecas,
romances — com todas as informagdes concebiveis, instrucdes ou
entretenimento, desde uma estatua até uma palavra de ordem, desde um
poema lirico até um tratado de biologia, desde um bé-a-ba até um dicionario
de Novilingua. E o Ministério tinha de satisfazer ndo apenas as complexas
necessidades do partido, como repetir a mesma operagdo, em nivel inferior,
para o proletariado (ORWELL, 2004, p. 44).

No edificio onde funciona o Miniver é produzido e administrado todo o contetdo dos meios
de comunicacdo e, por meio dos departamentos aonde trabalham Winston e Jalia, sdo
fornecidas mais informacdes sobre o funcionamento deste Ministério. Este lugar € muito bem
equipado com maquinas e aparelhos que funcionam adequadamente, em comparagdo com 0s
precarios utensilios descritos, que fazem parte da vida dos cidaddos. O Departamento de
Registros recebe mensagens internas indicando os assuntos que devem ser modificados, como

assim declara Winston,

as mensagens recebidas referiam-se a artigos ou noticias que , por um
motivo ou outro, deviam ser alterados ou, como se dizia oficialmente,
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retificados. Por exemplo, o Times de dezessete de margo publicara que o
Grande Irmao, discursando na véspera, predissera que a frente meridional
indiana continuaria serena mas que seria lancada em breve uma ofensiva
eurasiana no norte da Africa. Entretanto, o Alto Comando Eurasiano
desfechara sua ofensiva no sul da India, deixando a Africa em paz. Tornava-
se portanto necessario reescrever um paragrafo do discurso do Grande
Irmdo, de maneira a fazer com que predissesse exatamente 0 que sucedera
(ORWELL, 2004, p. 44).

Estes artificios apontam para o que é o oposto aos conceitos de memaria coletiva e individual
propostos por Halbwachs (2006), pois as informacfes estdo em constate alteracdo neste
cenario, apesar de ndo se admitir isto. Deve ser crivel o que esta registrado a despeito de
qualquer duvida.

Mas Winston, enquanto funcionario do Miniver, também deveria acreditar nas noticias
gue ele mesmo alterava. Evidentemente, em algum momento, tinha lampejos de alguns fatos

ocorridos. Em algumas circunstancias isto acontecia, como ele

ndo podia lembrar definitivamente uma época em que o0 pais ndo estivesse
em guerra, mas era evidente um intervalo de paz bastante longo durante a
sua inféncia, porque uma das suas mais longinquas recordagdes era de um
bombardeio aéreo que parecera a todos surpreender. Fora talvez quando a
bomba atémica caira em Colchester. Ndo se lembrava do bombardeio em si,
mas lembrava-se do pai a segurar-lhe a mao com forca (...) (ORWELL,
2004, p. 34).

Também a respeito do seu trabalho especificamente, algumas vezes recordava-se de

determinados fatos,

na verdade, como Winston se recordava muito bem, fazia apenas quatro anos
a Oceania estivera em guerra com a Lestasia e em alianca com a Eurésia.
Isso, porém, ndo passava de um naco de conhecimento furtivo, que ele
possuia porque a sua memdria ndo era satisfatoriamente controlada
(ORWELL, 2004, p. 36).

Em relacdo a esta mesma informacgdo, logo em seguida faz outro questionamento

revelando suas lembrancas, ainda ao afirmar que

o Partido dizia que a Oceania jamais fora aliada da Eurasia. Ele, Winston
Smith, sabia que a Oceania fora aliada da Eurasia ndo havia sendo quatro
anos. Onde, porém, existia esse conhecimento? Apenas em sua consciéncia,
0 que em todo caso devia ser logo aniquilado. E se todos os outros
aceitassem a mentira imposta pelo Partido — se todos os anais dissessem a
mesma coisa — entdo a mentira se transformava em historia, em verdade
(ORWELL, 2004, p. 36).
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E a constante alteracdo dos dados, junto com a inexisténcia de liberdade de expressao,
ndo permitia que nenhuma memoria fosse duradoura. Halbwachs (2006) acrescenta ainda que
“¢ exatamente assim em todos os casos em que outros reconstroem para nds eventos que
vivemos com eles, sem que pudéssemos recriar em ndés a sensagdo do déja wvu”
(HALBWACHS, 2006, p.34). E esta alteracdo acontece em todas as instancias da sociedade,
em qualquer circunstancia que nao esteja consoante com o que ocorreu. Winston descreve
como acontecia,

esse processo de alteracdo continua aplicava-se ndo apenas a jornais, como
também a livros, publicacGes periddicas, panfletos, cartazes, folhetos, filmes,
bandas de som, caricaturas, fotografias — a toda espécie de literatura ou
documentacdo que pudesse ter o menor significado politico ou ideoldgico.
Dia a dia e quase minuto a minuto, o passado era atualizado. Desta forma,
era possivel demonstrar, com prova documental, a correcdo de todas as
profecias do Partido; jamais continuava no arquivo uma noticia, artigo ou
opinido que entrasse em conflito com as necessidades do momento. Toda a
histéria era um palimpsesto, raspado e reescrito tantas vezes fosse

necessario. Em nenhum caso seria possivel, uma vez feita a operacéo, provar
qualquer fraude (ORWELL, 2004, p. 41).

Assim, qualquer situacdo ou pessoa pode ser apagada dos jornais e livros, desde que
fosse util esta pratica para o Partido em um determinado momento. Percebe-se que com esta
pratica ndo ha nenhuma possibilidade de construcdo de memaria, mas uma manipulacdo de
informacBes que impede que qualquer lembranca possa contar uma histéria e ter um caréater
coletivo. Alias, ndo pode haver a menor chance de que as memdrias venham aflorar no
pensamento das pessoas ou ainda de que estas sejam capazes de armazenar informagdes de
fatos vividos no passado. Ndo existe memdria coletiva, ja que ndo hd a possibilidade de
lembrar mediante a presenca do grupo (HALBWACHS, 2006). Todas as lembrancas ficam
turvas e a intencdo é que ndo existam resquicios do passado. Ainda que porventura venham a
memoria, os artificios empregados como forma de controle impedem que os quadros sociais
se manifestem. Fica impossivel a construcdo de uma relacdo entre a memdria individual e
coletiva, pois ndo sera possivel a uma pessoa se recordar de lembrangas de um grupo com o
gual ndo se identifica. Cada individuo vive restrito ao que lhe é possivel, ou permitido, e as
lembrancas ndo podem fazer parte deste quadro. Nao é possivel a reconstrugdo do passado por
cada individuo separadamente, com particularidades e lembrancas que cada um carrega de per
si. Na sociedade descrita por Orwell o individuo pertence a um grupo, mas ele ndo possui

nenhuma identidade, é descaracterizado e ndo consegue distinguir o seu proprio passado,
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impossibilitando que se constitua qualquer tipo de memdria, seja social ou coletiva. “Nao é
fazendo ouvir a nossa voz, mas permanecendo sdo de mente que preservamos a heranca
humana.” (ORWELL, 2004, p.29), esta ¢ uma reflexdo de Winston sobre a sua condicdo,
pouco antes de escrever algo no seu diario, e que reflete o quanto ele se sentia limitado em
suas agdes por aquele sistema.

A Novilingua, que ¢ o idioma falado na Oceania, também ¢é estruturada de forma a agir
e regular a vida das pessoas. Todo o sistema de construcdo desta linguagem baseia-se na
inducdo do pensamento para atender aos objetivos do Partido. Assim como os fatos se
alteram, este método ainda ndo estd pronto, e continua em constante aprimoramento, pois a
linguagem ndo é estética, ela é dindmica. E mudar uma linguagem € algo t&o sutil que, mesmo
para os padrdes da Oceania, isto levaria tempo. Syme, um especialista em Novilingua que
trabalhava no Departamento de Pesquisa na organizacdo da Décima Primeira Edicdo do
Dicionario de Novilingua, era um camarada de Winston, pois amigos ndo seria a palavra mais
correta para designéd-los naquela sociedade. E é ele quem explica como acontecem estas

intervencdes na linguagem.

- A Décima Primeira Edicdo sera definitiva - disse ele. — Estamos dando a
lingua a sua forma final... a forma que tera4 quando ninguém mais falar outra
coisa. Quando tivermos terminado, gente como tu tera que aprendé-la de
novo. Tenho a impressdo de que imaginas que o nosso trabalho consiste
principalmente em inventar novas palavras. Nada disso! Estamos é
destruindo palavras, as dezenas, "as centenas, todos os dias. Estamos
reduzindo a lingua a expressdo mais simples. A Décima Primeira Edigdo ndo
conterd uma Unica palavra que possa se tornar obsoleta antes de 2050
(ORWELL, 2004, p. 52).

A intengdo do Partido é privar a populacdo de qualquer espécie de vocabulario que
possa conter idéias subversivas, contrarias a ideologia. Desta forma, serd praticamente
impossivel pensar em algo para o qual ndo existe uma maneira de se expressar. E este trabalho
se estende também a literatura, de forma que ndo existird nada que contrarie o Partido. E €

ainda o linguista Syme quem esclarece a este respeito para Winston.

- Por volta de 2050, ou talvez mais cedo, todo verdadeiro conhecimento da
Anticlingua tera desaparecido. A literatura do passado tera sido destruida,
inteirinha. Chaucer, Shakespeare, Milton, Byron... sO existirdo em versdes
Novilingua, ndo apenas transformados em algo diferente, como
transformados em obras contraditérias do que eram. Até a literatura do
Partido mudard. Mudardo as palavras de ordem. Como sera possivel dizer
“liberdade ¢ escraviddo”, se for abolido o conceito de liberdade? Todo o
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mecanismo do pensamento serd diferente. Com efeito, ndo havera
pensamento, como hoje o entendemos. Ortodoxia quer dizer ndo pensar...
nado precisa pensar. Ortodoxia é inconsciéncia (ORWELL, 2004, p. 54).

Com estas alteracOes, as palavras que séo suprimidas e as outras que sdo criadas, e
todos os slogans que sdo repetidos infinitamente ao longo do dia, prestam-se aos interesses do
Partido de preservar o dominio a qualquer custo nos coracdes e mentes dos cidadaos,
reforcando cada vez mais as verdades absolutas nas quais devem acreditar. Os livros foram
escritos novamente ou foram destruidos, e com isto toda a memaria das civilizagdes passadas
também acabou, contrariando, novamente, os pressupostos de Halbwachs (2006) a respeito do
conceito de memdria coletiva, pois nesta situacdo ndo ha possibilidade de que ela exista.
Quando a Novilingua estiver totalmente implementada, ndo serd possivel compreender o
passado, pois qualquer vestigio que restar estara desvinculado de qualquer experiéncia do
presente, dificultando, ou impossibilitando, a sua compreensédo. O livro de Goldstein descreve
como serd a vida das pessoas quando “sem contato com o mundo externo € com o passado, o
cidaddo da Oceania € como um homem no espaco interestelar, que ndo tem meios de saber
que direcdo leva para baixo ou para cima” (ORWELL, 2004, p. 191). E esta situacdo estara
em conformidade com o que importante para o Partido, ao que ele prega. As verdades sdo
absolutas e ndo ha nada além do que ele proclama para os individuos, a vida € o que o Partido
diz que é. As pessoas conhecem apenas a realidade ideolégica veiculada por ele.

O controle das informagbes pelo Miniver era burocratizado e organizado, as
orientacOes sobre o que deveria ser mudado sempre obedeciam a ordens superiores, “ndo se
sabia como, nem onde, ficava o cérebro orientador, que coordenava todo o trabalho e fixava
diretrizes, mandando conservar este ou aquele fragmento do passado, falsificar outro, e
eliminar completamente aquele outro” (ORWELL, 2004, p. 44). Como ndo existe uma
memoria coletiva registrada, além da que o Partido dita como tal, torna-se possivel os abusos
e as manipulacdes. Estes tipos de procedimentos, que expdem a fragilidade do homem,
revelam também os temores de Orwell sobre a opressdo por meio da linguagem que poderia
acontecer..

Outro recurso muito utilizado pelo governo da Oceania eram os famosos buracos da
memoria, que tornavam os apagamentos da memdria, na forma da destruigdo de papéis com
informagdes, uma rotina na vida dos cidaddos. Esta estratégia condicionava os cidaddos a
serem agentes do seu proprio apagamento, da destruicdo de suas memdrias. E era uma agéo

tdo mecanica que se incorporou a rotina como algo natural e eles eram assim descritos como
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aberturas idénticas existiam aos milhares, ou as dezenas de milhares, em
todo o edificio, ndo apenas nas salas, como a pequenos intervalos, nos
corredores. Por um motivo qualquer, haviam sido apelidados de buracos da
memoria. Quando se sabia que algum documento devia ser destruido, ou
mesmo quando se via um pedaco de papel usado largado no chéo, era gesto
instintivo, automatico, levantar a tampa do mais préximo buraco da memoria
e jogar o papel dentro dele para que fosse sugado pela corrente de ar morno,
até as caldeiras enormes, ocultas nalguma parte, nas entranhas do prédio
(ORWELL, 2004, p. 39).

Era conveniente que ndo existissem provas escritas, registros de memdrias
indesejaveis, pois qualquer rastro que contrariasse os proclames do Partido constituiam um
perigo para a manutencao da ideologia.

Os governos das sociedades distopicas ddo uma atencdo muito grande a linguagem nao
apenas por saberem ser ela uma ferramenta importante quando a intencdo é controlar e
manipular a populacdo, mas porque tem conhecimento do imenso poder ideoldgico que ela
abarca. O controle da linguagem é feito com a intencdo de limitar a percep¢do da realidade e
com isto o pensamento, que é o interesse principal destes governos.

Os avancos tecnoldgicos propiciaram condic¢Ges para que este controle fosse mais eficiente.
Quando Orwell escreveu 1984 ja existia certo desenvolvimento em relagdo aos meios de comunicagao
e, na sua concepgédo de governo totalitario, alguns aparelhos poderiam interferir na vida das pessoas
diretamente, além de poderem ser aliados as propagandas que eram veiculadas pelo governo.
Novamente, o livro de Emmanuel Goldstein discorre sobre as possibilidades que se apresentam

a partir dos aparatos tecnoldgicos que surgiram.

A invencdo da imprensa, contudo, tornou mais facil manipular a opinido
publica, processo que o filme e o radio levaram além. Com o
desenvolvimento da televisdo e 0 progresso técnico que tornou possivel
receber e transmitir simultaneamente pelo mesmo instrumento, a vida
particular acabou. Cada cidaddo, ou pelo menos cada cidaddo
suficientemente importante para merecer espionagem, passou a poder ser
mantido vinte e quatro horas por dia sob os olhos da policia e ao alcance da
propaganda oficial, fechados todos os outros canais de comunicagdo. Existia
pela primeira vez a possibilidade de fazer impor ndo apenas completa
obediéncia & vontade do Estado, como também completa uniformidade de
opinido em todos os suditos (ORWELL, 2004, p. 198).

Na visdo de Orwell o uso da tecnologia poderia vir a ser usado de forma a conseguir
uma opressdo politica que serviria muito bem aos objetivos propostos pelos membros do

Partido. A imprensa cumpriria um papel de destaque ao sugestionar os valores e padrdes de
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comportamento sobre a populagédo com a sua producéo de livros, jornais e revistas voltada
para este fim. Com a possibilidade de criar uma realidade conforme os interesses politicos,
por meio do Departamento de Registro, a imprensa forja a historia, usando os equipamentos e
os profissionais envolvidos nela, condicionando tudo ao poder do Partido. As informacGes na
sociedade da Oceania sdo mutaveis, tudo é feito observando uma intencionalidade referente a
cada situacéo.

O Departamento de Registro era de uma complexidade imensa, nem mesmo as pessoas
que nele trabalhavam tinham a real nocdo de seu tamanho e alcance. Winston relata a
existéncia de grandes oficinas gréficas e estudios de fotografia bem equipados e os mais
variados tipos de funcionarios que ali trabalham para aquele governo. Ele descreve uma
“secdo de teleprogramas com 0s seus técnicos, seus produtores, e as equipes de atores
escolhidos especialmente pelo talento na imitagdo de vozes” (ORWELL, 2004, p. 44). A
funcdo destes profissionais era regravar as declaracbes que ndo estivessem em consonancia
com as idéias veiculadas pelo Partido em um determinado momento, novamente um exemplo
de abuso da memoria pela manipulacdo da mesma.

Existiam os mais diversos setores, que se ocupavam de todas as esferas. Winston
descreve que

havia toda uma série de departamentos autbnomos que tratavam de literatura,
musica, teatro e divertimentos proletarios em geral. Neles eram produzidos
jornalecos ordinarios que continham pouca coisa mais que noticias de
esporte, policia e astrologia, sensacionais noveletas de cinco centavos, filmes
transbordando de sexo e cangonetas sentimentais compostas inteiramente por
meios mecanicos numa espécie de caleidoscopio especial denominado
versificador. Havia até uma subsecdo inteira — a PORNOSEC, como a
chamavam em Novilingua — dedicada a producéo da pornografia mais reles,
em envelopes fechados, e que nenhum membro do Partido, além dos que
nela trabalhavam, tinha licenca de ver (ORWELL, 2004, p. 44).

Percebe-se que nenhuma &rea escapava ao alcance dos bracos do Partido. Eram
usadas, intencionalmente, algumas situacdes para dar a impressdo de que se estava fazendo
algo proibido. Julia descreve, por exemplo, que os livros “eram comprados furtivamente por
jovens proles, que tinham a impresséo de adquirir algo ilegal” (ORWELL, 2004, p. 126).
Naturalmente era uma estratégia pensada pelos membros do alto escaldo do Partido com a
intencdo de manter o controle sobre os proles. A venda de pornografia era feita de maneira
que desse a impressdo de ser um ato proibido. Em uma sociedade na qual ndo eram permitidos
prazeres, festas e alegrias a pornografia, para os proles, funcionava como uma valvula de

escape, ja que criaria a sensacdo do proibido, da transgressdao. Na verdade, era novamente
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uma manipulacdo, pensada em todos os detalhes, para garantir que o dominio sobre aquelas
pessoas estivesse garantido.

Existiam alguns rituais na Oceania, como os Dois Minutos de Odio, quando todas as
atividades eram interrompidas e declarava-se o 0dio aos gritos e berros a algum inimigo em
potencial do Partido. O alvo principal era Emmanuel Goldstein, e sempre sua face surgia nas

telas nestes momentos.

O programa dos Dois Minutos de Odio variava de dia a dia, sem que porém
Goldstein deixasse de ser o personagem central cotidiano. Era o traidor
original, o primeiro a conspurcar a pureza do Partido. Todos o0s subsequentes
crimes contra o Partido, todas as trai¢Oes, atos de sabotagem, heresias,
desvios, provinham diretamente dos seus ensinamentos (ORWELL, 2004, p.
14).

Os Dois Minutos de Odio garantiam a eficacia da manipulagio da consciéncia das
pessoas, pois tudo parava e todos repetiam a plenos pulmdes as palavras de desprezo aos
inimigos do Partido e era impossivel ndo ser influenciado por aquela atmosfera. Winston

descreve como era terrivel a sensacdo de participar destes momentos de furia coletiva quando,

num momento de lucidez, Winston percebeu que ele também estava gritando
com os outros e batendo os calcanhares violentamente contra a travessa da
cadeira. O horrivel dos Dois Minutos de Odio era que, embora ninguém
fosse obrigado a participar, era impossivel deixar de se reunir aos outros. Em
trinta segundos deixava de ser preciso fingir. Parecia percorrer em todo o
grupo, como uma corrente elétrica, um horrivel éxtase de medo e vindita, um
desejo de matar, de torturar, de amassar rostos com um malho,
transformando o individuo, contra a sua vontade, num lunatico a uivar e
fazer caretas. E no entanto a fdria que se sentia era uma emogdo abstrata, ndo
dirigida, que podia passar de um alvo a outro como a chama dum macarico
(ORWELL, 2004, p. 126).

Esta estratégia condicionava cada vez mais a populacdo a um estado de letargia
mental, pois 0 que importava era cultivar o 6dio contra quem fosse o escolhido da vez, que
representasse um perigo e, se ndao existisse um inimigo, ele seria criado para atender aquela
finalidade. Sempre havia um indesejado, pessoa ou nagao, contra o qual seria desferido todo o
odio, pois este sentimento mina as possibilidades de esperanca do ser humano e é exatamente
assim que eles queriam que a populacdo da Oceania se encontrasse, portanto, tudo era feito e
arquitetado com este fim. Percebe-se como a memdria coletiva é destruida e manipulada
incessantemente pelo Partido. O objetivo € destruir todas as lembrangas e deixar a mente das

pessoas vazia, assim elas estariam na situacdo ideal: sem pensar e querer algum.
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Outro ritual que acontecia era a Semana do Odio, também com o mesmo objetivo de
incitar a raiva e a desconfianca na populacdo e, para as atividades deste periodo, todos os
ministérios trabalhavam arduamente nos preparativos, indo sempre além dos horarios
previstos, que ja eram massacrantes, para que tudo ficasse pronto e a contento para esta

Semana.

Passeatas, comicios, paradas militares, conferéncias, exposi¢des de bonecos
de cera, sessbes cinematograficas, programas de teletela, era preciso
organizar tudo; era preciso montar palanques, fazer efigies, inventar lemas,
escrever cangdes, circular boatos, falsificar fotos. Os colegas de Jalia, no
Departamento de Fic¢do, haviam suspendido a producdo de novelas e
estavam redigindo uma série de panfletos de atrocidades. Winston, além do
seu servigo regular, passava longas horas, todos os dias, examinando
exemplares atrasados do Times, alterando e embelezando topicos que seriam
citados nos discursos (ORWELL, 2004, p. 143).

Existiam musicas que eram compostas especialmente para estes dias, também para
aumentar o 6dio e o medo nas pessoas. E a maneira como elas eram divulgadas, para se

tornarem conhecidas e cantadas por todos, ndo poderia ser diferente.

A nova melodia que seria prefixo musical da Semana do Odio (“Cangdo do
Odio”, era o seu titulo) ja fora composta e era tocada incessantemente nas
teletelas. Tinha um ritmo selvagem, de latidos, que ndo podia exatamente ser
chamado de musica, e parecia o rufar de um tambor. Entoada por centenas
de vozes, a0 som de passos em marcha, era aterrorizante. Os proles a haviam
adotado e nas ruas, a noite, competia com a sempre popular “Foi apenas uma
fantasia desesperada” (ORWELL, 2004, p. 144).

Estas acOes compreendiam uma parte do adestramento mental que o governo aplicava
sistematicamente na populacdo. Como parte deste processo, existiam os nomes de alguns
produtos que se referiam ao objetivo do Partido, mas que na verdade significavam uma grande
demagogia para a populacdo em geral: Gim Vitoria, Cigarros Vitoria, Mansdo Vitoria. Todos
0s estratagemas do Partido visavam criar uma nagdo de pessoas conformistas e, mais ainda,
que aquelas que nascessem e crescessem neste ambiente ndo teriam chances de se
insubordinarem e rebelarem. Para que ndo houvesse nenhuma possibilidade de que em algum
momento comecassem a aparecer pessoas com idéias contrarias ou questionadoras, que
colocasse em risco este doutrinamento, tornava-se necessario um expediente o mais eficaz
possivel para que o totalitarismo que era aplicado fosse aceito como algo muito natural. Para
isto, entram em cena as teletelas, que cumprem o papel de manter cada cidaddo sob vigilancia

constante.
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Nenhum outro artefato tecnolégico possui mais importancia na narrativa orwelliana
quanto estes aparelhos que sdo os olhos, os ouvidos e a voz do Partido e possibilita que tudo e

todos sejam constantemente observados pelo Grande Irméo e

this is certainly the case in Orwell’s Oceania, whose Party members must
live with the knowledge that they may be constantly under surveillance. As
the book’s memorable slogan announces, “Big Brother Is Watching You”.
Party members thus modify their behavior accordingly, assuming themselves
to be under surveillance at all times. Among other things, this awareness of
always being watched helps to suppress individuality, since Party members
know that they are never truly alone. The very nature of human subjectivity
in Oceania is thus modified by this ever-present surveillance, increasing the
interpellating power of the telescreens (BOOKER, 1994, p. 79)*.

Elas corroboram com a patrulha da Policia do Pensamento, “impossivel saber com que
frequéncia, ou que periodicidade, a Policia do Pensamento ligava para a casa deste ou daquele
individuo. Era concebivel, mesmo, que observasse todo mundo ao mesmo tempo”
(ORWELL, 2004, p. 6), fazendo com que fosse cada vez mais eficaz a vigilancia sobre a vida
das pessoas, observando cada atitude e detalhe da rotina delas. A Policia do Pensamento era a
mais aterrorizante de todas as patrulhas, ela vigiava cada expressdo, cada ato mesmo que
impensado e interpretava cada reacdo como queria, 0 que tornava mais intimidador sua
atuacdo, para Winston “s6 importava a Policia do Pensamento” (ORWELL, 2004, p. 6).

As teletelas regulavam a vida das pessoas em todos os momentos, desde quando se
levantavam, acompanhando-as em todas as atividades ao longo do dia, at¢é 0 momento de
deitarem. Como vigiavam todos 0s passos, denunciavam imediatamente tudo que Ihes soasse
estranho ou diferente do que deveria ser para os padrdes da Oceania, deve-se entender por
este interpretar qualquer atitude mesmo que descuidada, sem intencdo alguma. As pessoas ndo
podiam nem mesmo expressar alguma reacdo que denotasse cansaco, estranheza, enfim, tudo
era absolutamente vigiado. Nada que fosse peculiar seria permitido, com isto o que acontecia
era a padronizacdo do comportamento, que pretendia e estendia-se a uma padronizagdo do

13 Este é certamente o caso na Oceania de Orwell, cujos membros do Partido devem viver sabendo que podem
estar sob vigilancia constante. Como o inesquecivel slogan do livro anuncia, “O Grande Irmao Zela Por Ti”. Os
membros do Partido, assim, modificam seu comportamento, assumindo estarem sob vigilancia em todos os
momentos. Entre outras coisas, esta consciéncia de se estar sempre vigiado ajuda a suprimir a individualidade,
uma vez que eles sabem que nunca estdo realmente sozinhos. A propria natureza da subjetividade humana na
Oceania é assim modificada por esta vigilancia sempre presente, aumentando o poder de interpelagdo das
teletelas.
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pensamento. Winston tinha certeza de que até as batidas do coracdo dele podiam ser ouvidas
pela teletela, tamanho o temor que era incutido nas pessoas.

O grande diferencial das teletelas, e que caracteriza Orwell como um visionario em
relacdo ao que o homem poderia criar, € que este artefato recebia e também transmita
mensagens simultaneamente. Isto era algo muito a frente do seu tempo, mesmo para as
mentes mais otimistas em relacdo as possibilidades que a tecnologia poderia proporcionar.

O conteudo das informacdes veiculadas pelas teletelas era basicamente com a intencao
de propagandear as vitorias da Oceania, fornecer os dados sobre as producdes dos outros
Ministérios e a0 mesmo tempo de disciplinar com rigor cada vez maior o comportamento da

populacéo, e isto assim era feito em relacdo a qualquer individuo daquela sociedade,

nada do que ele faz é indiferente. Suas amizades, seus divertimentos, sua
conduta em relacdo a esposa e aos filhos, a expressdo de seu rosto quando
estd s6, as palavras que murmura no sono, e até 0s movimentos
caracteristicos do seu corpo, é tudo ciosamente analisado. E certo que
descobrem n&o apenas as mais minudsculas infragdes, como qualquer
excentricidade, por pequena que seja, qualquer modificacdo de hébitos,
qualquer maneirismo nervoso que possa ser o sintoma de uma luta intima.
N&o tem liberdade de escolha em direcdo alguma. Por outro lado, seus atos
ndo sdo regulados pela lei nem por nenhum codigo legal claramente
formulado. Na Oceania ndo existe lei. Pensamentos e atos que, descobertos,
resultariam em morte certa, ndo sdo formalmente proibidos, e o0s
intermindveis expurgos, prisdes, torturas, detencdes e vaporiza¢es ndo séo
infligidos como castigo por crimes realmente cometidos, mas sdo apenas a
liguidagdo de pessoas que poderiam talvez cometer um crime no futuro
(ORWELL, 2004, p. 203).

O governo da Oceania promovia a instabilidade do individuo, cerceando sua vida
cotidiana, seu pensamento. O controle tornava-se mais eficiente na medida em que este
dominio silenciava toda a populacdo, ndo apenas pelo ato de falar propriamente dito, mas por
todas as limitacfes que conduziam ao siléncio da alma, que é a pior situacdo na qual um ser
humano pode se encontrar. Winston, ao final da trama, era uma casca, estava oco, desprovido
de toda e qualquer emogdo, “parecia ter perdido o poder do esforgo intelectual, (...). N&o
estava aborrecido; ndo tinha o menor desejo de conversa ou distragdo” (ORWELL, 2004, p.
263). O Partido conseguiu reduzi-lo a um ser, ou talvez corpo, ideal depois da se¢éo de tortura
e de passar pela tdo temida sala 101. Como ele haviam milhares, que estavam prontos para
serem moldados pelo Partido e que em nada lembravam um homem em sua verdadeira

esséncia.
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Entre todas as situacdes que caracterizam um governo totalitario apresentadas na
narrativa distopica de 1984, a manipulacdo da linguagem é a maior de todas e que Orwell, de

maneira brilhante, foi capaz de retratar. Booker destaca esta caracteristica ao pontuar que

the most powerful interpellating force in Oceania is probably language itself.
The attempts of the Party of Orwell’s 1984 to produce conformity and
obedience in its members through the proliferation of a new language
designed for that purpose represent probably the best know and most overt
example of this kind of dystopian control of language. Orwell’s Party
diligently works not only to produce mechanical cultural products but make
language itself mechanical through the development of ‘“Newspeak”, an
official language the authoritarian intentions of which are made clear in the
book (BOOKER, 1994, p. 80)*.

O poder inebria e, quanto maior ele é, mais desejado se torna. Quem o possui
dificilmente quer perdé-lo. E a possibilidade de decidir o que e por que falar, ou ndo ter o que
falar, € uma forca tdo poderosa que ultrapassa todos os limites de compreensdo da liberdade
humana. Se 0 homem perde a sua capacidade de sonhar, de memorizar, de se expor, de se
alegrar, de rebelar, entdo ndo é mais um ser humano, esta vazio, sem alma, sem memoria.

A seguir serdo elencadas as consideracOes a respeito da obra de Ray Bradbury,
Fahrenheit 451, na qual a linguagem sera apresentada como um instrumento libertador.

' A forca interpeladora mais poderosa na Oceania é, provavelmente, a prépria linguagem. As tentativas
do partido de Orwell em 1984 de produzir conformidade e obediéncia em seus membros por meio da
proliferacdo de uma nova linguagem, criada com este fim, representa provavelmente o mais conhecido
e mais evidente exemplo deste tipo de controle distépico da linguagem. O Partido de Orwell
diligentemente trabalha ndo sé para produzir produtos culturais mecanicos, mas para tornar a propria
linguagem mecénica por meio do desenvolvimento da Novilingua, uma lingua oficial de intencGes
autoritarias que se tornam claras no livro.
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6 FAHRENHEIT 451 E O CONTRA-DISCURSO UTOPICO

By this time [1953] we were deeply into the McCarthy period.
McCarthy had bullied the Army into removing some ‘tainted’ books
from the overseas libraries. Former General now President
Eisenhower, one of the few brave ones that year, ordered the books
put back on the shelves.
Meanwhile, our search for a magazine publisher to print of Fahrenheit
451 came to a dead end. No one wanted to take a chance on a novel
about past, present or future censorship™®.

Ray Bradbury

6.1 Ray Bradbury e sua obra

O romancista e contista americano Ray Douglas Bradbury nasceu em Waukegaun,
Illinois em 22 de agosto de 1920. Com onze anos de idade ele comegou a escrever suas
primeiras historias em um simples papel de embrulho e tornou-se conhecido no mundo todo
posteriormente por seus livros de FC.

Ray Bradbury formou-se na escola secundaria em 1938, mas continuou seus estudos
como autodidata enquanto trabalhava vendendo jornais. Como comegou a escrever muito
jovem, teve seu primeiro conto, Hollerbochen’s Dilemma, publicado em 1938 em
Imagination!, uma revista feita de forma amadora para os aficcionados por FC e 0 mesmo
saiu em 1942 na Weird Tales, a legendaria revista de FC que langou grandes nomes como H.
P. Lovecraft. Em 1941 o conto Pendulum, que foi escrito em parceria com Henry Hase, sai
na revista Super Science Stories. Ja em 1942 escreveu o conto The Lake, com o qual
consolidou o seu estilo de escrita, que € um mescla de ficgéo cientifica, terror e suspense.

A medida que escrevia para shows populares de televisdo como Alfred Hitchcock
Presents e The Twilight Zone, sua redacdo de textos de FC ia se aperfeicoando cada vez
mais. Como 0 gosto pela escrita fazia parte de sua vida e ja estava vivendo de seus escritos,

comegou a aventurar-se em outros campos, como na producdo de roteiros para cinema. O

1> Nessa época [1953] estdvamos no periodo McCarthy. McCarthy tinha intimidado o Exército para remover
alguns livros 'contaminados' das bibliotecas no exterior. O ex-general agora presidente Eisenhower, um dos
poucos corajosos daquele ano, ordenou que os livros fossem colocados de volta nas prateleiras.
Enquanto isso, nossa busca por uma editora de revistas para imprimir Fahrenheit 451 chegou a um beco sem
saida. Ninguém queria dar uma chance a um romance sobre a censura no passado, presente ou futuro.
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filme Moby Dick, que foi estrelado por Gregory Peck, tem a sua autoria e com ele ganhou o
Oscar em 1956, pelo melhor roteiro.

A publicacdo de suas melhores histérias em Martian Chronicles, uma coletanea de
vinte e seis contos, em 1950, foi um marco e chamou a atencdo de outras revistas de prestigio
do género. Neste trabalho ele relata as tentativas dos terrestres de colonizarem o planeta
Marte, o que ja era um reflexo das angustias e ansiedades que permeavam a sociedade
americana na década de cinquenta, face ao perigo de uma guerra nuclear. No entanto, alguns
criticos consideram que estas narrativas poderiam ser descritas como poéticas e ndo ainda
como ficgdo cientifica genuina. Mas este trabalho foi importante pois, a partir dele, Bradbury
se estabeleceu definitivamente como um dos principais escritores americanos de FC.

Na primavera de 1950, enquanto vivia com sua familia em uma casa humilde em
Venice, California, ele comegou a escrever o que tornaria-se, posteriormente, Fahrenheit
451. Estes primeiros escritos foram feitos em uma maquina de escrever, que era paga por hora
para ser usada, no pordo da Universidade da California, em Los Angeles. A primeira versao,
mais curta, ficou pronta em nove dias e tinha o titulo de The Fireman, e ja apontava para o
mesmo Viés futurista distopico de 1984, de George Orwell. Finalmente, em 1953, ele publica
seu primeiro romance, Fahrenheit 451, no qual apresenta uma critica aos meios de
comunicacdo e ao excessivo conformismo que dominava a sociedade. Este livro foi um
grande sucesso e tornou-se o seu trabalho mais popular e mais lido de ficcdo. Ele produziu
uma versdo para o teatro deste romance e, posteriormente, foi feita uma adaptacdo para o
cinema dirigida por Francois Truffaut, que foi muito bem aceita pela critica em 1967.

Ray Bradbury ndo se dedicou apenas a ficcdo cientifica e literatura fantastica, mas
escreveu alguns livros realistas e também outros relatos policiais, todos marcados pela
universalidade de temas. Além dos seus romances, roteiros para cinema e televisdo, ele
escreveu dois musicais, foi co-autor em outras duas producdes deste genéro e foi colaborador
em um curta de animagéo que foi indicado ao Oscar, chamado Icarus Montgolfier Wright.
Concomitante a isto, comecou a sua propria série de televisdo, The Ray Bradbury Theatre.

Ele recebeu muitos prémios por seu trabalho como escritor €, como parte deste
reconhecimento, foi homenageado em varias ocasifes como o Aviation-Space Writer's
Association Award, o World Fantasy Award for Lifetime Achievement e o Grand Master
Nebula Award, todos eles destaques importantes na area de producdo literaria de FC
americana. No ano de 2000 foi agraciado com um dos maiores prémios na literatura

americana, o National Book Award. Outro reconhecimento notavel, e muito especial, foi feito
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pelos astronautas da nave Apollo, que deram o nome a Cratera Dandelion, na lua, em
homenagem ao seu romance Dandelion Wine. Ele é considerado por todos como um dos
mestres do género FC e tem o seu lugar de destaque ao lado de outros grandes talentos
visionarios desta linhagem literaria como Julio Verne, H. P. Lovecraft, George Orwell, Arthur
C. Clarke, Philip K. Dick, entre outros.

Ray Bradbury faleceu em 6 de junho de 2012 em Los Angeles.

6.2 O enredo

Em Fahrenheit 451 a acdo da trama acontece nos Estados Unidos em um tempo
futuro, mas ndo sdo feitas referéncias a nenhuma cidade em especial. Apesar de o lugar ndo
ser especificado, é apresentado como um espaco tecnologicamente sofisticado e desenvolvido,
com todas as comodidades e conveniéncias da vida moderna, que sdo percebidas conforme os
personagens descrevem situacOes cotidianas como, por exemplo, quando Montag “na porta de
sua casa, enfiou a mao no orificio em forma de luva e seu toque foi identificado. A porta
deslizou, abrindo-se” (BRADBURY, 2009, p.24).

A sociedade descrita estava ameacada por uma destruicdo nuclear, mas isto ndo era
uma preocupacdo para ninguém, mesmo com os barulhos ensurdecedores de jatos que as
vezes sobrevoavam a cidade. As pessoas viviam completamente alienadas e estavam
entregues a prazeres hedonistas, em um mundo cercado por diversdes banais no qual as
televisdes, ou teldes, eram a principal atracdo. Aos poucos os habitos de leitura e os livros
foram deixados de lado e as pessoas chegaram a um ponto de dependéncia tal destes aparelhos
que as visitas que, por ventura, recebiam, eram para assistirem juntas aos mesmos programas
televisivos, interagindo com os apresentadores e tornando esta uma das principais atividades a
serem feitas no seu cotidiano.

Neste mundo futurista, muitas situacdes sdo diferenciadas, sendo que uma delas é a
caracteristica das casas serem a prova de fogo. Assim, os bombeiros ndo apagam incéndios,
mas a funcdo deles passa a ser outra que € oposta a que usualmente desempenhariam: devem
atear fogo e destruir todo e qualquer livro que porventura encontrarem. Isto explica o préprio
titulo do livro, Fahrenheit 451, que é a temperatura na qual o papel entra em combustao.

A forma de governo e o sistema econémico ndo sdo definidos, mas parece tratar-se de
um regime totalitario, o qual é expresso pela vigilancia continua e a fiscalizagéo, feita pelos
bombeiros, de possiveis pessoas que se insubordinam as regras sociais propostas, em especial

a posse de livros.
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O personagem principal € Guy Montag, um bombeiro que passard por mudancas
profundas em suas convicgOes pessoais, que serdo descritas ao longo da trama, a comegar por

seu proprio trabalho. Ele (quando comeca a questionar se) questina se

teria ele visto alguma vez um bombeiro que néo tivesse os cabelos pretos, as
sobrancelhas pretas, um rosto feroz e uma feicdo azul-aco, com a barba feita,
mas como se ndo tivesse sido feita? Esses homens pareciam todos feitos a
sua imagem! Seriam todos os bombeiros escolhidos por suas fei¢cdes, bem
como por suas inclina¢des? (BRADBURY, 2009, p.54).

Ele se enxergava nos seus colegas de profissdo, como se todos fossem iguais, ja
adiantando nesta inquietacao as transformac@es que estariam por acontecer.

Existem algumas curiosidades a respeito do nome Montag. Por exemplo, Bradbury
declarou em algumas entrevistas que, anos apds ter escrito o livro, descobriu que este era
coincidentemente o nome de uma companhia de papel, o que o torna mais adequado ainda ao
personagem. Em alemdo, Montag significa segunda-feira, e esta simbologia sugere algumas
interpretacdes. Pode ser o inicio da semana de trabalho na cultura ocidental e evocar o
recomec¢o de uma jornada, de uma misséo, o que também esta relacionado a situacéo dele na
trama. Esta relacdo nominal com a lingua alema n&do é por acaso, pois a intencdo do autor é
suscitar a lembranca dos periodos das guerras mundiais provocadas pelos alemaes e todo tipo
de destruicdo que aconteceu em decorréncia disto, como a queima de livros julgados
proibidos pelos nazistas e a falta de liberdade pessoal. O primeiro nome, Guy, é também uma
clara referéncia a Guy Fawkes, que é lembrado na cultura britanica por ndo concordar com as
idéias do Rei James | e a tentativa, frustrada, de matar o monarca com explosivos. Esta data é
celebrada com fogueiras e queima de bonecos representando Guy Fawkes no dia cinco de
novembro, data na qual o rei seria morto. Em Fahrenheit 451 foi provavelmente neste dia
que aconteceu a destruicdo da cidade.

A principio, Montag parecia ser um homem feliz e satisfeito com a vida e o trabalho
que tinha. Era casado com Mildred, uma consumidora voraz de pilulas e que costumava
passar os dias a assistir televisdo, participando de programas interativos. Esta era a rotina de
Montag, de casa para o trabalho e do trabalho para casa. Assim ele vivia passivamente,
executando o seu trabalho com presteza e sem se preocupar com o motivo pelo qual, eles, os
bombeiros, queimavam os livros. Esta aparente calma serd interrompida por duas situacoes
que serdo divisores de &gua na vida dele. A primeira serd quando um dia, no metrd, uma

jovem chamada Clarisse McClellan o interpelar e comecar a questiona-lo a respeito da
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atividade dos bombeiros, trazendo a tona situagbes sobre as quais ele nunca havia se
interrogado. Na primeira vez que conversou ela ja mostrou que era diferente quando assim se
apresentou:

- Bem — disse ela -, tenho dezessete anos e sou doida. Meu tio diz que essas
duas coisas andam sempre juntas. Ele disse: quando as pessoas perguntarem
sua idade, sempre diga que tem dezessete anos e que € maluca. N&o é uma
Otima hora da noite para caminhar? Gosto de sentir o cheiro das coisas e
olhar para elas e, as vezes, fico andando a noite toda e vejo o sol nascer
(BRADBURY, 2009, p.20).

A amizade que surgiu entre eles e a visdo que Clarisse tinha do mundo foram
determinantes para a transformacéo pela qual Montag passaria.

O outro momento crucial foi quando, em uma atividade de rotina para incinerar uma
biblioteca escondida com cerca de mil volumes, na casa de uma senhora, esta se recusa a
obedecer a ordem dos bombeiros e, em um gesto extremo, ateia fogo ao proprio corpo,

gueimando-se junto com os seus livros.

- Va — disse a mulher, e Montag se sentiu recuando cada vez mais para fora
da porta, depois de Beatty, descendo os degraus, atravessando o gramado
onde o rastro de querosene se estendia como a baba de uma lesma maligna.
Na varanda da frente, para onde viera avalia-los calmamente com os olhos, a
mulher parou imovel; sua impassividade, uma condenacéo.

Beatty estalou 0 acendedor para atear fogo ao querosene.

Ele estava muito atrasado. Montag sufocou um grito.

A mulher na varanda estendeu a mao com desdém por todos eles e riscou 0
fosforo na balaustrada (BRADBURY, 2009, p.63).

A partir de entdo uma revolucédo interna comeca a acontecer com Montag, seus valores
e conviccOes irdo passar por grandes mudancas e ele comecara a questionar as regras do lugar
onde vive. Um certo dia, ele decide-se por ler um livro e esta acdo proibida, e até pouco
tempo improvavel para um bombeiro, comeca a operar uma transformacéo profunda naquele
homem, uma verdadeira catarse.

Em sua narrativa, Ray Bradbury destaca o papel do livro enquanto elemento de
formacéo de opinido, pois é ele o responsavel por existirem cidaddos conscientes e atuantes
no mundo. O conformismo e a alienacdo que séo apresentados funcionam como critica, ja que
estes tipos de comportamento ndo geram questionamentos, incertezas, mudancas e

crescimento, mas tornam as pessoas alvos faceis e passiveis de manipulagéo.
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6.3 A linguagem como instrumento libertador

A narrativa distopica de Fahrenheit 451 aborda questes que se inserem no género de
FC socioldgica e se definem pela preocupacao com o futuro do homem e sua vulnerabilidade
diante das situagOes desencadeadas pelo desenvolvimento cada vez maior da ciéncia, visto
que esta estava ocupando um espacgo sem precedentes na vida das pessoas.

Bradbury discorre a respeito dos avangos tecnoldgicos que, cada vez mais, tornam-se
mais invasivos, e ocupam espaco antes destinado a tradicGes, valores e reflexdes. Conforme
discorre Zippes, estas questdes sdo importantes, mas deve-se levar em consideracdo também
que

Fahrenheit 451 é discutido em termos de problemas mundiais de forma
geral, quando ele é essencialmente delimitado pela realidade do inicio dos
anos 1950 na América e é especificamente sobre as crises que pdem em
perigo o tecido da sociedade norte-americana que dizem respeito a narrativa.
A caca as bruxas de McCarthy, a Guerra Fria, a Guerra da Coréia, a rapida
emersdo da televisdo como um fator determinante da industria cultural, a
expansdo da publicidade, o abuso da tecnologia a partir do complexo militar-
industrial, a degradacdo das massas — esses sdo fatores que servem para
construir Fahrenheit 451 como um romance Norte-Americano (ZIPPES
apud KOPP, 2011, p.225).

Bradbury teceu suas criticas ao que considerava um perigo a liberdade de pensamento, pois
gue, enquanto escritor sabia qudo importante eram os livros na formacdo do individuo, e
antevia ja na sua época problemas em relacdo a este aspecto. Entretanto, ele também
apresentou em sua obra situacdes que ja haviam acontecido em outros lugares e que ele
também considerava como cerceadoras do pensamento e da liberdade de expressdo. Como
exemplo, a queima de livros feita pelos nazistas e que, em Fahrenheit 451, acontece como
um ritual, de forma a marcar a presenca do estado, por meio dos bombeiros, e de mostrar o
controle sobre a vida das pessoas. A lealdade ao estado, que remete ao comunismo soviético,
é outra situacdo que ele destaca, e que deve sobrepor a qualquer outra, mesmo que familiar.
Por este motivo é que Montag é denunciado por Mildred pelo fato de esconder livros em sua
casa, sendo que em momento algum ela questionou os lacos afetivos que os uniam. As
pessoas que porventura apresentavam um comportamento considerado suspeito ou subversivo
para os padrdes, simplesmente desapareciam, lembrando também praticas adotadas por
regimes totalitarios.

Entretanto, o que diferencia a obra apresentada por Bradbury é que ele centra sua
critica na morosidade e passividade das pessoas, na falta de reacdo face ao que lhes é

apresentado, e que culmina por conduzir a um estado de letargia mental. Esta situacéo de
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passividade ndo deixa margens para que as pessoas tenham uma consciéncia critica ou mesmo
uma iniciativa ou tentativa de mudanca, deixando-se estar a mercé do que esta por vir, sem
esbocar reacdo alguma. Maurice Halbwachs discorre sobre este aspecto ao pontuar a

importancia da memoria na construcao da historia. Ele afirma que

nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. N&o €é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco e em nos
certa quantidade de pessoas que ndo se confundem (HALBWACHS, 2006,
p. 30).

Sem a possibilidade de escolha do que fazer, e com a retirada dos livros, o que restava
era assistir aos programas interativos transmitidos, e permitidos. A historia, 0 que aconteceu
ao longo dos anos, nada disto tem importancia na vida das pessoas. Montag, durante o
processo de transformacéo, no qual passou a observar e questionar o seu mundo, em algumas
situacOes deixava 0s pensamentos vagarem sobre situacfes que parecem banais, mas que
mostram a que ponto chegava o controle exercido pelo sistema.

Montag observou pela janela enquanto Beatty se afastava em seu cintilante
carro amarelo-fogo com os pneus pretos, cor de queimado. Do outro lado da
rua, as casas continuavam com suas fachadas insipidas. O que foi que
Clarisse havia dito naquela tarde? “Nenhum alpendre. Meu tio diz que
geralmente existiam alpendres. E as pessoas as vezes se sentavam ali a noite,
conversando quando queriam conversar; caladas nas cadeiras de balango, s6
se balancando quando ndo queriam conversar. As vezes simplesmente
ficavam ali sentadas, pensando, refletindo. Meu tio diz que os arquitetos
eliminaram os alpendres porque ndo tinham um bom aspecto. Mas meu tio
diz que isso ndo passava de racionalizacdo; o verdadeiro motivo, escondido
por baixo, podia ser que ndo queriam as pessoas sentadas daquele jeito, sem
fazer nada, balancando nas cadeiras, conversando; esse era o tipo errado de
vida social. As pessoas conversavam demais. E tinham tempo para pensar.
Por isso, acabaram com os alpendres (BRADBURY, 2009, p.95).

O conformismo das pessoas com a vida gque tinham era resultado da passividade a que
elas se entregaram. Bradbury conduziu sua critica mostrando que o fator responsavel por
aquela condicdo estava na falta de iniciativa da propria populacdo, 0 que estd em
conformidade ao com o exposto por Le Goff de que “os esquecimentos e 0S siléncios da
historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulacao coletiva” (LE GOFF, 1990, p.
368). Na sociedade descrita ndo h4 memdria oral e nem escrita, 0 que existe é a produgéo de

memoria por meio do que é apresentado nos televisores.
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A sociedade apresentada em Fahrenheit 451 tem uma relagdo muita estreita com a
tecnologia e é completamente dominada por ela. Varias imagens no decorrer do livio mostram
diferentes situacGes que destacam este aspecto. Os carros estdo sempre em alta velocidade; o
metrd, ou trem pneumatico, desliza silenciosamente no seu trilho, sugerindo também um meio
de transporte rapido e eficiente; nas casas existem os grandes teldes com o0s programas
interativos; os bancos possuem robds que atendem as pessoas; as casas sao revestidas com
protecdo a prova de incéndios; as teleconchas usadas no ouvido tocam musica
ininterruptamente; os sabujos mecanicos que protegem e fiscalizam. Todos estes aparatos
tecnoldgicos mais do que prestarem servicos a populagdo servem para manter a omissdo e
indiferencga das pessoas sob total controle, com uma aparente felicidade. Nisto reside a l6gica
do sistema apresentado em Fahrenheit, um estado de torpor consentido em nome da
felicidade. “Se ndo quiser um homem politicamente infeliz, ndo lhe dé os dois lados de uma
questdo para resolver, dé-lhe apenas um. Melhor ainda, ndo lhe dé nenhum” (BRADBURY,
2009, p.92).

Bradbury em sua obra volta o seu olhar ao que considerava uma ameaca a sociedade,
apresenta algumas situacdes com destaque a elementos que julgava importantes na formacao
critica do individuo. Sua primeira critica diz respeito ao livro, o objeto proibido que, quando
encontrado, deve ser destruido, pois representa a contravenc¢do, o proibido. O didlogo que
acontece entre Beatty e Montag mostra como se iniciou a coer¢do naquela sociedade.

- Vocé pergunta quando tudo comecou, esse nosso trabalho, como surgiu,
onde, quando? Bem, eu diria que ele realmente comecou por volta de uma
coisa chamada Guerra Civil, embora nosso livro de regras afirme que foi
mais cedo. O fato é que ndo tivemos muito papel a desempenhar até a
fotografia chegar & maioridade. Depois, veio o cinema, no inicio do século

xx. O radio. A televisdo. As coisas comegcaram a possuir massa
(BRADBURY, 2009, p.83).

Esta transformacdo do conteldo, em uma maneira simples, para se adequar ao
consumo rapido, ao imediatismo, caracteriza ndo apenas 0s meios de comunicagdo, mas
estende-se a toda uma conjuntura que pretende alcancar a educacao, a cultura, politica, enfim

a vida das pessoas. Em sua fala Beatty continua a discorrer sobre esta massificacao.

- Resumos de resumos, resumos de resumos de resumos. Politica? Uma
coluna, duas frases, uma manchete! Depois, no ar, tudo se dissolve! A mente
humana entra em turbilhdo sob as méos dos editores, exploradores, locutores
de radio, tdo depressa que a centrifuga joga fora todo pensamento
desnecessario, desperdigador de tempo! (BRADBURY, 2009, p.85).
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Este tipo de situacdo, na qual o conteido é reduzido e abreviado, implica em criar
outras maneiras de se apresentar o contetdo proposto e que deve prestar-se a criar sensacées
gue promovam o riso, 0 entretenimento imediato. As informacdes que ocupavam a mente das
pessoas, € que eram apresentadas sem interrupcdo, também ndo permitiam que se criasse
qualquer mente critica ou consciéncia a respeito de qualquer situa¢do. Tudo estava bom
exatamente como apresentado.

- Cléssicos reduzidos para se adaptarem a programas de quinze minutos,
depois reduzidos novamente para uma coluna de livro de dois minutos de
leitura, e, por fim, encerrando-se hum diciondrio, num verbete de dez a nove
linhas. Estou exagerando, é claro. Os dicionarios serviam apenas de
referéncia. (...) Esta vendo? Do berco até a faculdade e de volta para o berco;

este foi o padrdo intelectual nos ultimos cinco séculos ou mais
(BRADBURY, 2009, p.84).

E, com estas estratégias, o conteldo era produzido e apresentado a populacdo de
maneira que nao apresentava riscos, que ndo permitiria sua contestacao, visto que as pessoas
estavam felizes, elas tinham algo com o que se ocupar. Para Jorge Fernando dos Santos “a
literatura, a musica e o cinema de qualidade sdo algo mais do que mero passatempo, pois
revelam a alma de um povo, e ensinam muito de sua cultura” (SANTOS apud Loureiro, 2010,
P.202). Entdo como considerar uma sociedade na qual o conhecimento e a cultura séo
produzidos consoantes a interesses de um sistema que quer manter-se a qualquer custo no
poder? O entretenimento permitido, 0 acesso a leitura, a masica, é feito sob estrita vigilancia,
pois nem tudo pode ser mostrado. Neste contexto, o que é apresentado, Sa0 as mesmas
estratégias que falseiam a realidade e querem induzir ao conhecimento fabricado, que néo
permite a leitura e a constru¢do do proprio saber pelas pessoas, pois isto implicaria em uma
consciéncia critica, 0 que é considerado perigoso para os interesses e deve ser evitado, pois
“tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas” (LE
GOFF, 1990, p. 368).

Ao longo do livro percebe-se uma falsa realidade, que se mantém a custa da alienagéo
dos individuos e que mostra

outra terrivel dimenséo da realidade que é posta no romance e que se reporta
a realidade é a manipulacéo e a alienacdo que se abatem sobre os homens. A
sociedade alienada de Fahrenheit 451 vive imersa numa felicidade
superficial e falsa, que se aproxima da degluticdo cotidiana imposta ao
grande publico pela sociedade de massa e pela industria do entretenimento,
voltado para o consumo e o mercado. Se, por um lado, tudo é mercadoria,
por outro lado, o padrdo de qualidade regula-se por uma extrema
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mediocridade nascida na busca desenfreada pelo consumo rapido, pelo apelo
a velocidade da degluticdo mercadologica (OLIVEIRA e BARTHOLO JR.,
20009, p. 56)
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Na presente dissertacdo foi conduzida uma andlise de duas obras representativas da literatura
distdpica, 1984 e Fahrenheit 451, na qual se procurou evidenciar particularidades de cada
autor, dentro dos objetivos apresentados, ao exporem suas reflexdes sobre 0s sentimentos que
os deixavam perplexos face aos rumos que a humanidade estava trilhando.

Ao tracar um panorama histérico a respeito da FC, vertente literaria na qual o género
distdpico se insere, foi apresentada uma conceituacdo na qual se destacou o seu surgimento e
as primeiras manifestacdes literarias. Isto posto, foram elencadas consideracdes a respeito de
utopia e distopia, para melhor explicitar e contextualizar o corpus escolhido, como também
sobre aspectos de memoria e linguagem, que sdo 0s pontos destacados por esta pesquisa nas
respectivas obras.

Ainda que George Orwell e Ray Bradbury pertencessem a sociedades distintas que,
naquele momento sdcio-histérico-cultural, possuiam interesses diferentes, varios pontos em
comum podem ser observados nas duas obras. O controle do estado sobre a vida das pessoas,
que vigia todas as suas atitudes e, em 1984, pretende chegar até mesmo ao pensamento, é 0
ponto central, pois que ambas se referem a sistemas de governos totalitarios que detém o
poder. Neste controle sem precedentes sdo usados todas as estratégias possiveis, o que
culmina com acBes que buscam alcancar a memdaria dos personagens € mascaram a histoéria,
apresentando um mundo no qual as situacdes mais improvaveis sdo corriqueiras, como a
alteracéo do passado na obra de Orwell e a queima de livros pelos bombeiros em Bradbury.

Os personagens principais, Winston e Montag, questionam o papel que desempenham
na sociedade e ambos trabalham para 6rgdos que sdo representacdes do governo. As
personagens femininas Julia e Clarisse sdo responsaveis pela subversdo de ambos,
respectivamente. S&o elas que os desviam de suas vidas apaticas e resignadas, conduzindo-os,
a questionarem de fato suas existéncias e a terem atitudes proibidas que seriam passiveis de
severas punicdes se descobertas, o que efetivamente aconteceu com os dois.

As figuras de poder, que materializam a méaquina estatal, possuem também seus

representantes nas duas obras. Em Orwell o personagem O’Brien exerce uma fungdo



86

burocratica de alto escaldo do Partido e também participa das sessdes de tortura contra
aqueles que ndo estdo de acordo com o sistema. Em Bradbury é o Capitdo Beatty quem
personifica o estado, representando a autoridade e o poder e sendo responsavel pela inquisicéo
literaria ja que, além de participar, ele conduz as buscas a procura de livros e da sua queima
com voracidade. O que, entretanto, destaca-se nestes dois personagens, é o fato de que ambos
sdo pessoas com um alto grau de erudicdo e demonstram ter um grande conhecimento sobre
literatura. Beatty inclusive recita trechos de livros e O’Brien conversa a respeito de literatura
com Winston em alguns momentos.

Em 1984 a estrutura social, politica e econdbmica € muito mais realista do que em
Fahrenheit 451. Orwell expbe detalhes de toda a engrenagem do Partido, enquanto que isto
ndo aparece na obra de Bradbury. O leitor é capaz de perceber o papel de O’Brien como
sendo mais uma peca de engrenagem de toda a maquina estatal, mas o mesmo ndo acontece
com Beatty. Quem daria as ordens aos bombeiros? Quem seriam 0s seus superiores? Estas
questdes ndo foram pormenorizadas pelo autor ao longo da narrativa.

O sentimento de estranhamento, de ndo fazer parte daquele mundo massificado é
comum aos personagens Winston e Montag. E € este sentir-se diferente, ser um intruso em um
mundo no qual se percebe os absurdos e paradoxos, que desencadeia toda a contestagéo e
transformacdo pela qual eles passardo. E cada um dos autores construiu para seus
protagonistas aquilo que acreditavam estar de acordo com o momento sécio-histérico no qual
estavam inseridos. Orwell, em uma Europa devastada pelas guerras, ndo deu chances a
Winston que, ao final do livro, acaba como mais uma peca do sistema, sem querer algum,
totalmente massificado e entregue as ordens do Partido. Bradbury, por sua vez, inserido em
uma sociedade americana na qual o avango da ciéncia e da tecnologia era cada vez maior,
mostra um mundo perto de uma guerra nuclear, mas Montag consegue atingir seu objetivo.
Ele salva-se da perseguicdo e do sistema do Capitdo Beatty e alcanca as margens do rio, que
tem na sua simbologia um recomego, um renascer. Entdo ele se encontra com outros
resistentes, que sdo marginalizados e que formavam comunidades que se propunham a
conservar a memdria dos livros, decorando-os. Ele passa a integrar esta sociedade de literatos,
na qual cada individuo decora um livro e ele, entdo, passa a ser o Eclesiastes.

Tanto Orwell quanto Bradbury teceram suas criticas ao modo como as tecnologias de
comunicacgdo estavam crescendo e 0 espaco que estavam ocupando na sociedade assim como
ao abuso de poder pelos sistemas totalitarios. A maneira de cada um expor suas colocacgdes é

diferente, mas a preocupacdo com o futuro da humanidade e os rumos que ela tomaria é
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comum aos dois e serve de reflexdo para a sociedade atual, na qual os aparatos tecnoldgicos
estdo presentes como em nenhuma outra época na vida do homem.

As distopias literarias 1984 e Fahrenheit 451 apresentam muitas possibilidades de
analise para outras pesquisas, visto que a cada trecho lido, e por vezes relido, sdo percebidos
aspectos em comum entre elas e varios pontos de reflexdo sobre o que é apresentado. O
objetivo destas obras ndo é apenas apresentar um futuro sombrio, sem perspectivas para a
humanidade. Booker discorre sobre esta vertente literaria com maestria e ressalta a sua

importancia ao tecer suas consideracdes e afirmar que

dystopian thought can serve as a valuable corrective to this tendency, and
therefore should be thought of as working with rather than against utopian
thought. In the final analysis, the most important contribution of dystopian
thought may be to provide opposing voices that challenge utopian ideals,
thus keeping those ideals fresh and viable and preventing them from
degenarating into dogma. By taking dystopian fiction seriously and by using
the dystopian impulse as a focal point for polyphonic confrontations among
literature, popular culture, and social critiscm we as readers can contribute to
this challenge, which is ultimately a positive one. Indeed, it may be that
dystopian warnings of impeding nightmares are ultimately necessary to
preserve any possible dream of a better future (BOOKER, 1994, p. 177)*.
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