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RESUMO

Esta tese explora o discurso do feminejo como uma pratica historica, social e politica que
atravessa sendo atravessada por saberes e poderes. Por meio de uma analise empreendida a luz
de instrumentos tedrico-metodologicos dos Estudos Discursivos Foucaultianos, discute-se a
ascensdo do feminejo ndo s6é como um género musical na musica sertaneja, mas também como
objeto de promocéo da industria musical que se apropria do discurso de empoderamento como
pauta de igualdade de género para desempenhar a visibilidade e, em consequéncia, resultados
lucrativos. O feminejo, emergido em 2015, como resposta a satura¢do comercial do sertanejo
universitario, possibilita-nos descrevé-lo como acontecimento discursivo, cujas linhas de
visibilidades se direcionam a um grupo limitado de cantoras, como Marilia Mendonca, Naiara
Azevedo, Simone e Simaria e Maiara e Maraisa. O discurso do feminejo é capturado pela razdo
neoliberal em atender, reutilizar e transformar as demandas do feminismo, implicando a
constituicdo de subjetividades femininas na sociedade. A cartografia da dispersdo de
enunciados sobre o feminejo que emergiram nas letras, nas plataformas de streamings, nas redes
sociais e na midia em geral, analisadas como suporte de discursos, nos mostra as posi¢oes que
0s sujeitos femininos ocupam em uma rede de relagdes de poder, captura, efemeridade e
contradicdo quando submetidos a analise sobre o desempenho da razdo neoliberal. Em suma,
esta tese, ao se propor a empreender uma leitura arqueogenealdgica dos discursos no feminejo,
apresenta como resultado a constituicdo de seu objeto discursivo por uma multiplicidade de
praticas e enfrentamentos, refletindo a complexidade das relacdes de poder-saber e
subjetividade na contemporaneidade, tendo em vista que o feminejo é apresentado ndo apenas
como um fenémeno cultural e musical, mas também como um acontecimento discursivo que
reflete a dindmica entre o empoderamento feminino e a estrutura neoliberal do mercado,
operando, nesse funcionamento discursivo, a contradi¢do inerente a constituicdo do sujeito e do
discurso.

Palavras-chave: Estudos Discursivo Foucaultianos; feminejo; razdo neoliberal;
contradicgdo



ABSTRACT

This thesis explores the discourse of feminejo as a historical, social and political practice that
both traverses and is traversed by interests and powers. Through an analysis carried out by using
the theoretical-methodological instruments of Foucauldian Discourse Studies, it is discussed
the rising of feminejo not only as a musical genre within sertanejo music, but also as an object
of promotion for the music industry, which appropriates itself of the discourse of empowerment
as an agenda for gender equality in order to gain visibility and, as a result, profit. The femingjo,
emerged in 2015, as a response to the commercial saturation of sertanejo universitario, allows
us to describe it as discursive events, whose lines of visibilities have been directed to a limited
group of singers, such as Marilia Mendonca, Naiara Azevedo, Simone and Simaria and Maiara
and Maraisa. The thesis examines how the discourse of feminejo is taken up by neoliberal
reason for meeting, reusing and transforming the demands of feminism, implying the
constitution of female subjectivities in society. The cartography of the dispersion of statements
about feminejo, which emerged in lyrics, on streaming platforms, on social networks and in the
media in general, analyzed as a discourse support, they show us the positions that female
subjects hold in a network of power relations, capture, ephemerality and contradiction when
subjected to an analysis regarding the performance of neoliberal reason. In summary, this thesis
proposes an archaeogenealogical view of feminejo discourses, by demonstrating how they are
constituted by a multiplicity of practices and confrontations, reflecting the complexity of
power-knowledge relations and subjectivity in contemporary times. Feminejo is presented not
only as a cultural and musical phenomenon, but also as a discursive event that reflects the
dynamic between female empowerment and the neoliberal structure of the market.

Keywords: Foucauldian Discursive Studies; feminejo; neoliberal reason; contradiction
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1. INTRODUCAO

“considerando-se 0 que cada um quer colocar, pensa colocar de “si mesmo”
em seu proprio discurso, quando tenta falar, o que ha de insuportavel em
recortar, analisar, combinar, recompor todos 0s textos que agora voltam ao
siléncio, sem que neles jamais se desenhe 0 semblante transfigurado do autor”
(FOUCAULT, 200843, p. 235).

A epigrafe que abre este trabalho tem o propdsito de mostrar, pelas proprias palavras de
Michel Foucault, que ha um arduo trajeto quando nos propomos a reconhecer a relacdo dos
sujeitos com a linguagem, com a historia, a cultura e o discurso. Filho de lavrador, que
trabalhava em terra arrendada, quando crianca, no inicio dos anos de 1980, no norte do estado
de Goias, hoje Tocantins, ajudava meu pai na lida com a roca. Ouvi, pelo radio a pilha, muitas
vezes instalado sobre um toco no meio da plantagcdo, musicas caipiras e sertanejas do Trio
Parada Dura e de duplas como Jodo Mineiro e Marciano, Chitdozinho e Xoror, além da cantora
Roberta Miranda, uma das poucas artistas femininas de quem lembro ouvir aquela época.
Durante o dia, ouviamos a Radio Nacional de Brasilia e, a noite, a frequéncia das emissoras
AM podia oferecer outras opcdes, entre as quais a Radio Record e a Radio Globo, que
apresentavam com regularidade as musicas desses artistas.

Porém, havia um desejo que estava sempre se repetindo nas palavras dos meus pais, um
dizer que ndo era somente deles, mas uma apropriacao do discurso de que as criangas deveriam
estudar, pois trabalhar na roca, em terra dos outros, ndo era plano de vida para ninguém. Este
relato traz a tona as condigdes rurais brasileiras, sobretudo nas ultimas décadas do século XX,
que, devido a modernizacao e as restricdes econdmicas, convergiam para produzir discursos
familiares que enfatizavam a importancia da educacdo como meio de transcender as limitagdes
que a vida agraria impunha. Mais tarde, pude constatar que estdvamos diante do éxodo rural
brasileiro, com um deslocamento de populacdes do campo para 0s centros urbanos em busca
de melhores oportunidades e condigdes de vida, conforme registra Alves et al. (2011).

Posso remontar a experiéncia da materialidade daquelas masicas ouvidas, quando meu
pai, tios e amigos se reuniam para ouvir LPs em vinil nos toca-discos a pilha, iluminados pela
luz de lampido. Tomo apropriadas as palavras de Albuquerque Janior (2007, p. 13), que diz:
“Ao habitar o tempo, como passa a fazer o pai da terceira margem, ao passar a viver no fluxo,
ao invés de ser um profissional que fica preso ao passado, que remdi suas lembrancas, que fica
ancorado a margem da memdria e da tradigdo”. Assim, seguindo o fio dessas breves descrigdes
sobre acontecimentos para determinados sujeitos da historia, lan¢o-me nessa tarefa arriscada de

analisar as camadas de discursos de um objeto como o feminejo, com o desejo de descolar-me
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desta memodria cristalizada, como foi o fluxo daquela musica que eu ouvia quando crianga, que,
nos anos posteriores, seguiu em direcdo a possibilidades multiplas para o futuro, provocada pela
I6gica da concorréncia a partir dos anos de 1990, com novos artistas, como Leandro e Leonardo
e Zezé de Camargo e Luciano, que produziram musicas que se adequaram aos Nnovos
consumidores, para individuos como eu, que integrava as estatisticas do processo de
urbanizagéo (Alves et al., 2011).

Estas reminiscéncias com referéncias afetivas sobre a apreciacdo musical do sertanejo
nunca me foram suficientes para aceita-las como verdades. A nocdo tradicional de verdade,
como afirma Foucault (2010a) em A Ordem do Discurso, muitas vezes nos apresenta uma
imagem de verdade percebida como uma riqueza, uma forga universalmente aceita e insidiosa.
No entanto, Foucault nos lembra que ha uma vontade de verdade, uma maquinaria formidavel,
que trabalha para excluir e marginalizar aqueles que, ao longo da historia, procuraram desafiar
ou contornar essa visdo dominante. Estas vozes dissidentes tentaram colocar essa vontade de
verdade em questdo, contrastando-a com a propria ideia de verdade, especialmente nos espacos
onde a verdade assume a tarefa de legitimar certas narrativas e excluir outras. Assim, a
apreciacdo musical do sertanejo e as memorias associadas a ele sdo apenas uma manifestacédo
dessa complexa interagéo entre a vontade de verdade e a verdade como a conhecemos.

Um exemplo disso é que, ainda na década de 1990, eu assistia ao especial produzido
pela TV Globo, que mostrava o programa “Amigos”, apresentando 0s sucessos ao nivel
nacional das duplas Zezé Di Camargo e Luciano, Chitdozinho e Xororo6 e Leandro e Leonardo.
A ideia do programa era mostrar uma amizade fora dos palcos e misturar os sucessos dos
repertorios de cada dupla sertaneja. Ficava claro que a grande midia, sob o prisma da razdo
neoliberal (FOUCAULT, 2020), operava ndo apenas como um mecanismo de informacao, mas
como uma forma de governamentalidade, regulando e controlando o que € valorizado, e
adotando um grupo seleto para promové-los, ndo somente como artistas, mas como produtos
em um mercado competitivo.

O interesse em pesquisar ndo s6 a musica, mas o que € dito nas letras e sobre o género
musical adveio antes do meu ingresso no curso de mestrado neste Programa em 2012, por ter
uma relacdo muito proxima a este tema. Primeiramente pelas condi¢des dessa memoria de uma
experiéncia pessoal com o tema em relagcdo a mim e aos meus familiares, pois meu irmao
tornou-se cantor e pude acompanhéa-lo nos bastidores de shows e gravacfes de DVDs. Este
contato nos bastidores, observando os processos de producdo de musicas e artistas que
pudessem ter suas cancgdes tocadas, suscitou-me o interesse em analisar como o discurso do

sertanejo se desempenha em nossa atualidade. Por isso, desenvolvi no mestrado do PPGEL —
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UFG - Regional Cataldo (atualmente, Universidade Federal de Catal&o), sob orientacdo da
Profa. Dra. Grenissa Bonvino Stafuzza, a pesquisa intitulada O discurso tragico na moda de
viola. Neste trabalho, o foco das anélises se direcionou as letras das canc¢des de moda de viola
durante o periodo de 1940 a 1980. Para o doutorado, que se iniciou em 2019, esta pesquisa
apresenta uma analise, a partir dos Estudos Discursivos Foucaultianos, sobre o discurso do
feminejo, considerado pela midia como um género ou subgénero musical que aparece depois
do sertanejo universitario.

A partir deste ponto, embasamo-nos coletivamente, representados por um “nds”,
constituido pelas contribuic6es de estudiosos e pesquisadores e pelas trajetorias e abordagens
metodologicas orientadas pelo Prof. Dr. Bruno Franceschini. Ao nos debrugarmos sobre o
objeto discursivo feminejo, reconhecemos, a luz dos postulados de Michel Foucault, que os
sujeitos discursivos sdo conduzidos por determinadas regras e restricdes, delimitando o que
pode ser dito e como pode ser articulado. Reconhecendo que nem todos os territérios
discursivos sao acessiveis ou apresentam fendas para a nossa intervencao, intentamos conduzir,
no ambito de uma analise discursiva do feminejo, uma reflexdo pautada por uma voz coletiva,
fortalecendo e fundamentando a nossa proposta argumentativa.

Com isto, propomos investigar o discurso do feminejo com a justificativa de haver
poucos trabalhos realizados que discutem este género musical sob a perspectiva do
neoliberalismo no campo dos Estudos Discursivos Foucaultianos. Consideramos que a razao
neoliberal desempenha um papel politico na constituicdo dos sujeitos por meio de suas a¢oes
sem restricdo em fluxos e acumulac@es de capital, como na indastria musical. Ao realizarmos
uma pesquisa no Google Académico, uma das principais plataformas de pesquisa académica ao
nivel global, constatamos a escassez de trabalhos que abordam o discurso do feminejo
discutidos por meio dos postulados de Michel Foucault. Para verificar o montante de
publicacbes, realizamos uma busca nesta plataforma com as palavras
“feminejo+neoliberalismo+foucault”. Os resultados dessa consulta podem ser demonstrados na
tabela a seguir, que apresenta alguns trabalhos relacionados ao tema “feminejo”, categorizados
por tipo (como resumo, artigo, dissertacdo, tese), titulo, &rea de estudo, ano de publicacdo e

autoria.
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ITEM! | CATEGORIA TITULO AREA? ANO AUTOR
01 Resumo A sertaneja universitaria Ciéncias 2019 ALCANTARA3
de evento Sociais
02 Sofréncia em tempos de felicidade: Cultura 2019 BRASILIENSE &
Artigo musica sertaneja e os signos da e SEIXAS*
contemporaneidade Territori
alidades
03 O acontecimento discursivo do Letras e 2020
Dissertagao “feminejo”: uma reflexéo sobre o Linguistica ~
BRANDAO®

empoderamento e os regimes de
verdade nas cang¢8es de Marilia

Mendonca
04 Artivismo de género: discursos Linguistica 2021 MASSMANN; DA
Artigo de/sobre a mulher no “feminejo” e Literatura SILVA; BATISTA e
SANTOS®
05 Tese Performatividades do sertanejo Comunicag 2021 ALCANTARA’
universitario ao
06 Artigo Do enunciavel ao visivel e do visivel | Estudos da BRANDAO &
ao enunciavel: as cintilacdes e Linguagem 2022 FERNANDES
reverberacdes presentes em JUNIOR®

manifestagfes feministas

07 Tese A procura de evidéncias: a
transformacao da cancao sertaneja | Linguistica 2023 SANTOS?®
na obra de Chitdozinho & Xoror6 sob
o enfoque da analise critica do
discurso e da semiética da cancéo

! Os itens demonstrados a partir da busca realizada no Google Académico (atualizada em 13 de outubro de 2023)
com 0s termos “feminejo+tneoliberalismo+foucault”, conforme consta no linnk:
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-
BR&as_sdt=0%2C5&q=feminejo%2Bneoliberalismo%2Bfoucault&btnG=, acesso atualizado em: 13 out. 2023.
2 A “Area” corresponde aos Programas de P6s-Graduagao ou curso de Graduagio na qual os autores produziram
0s textos para publicacéo.

SALCANTARA, Jodo André da Silva. Disponivel em: https://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/120619/2/336888.pdf. Acesso em: 13 out. 2023.

4 BRASILIENSE, Daniela & SEIXAS, Leonardo. Disponivel em: https://doi.org/10.13037/ci.vol21n45.6135.
Acesso em 11 set. 2023.

® BRANDAO, A. C. P. Disponivel em:: http://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/10815. Acesso em: 10 set.
2023.

® MASSMANN, D.; DA SILVA, J. W. F. S.; BATISTA, J. N.; SANTOS, J. de J. Disponivel em:
https://www.seer.ufal.br/index.php/revistaleitura/article/view/11983. Acesso em: 13 out. 2023.

TALCANTARA, Jodo André da Silva. Disponivel em:
https://www.academia.edu/71642239/Performatividades_do_Sertanejo_Universit%C3%Alrio. Acesso em 13 out.
2023.

SBRANDAO, AC. P & FERNANDES JUNIOR, Antonio. Disponivel em:
https://doi.org/10.18309/ranpoll.v53i2.1788. Acesso em 10 set. 20223.

9 SANTOS, Julio César Ribeiro dos. Disponivel em: https:/repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/18173. Acesso em:
13 out. 2023.
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Na tabela apresentada, elencamos os trabalhos na ordem cronoldgica da publicacéo,
referentes & primeira de duas paginas de resultados da busca da producdo académica sobre o
eixo “feminejo - neoliberalismo - Foucault”. Dos sete trabalhos listados, ha duas teses de
doutorado, uma dissertacdo, trés artigos e um resumo de trabalho em evento. Entre as
publicacbes em tela, apenas a dissertacdo de Branddo (2020), que aborda diretamente o
acontecimento discursivo do feminejo refletindo sobre o empoderamento e os regimes de
verdade nas cancbes de Marilia Mendonca, foi produzida tendo como aparato tedrico-

metodoldgico os Estudos Discursivos Foucaultianos.

Os enunciados de “Amante ndo t€m lar” ja nos dizem bastante sobre a atuagao
desse dispositivo na producdo de mulheres e na representagdo do sujeito
feminino do “feminejo”, nas cangdes interpretadas por Marilia Mendonga, ja
que enunciados de outras can¢Ges também corroboram para a afirmacédo de
gue personagens dessas cangfes sdo conduzidas para o amor, de entrega,
monogamico, heterossexual, fiel. (BRANDAO, 2020, p. 79 e 80)

Como se observa, Branddo (idem) debate também em sua pesquisa, as questdes de hierarquias
de poder por meio dos discursos de género e a constitui¢do das subjetividades em enunciados
das letras do feminejo. Os outros trabalhos, além de utilizarem outros instrumentos analiticos,
ndo abordam como tema central o discurso do feminejo. A busca pelo Google Académico
mostra que o trabalho mais antigo é de 2019 e o mais recente é de 2023, em areas como
Linguistica, Ciéncias Sociais, Cultura e Comunicacao.

A escassez de trabalhos académicos que abordam o discurso do feminejo sob a
perspectiva dos Estudos Discursivos Foucaultianos justifica a necessidade de mais discussdes
sobre esse tema. O feminejo passou a ganhar visibilidade midiatica e grandes lucros para a
industria fonogréafica a partir de 2016, constatado pela divulgacdo dos nimeros de acesso as
plataformas de streaming, com artistas femininas do género nas listas das musicas mais ouvidas
e com agendas de venda de shows em plena atividade.

Os Estudos Discursivos Foucaultianos oferecem uma abordagem analitica que podem
contribuir para uma compreensdo mais aprofundada do discurso do feminejo sob a
racionalidade neoliberal. Essa abordagem permite analisar o discurso como um campo de poder,
onde o mercado se torna um local de producédo de verdades sobre a vida das pessoas. As artistas
do feminejo sdo frequentemente representadas como modelos de sucesso e realizagéo pessoal,
reforcando a ideia de que a felicidade e a conquista individual séo alcangadas por meio do

consumo e da competicao.
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Na perspectiva neoliberal, o discurso do feminejo pode ser visto como uma forma de
resisténcia as narrativas dominantes sobre a mulher. No entanto, é importante considerar como
0 neoliberalismo frequentemente captura e reconfigura essas expressdes de resisténcia,
transformando-as em mecanismos de poder e controle, um conceito central nos estudos de
Foucault sobre as relagdes de poder. Assim, ao discutir como as artistas do feminejo, ao
cantarem sobre temas como empoderamento, autonomia e independéncia, desafiam o0s
esteredtipos de género que ainda prevalecem na sociedade brasileira, torna-se relevante
examinar também como suas vozes e discursos sao produzidos em uma estrutura de poder
existente, como o mercado musical do feminejo.

Ao submetermos o aparecimento desses discursos a andlise arqueoldgica de Foucault
(2008a), podemos verificar que a questdo nao é explicar a relacdo entre o evento feminejo e o
discurso, mas expor quais sdo as condi¢des que ocorreram para a existéncia do feminejo, e ainda
verificar se este género musical, que apareceu como um produto mercadolégico em massa em
2016, ndo perdeu visibilidade nos Gltimos anos, com sua popularidade e comercializagdo se
esvaindo.

Michel Foucault, com suas ferramentas analiticas sobre o discurso e o poder, em
especial, a sua compreensdo sobre a biopolitica, mostra como o poder se desenvolve e conduz
a vida das pessoas. Estas nogdes oferecem um aparato metodoldgico robusto que permite
desvelar as relagdes intrinsecas entre a linguagem, o poder e a subjetividade, as quais sdo
centrais para uma compreensdo da producdo das subjetividades capitaneadas pela razdo
neoliberal.

Além disso, a pesquisa sobre o discurso do feminejo se mostra relevante tanto no
aspecto social quanto académico. Do ponto de vista social, representa uma mudanca
significativa nas dindmicas do poder e da representatividade na musica sertaneja, que por muito
tempo foi um espaco ocupado majoritariamente por homens, mas mesmo assim, houve cantoras
que conseguiram firmar-se no cenario da producdo musical sertaneja, como Inhana (da dupla
Cascatinha e Inhana), Inezita Barroso, Roberta Miranda, Sula Miranda, As Galvao, as
Marcianas, as Mineirinhas, entre outras. Entretanto, a emergéncia de cantoras como Marilia
Mendonca, Maiara e Maraisa, Simone e Simaria e Naiara Azevedo, aparecendo entre as artistas
mais ouvidas no pais, ofereceram novas possibilidades de uma discusséo sobre a representacao
feminina na sociedade.

Do ponto de vista académico, a pesquisa sobre o feminejo contribui para o
desenvolvimento dos estudos interdisciplinares que abordam as questdes de género, cultura

popular e musica, sob a aplicacdo dos Estudos Discursivos Foucaultianos, como os avangos do
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conceito de contradi¢cBes. Além disso, oferece uma investigacdo acerca das estratégias da
indUstria cultural e das préticas de consumo de musica no Brasil, pensadas pelo discurso da
racionalidade neoliberal, contemplando representatividade, questfes de género e produtos de
consumo.

Diante disso, 0 nosso objetivo geral nesta pesquisa é descrever, por meio do método
cartogréfico dos Estudos Discursivos Foucaultianos, os processos discursivos produzidos em
diferentes suportes enunciativos relacionados a producao dos acontecimentos discursivos sobre
o feminejo, género musical conduzido pela racionalidade neoliberal. Por cartografia do
discurso, compreendemos 0 mapeamento das relagdes discursivas entre os diversos dominios
que falam sobre o feminejo. Franceschini (2017, p.55) explica que a cartografia se da pelo
agrupamento de enunciados a partir da dispersdo constitutiva do discurso. Ele explica que as
séries enunciativas que compdem uma analise ndo apresentam linearidade, mas, “regularidades
entre 0s objetos e sujeitos que os enunciam, do suporte em que circulam e das relagdes que séo
estabelecidas entre esses agrupamentos”. Procuraremos, entdo, a partir das ferramentas de
analise de Michel Foucault, levantar problematizacdes sobre quem é esse sujeito feminino ou
do feminismo que esta presente no discurso do feminejo. Assim, colocamo-nos diante da
seguinte questdo: Como o discurso do feminejo, emergente no cenario musical brasileiro,
funciona como estruturas de poder e normativas de género estabelecidas pelo neoliberalismo?

Os objetivos especificos desta pesquisa serdo delineados para uma abordagem mais
precisa e estruturada. Para alcancar nosso objetivo amplo, dividimos este estudo em metas
especificas:

a) Descrever a emergéncia dos enunciados, tracejando os acontecimentos discursivos
que fomentaram as condicdes histéricas de possibilidades para a presen¢a da mulher no cenario
musical brasileiro, como o feminejo, com um levantamento sobre algumas sequéncias
enunciativas de sites, redes sociais e letras de musicas de artistas femininas de sucesso no
mercado fonografico. O objetivo é apresentar as materialidades que compdem o discurso
neoliberal e a descricdo da contradi¢do enunciativa,

b) Descrever o discurso do feminejo como um dispositivo da governamentalidade
neoliberal, abordando a relacdo entre o campo associado e o objeto que contribui para a
formacéo deste dispositivo. Explorar as dindmicas de visibilidade do feminejo e analisar como
ele se apropria com as discussdes sobre empoderamento feminino por meio da razéo neoliberal.

c) Analisar os efeitos discursivos e os efeitos de verdade das contradi¢des no discurso
do feminejo, explorando a representacdo do corpo que canta e a construcdo da virilidade como

um discurso mercadologico. Investigar como o neoliberalismo conduz a dindmica do mercado
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musical e considerar o declinio do feminejo como um fendmeno efémero produzido pela
racionalidade neoliberal.

Para esta incursdo, € necessario discutirmos as condicdes historicas que mobilizam a
emergéncia do feminejo e o constituem como objeto de discurso. O feminejo emerge como
género de mausica a partir de 2015, com uma expressiva visibilidade midiatica-comercial,
encontrando espago comercial em meio aos sucessos do género sertanejo universitario,
composto predominantemente até entdo por artistas masculinos. Esse género musical foi
constituido por masicas do sertanejo, que passaram por muitas modificacdes em sua estética
sonora e conceitual em sua fase consolidada como produto de consumo por volta dos anos de
1950, como aponta Nepomuceno (1999).

Dito isto, iniciamos a descricdo das condigdes histéricas que possibilitaram a
emergéncia do feminejo como um instrumento de operacdo das préaticas neoliberais do mercado,
desenvolvido pelo sertanejo universitario. De acordo com Antunes (2012), o sertanejo
universitario, apareceu como extensao do género sertanejo, que até 1929, antes da chegada dos
LPs, as cangdes eram conhecidas apenas como “musica caipira”. Os artistas se apresentavam
em festas no interior ou em circos, e as letras abordavam temaética totalmente rural, de carater
melddico e comovente, como assinala Antunes (idem). O autor explica que 0s ritmos musicais
que vieram com os colonizadores passaram por processo de transformagdo ao associarem-se

aos sujeitos do interior brasileiro.

A mistura do som da viola com os ritmos trazidos pelos colonizadores, como
as toadas, cantigas, viras, valsinhas e modinhas, somados aos cantos religiosos
e indigenas, gerou uma mdusica tipica do interior de Sdo Paulo que, com o
tempo, se espalhou para outras regides do pais. J& no final do século X1X essa
sonoridade era associada as pessoas do interior e conhecida como “musica
caipira” (ANTUNES, 2012, p. 15).

A musica caipira consagrada como género musical brasileiro teve que se adaptar as
demandas de mercado a partir da chegada do disco de vinil e a difusdo em radios, que permitiu
sua divulgacdo como produto comercial. Segundo Duarte (2008), o radio, a partir dos anos
1950, transformou o sucesso das cancdes tradicionais no produto “musica sertaneja”. Para este
novo formato, os artistas e produtores buscavam influéncias sonoras do interior, a exemplo da
Folia do Divino, danca de S&o Gongalo, congada, lundu, cururu, catira e outros subgéneros da
musica caipira. Posto isto, a musica sertaneja foi marcada por um sistema de formacdo que
estabelece um conflito entre o campo e a cidade, haja vista que as transformacdes da masica

caipira foram adaptadas ao consumo de massa no meio urbano. Portanto, o sertanejo teve
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ascensdo no mercado brasileiro a partir dos anos de 1990, com vendagem de discos que superou
a comercializacdo de qualquer outro género musical no pais.

Para Caldas (1999), essas transformacdes foram inevitaveis, pois, em seu estudo, ele
considera que a musica caipira é espontanea e se relaciona ao homem do campo, enquanto a
mausica sertaneja foi gestada pelos meios de comunicacdo e se transformou em uma mercadoria
constituida pelo género rural, mas urbanizada. As mudancgas sociais brasileiras no século XX
foram determinantes ao crescimento da industria fonogréafica.

Conforme Duarte (2008), a intensificacdo do processo globalizante expandiu 0 acesso
aos meios de comunicagdo, responsaveis em potencializar os hibridismos existentes entre 0s
sons estrangeiros e regionais, produzindo um segmento musical ainda mais heterogéneo. O
autor também afirma que essas mudancas continuam no século seguinte, principalmente com o
alcance da internet, que altera as formas de comercializacdo das musicas, antes restrita aos
produtos das gravadoras. Com as plataformas digitais, os artistas independentes conseguiram
espaco para divulgacdo de suas cancdes, alterando assim os meios de acesso e dinamica do
mercado das masicas, condi¢cdes que também foram favoraveis a entrada de novas artistas que
aparecem como empreendedoras da musica de vertente sertaneja.

Ao refletirmos sobre os acontecimentos discursivos (Foucault, 2008?), percebemos que
ele demonstra, na arqueologia, ndo existir uma relacdo entre o evento e o discurso, mas nos
provoca a pensar quais as condicdes existentes para haver um determinado discurso. Pensando
nisso, examinamos, as condi¢Ges para o aparecimento do feminejo dado a sua emergéncia como
uma estratégia do mercado fonografico para renovar a masica sertaneja. Para Antunes (2012),
esse género deu nova revigorada no consumo musical, com novas duplas, novos idolos, que
levaram menos tempo para fazer sucesso, devido a internet e a facilidade em divulgar o produto.
Segundo o autor, o conceito de ‘sertanejo universitario’, relaciona-se & melhora das condi¢fes
econbmicas do pais, com as politicas publicas de expansdo ao acesso as universidades, com
uma populagdo jovem frequentando bares, condigdes que foram favoraveis a uma demanda que
0 mercado poderia atender, com musicas para tocar, dancar e garantir o entretenimento aos
jovens universitarios nas baladas noturnas.

E nestas condiges sociais e historicas do pais que o feminejo aparece como um novo
género musical, com as intérpretes femininas gravando musicas e cantando sobre as mulheres.
A transi¢ao do termo “sertanejo” para “feminejo” ndo ¢ meramente uma mudanga nominal, mas
uma reconfiguracdo que atua no jogo discursivo da memoria. A combinagao do prefixo “femi-
”, referente ao género feminino, com o sufixo “-ejo”, alusivo ao género musical sertanejo,

transcende a criagdo de um simples neologismo. Essa fusdo linguistica reflete um movimento
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mais amplo da lingua, permitindo a emergéncia de um conjunto de signos definidos por regras
de utilizacdo. Essa condi¢cdo de possibilidade para a existéncia do feminejo, seguindo a
perspectiva arqueologica, esta intrinsecamente ligada as no¢des de historia, arquivo, memoria
e acontecimento.

Com a necessidade de renovar seu produto de consumo, o mercado fonogréfico
percebeu no feminejo uma projecdo de ascensdao em diversas frentes de divulgacdo nas
plataformas streamings, batendo todos recordes de acessos em comparagdo aos demais géneros
musicais, produzindo, assim, cantoras que estdo entre as mais populares, como Marilia
Mendonca, Naiara Azevedo, Simone e Simaria e Maiara e Maraisa.

E importante trazer, como elemento de condi¢do histdrica, que algumas cantoras
conseguiram romper com o nicho mercadoldgico restrito a artistas masculinos, como assevera
Antunes (2012, p. 126):

As vozes femininas do sertdo sabem que entraram num territério dominado ha
muito tempo pelos homens [...], venceram gradualmente 0 preconceito que
algumas gravadoras tinham — de que “mulher ndo vende disco” — ajudando
a musica sertaneja a dar grandes saltos de qualidade e aceitacdo popular.

Neste registro, Antunes (2012) refere-se ao periodo em que produziu cantoras, como a dupla
Irmas Galvdo, Sula Miranda, Roberta Miranda e Paula Fernandes, artistas que conseguiram
fazer sucesso em um espaco quase que exclusivo para musica cantada por homens. Com as
artistas do feminejo, a visibilidade ocorreu com outras condicdes, tais como a divulgacao desse
género musical como uma expressdao do empoderamento feminino na contemporaneidade
brasileira, como Marilia Mendonca, Simone e Simaria, Maiara e Maraisa e Naiara Azevedo.

Nos estudos empreendidos por Michel Foucault (2020) no curso Nascimento da
Biopolitica, por meio de aulas ministradas no Collége de France em 1978 e 1979, o
neoliberalismo € discutido além de um modelo econémico, sendo apresentado como conjunto
de praticas e discursos que constroem as relagdes de poder. Assim, ao analisar o feminejo, esta
pesquisa se propde a examinar como esse género musical, emergente e marcado pela presenca
feminina, interage com as estruturas neoliberais de poder e controle, especialmente no que diz
respeito a representacdo e gestdo dos corpos e identidades femininas.

No ambito da biopolitica, Michel Foucault discute como o poder ndo apenas reprime,
mas também produz conhecimento e discursos sobre as préaticas cotidianas, determinando a
maneira como os individuos vivem e se percebem. O feminejo, neste ambito discursivo, pode
ser visto como um campo produtivo onde se manifestam tanto a resisténcia quanto a ades&o as

normativas de género. As letras e performances das artistas do feminejo, celebrando o
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empoderamento feminino e desafiando as convengdes de género, podem ser analisadas como
formas de condutas. No entanto, sob a 6tica da biopolitica foucaultiana, é crucial investigar
como essas manifestacdes estdo imbricadas nas logicas de mercado e nos discursos neoliberais,
que podem se apropriar dos discursos de empoderamento para se alinhar com suas proprias

estratégias de verdade. Sobre o regime da razdo governamental, Foucault (2020, p. 47) nos diz:

é a partir desse nucleo que algo como uma biopolitica se podera formar. Mas
parece-me que a analise da biopolitica s6 se pode fazer depois de se
compreender o regime geral dessa razdo governamental de que vos falo, esse
regime geral a que podemos chamar a questdo da verdade, desde logo da
verdade econdmica no seio da razdo governamental, e, por conseguinte, se
compreendermos bem o que estad em causa nesse regime que € o liberalismo,
gue se opbe a razdo de Estado - ou melhor, modifica-a fundamentalmente sem
talvez por em causa os seus fundamentos-, parece-me que sé depois de
sabermos o que era esse regime governamental chamado liberalismo é que
poderemos compreender o que é a biopolitica.

Foucault (2020) nos oferece ferramentas que podemos utilizar para investigar o discurso
neoliberal no feminejo. A compreensao da nocao de biopolitica passa pela concepgdo de “razao
governamental” do liberalismo, que inclui a “verdade economica”. Ele indica que a biopolitica,
um conceito que descreve como 0s governos regulam populagdes por meio de um foco na vida
e na salde, emerge dentro deste contexto de liberalismo. Essa ideia é crucial para entender
como o poder e o conhecimento operam em sociedades neoliberais. O feminejo, ao promover
discursos de empoderamento feminino e individualidade, também pode estar operando nos
limites impostos pelas l6gicas de mercado e poder do neoliberalismo. Este género musical,
portanto, pode ser analisado tanto como um meio de expressao e resisténcia feminina quanto
um exemplo de como a identidade e o corpo sdo produzidos e explorados em uma razdo
neoliberal.

Além disso, o feminejo também pode ser examinado em termos de como desafia ou
reforca os papéis de género estabelecidos. Sob o olhar da biopolitica, isso incluiria
consideracOes sobre como as normas de género sdo produzidas, reforcadas ou desafiadas por
meio desse género musical, e como esses processos se relacionam com as estruturas de poder
mais amplas da sociedade neoliberal. Além disso, a ascensdo do feminejo no cenario musical
brasileiro reflete transformacgdes socioecondmicas significativas e esta intrinsecamente ligada
ao neoliberalismo. A transicdo da musica caipira para 0 sertanejo, e posteriormente para o
feminejo, ilustra como a inddstria musical se adaptou e respondeu & mudancas na economia e
na sociedade. As artistas do feminejo, como Marilia Mendonga e Maiara & Maraisa, Simone e

Simaria e Naiara Azevedo, ndo apenas desafiam o dominio masculino no género sertanejo, mas
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também exemplificam como os artistas podem se tornar empreendedores na l6gica neoliberal,
utilizando plataformas digitais e estratégias de marketing para alcancar sucesso e influéncia.

Por fim, ao aplicar o conceito de biopolitica de Foucault ao estudo do feminejo,
pretende-se revelar as complexidades de como as politicas de género sdo negociadas no
mercado musical. Esta abordagem ndo apenas destaca a intersecdo entre masica, género e poder,
mas também fornece insights sobre a maneira como as identidades de género sdo construidas,
representadas e comercializadas no Brasil contemporaneo. Assim, esta pesquisa oferece uma
analise critica sobre as dinamicas de poder que permeiam o discurso do feminejo e a sua relagédo
com razé&o neoliberal.

Ao trazermos alguns apontamentos que caracterizam as condic¢Oes historicas de
possibilidades do discurso feminejo, visamos a problematizacdo dos processos de construcdo
do campo do saber, pensando nas relacBes de poder e nas praticas histéricas. O que €
imprescindivel a Arqueologia do Saber (FOUCAULT, 2008a) é estabelecer as condi¢des de
possibilidades dos discursos quando pensados nas perspectivas dos saberes e ndo em suas
condicdes de validade. Isto significa que, para o filésofo, todo saber € definido em um campo

epistémico de modo singular, podendo ser determinado e analisado em sua historicidade.

tentando fazer aparecer as regras de formagdo dos conceitos, 0s modos de
sucessdo, encadeamento e coexisténcia dos enunciados, ela se depara com o
problema das estruturas epistemoldgicas; estudando a formagéo dos objetos,
0S campos nos quais emergem e se especificam, estudando também as
condi¢des de apropriacdo dos discursos, se depara com a andlise das
formagdes sociais. Trata-se, para a arqueologia, de espacos correlativos
(FOUCAULT, 200843, p. 232).

Com isto, analisar o feminejo por meio dos Estudos Discursivos Foucaultianos ndo é
olhar apenas para o interior do discurso que se produz a respeito de um género musical, mas é
fazer aparecer as regras que possibilitaram determinados discursos. Saber como se formaram
certos objetos que, mesmo dispersos, tornaram-se possiveis em uma materializacdo para um
campo enunciativo.

Uma questdo importante a ser analisada é como o mercado fonografico utiliza formas
de consumo das sociedades industrializadas para promover o discurso feminejo, que surgiu a
partir de certas condigdes historicas e sociais. Para isso, trazemos a nogdo de neoliberalismo,
compreendido como um conjunto de politicas econémicas que visam a promocéo de agdes sem
restricdo, gerando formas de condutas e sujeitos, como afirma Brown (2019). Nossa proposta

de pesquisa apresenta como os sujeitos do discurso do feminejo sdo constituidos pela
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racionalidade neoliberal, a exemplo das cantoras apresentadas ao publico como grandes
empreendedoras.

A partir destas consideracgdes, este trabalho se firma na seguinte hipotese:

As préticas discursivas que emergiram no campo do género musical feminejo, seja nas
letras, plataformas de streaming, sites e redes sociais, sdo acontecimentos determinados pelas
condutas dos sujeitos constituidos pela razdo neoliberal. Deste modo, o feminejo se encontra
em um campo de disperséo para a expressao e visibilidade das mulheres na musica sertaneja.
Simultaneamente, ele se alinha com a légica do mercado e as préaticas de consumo da industria
fonogréfica.

A metodologia da tese, seguindo o direcionamento apresentado na introducéo, se
fundamentara principalmente na analise discursiva sob a perspectiva dos Estudos Discursivos
Foucaultianos. Esta abordagem sera empregada para investigar o discurso do feminejo na
perspectiva de género, poder e racionalidade neoliberal. Entre os aspectos principais da
metodologia, analisaremos letras de musicas, declaracGes das artistas em redes sociais,
entrevistas e outras materialidades discursivas relacionadas ao feminejo para compreender as
condicdes em que o feminejo emergiu. Orientamos nossas reflexdes com a proposta
arqueogenealdgica de Michel Foucault, na qual visaremos compreender as regras, sistemas de
formagéo de enunciados e suas condicGes de emergéncia para o funcionamento de saberes e
poderes especificos.

Esse percurso analitico nos habilitard a mapear a cartografia da rede discursiva que
constitui o objeto feminejo, permitindo uma analise mais profunda das estruturas discursivas e
praticas de verdade atribuidas a esse género musical. Por meio dessa analise, descrevemos o
discurso do feminejo, assim como as estratégias de captura de sujeitos pelo discurso, incluindo
artistas, produtores e a inddstria musical. Nesta pesquisa, pensamos na estruturacdo da tese em
trés capitulos, além da introducéo, assim divididos:

No primeiro capitulo, “Discurso do feminejo: condigdes de possibilidades enunciativas”
(item 2 do Sumario), investigaremos as condi¢Ges que possibilitaram o aparecimento da nogéo
de feminejo em 2016 e seu destaque na musica sertaneja brasileira. Enfocaremos na atualizagéo
dos dados para explicar como o feminejo se estabeleceu como um campo discursivo que se
propde a refletir sobre as questdes de género, porém sob as técnicas de governamentalidade. O
feminejo enquanto acontecimento ser4 tomado como objeto de andlise dentro e fora dele,
observando os jogos de relagdes que restituem a singularidade em enunciados, funcionando
como processos de condicionalismo, de coergédo, constituindo uma contrapartida para os

individuos.
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No segundo capitulo, “Feminejo: um dispositivo da governamentalidade neoliberal”
(item 3), examinaremos a nog¢do de empoderamento feminino presente nos enunciados
veiculados sobre o feminejo. Nosso objetivo € descrever e analisar como aparecem 0s discursos
de empoderamento atribuidos as cantoras em um momento de producéo de visibilidades. Para
isso, abordaremos as noc¢des de campo associado e a formagéo do dispositivo neoliberal que
nos oferecem um aparato metodoldgico para avaliar o funcionamento dos enunciados para
producdo de verdade de sujeitos empoderados.

No terceiro e ultimo capitulo, “Feminejo: discurso e contradi¢cao sob o olhar neoliberal”
(item 4), abordaremos sobre a razdo neoliberal no discurso do feminejo, explorando como ele é
constituido por essa légica e como afeta a governamentalidade dos sujeitos. A analise tratard
sobre as questdes da virilidade do corpo que canta enquanto discurso mercadoldgico,
transformando as artistas em produtos e marcas sob o liberalismo econdmico. Para finalizar,
discutiremos o crepusculo do feminejo como produto efémero da razao neoliberal.

Nossa proposta de pesquisa apresenta como 0s sujeitos do discurso do feminejo séo

produzidos pela racionalidade neoliberal, a exemplo das cantoras apresentadas ao publico como
grandes empreendedoras e empoderadas. Assim, colocamos a refletir nesta incursdo em
discutirmos a perspectiva histérica que mobiliza esse género musical e o constitui como objeto
discursivo, com o proposito de compreender quem ¢é a mulher constituida no feminejo.
Dessa maneira, para sabermos como esse sujeito do feminejo é produzido na/pela linguagem,
desenvolvemos este trabalho tendo como norte a no¢do de contradi¢do no discurso, conceito
que requer aprofundamento analitico a partir da obra de Michel Foucault. Para o
desenvolvimento deste trabalho, outros conceitos relacionados a subjetivacdo do sujeito do
feminejo também sdo discutidos, sendo estes tratados pela via arqueolégica, que propde uma
problematizacdo a respeito dos acontecimentos discursivos e descreveremos o feminejo como
objeto de saberes do discurso da racionalidade neoliberal.

Ja na genealogia, discutiremos como o poder € tomado como objetos de saberes que dao
caracteristicas ao sujeito mulher do feminejo, um campo no qual o0 poder governa esses sujeitos,
construidos nos enunciados da mulher que canta ou que é cantada nas letras das can¢des. Assim,
considerando o bindmio saber-poder, tratamos essa relacdo como fator onde ocorre o
funcionamento de préticas discursivas, e como consequéncia, a producdo e circulacdo de

feminejo tomado como objeto de discurso.
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2. DISCURSO DO FEMINEJO: CONDICOES DE POSSIBILIDADES
ENUNCIATIVAS

Neste primeiro capitulo, investigaremos as condi¢Ges que permitiram a emergéncia da
nogdo de feminejo em 2016 e seu destaque na musica sertaneja brasileira. Enfocaremos na
atualizacdo dos dados para entender como o feminejo se estabeleceu como um campo
discursivo que se propde a refletir sobre as questdes de género, porém sob as técnicas de
governamentalidade. O feminejo, enquanto acontecimento, sera tomado como objeto de analise,
tanto dentro quanto fora dele, observando-se os jogos de relagdes que restituem a singularidade
em enunciados, funcionando como processos de condicionalismo e de coercéo, constituindo
uma contrapartida para os sujeitos.

Nesta secdo, serdo exploradas algumas nocbes metodoldgicas fundamentais que
servirdo como base para a anélise subsequente. Para iniciarmos nossa investigacéo, trataremos
primeiramente sobre as condi¢des de possibilidades enunciativas do discurso do feminejo, que
serdo discutidas na disposicdo seguinte: a) O feminejo a luz de uma nova histéria: uma
orientacdo para a andlise arqueoldgica; b) CondicGes de emergéncia, de mudanca e de
transformacdes do feminejo; ¢) O acontecimento discursivo como materializacdo e estratégia
do discurso neoliberal e d) O suporte material: a constituicdo enunciativa de um campo
discursivo sobre os sujeitos que falam do/pelo femingjo.

Apresentamos neste capitulo um prelidio em direcdo aquilo que logramos analisar a
respeito das contradi¢cdes do discurso no campo do feminejo. As séries que apresentaremos
nesta primeira parte da pesquisa servirdo de materialidades para a mobilizagéo dos instrumentos
analiticos preconizados por Foucault (2008a) em A arqueologia do saber. Inicialmente,
mobilizamos a analise sobre as condi¢6es de emergéncia ou suas condicdes de producdo. Como
jamencionamos, o aparecimento do enunciado como “Feminejo: o movimento de mulheres que
empoderaram a musica sertaneja”’?, ndo é simplesmente um acontecimento singular e isolado,
publicado em 2016 no portal de noticias do Grupo Globo de Comunica¢do, mas um
acontecimento constituido por uma serie de praticas, discursos e relacdes de poder que se
articulam em torno do evento feminejo. Com efeito, este enunciado trata o género musical

como acontecimento que estd no nivel das visibilidades de seu aparecimento e circulagéo,

Ohttps://glamour.globo.com/entretenimento/noticia/2019/10/feminejo-0-movimento-de-mulheres-que-
empoderaram-musica-sertaneja.ghtml. Acesso em: 20 de maio de 2022.
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mostrando-se numa amplitude ao nivel da construcdo social e historica a partir de seu
aparecimento como género musical.

Pretendemos, com a analise das séries enunciativas, mostrar como os discursos da
racionalidade neoliberal possuem regras especificas para o seu funcionamento e como estas
produzem o discurso a respeito do feminejo. Neste aspecto, descreveremos como ocorrem as
condigOes de emergéncia dos enunciados, observando a lei de sua coexisténcia com outros que
compdem o campo associado no qual o discurso do feminejo atua.

Em suas reflexdes, Foucault (2008a) apresenta algumas problematizacdes sobre o que é
a histdria, com a proposta de mudanca de olhar para os eventos como formas de discursos.
Nesta perspectiva tratamos da descricdo dos acontecimentos discursivos, compreendidos como
um momento anterior ao enunciado, o qual caracteriza as condi¢cbes de emergéncia para
enunciados possiveis. Para isso, o suporte de materialidades do feminejo sera conhecido com
0 proposito de verificar a constituicdo enunciativa do campo discursivo sobre os sujeitos que
falam e se constituem pelo feminejo.

Para estas questdes, indagamos, como foi possivel que tais enunciados pudessem
existir? Foucault (2008a) considera que a descricdo dos enunciados seja feita para percebé-los
como uma existéncia singular e, sempre que possivel, € preciso interroga-los sobre as condi¢es
de seu aparecimento. Nisto, convém mostrar ndo apenas como a pratica discursiva da industria
cultural determinou a formulacdo do feminejo, mas também como ela fez parte das condi¢des
de emergéncia e de funcionamento. O campo de emergéncia dos enunciados do feminejo abriga
um dominio de parentescos com diferentes objetos discursivos, tais como o feminismo, o
empoderamento feminino, os relacionamentos amorosos demarcados pelas posicdes
heteronormativas e sobre o cuidado de si. Como exercicio do poder para nossa atualidade,
constituida por uma razdo neoliberal, cujo empreendedorismo de si, a concorréncia, a
competicdo e o interesse funcionam como objetos de uma ordem natural da economia de
mercado, pode ser percebida como condigdes para sobrevivéncia e a prosperidade humana.

Foucault (2020), em Nascimento da Biopolitica, um curso ministrado no Collége de
France em 1979, explora a relacdo entre economia, verdade e o conceito de biopolitica. A
economia de mercado é concebida como um sistema que captura os individuos em sua
percepcao da realidade, constituindo-os em sujeitos da razdo econdmica. Ele argumenta que,
no liberalismo, ao invés de maximizar o poder do Estado, a arte de governar ¢ direcionada para
limitar o poder governamental e para estabelecer o mercado como um campo na formacdo da
verdade. Assim, a governanga liberal ndo se restringe apenas a acumulacdo de poder, mas

também a gestéo e limitacao desse poder, com o0 mercado atuando como regulador das praticas
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sociais. Como explicou Foucault (2020), o mercado se tornou um lugar de justica em varios
ambitos discursivos, entre eles, o da justica distributiva pelo desenvolvimento de determinadas
regras para que, pelo menos, o mais pobre pudesse comprar o alimento, em consequéncia, o
mercado também tornou-se 0 agente de regulamentacéo e, por isso, foi estabelecido como um
lugar de verdade. Assim, a governanca liberal ndo € apenas sobre a acumulacgao de poder, mas
sobre a gestdo e limitagdo desse poder, com o mercado desempenhando um papel regulador
chave.

Para Foucault (2008a), ha uma relacdo que se assinala em varios niveis na analise das
condigdes de emergéncias para existéncia dos enunciados, isso porque o campo das relagdes
onde formam o discurso € um lugar de producdo de efeitos situados e determinados. Desta
maneira, a analise arqueoldgica nos permite indicar o discurso do feminejo a um ndmero de
praticas de sujeitos falantes, situando-nos como e por que ele apareceu e estd em
funcionamento. Nisso, 0s desdobramentos dos conceitos metodoldgicos da arqueologia
compordo o solo metodoldgico e tedrico a analise do objeto feminejo e 0s novos objetos que
estdo na posicdo de vizinhanca no campo discursivo no qual propomos refletir.

Os enunciados que orbitam o campo discursivo do feminejo discutem as posi¢oes que a
mulher deve ocupar em sua vida, tanto individual quanto coletiva, situando-a em uma memoria
histérica e coletiva. Para Rago (1991), a mulher no século XX, quando comeca a ocupar
presenca no mercado de trabalho, torna-se uma ameaca, pois 0 conservadorismo a concebe
como ideal feminino, ser recatada, silenciosa e que se limita a executar as atividades da
maternidade. Nesse aspecto, analisaremos se o feminejo assume uma posi¢do de ruptura com
essa memdria carregada de processos historicos e também se o sujeito do feminejo estd em uma
relacdo de resisténcia aos diversos dominios e objetos do discurso patriarcal.

Sobre a questdo da memdria, Pierre Nora (1993) entende que a democratizacdo, a
massificacdo e a midiatizacdo causaram seu desmoronamento, por isso, decreta o fim das
‘sociedades-memoria’, que mantinham a conservacao e transmissdao de valores. Desse modo,
estabelecemos esta no¢do como percurso de analise para descrever as condigbes que
possibilitam a constituicdo de um campo discursivo do feminejo. Neste campo, 0s enunciados
se organizam em um principio de agrupamentos sem se filiarem as grandes unidades histéricas,
mas relacionam-se a acontecimentos como praticas historicas, de lutas e relagdes de saber-
poder.

Olhando para a questdo do lugar de memdria que situa o feminejo, podemos indicar o
funcionamento de uma racionalidade neoliberal que mobiliza varios dispositivos,

principalmente o dispositivo de género e do patriarcado, e verificar que efeitos sdo produzidos
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por meio das praticas enunciativas. Para Nora (1993), a memdria é conduzida pelos grupos
vivos, estd sempre em evolucao e relaciona-se a lembranca e ao esquecimento. Por isso, diz ele,
a memoria ¢ “inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes” (NORA, 1993, p.
09). O historiador argumenta que a memoria esta em constante evolugdo determinada pelos
grupos vivos e moldada pelas percepcdes historicas transmitidas pela midia.

Nesse aspecto, podemos examinar como o feminejo se tornou um lugar de memaria no
contexto neoliberal, com suas caracteristicas e influéncias especificas. A investigacdo que
propomos com esta concepg¢do é demonstrar como o discurso do feminejo se relaciona com a
memoria coletiva e individual das pessoas, considerando sua capacidade de evocar lembrancas
e emocdes. Pode-se examinar como as musicas e as artistas femininas do feminejo se tornaram
simbolos de identidade e representacdo para determinados grupos sociais, e como essas
representacdes sdo construidas e perpetuadas por meio das praticas enunciativas, como as letras
das musicas, os videoclipes, postagens em redes sociais e as performances das cantoras no
palco.

Além disso, é importante considerar a vulnerabilidade da memdria as deformacoes e
manipula¢des, como mencionado por Nora (1993). Nessas condic¢des, a analise pode abordar
como o discurso do feminejo é apropriado e utilizado pela industria da musica e pela midia,
tanto para atender as demandas do mercado quanto para reforcar estereétipos de género. E
fundamental questionar como essas apropriacdes podem construir os discursos e representacdes

das artistas femininas no feminejo, assim como sua recepcao pelo publico.

2.1 O feminejo a luz de uma nova histéria: uma orientacdo para a andlise

arqueoldgica

Emergido recentemente, o feminejo como produto da cultura popular, segundo
Schwartz, Gongalves, Costa (2020), possui aderéncia a diferentes extratos sociais. Ao pensar
sobre a relacdo do nosso objeto de discurso com o lugar no qual ele emerge, a questdo a ser
discutida é que tipo de analise historica pode ser estabelecida? Para isso, trazemos as
problematizagdes que Foucault (2008a) empreendeu a respeito da nova historia em sua obra, A
Arqueologia do Saber. Nela o autor caracteriza a analise histérica da arqueologia com o
conceito de acontecimento discursivo. Nesta perspectiva, 0s acontecimentos e seus efeitos ndo

sdo distribuidos da mesma maneira, as séries enunciativas sdo instrumentos de problematizacg&o,
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e por isso, a atualidade e o passado estdo no nivel das problematizagcbes, das irrupcdes
historicas.

[...] , as estabilidades sociais, a inércia das mentalidades, os habitos técnicos,
0s comportamentos politicos, e 0s submeta ao mesmo tipo de transformacéo;
supde-se, enfim, que a propria histéria possa ser articulada em grandes
unidades - estagios ou fases - que detém em si mesmas seu principio de coesao.
S&o estes postulados que a histdria nova pde em questao quando problematiza
as séries, os recortes, 0s limites, os desniveis, as defasagens, as especificidades
cronoldgicas, as formas singulares de permanéncia, os tipos possiveis de
relacdo.a histéria nova pde em questdo quando problematiza as séries, 0s
recortes, os limites, os desniveis, as defasagens, as especificidades
cronoldgicas, as formas singulares de permanéncia, 0s tipos possiveis de
relacdo (FOUCAULT, 2008a, p. 11)

Estas reflex6es nos direcionam a conceber a analise do discurso do feminejo sob a 6tica
da nova histéria, como proposto por Foucault (2008a), cujo foco recai sobre objetos distintos e
a histéria é definida a partir de posicOes singulares, sempre em constante problematizagcdo com
as categorizac@es. Diferente da histéria tradicional, que busca uma linearidade temporal e um
conjunto de fendmenos sucessivos e idénticos, a nova historia € descrita por meio das
descontinuidades, rupturas e a singularidade dos eventos histdricos. Essa abordagem permite
uma analise do feminejo, ndo como um fenbmeno homogéneo, mas como um campo discursivo
indefinido marcado por mudancas, transformacdes e contradicdes mediante aos fatores sociais,
culturais e até politicos.

Neste aspecto, a tarefa principal da historia € reconstruir um dado acontecimento e
trabalha-lo em seu interior. A respeito dessa nova forma de olhar para os acontecimentos,
Foucault (2008a, p. 08) nos explica que: “a histéria, em nossos dias, se volta para a arqueologia;
para a descricdo intrinseca do monumento”. Esta nogdo sustenta a investigacdo das series
tomadas como documentos que vamos apresentar como constituinte do discurso do feminejo,
com vistas a perceber a emergéncia de enunciados e relaciona-los a uma continuidade na
descontinuidade.

Ao procurar desenvolver uma analise sobre quais circunstancias se desenvolvem um
determinado discurso, Foucault (2008a) aborda uma reflexdo do papel da nova histéria em
oposicdo a historia global, trazendo para a discussao a fungdo das descontinuidades, a questdo
da verdade e as relacdes de poder. Com esta linha de percepc¢do, podemos discutir o discurso
do feminejo atravessado historicamente pela racionalidade neoliberal, verificar que em seus

dominios ha correlagbes com as propostas feministas de seu tempo. Assim, o discurso do
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feminejo sob o olhar arqueolégico nos possibilita estabelecer a que condutas,
continuidades/descontinuidades, camadas de saberes que o antecederam para sua emergéncia.
Sobre a questdo da historia, Le Goff, em Histéria e Memdria (2012), afirma que Foucault
propbs um diagnostico do presente com a critica ao documento. Desta forma, podemos pensar
que descrever o discurso feminejo, determinando suas condicdes de existéncia, suas correlagoes
com outros enunciados, compreendidos em sua estreiteza e singularidade, seja um instrumento
para um diagndéstico do presente.

Para a analise da existéncia do discurso do feminejo, tratamos ainda da nogéo de arquivo
que nos permitira descrever as regularidades enunciativas em meio a dispersdo, a
descontinuidade, considerando que os enunciados estdo nas relagdes de causalidades. Esses
elementos atuam concomitantemente no sistema que rege o aparecimento dos enunciados. De
acordo com Foucault (2008a), o arquivo permite o que pode ser dito em um dado momento
historico. Nisso indaga o0 autor: “como apareceu um determinado enunciado, e ndo outro em
seu lugar?” (FOUCAULT, 2008a, p. 30). Assim, apropriamos dessa indagagdo para saber, por
que apareceu o feminejo, como género musical e ndo outro que estivesse em seu lugar?

Esta orientacdo para uma andlise arqueoldgica, nos guia para o trabalho com o objeto
discursivo feminejo. De acordo com Foucault (2008a), os enunciados possuem historicidade e
suas margens séo habitadas por outros enunciados, constituindo uma rede interdiscursiva. Desta
forma, interessa-nos a analise de determinadas séries enunciativas que nos possibilita tracar
uma regularidade na dispersdo dos discursos sobre a mulher que se enuncia por meio do
feminejo. Para saber das possibilidades de existéncias desses enunciados de que tratam nosso
trabalho, faz-se necessario considerar as condicGes histdricas que foram emergentes para que
este objeto pudesse aparecer.

Para percebermos quais verdades sdo produzidas por determinados enunciados é
importante estabelecer uma critica ao documento. Segundo Foucault (2008a), uma disciplina
como a historia é servida por documentos, por isso, a necessidade de interrogar que verdade foi
produzida com o que foi dito?

Ao avangarmos a respeito do feminejo como objeto discursivo submetido as reflexdes
acerca dos conceitos de documento, monumento e arquivo, problematizado por Foucault
(2008a), tratamos sobre a premissa de que 0 método arqueoldgico apresentado por ele firma-se
na relagcdo entre o discurso com a historia e o saber. Neste aspecto, o aparecimento de um
produto do segmento musical brasileiro como novidade no mercado fonografico, e apresentado
por meio do discurso mididtico como uma forma de empoderamento feminino, possibilitam-

nos alguns apontamentos sobre a producdo dos acontecimentos discursivos no campo da
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historia, método de andlise da arqueologia. Assim, questionemos o tecido documental que
constitui o discurso que vamos analisar.

Para a formacdo de nosso objeto, consideramos descrever a mulher representada na
dispersdo dos enunciados que aparecem nos diversos suportes enunciativos. Nessas superficies
de emergéncia do discurso das feminilidades, a mulher é constituida por regras de formacao
que as delimitam como empoderadas, rainhas e protagonistas de suas vidas. Foucault (2008)
postula que os objetos discursivos ndo séo pré-estabelecidos nem naturais, mas sao construidos
dentro de praticas discursivas especificas através de relaces de poder, saberes e instituicdes
que delimitam o que pode ser dito e conhecido em determinado momento histérico. Sendo
assim, nosso objeto, como demonstraremos nas séries que vamos apresentar, é formado e
sustentado dentro de praticas discursivas especificas, as quais nos dispusemos a descreveé-las.

Na primeira série, apresentada a seguir, trazemos para analise dos enunciados, recortes
extraidos de publicacbes em sites a partir das manchetes e lides de textos do género jornalismo,
que apresentam o feminejo como uma novidade musical no mercado fonogréafico. A escolha
por essa modalidade de suporte de materialidade nos auxilia a refletir o enunciado sobre a
concepcao de historia na proposta arqueogenealdgica de Foucault (2008a), que se constrdi pelo
e no discurso. O género jornalismo por sua natureza enunciativa € um lugar de visibilidades. A
este respeito, Deleuze (2017) ao discorrer sobre as formacdes histdricas, nos ensina que o par
visibilidades-enunciados se funde em ver e falar, jogando luz a dominios de enunciados.

Com relacdo as manchetes, Faria e Zancheta Jr. (2007) afirmam que elas possuem
quantidade de recursos linguisticos, tipograficos e imagéticos mobilizados para construir um
sentido impactante. Ja o lide!* tem a funcdo de complementar a informagdo do titulo
(manchete). Utilizamos, a priori, enunciados desses dois elementos do texto do género
jornalistico (manchetes e lides) que comp&em a primeira série que analisamos, com o propdésito
de verificar a instancia de seu aparecimento como suporte de visibilidade e também analisar
como esses enunciados se apoiam em uma descri¢do de regularidades e dispersoes.

De maneira a fazer funcionar o conceito de suporte material, apresentamos a primeira
sequéncia enunciativa de lides e manchetes publicadas a partir de 2016 em portais de noticias
de grandes corporacfes da comunica¢do, como Globo, Uol, Record e Band. Este recorte

demonstra a visibilidade que o feminejo passa a ocupar nos meios de comunicacdo por

CEINT3 LI I3 CEINT3

1 0O termo “lide”, provém do inglés — lead — com sentido de “guiar”, “encabegar”, “conduzir”, “induzir”, trata-se
das primeiras informacdes encontradas num texto de noticia, ou seja, as que aparecem nos primeiros paragrafos.
Em um lide considerado “integral” (FARIA E ZANCHETTA JR., 2007, p. 29), tipico da imprensa brasileira, 0
texto é construido com base em respostas as perguntas: quem?, o qué?, quando?, onde?, como? e por qué?.
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despontar como musica de sucesso do momento. H4 até uma indaga¢do em um dos enunciados
abaixo, questionando se esse sucesso seria apenas momentaneo.

Assim, apresentamos a primeira série do feminejo a ser descrita e analisada:

A) Vocé tem um minuto para ouvir a palavra do feminejo?'?;

B) Novas rainhas: apesar de o sertanejo dominar as radios do Brasil, sé agora
as cantoras desse estilo ganharam forca nos rankings®?;

C) Feminejo: o movimento de mulheres que empoderaram a musica
sertanejal?;

D- Feminejo: novas vozes femininas ganham espago na musica®®;

E- A voz delas: as mulheres do sertanejo invadiram um reduto machista. Resta
saber se ndo é mais uma modinha®;

F- Na atualidade o Feminejo deu voz e espago as mulheres no mundo
sertanejo®’.

Conforme assinalamos, este trabalho tem como questdo central a analise do discurso
feminejo. De modo a discutir esse trajeto, tomamos como materialidade estes enunciados que
nos permitem aponta-los como pratica histérica, social e politica, pois o discurso € atravessado
por interesses e poderes, como explica Prado Filho (2013), ao discutir sobre o pensamento
foucaultiano acerca do discurso. Para o autor, quando Foucault faz referéncia ao saber, ele esta
se colocando no debate sobre a problematizacdo do valor atribuido a verdade da ciéncia na
cultura moderna. Com isto, Prado Filho (idem) nos explica que Foucault reconhece uma
desigualdade estabelecida entre a ciéncia, vista como um saber verdadeiro e confiavel, e outras
formas de saber, que ndo possuem o0 mesmo status na ordem do discurso. Desta maneira, a
sociedade moderna coloca a ciéncia em uma posicéo privilegiada em relacéo as outras formas
de conhecimento. Entretanto, Prado Filho (2013, p.92), sustenta que para Foucault o discurso

vai mais além de que ciéncia e saber: “Ja o discurso € mais que saber, mais que ciéncia, mais

12 https://theintercept.com/2018/12/27/feminismo-e-feminejo/. Acesso em: 23 maio de 2022.

13 https://tab.uol.com.br/edicao/feminismo-sertanejo/#cover. Acesso em: 20 de maio de 2022.
4https://glamour.globo.com/entretenimento/noticia/2019/10/feminejo-0-movimento-de-mulheres-que-
empoderaram-musica-sertaneja.ghtml. Acesso em: 20 de maio de 2022.
Bhttps://recordtv.r7.com/fala-brasil/videos/feminejo-novas-vozes-femininas-ganham-espaco-na-musica-
11052022. Acesso em: 21 de maio de 2022.

16 https://tab.uol.com.br/edicao/feminismo-sertanejo/#cover. Acesso em: 22 de maio de 2022.

7 https://www.band.uol.com.br/band-multi/campinas-e-regiao/noticias/dia-das-mulheres-o0-sucesso-do-feminejo-
16498967. Acesso em: 22 de maio de 2022.
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que texto: ele ¢ pratica, reafirmo, conjunto de praticas, campo de praticas e enfrentamentos”.
Assim, € possivel falarmos que as anélises que Foucault nos oferece implicam pensar que 0s
discursos ndo sdo da ordem da unidade ou das teorias, pois se situam num campo mais disperso,
no qual ha uma pluralidade de préaticas e também de enfrentamentos.

Os enunciados trazidos nesta primeira série nos oferecem a materializacdo para
compreendermos o feminejo como discurso que possui existéncia nas praticas histéricas,
culturais e sociais. Além disso, quando discutimos a questdo do saber, verificaremos as
delimitacGes daquilo que os enunciados podem ou ndo dizer. Os enunciados trazidos
demonstram como a ascensdao do feminejo, como género musical na musica sertaneja,
desempenha uma funcdo de oferecer uma visibilidade as vozes femininas, ao discurso de
empoderamento feminino e o potencial mercadolégico das musicas. Com isto, cabe pensar o
feminejo como um campo de préaticas sociais, politicas e econdmicas.

Este espaco onde circulam esses enunciados é atravessado pela difusdo de um saber
sobre o sujeito individual ou coletivo. A respeito disso, Rouanet et al. (1996), afirma que as
“regides” do saber classificadas pelas ciéncias ndo sdo suficientes para a produgdo de uma
histéria verdadeira, ao descreverem o conhecimento como unidade de totalizacdo e de
continuidade. Neste aspecto, a analise arqueoldgica ndo se preocupa com a histdria das ciéncias,
mas com a dos conhecimentos considerados imperfeitos, que nunca no curso de sua
historicidade conseguiram atingir a forma cientifica. Isto porque a analise arqueoldgica
demonstra a dispersdo e ndo a unidade da historia. Assim, podemos verificar que o
empoderamento, as questbes do feminismo e do mercado fonografico sdo atravessados
inteiramente pela historicidade. Para os autores Rouanet et al. (idem), a analise arqueoldgica de
Foucault desvenda a heterogeneidade inerente a histdria, questionando sua suposta unidade e
coeréncia. Esta perspectiva evidencia que, embora disciplinas como psicologia, sociologia e
linguistica sejam profundamente marcadas pela dimensao historica, esta mesma historicidade
desafia suas aspiracfes a universalidade. A historia fornece a essas ciéncias um contexto
temporal especifico, funcionando como um terreno familiar, porém, ao mesmo tempo,
questiona a validade de suas premissas ao mostrar que elas s&o produtos de condi¢es historicas
especificas e ndo de verdades universais.

Nesse aspecto, podemos trazer para a descri¢do arqueoldgica o discurso do feminejo
como materialidade desse conhecimento nao cientifico, situado as margens das disciplinas dos
saberes, onde ha um campo de coordenacéo e subordinacdo de enunciados que aparecem como
conceitos, com possibilidade de aplicacdo e transformacgdo. Esta série enunciativa apresenta

manchetes e lides que possuem uma estrutura linguistica caracteristica do género jornalistico.
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Neste suporte de materialidade, o regime de luz toca o feminejo como condi¢des historicas para
certos pensamentos ou mentalidades irradiadas nos enunciados. Sobre o aspecto das

visibilidades do enunciado, Deleuze nos diz:

As visibilidades ndo sdo somente dados como tantos outros, sdo condicdes de
luz que tornam possivel trazer a luz, o trazer a luz o que se faz e se prova em
uma ¢época”. Com isto, tomamos estes enunciados apresentados como
condicdes historicas que permitiram o que € visivel (DELEUZE, 2017, p. 29).

Como primeiro movimento de analise dos enunciados, observamos 0s itens lexicais
empregados na apresentacao das noticias, com uso do tempo verbal no presente do indicativo,
recurso textual utilizado para marcar a noticia como atual. Além disso, a presenca dos verbos
no pretérito perfeito “ganharam forg¢a” (B); “empoderaram a musica” (C) e “invadiram um
reduto” (E) apresentam o feminejo como um novo género musical com caracteristicas
apontadas como ja consolidadas. Quando Foucault (2008a) discorre sobre a descricdo dos
enunciados, explica que a performance linguistica é constituida de um conjunto de signos, a
qual ele chama de “formulagdo”, o ato individual ou quase sempre coletivo, e que esta
formulacéo € o acontecimento demarcado por coordenadas espaco-temporais.

A partir dessas marcas linguisticas, observamos que o suporte no qual aparecem 0s
enunciados (nas manchetes e lides de publicagdes em sites) produzem um efeito de verdade
sobre o discurso do feminejo. Dentre esses efeitos, a apresentacdo do género musical como uma
novidade do mercado fonografico, como no enunciado, “Vocé tem um minuto para ouvir a
palavra feminejo” (A), que faz uma retomada do discurso religioso, das praticas de
evangelizacdo na rua, que consiste no uso da funcgdo apelativa da linguagem na abordagem das
pessoas, solicitando-lhes “um minuto para ouvir a palavra de Deus”, conferindo ao feminejo o
seu status de tematica popular e de unanimidade como Deus. Esta retomada também ocorre nas
redes sociais com a substituicdo do discurso religioso por qualquer outro, produzindo deste
modo o efeito de humor, como ocorre neste enunciado. Desta maneira, a formulagéo utilizada
pelo The Intercept esta inscrita numa rede verbal que possui efeitos de poder, cujo campo de
exercicio da funcdo enunciativa faz aparecer unidades diversas, o que nos faz compreender que
o discurso, para um determinado campo social, ndo esta delimitado a unidades discursivas
especificas.

No enunciado (B) “Novas rainhas: apesar de o sertanejo dominar as radios do Brasil, s6
agora as cantoras desse estilo ganharam forg¢a nos rankings”, vemos o funcionamento da
performance verbal, que engloba a producdo da linguagem para um determinado momento e

condi¢Bes de producdo, considerando os aspectos linguisticos e o uso da linguagem em
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situagBes que inclui ndo apenas o que é dito, mas também como é dito, cujo rigor, faz surtir em
qualquer materialidade, uma formulagdo dada como um acontecimento. Assim, um  ato
performativo, prescreve uma posicao definida para o feminejo ao atingir os niveis de sucesso,
que antes s os artistas masculinos conseguiam, a exemplo de “... s6 agora as cantoras desse
estilo ganharam forg¢a nos rankings” (B), atribuindo um reconhecimento tardio das mulheres no
cenario da industria fonogréfica. Discurso que aparece também no enunciado (D) “Feminejo:
novas vozes femininas ganham espago na musica”.

Ainda sobre estes efeitos de verdade, apontamos a nocdo de empoderamento feminino
do enunciado (C) em “Feminegjo: o movimento de mulheres que empoderou a musica sertaneja”,
o qual nos permite promover as analises de poder-saber que abordamos nesta pesquisa. Para
Foucault (2012c¢), as relacdes de poder ndo estdo dissociadas das relacdes de saber, pois as duas
coisas estdo implicadas mutuamente. No nosso objeto de pesquisa, 0 saber que se forma num
sistema de enunciados é constituido de acontecimentos, de acumulacdo e dispersdo de
enunciados possiveis, uma forma de poder vinculada a outras formas de poder. Nesse enunciado
podemos também trazer a reflexdo que Foucault (2008a) apresenta sobre as performances
verbais, as quais estdo no nivel particular demarcando suas diversas regularidades, como, por
exemplo, o uso lexical dos termos “movimento musical” em vez de ‘género musical’, dando a
esse enunciado o seu nivel especifico de existéncia para um dado momento. Se foi dito como
“movimento”, vamos interrogar a linguagem como propde o filésofo.

Do ponto de vista metodolégico, a analise histdrica da descricao da linguagem no nivel
dos enunciados, ¢ um modo de fazer aparecer em sua dispersao, ndo o ser da linguagem, mas
as subjetividades. Dessa maneira, 0 conceito de “movimento” (enunciado C) em substitui¢do a
‘género’ para caracterizar o feminejo, entra na ordem do discurso e das praticas discursivas
como constitutivas da subjetividade, materializadas pelas formas de contracondutas, ja que
historicamente a presencga feminina de artistas no campo da musica sertaneja foi sempre tabu.
Entretanto, Foucault (2006) nos adverte que as resisténcias sdo o ponto de partida para a analise
historica e as relac6es de poder. Consequentemente, o filésofo entende que as possibilidades de
resisténcia ndo estdo na ordem da moral ou reivindicagdo de um direito determinado, a exemplo
da reivindicacdo aos direitos da mulher no espaco mercadologico musical. De tal modo, o
enunciado feminejo como propde o discurso de suporte jornalistico, atribui ao género musical
a condicao de “movimento” como uma lei de coexisténcia ao serem enunciados constituidos a
partir de conjuntos de modalidades de existéncia.

A analise dos contetdos lexicais nos permite destacar um conjunto de regras, proprias

da pratica discursiva. No enunciado (E), ao trazer “... as mulheres invadiram um reduto
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machista. Resta saber se ndo ¢ mais uma ‘“modinha’”, a marca¢ao verbal “invadiram” traz uma
memoria historico de acdo ndo autorizada, por isso, criminosa. Ou seja, as mulheres entraram
de forma nao permitida em um espago que ndo lhes pertence, por isso, o termo ‘invadiram’.
Fernandes (2007) afirma que as escolhas lexicais e seu uso evidenciam a presenca de posic6es
de grupos, de sujeitos.

Desta forma, o enunciado (E) estd marcado por uma posic¢éo utilizada por determinados
sujeitos tendo em vista sua posicao socio-historica-ideoldgica daqueles que enunciam. No
complemento do enunciado essa mesma posi¢cdo aparece em “... Resta saber se nao ¢ mais uma
modinha”, demonstrando que na exterioridade linguistica h4 tomadas de posic¢des, pois quando
procuramos o que esta entre o que se diz o que é dito, a escolha semantica no uso o diminutivo
“modinha”, marca também um posicionamento negativo quanto a recep¢do do feminejo no
meio social, noticiando o género musical como uma existéncia frivola e de curta duracao.

Nesse ambito discursivo, analisamos os enunciados desta série como materialidades
cuja existéncia possui efeito discursivo ao colocar a visibilidade das artistas do feminejo e a
construcdo de objeto de discurso, como o discurso do empoderamento feminino. Nesta
perspectiva da andlise arqueoldgica, o feminejo ndo é um suporte de materialidades que
enunciam meramente um fendmeno da industria fonografica atual, mas um funcionamento do
discurso que valida, transcende a subjetividade e a singularidade. A respeito disso, observamos
gue o empoderamento feminino, como se mostra e se reconhece nos enunciados trazidos como
campo de atuacdo do feminejo, permite-nos verificar as relacdes de subjetividade e verdade,
delimitadas neste espaco marcado entre as rupturas, entre os limites de visibilidade, produzindo,
deste modo, efeitos de verdade.

Para Foucault, a verdade é produzida por multiplas coercbes, com efeitos regrados de
poder:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade:
isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros;
0S mecanismos e as instncias que permitem distinguir os enunciados
verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas
e os procedimentos valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto
daqueles que tém o encargo de dizer como funciona como verdadeiro
(FOUCAULT, 2012c, p. 52).

Foucault (2012c) explica que os regimes de verdade sdo operacionalizados nos
enunciados, estabelecendo quem tem a autorizacao para dizer. Neste ponto, citamos o género
discurso jornalistico como instancia que pode validar e fazer funcionar o discurso de

empoderamento sobre o feminejo produzindo, desta forma, efeitos de verdade implicados nos
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modos, regras e regimes de producdo desses enunciados, instrumentos de reconhecimento e
transformacéo de si, ou seja, modos de subjetivacéo.

Ao investigarmos as condicfes de aparecimento do feminejo como acontecimento
discursivo, constatamos que entre os anos de 2015 e 2016 o mercado do sertanejo universitario,
principal produto fonografico do pais, estava em niveis de saturacdo, ambiente que requereu
novas estratégias comerciais para um dos setores mais promissores no mercado musical. Em
2017, com a ascenséo do feminejo, Marilia Mendonga foi, segundo o Jornal Folha S. Paulo®®, a
cantora mais ouvida no pais.

Portanto, a construgéo das figuras tutelares do mercado, da empresa e do dinheiro, vai
sendo delineada por técnicas refinadas de motivacao, incentivo e estimulo, as quais, transitam-
se pelos individuos, tornando-os sujeitos de sucesso e empoderados como Marilia Mendonca e
as cantoras que se destacam pelos nameros obtidos pelo sucesso, validado pelo discurso
jornalistico.

O feminejo, como fendmeno emergente no cenario musical, possui, segundo Seixas
(2020), elementos constitutivos que dialogam com as demandas do feminismo, tanto em seu
carater contemporaneo quanto histérico. As letras das canc@es, conforme o autor, abordam as
subjetividades que refletem o modo como as mulheres sdo percebidas na sociedade. Este
pensamento nos mostra haver um campo discursivo que se relaciona com os efeitos de verdade
no pensamento neoliberal, especialmente no que diz respeito a relacdo da mulher com os filhos,
a familia e o trabalho, e como isso gera novas subjetividades na contemporaneidade. Brown
(2019) argumenta que o neoliberalismo promove um processo de empreendedorismo nos
sujeitos, permitindo o reposicionamento do capital humano. Isso se reflete na musica sertaneja
moderna, que, conforme Sant’Anna (2009, p. 452), revela predominancias da estrutura de
poder, do “eficaz traduzivel em lucro, do superficial-utilitario”. Assim, o feminejo, enquanto
reformulacéo comercial do sertanejo, reforca essa l6gica neoliberal.

Desde a década de 1930, com as primeiras gravacoes de cangdes sertanejas, a presenca
feminina foi quase nula entre os artistas. De acordo com Antunes (2012), as vozes femininas
tinham pouca aceitagcdo comercial. Assim, o feminejo emerge ndo apenas como uma extensao
do sertanejo, mas como um fenémeno mercadoldgico préprio. O envolvimento feminino em
radio e TV, especialmente como artistas musicais, foi considerado tabu por muitas décadas no
pais. Segundo Antunes (2012), ndo havia espaco para a participacdo das mulheres nos estudios,

gravando musicas e fazendo shows, uma vez que o lucro com vendas de discos de vozes

¥Disponivel em: http://arte.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/musica-muito-popular-brasileira/introducao/. Acesso
em 05 set. 2021.
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femininas ndo era vislumbrado. Pieritz (2013) observa que o declinio na vida de um produto
ocorre devido a fatores como obsolescéncia e mudancas nos habitos de consumo dos
consumidores. Por isso, a evolucdo da mdsica caipira, que levou 50 anos para ser reconhecida
como musica sertaneja, é notavel. No entanto, apds essa mudanca, foram necessarios apenas 20
anos para o surgimento do sertanejo universitario. Esta rdpida transicdo demonstra uma
alternancia de nomenclatura e reestruturacdo no formato musical, visando a atender as
demandas de um mercado cada vez mais exigente na rotatividade de produtos de consumo,
conforme aponta Antunes (2012).

O feminejo atende a uma estratégia de diversificacdo, como assevera Pieritz (2013), ao
refletir sobre o langamento de novos produtos no mercado. “A estratégia de diversificagdo ¢
aplicada quando os negocios existentes estdo em fase de maturidade ou declinio e ndo déo o
retorno adequado aos investimentos da empresa” (PIERITZ, 2013, p. 86). Assim, o produto
feminejo aparece configurado na estratégia de diversificacdo, pensada como técnica que visa a
suprir uma determinada obsolescéncia de consumo ao sertanejo que vinha h& anos como
produto sem poder oferecer muita novidade ou transformacdo, fatores requeridos pelos
consumidores constituidos pela relacdo produto e consumo.

Nas reflexdes sobre as problematicas apresentadas pela nova histéria de Foucault
(2008a), discernimos que a descri¢cdo arqueoldgica do nosso objeto nos fornece ferramentas
analiticas. Essas, possibilitam evidenciar que o projeto arqueoldgico, com seus postulados,
representa uma tentativa de construir uma histéria divergente da que habitualmente é
institucionalizada. Assim, ao examinarmos nosso objeto, ndo o abordaremos como um elemento
a ser interpretado numa continuidade ou similaridade discursiva, mas de identificar a
singularidade de cada discurso. Isso foi realizado para observar suas respectivas regras de

formacdo do que reconhecemos como feminejo.

2.2 Condicdes de emergéncia, de mudanca e de transformacdes do feminejo

O método arqueoldgico de Foucault (2008a) permite-nos uma analise sobre o que se diz
no discurso do feminejo, saber a quais regras sao obedecidas em seu aparecimento. Em A
Arqueologia do Saber, ele trata a complexidade das transformacdes historicas e discursivas,
realizando de uma reflexdo sobre a viséo tradicional da historia das ideias, que tende a enfatizar
a continuidade e o encadeamento linear dos eventos. Em vez disso, Foucault (idem) propde a
arqueologia como um método de andlise discursiva que enfoca a descontinuidade e a

transformacéo. Ele argumenta que as formacGes discursivas ndo se alteram a cada enunciado
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individual, mas seguem regras que podem permanecer constantes ao longo do tempo, apesar de
dispersas cronologicamente. Ele observa que a arqueologia ndo nega a existéncia de novos
enunciados correlacionados a eventos externos, mas tem em vista entender as condi¢fes sob as
quais essas correlagcdes ocorrem.

Entre estas condi¢Oes de emergéncia para o discurso do feminejo, estdo as lutas
feministas que se fizeram recorrentes na modernidade. As formas de contracondutas ao modelo
de vida patriarcal nas ultimas décadas, abriram discussdes sobre a exclusdo da mulher
historicamente associada as emogdes e ao corpo (MCLAREN, 2016). Para a autora, o corpo da
mulher ocupa um papel central na teoria feminista contemporénea, pois este é conceituado
como fonte de saber, um suporte para a resisténcia e um lucus de subjetividade. A critica dessa
visdo pelas feministas considera que o conceito liberal do sujeito em sua presumida
universalidade favoreceu a concepcdo de sujeitos unificados, centrais e conscientes nos seus
proprios processos de pensamento e autonomia. “As feministas pos-modernas recusam tanto as
categorias fixas de identidade que materializam a diferenga, quanto a universalidade da viséo
liberal que obscurece a diferenga” (idem, p. 102).

A autora, portanto, discute as formulas de categorizacdo das identidades femininas e,
ainda, informa que as feministas radicais questionam as nog¢des convencionais de familia e o
tradicional papel dos cuidados maternais. Considera haver falhas na viséo liberal de si ao ndo
incluir as questdes da identidade racial, cultural, religiosa e colonialista. Subsidiada nos estudos
da modernidade e p6s-modernidade com Foucault, Bauman e Hall, McLaren (2016) propde que
a ética do cuidado feminista concebe o sujeito constituido por uma rede de discursos,
instituicdes e préticas.

A presenca dos movimentos feministas contemporaneos, como o “A marcha das
vadias™?®®, reivindica a autonomia das mulheres sobre seus corpos e suas sexualidades e a ndo
culpabilizacéo pelas violéncias sofridas. Com isso, 0 movimento suscitou discussdes nos meios
de comunicacdo a respeito das igualdades de géneros, acontecimentos que estdo no campo
discursivo, onde também bordeja o discurso do feminejo.

Para ampliarmos a discussdo das condi¢Ges de emergéncia do feminejo, trazemos a

segunda série enunciativa, utilizando agora como suporte as letras que carregam enunciados

19 A “Marcha das vadias” foi uma manifestacdo mundial de carater feminista que ocorreu por alguns anos a partir
de 2011, quando algumas jovens militantes realizaram manifestos através de textos questionando o machismo e
lutando contra as diversas formas de violéncias sofridas pelas mulheres. O nome do movimento teve origem no
Canadé, quando um policial quis justificar um estupro devido as roupas utilizadas pela mulher violentada (G1,
2013; GALETTI, 2014).
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que podem nos ajudar a refletir sobre as posi¢des que o sujeito mulher ocupa nas relagdes de

género.

A) Vocé ndo manda em mim/ Eu sei aonde eu devo ir?;
B) Esquecer vocé néo deu trabalho nenhum?t;

C) O que cé ta passando, eu ja passei e eu sobrevivi/Se ele ndo te quer,
supera?;

D) Afaste-se de mim, pra ndo se machucar/Porque eu sou problema,
problema.?

Nesta série, apresentamos quatro enunciados de can¢des do feminejo, os quais
descrevemos as seguintes informacdes a respeito das musicas de onde eles foram selecionados:
0 enunciado A trata-se da musica “Vocé ndo manda em mim”, da dupla Maiara e Maraisa,
cantada em conjunto com Marilia Mendonca. A letra aborda a rejei¢do ao controle possessivo
em um relacionamento, destacando a autonomia e a liberdade feminina, bem como a capacidade
de tomar decisdes sobre o préprio comportamento e aparéncia. O enunciado B refere-se a
musica “Foi pa pum”, da dupla Simone e Simaria, e trata da superacdo rapida de um término
de relacionamento. A letra traz o discurso de que as mulheres sdo emocionalmente
independentes e enfatiza a capacidade de seguir em frente sem se apegar ao sofrimento. O
enunciado C é da musica “Supera”, cantada por Marilia Mendonga, cuja letra fala sobre superar
um relacionamento unilateral e tdxico, incentivando a autovalorizacao e respeitando a prépria
dignidade da mulher. E o enunciado D € da musica “Ja sabe”, de Simone e Simaria, cuja letra
reflete sobre o papel feminino tradicional em relacionamentos amorosos, retratando a mulher
como alguém consciente de suas escolhas, mesmo que estas ndo sejam convencionais ou
desafiadoras das normas sociais.

Em termos académicos, estas musicas podem ser contextualizadas dentro dos estudos
de género e cultura popular. Elas representam uma mudanca significativa na inddstria da masica
sertaneja, quebrando estere0tipos e refletindo uma crescente conscientizacdo sobre questdes de
género.

As letras dessas cangfes ndo apenas entretém, mas também contribuem para o discurso

sobre empoderamento feminino, autonomia e relagdes saudaveis, refletindo e influenciando as

2Disponivel em: https://www.letras.mus.br/maiara-maraisa/voce-nao-manda-em-mim/. Acesso em: 20 jun. 2022.
21 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/simone-simaria-as-coleguinhas/foi-pa-pum/. Acesso em: 20 jun.
2022.

22 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/marilia-mendonca/supera/. Aceso em: 20 jun. 2022.

23 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/simone-simaria-as-coleguinhas/ja-sabe/. Aceso em: 20 jun. 2022.




44

normas sociais e culturais contemporaneas. Para investigarmos como aparece 0 sujeito feminino
no discurso do feminejo, valemo-nos do suporte das letras para verificarmos as possibilidades
de existéncias, das regras, ou realidades para esse objeto. Nesta série, percebe-se que a voz
enunciadora feminina sempre se dirige a um interlocutor, evidenciado pelo uso recorrente do
pronome pessoal “vocé” (enunciados A, B e C), bem como pelo emprego do pronome enclitico
“se” em “afaste-se” (enunciado D). Esses usos caracterizam a presencga da segunda pessoa na
estrutura sintatica, indicando a pessoa com quem se fala. Tais formas gramaticais, embora ndo
sejam suficientes para definir precisamente o discurso ou o sujeito, sdo construcdes derivadas
de cddigos da lingua, mas que possuem funcionamento para analise do enunciado.

Neste aspecto, estas marcagdes linguisticas que apontamos funcionam como
materialidade a constituicdo do sujeito-mulher, que passa a ocupar uma posicao de negacdo dos
modelos estabelecidos historicamente nas relacdes de género. Os enunciados exemplificados
nas letras A, B, C e D, nos possibilitam compreender que mesmo sob a mesma formacéo
discursiva, com uma identidade de formacéo gramatical, as suas condi¢des de emergéncias se
dao pela lei de sua existéncia, que incluem um a priori historico, determinante para validar o
que pode ser dito (cantado) em musicas comercializadas.

Conforme explica Albuquerque Jr. (2021), nas letras do feminejo, a mulher ndo
demonstra receio de consumir bebidas alcodlicas em publico; ademais, aborda-se abertamente
temas como infidelidade, adultério e relacionamentos amorosos considerados fora do padréo.
Nesta afirmacdo, retomamos a série acima, sobre qual posi¢do ocupa a mulher enunciado no
discurso do feminejo, lugar onde as materialidades produzidas funcionam como emergéncia
para constitui¢do de sujeitos.

Ao tomarmos as letras como suporte de discursos, observamos o funcionamento
discursivo dos regimes de verdade, que segundo Foucault (2010b. p. 67) implicam aquilo “que
constrange os individuos a um certo nimero de atos de verdade”, os quais sdo estabelecidos a
determinadas condicbes e efeitos especificos. Dessa maneira, esses atos de verdade se
materializam no que diz a voz enunciadora, que assume uma posic¢ao de contestacdo de mulher
frente a frente com seu interlocutor, 0 homem como um lugar de inscricdo de sujeitos
constituidos historicamente no papel de dominio sobre o género feminino. Enunciar como
“Vocé ndo manda em mim” (A), “esquecer vocé ndo deu trabalho nenhum” (B) e “Afasta-se de
mim” (D), constituem-se uma posi¢do ocupada de sujeitos em um campo de poder em constante
mudanca nas relacfes sociais e historicas, constituindo sujeitos femininos que reivindicam a

autonomia em suas condutas afetivas.
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Tratando da existéncia do funcionamento dos enunciados, h& o regime de
poder/saber/subjetividade que sustenta as praticas discursivas. A este respeito, Sousa (2017)
expde que a andlise dessas praticas consiste na realizagdo de uma ontologia histérica do
presente. Por conseguinte, entram em configuracdo trés dominios: o eixo do saber, o dominio
sobre as coisas; as relagfes do sujeito sobre os outros (poder) e consigo mesmo (subjetivacao).
Posto estas no¢des ao enunciado, verificamos que as posi¢fes-sujeitos que aparecem nesta série
estdo desempenhando estas posi¢des, de problematizar sobre o presente (eixo do saber), ao dizer
como 0s sujeitos constituidos nos enunciados assumem determinadas posi¢cdes no discurso
sobre as relagdes amorosas entre a mulher e o homem. Nos enunciados, hd também o
estabelecimento de uma prética de contracondutas (eixo do poder), as mulheres que se
enunciam assumem uma posi¢cdo de dominio de si, rejeitando o discurso do sexo fréagil,
apaixonado e dominado ao dizer “eu sei onde devo ir” (B), “Afasta-se de mim, pra ndo se
machucar” (D).

O processo para descrigdo dos acontecimentos discursivos como horizonte define os
enunciados como um conjunto de regras que permitem construir eventualmente outros
enunciados. Sob este ponto, o dispositivo da racionalidade neoliberal € o campo onde se
constitui sempre um sistema para enunciados possiveis, entre eles 0 do empreendedorismo de
si, conceito que reverbera sobre o sujeito falante ou do sujeito dito nas mdsicas cantadas.
Foucault (2008a, p. 31) afirma que sua atividade consciente é a reconstrucdo de outro discurso,
movido a “palavra muda, murmurante, inesgotavel, que anima do interior a voz que escutamos”.

Nos enunciados acima, a voz enunciadora feminina, ou o lugar de mulher que constroi
nas letras das musicas, evidencia a concepcdo do empoderamento feminino ao afirmar a sua
independéncia, autoafirmacéo e resiliéncia, caracteristicas fundamentais desse conceito. Essa
voz € construida por meio do emprego de uma contraconduta ao discurso do patriarcalismo,
cuja prética reforca a supremacia masculina na estrutura social e cultural. Nas mdsicas
sertanejas cantadas por mulheres antes do feminejo ndo havia este conjunto de atributos ligados
ao empoderamento feminino de forma tdo evidente e direta. Tradicionalmente, essas letras
tendiam a reproduzir e reforcar papéis de género estabelecidos, frequentemente centrados em
temas de amor romantico, vulnerabilidade feminina e dependéncia emocional. A narrativa era
predominantemente construida em torno da experiéncia feminina em relagdo aos homens e ao
amor, muitas vezes sob uma perspectiva que valorizava a submissdo e a passividade. A
emergéncia do feminejo, por outro lado, marcou uma mudanca notavel nos enunciados

presentes nas musicas.
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A voz enunciadora que aparece na série selecionada das letras do feminejo apresenta
uma reivindicagdo de autonomia, que sdo caracteristicas deste género musical. “Vocé€ ndo
manda em mim” e “Eu sei aonde eu devo ir” (A) subvertem as nog¢des tradicionais de
passividade e submissédo femininas em nossa sociedade, manifestando uma existéncia firmada
no exercicio do poder pessoal e da autoridade. Em “Esquecer vocé ndo deu trabalho nenhum”
(B) e “O que cé tad passando, eu ja passei e eu sobrevivi” (C), podemos observar a

autossuficiéncia feminina no que é dito. Foucault (2008a), afirma que

“[...] frases que foram realmente pronunciadas ou escritas, a elementos
significantes que foram tragados ou articulados - e, mais precisamente, a essa
singularidade que as faz existirem, as oferece a observacdo, a leitura, a uma
reativacdo eventual, a mil usos ou transformagGes possiveis, entre outras
coisas [...]” (p.124)

Em vista disso, estes enunciados colocam em funcionamento, quando cantados e divulgados
em massa, inumeras formas de apropriacdo do discurso. Foucault (2008a) argumenta que a
linguagem deve considerar os niveis de objeto e dos sujeitos que ela pode abordar, bem como
as diferentes maneiras pelas quais ela pode ser formulada e reutilizada.

Por fim, “Afaste-se de mim, pra ndo se machucar/Porque eu sou problema, problema”,
mostra uma complexidade e um desafio aos papéis tradicionais de género, refletindo uma
existéncia que resiste as condi¢des, como vulneravel ou sujeito emocionalmente fragil que a
mulher deve desempenhar na sociedade patriarcal. Essas letras, portanto, ndo apenas enunciam
a individualidade e a experiéncia da voz enunciadora, mas também possibilita um espaco onde
as mulheres podem reconhecer e se expressar, construindo, desse modo, outras formas de

sujeito mulher.

2.3 O acontecimento discursivo como materializagdo e estratégia do discurso

neoliberal

Em A Arqueologia do Saber, j& na introducdo, Foucault (2008a) apresenta as quatro
caracteristicas da analise arqueoldgica, sendo o estabelecimento de séries, a descontinuidade
historica, a nova historia e o arquivo. Esses quatro elementos, como explica Franceschini,
“estdo imbricados a um outro que os perpassa: o acontecimento discursivo, conceito este que
questiona a regularidade, a continuidade e pressupoe a dispersao dos discursos (2017, p. 27)”.
Cabe observar que o acontecimento discursivo sob o pensamento foucaultiano considera a
producdo de elementos heterogéneos, conferindo, deste modo, a presenca da descontinuidade e

da dispersao dos enunciados.
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Para Foucault (2008a), um acontecimento € entendido de maneira mais sutil e complexa.
Ele o vé como algo que ocorre no nivel do discurso, uma interrupcéo ou descontinuidade que
atinge como as coisas sdo faladas ou pensadas em determinadas condi¢des. No pensamento de
Foucault (2008a), um acontecimento é um ponto de descontinuidade no fluxo do discurso.
Nesse caso, ndo nos interessa 0s acontecimentos histéricos como guerras ou revolugdes, mas as
mudancas nas formas de saber, nas préaticas discursivas e nos sistemas de pensamento. Ou seja,
nosso foco quando estudamos a descontinuidade é perceber como é o campo onde ocorre 0S
dominios individualizados. A saber, trazemos o discurso do feminejo como objeto que nao se
possui 0 nivel dos grandes acontecimentos politicos ou sociais, mas que representa, em sua
dispersdo de enunciados, uma unidade discursiva de distribuicdo que permite arquiteturas
possiveis ao desempenho dos efeitos de verdade para os individuos.

Conforme a proposta de Foucault (2008a), a analise enunciativa pretende investigar o
enunciado em sua especificidade historica. Isso significa analisar as relagcbes de poder que
permitem e determinam a emergéncia de certos enunciados, examinando a légica de sua
exterioridade, definida pela oposicao entre o interno e o externo.

Quanto aos aspectos da lei de raridade do enunciado, Foucault (2008a), afirma:

Essa raridade dos enunciados, a forma lacunar e retalhada do campo
enunciativo, que poucas coisas, em suma, podem ser ditas, explicam que os
enunciados ndo sejam, como 0 ar que respiramos, uma transparéncia infinita;
mas sim coisas que se transmitem e se conservam, que tém um valor, e das
guais procuramos nos apropriar; que repetimos, reproduzimos e
transformamos; para as quais preparamos circuitos preestabelecidos e as quais
damos uma posicao na instituicdo; coisas que sdo desdobradas nédo apenas pela
copia ou pela tradugdo, mas pela exegese, pelo comentario e pela proliferagdo
interna do sentido. Por serem raros os enunciados, recolhemo-los em
totalidades que os unificam e multiplicamos os sentidos que habitam cada um
deles. (FOUCAULT, p.136, 2008a)

Foucault (2008a) discorre sobre a raridade como lei e o valor dos enunciados,
demonstrando que o que € dito ndo é um discurso transparente ou com valor de sentido exato,
mas constituido por uma multiplicidade de sentidos. Desta maneira, a descri¢cdo dos enunciados
ndo é determinada pela sua verdade ou pela presenca de conteudo oculto, mas pela sua
capacidade de circulagdo, transformacéo e troca, por isso tratada por Foucault (idem), como
raridade.

No discurso do feminejo ha enunciados que se transmitem e se conservam, com valores
tomados como apropriacao, a exemplo do discurso de empoderamento feminino ou as formas
de contracondutas femininas frente as condutas da sociedade patriarcalista. Diante disso, as

raridades dos enunciados de discurso feminejo possuem regras de aparecimento e comportam
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condicGes de apropriacdo e utilizacdo, seja por meio de veiculos da imprensa, das plataformas
de streamings e redes sociais.

Foucault (2008a p. 141) também explica que os enunciados ndo podem ser descritos
como uma forma fechada de uma significagdo, mas como uma “figura lacunar e retalhada”.
Com isso, consideramos o discurso do feminejo ndo uma referéncia a uma interioridade de uma
intencdo no que € dito nas letras, nas redes sociais ou nos meios de comunicagéo, mas como
formas de acumulo especificas em suas performances verbais, caracterizada pela dispersao de
uma exterioridade.

Quando pensamos a historia como analise a partir dos estudos foucaultianos faz-se
necessario trazer o que ele pensa sobre o modo de apropriagdo do discurso e 0 seu
funcionamento, implicados no que ele chama de ‘acontecimentos discursivos’. Este conceito ¢
formalizado primeiramente na obra A Arqueologia do saber (1969[2008a]), compreendido
como um momento anterior ao enunciado, de caracterizacdo de condi¢fes de emergéncia do
enunciado. Nas aulas sobre a “A vontade de saber” (1971[2014]), Foucault explica que, “Um
acontecimento é sempre uma dispersao; uma multiplicidade” (p.175). Para este conceito o autor
demonstra que ndo se trata de uma unidade indivisivel, possivel verificar em coordenadas
espaciais ou temporais. O acontecimento discursivo ocorre na dispersdo das instancias de

producdo dos discursos, que tem como efeito:

- 0 lugar e o papel de um tipo de discurso,

- a qualificagdo daquele que deve fazé-lo,

- 0 ambito de objetos ao qual se dirige,

- 0 tipo de enunciados que ocasiona (FOUCAULT, 2014, p. 175).

Ao sequenciar estes tdépicos, Foucault esta apresentando as caracteristicas do
acontecimento discursivo como um lugar de aparecimento de uma série de processos que dado
condicdes de possibilidade dos discursos. Entretanto, como observa o autor, 0 acontecimento
discursivo ndo é textual, ele esta no funcionamento do discurso, nos modos de apropriagdo. Nas
cangOes da musica do feminejo, o acontecimento se da, entdo, no discurso dito e ndo nas letras
como estrutura sintatica da lingua, mas como suporte material, no qual o discurso se
desempenha.

Aindana Aulade 17 de margo de 1971, Foucault (2014) descreve o acontecimento como
uma emergéncia da verdade, compreendida por meio de uma histéria que ndo é a da luta
declarada em torno do poder e das classes sociais. O acontecimento tenta mostrar a verdade
como efeito no nivel das préaticas discursivas, razdo pela qual disse Foucault (idem), ter se

afastado do principio da exegese, € por isso, ndo ter se interessado em saber sobre o “nao-dito”
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presente nos textos. Para formular este conceito, Foucault também se afastou do principio da
textualidade, posicionando-se mais na dimensdo da historia para identificar os acontecimentos
na funcdo dos diferentes discursos que ha no interior de uma sociedade. Dado este aspecto
metodologico, 0 que se coloca para analise do feminejo é saber qual € o papel/funcdo do
discurso de empoderamento feminino, das préticas de subjetivacdo, do empreendedorismo de
si e das relagOes saber/poder que atuam nos dizeres que sdo cantados ou noticiados sobre o
género musical, para verificar como a contradi¢cdo funciona ao longo do discurso como
principio de historicidade.

O acontecimento feminejo é produzido por uma vontade de verdade que se apresenta
ndo como um movimento que tenha aparecido para protagonizar a justica social ou que tenha
possibilidade de mobilizacdo de equidade de género a uma rede de producéo cultural, mas de
um liberalismo que atende as demandas de competitividade exigidas pela dinamica do mercado.
Navarro (2004) afirma que as formas prévias de continuidade inscrita em uma tradi¢do, como
géneros, livros, ideia, origem e o ja dito/ndo-dito, impedem de considerar o discurso como
acontecimento, porque relaciona a um sentido dado anteriormente, como se houvesse sempre
uma continuidade do que os homens disseram.

Foucault (2008a), ao analisar os aspectos dos acontecimentos discursivos, considera:

O campo dos acontecimentos discursivos, em compensagdo, € 0 conjunto
sempre finito e efetivamente limitado das Unicas sequéncias linguisticas que
tenham sido formuladas: elas bem podem ser inumeraveis e podem, por sua
massa, ultrapassar toda capacidade de registro, de memoria, ou de leitura: elas
constituem, entretanto, um conjunto finito (FOUCAULT, 20083, p. 30).

Dessa maneira, 0s acontecimentos estdo em um campo que transitam oS registros
histéricos e sequenciais. Assim, todo e qualquer discurso, como o do feminejo, quando
submetido a nogdo de acontecimentos discursivos, enuncia um campo de memdria, o qual foi
constituido pelo género masculino.

Na terceira série enunciativa, tomamos para analise 0s enunciados que estdo presentes
em diversas cangOes cantadas por diferentes artistas do feminejo. Com este recorte, podemos
apontar algumas consideracdes sobre a descricdo arqueoldgica de modo a conduzir os

enunciados como acontecimentos.

A) - Se eu beber, me segura que eu crio coragem?*;

24 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/maiara-maraisa/ai-que-vontade/. Acesso em: 24 jul 2022.
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B) - Arruma um trem mais forte pra eu beber, seu Zé%;
C) - Bebi, liguei, parei no seu colchao?;
D) - Que maldade me deixou sozinha/Bebendo por dez e sofrendo por dois.?’

A partir dos enunciados apresentados, observamos, nas letras das cancbes, uma
regularidade dos discursos produzidos sobre o consumo. Com esta sequéncia enunciativa
podemos estabelecer a formac&o discursiva responsavel em delimitar o que esta no universo do
dizivel para as letras das cancGes do feminejo. Isto nos permite observar as condicdes de
producao do corpus em questdo, analisar ‘o qué’ dizem as letras e ‘como’ elas dizem.

Quanto aos aspectos semanticos, a variagdo dos tempos verbais, como o emprego do
futuro do subjuntivo “se eu beber” (A), pretérito perfeito “bebi” (C) e “bebendo” (D) no
gerandio, fornecem aos enunciados a ideia de movimento referente a temporalidade. O tema
“festas”, “bebidas” e “paqueras” aparece com recorréncia nos enunciados das masicas
sertanejas cantadas por homens. Foucault (2008a), ao falar sobre as possibilidades dos
enunciados, afirma que a convencéo da linguagem no campo das regularidades séo condicoes
para novas formas de sujeito.

O que ocorre nesta sequéncia de enunciados é o dizer sobre si nos relacionamentos
amorosos, culminando em consumo de bebidas. De acordo com Lioto (2012), nas musicas
sertanejas, o sujeito ao sofrer de problemas fisicos recorre as bebidas como drogas que aceleram
a recuperacao do corpo. Nos enunciados trazidos, o sujeito constituido esta inscrito num campo
de memoria nas quais as letras das can¢des do sertanejo construiram durante décadas o discurso
de que a bebida € uma préatica de consolacdo da dor de amor, ou mais recente no sertanejo
universitario, como um exercicio de liberdade para paqueras e festas. No entanto, captar tais
enunciados, enquanto acontecimentos, como pensa Foucault (2008a), ndo se pode encerra-los
neles mesmo, é necessario descrever entre ele e outros, sistemas e um jogo de relagdes, 0s quais
podemos atribuir-lhes a possibilidade de um campo do dispositivo de saber-poder.

O registro de uma memoria sobre o uso das bebidas esté relacionado aos ambientes
festivos onde o consumo é uma pratica regular. Com isso, hd uma formulacdo de uma
representacdo social de que a bebida é associada aos momentos prazerosos, de encorajamento,
de remédio para as dores do coragdo. Acontecimentos cujas regras de formagéo permitiram que

fossem enunciados, possibilitando assim um espaco para a inscri¢ao de sujeitos produzidos por

25 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/naiara-azevedo/radinho-do-seu-ze/. Acesso em: 24 jul 2022.
26 https://www.letras.mus.br/marilia-mendonca/bebi-liguei/. Acesso em: 24 jul 2022.
27 https://www.letras.mus.br/simone-simaria-as-coleguinhas/homem-e-tudo-igual/. Acesso em: 24 jul. 2022.
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diferentes estratégias de consumo, implicam os efeitos de verdade na producgéo e controle dos
corpos atraves de praticas e condutas de si.

Foucault (2012c) pensa o campo dos efeitos de verdade na subjetividade ao analisar a
sua concepcao de poder-saber. O poder ndo € uma entidade monolitica que se exerce de cima
para baixo, mas uma rede de relagdes que atravessa toda a sociedade e que produz formas de
saber que legitimam e regulam as praticas sociais. O saber, por sua vez, ndo é uma representacdo
neutra da realidade, mas uma construcao historica e discursiva que define os objetos, 0s sujeitos
e os dominios de intervencdo do poder.

Nesse sentido, o poder-saber cria efeitos de verdade que moldam a subjetividade dos
sujeitos, a exemplo do empoderamento feminino presente no discurso feminejo, isto é, as
formas como eles se reconhecem, se relacionam e se governam. Foucault propde uma
genealogia desses efeitos de verdade, mostrando como eles variam conforme as diferentes
épocas e os diferentes regimes de saber-poder. Por exemplo, na época classica, o saber-poder
era baseado na razdo e na ciéncia, e os efeitos de verdade eram produzidos pela classificagcéo
dos seres e das coisas em categorias fixas e hierarquicas. Ja na época moderna, o saber-poder é
baseado na disciplina e na normalizacdo, e os efeitos de verdade sdo produzidos pelo controle
dos corpos e das condutas por meio de técnicas de vigilancia e punigao.

O discurso sobre o consumo de bebida, tal como se manifesta nos enunciados do
feminejo, emerge também como um vetor de equidade entre mulheres e homens. Desafiando a
concepcao machista que coloca a mulher em um patamar de fragilidade — presumindo, assim,
sua incapacidade de lidar com os efeitos do alcool —, o feminejo subverte essa narrativa. Ao
abordar abertamente o consumo de bebidas por mulheres, esse género musical ndo apenas
rejeita a ideia de fragilidade feminina, mas também reivindica um espaco de igualdade nas
praticas sociais de consumo de alcool. Dessa forma, o tema das bebidas no feminejo,
materializado por meio de enunciados que surgem como “... segura que crio coragem” (A),
“Arruma um trem mais forte pra eu beber, seu Z¢&” (B), “... me deixou sozinha/Bebendo por
dez” (D), estdo no regime geral de objetos, cuja dispersao dos modos de enunciacdo que
reproduz o discurso de que a bebida possa “curar os problemas”, uma apropriacdo de um
dominio de memdria ndo exclusivo da musica sertaneja ou do feminejo, de que a bebida é uma
forma de “curar os problemas”.

Para Navarro (2004), o acontecimento discursivo ndo esta situado em lugar de origem
para 0s seus discursos e ndo aparece em uma cadeia discursiva, e tampouco podemos considerar
que o discurso possa ser fruto de um sujeito consciente que sabe 0 que pensa € 0 que quer.

Como comenta o autor, “¢ o discurso que determina o que o sujeito deve falar” (NAVARRO,
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2004, p.113). Nesta perspectiva, 0 sujeito é constituido pelo discurso que vai curar seus males
ou fazé-lo esquecer de seus problemas, pois as letras das musicas qualificam o ato de beber, e
por isso, € essa discursividade que organiza e autoriza a fala desses sujeitos.

Segundo pesquisas de Schwartz, Goncalves e Costa (2019), as letras do feminejo
evidenciam uma fala feminina que promove descontinuidade em relacdo aos espacos
anteriormente dominados por homens. Esse género musical estabelece enunciados que marcam
uma ruptura significativa com o discurso tradicional do patriarcado, ao expressar que as
mulheres ndo desejam mais parceiros que pretendam controla-las; pelo contrario, mostram-se
abertas a relacionamentos sem compromissos sérios. Essa inversao desafia a regularidade
histérica segundo a qual as mulheres seriam as principais responsaveis por construir
relacionamentos duradouros visando a constituicdo de uma familia. Assim, o feminejo nédo
apenas contesta normas sociais arraigadas, mas também reconfigura as expectativas sobre 0s
papéis femininos em relacdes afetivas e sociais. Esta mudan¢a nos enunciados do feminejo,
conforme identificado por Schwartz, Gongalves e Costa (2019), pode ser compreendida como
ecos do feminismo contemporaneo, que tem em vista redefinir e expandir as narrativas sobre o
papel e as expectativas da mulher na sociedade.

A novidade como acontecimento, para Foucault (2008a), ndo reside nas praticas nos
campos das transformacgdes, nem o acontecimento ¢ uma regularidade que recai nos velhos
conceitos da “tradi¢do”. Trata-se de pensar uma relagdo que assuma a descontinuidade dessas
regularidades, o acaso de suas transformacdes, a materialidade de suas condicdes de existéncia.
Por conseguinte, os enunciados apresentados do discurso do feminejo nesta Gltima série
confirmam esse conceito, pois suas formulagGes se mostram no nivel da descontinuidade,
apresentam modificagdes que ocorrem com as praticas discursivas no campo onde elas se
formam, ou seja, ndo se pode dizer que a mulher que fala no discurso do sertanejo de algumas
décadas atras seja a mesma que fala no discurso do feminejo.

Com isso, a pratica de consumo de bebidas entre as mulheres, presente nas letras do
feminejo, pode ser observada como uma producéo de subjetividade que busca se equiparar ao
lugar masculino. Essa abordagem representa uma ruptura com as representacdes tradicionais
femininas na musica sertaneja. Essa representacdo ndo é apenas uma mudanca na tematica, mas
também uma producdo de subjetividade que desafia e reformula as normas de género. No
feminejo, a mulher que bebe néo busca necessariamente ser igual ao homem; em vez disso, essa

pratica discursiva demonstra uma reivindicacdo de autonomia e de escolha pessoal.
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2.4 O suporte material: a constituicdo enunciativa de um campo discursivo sobre

0s sujeitos que falam do/pelo feminejo

Em A Arqueologia do Saber, Foucault (1969-[2008a]), ao iniciar suas reflexdes acerca
do enunciado, prop0e que a primeira tarefa da arqueologia seja negativa e tem como papel
desprender-se das categorias tradicionais com as quais a historia das ideias e a literatura se
ocuparam em descrever o que foi dito nos livros a partir de determinados autores e obras. Para
Foucault, a questdo € propor um dominio de analise que se constitua em perceber os enunciados
efetivamente ditos ou escritos em sua dispersdo de acontecimentos e também em sua
singularidade.

Ao pensar o nivel préprio da descricao arqueoldgica dos enunciados, Foucault (2008a)
estabelece a distingdo com as anélises no campo da linguistica e da histdria do pensamento. Os
linguistas também trabalham com os enunciados, descrevendo as regras que eventualmente
permitem a construgdo de outros enunciados. Foucault em A verdade e as formas juridicas
(1973[2013]), assevera em “fatos linguisticos”, que diz respeito as regras e estruturas que
governam como as palavras e frases sdo formadas e compreendidas em um ambito discursivo
puramente linguistico, e também sobre os “fatos de discurso”, que se referem ao uso da
linguagem em préticas discursivas especificas.

No projeto arqueoldgico proposto pelo filésofo, o problema ndo é com quais regras
discursivas sdo possiveis construir novos enunciados, mas 0 que ocorreu que apenas
determinados enunciados tenham existido e ndo outros. A respeito disso, coloca-se em
discussdo o papel da histdria tradicional e a analise arqueoldgica, sendo que a primeira procura
para além dos enunciados e a partir deles, a intencdo do sujeito falante, enquanto essa Gltima,
ndo nos remete a instancia fundadora, mas a outros enunciados para fazer aparecer suas
correlagdes e exclusdes (FOUCAULT, 2008a).

Para definir o enunciado em A Arqueologia do Saber, Foucault (2008a) afirma que este
conceito com o qual foi o objeto de suas pesquisas, (idem) teve o proposito de descrever 0s
enunciados como descontinuidade que liberta de todas as delimitagOes situadas no campo
ilimitado e aparente sem forma do discurso. O que o autor propde € o enunciado como um modo
singular de existéncia que deve ser questionado. “O que ocorreu para que houvesse enunciado?”
(idem, p. 99). Nesse ponto, é proposto o foco a analise discursiva e a interrogagdo — como
pode o conhecimento dos enunciados contribuir no projeto de arqueologia? Sobre isto,
apresentamos as seguintes consideracoes a partir das reflexdes de Foucault (idem):
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a- 0 enunciado é uma modalidade de existéncia propria que abrange um conjunto de
signos, possui relacdo com um dominio de objetos e sua analise deve situar-se em um nivel
particular e corresponder a niveis especificos de descricao;

b- 0 enunciado situa-se em um campo de coexisténcia num jogo de posi¢Bes possiveis
para um sujeito;

c- para descrever o enunciado, é preciso interrogar a linguagem, analisar as condi¢Ges
dos diferentes dominios que correspondem a funcdo enunciativa: formacdo dos objetos,
formacéo das posicoes subjetivas, formacao dos conceitos e das escolhas estratégicas.

Sobre a descricdo do enunciado, Foucault (2008a) questiona se ha possibilidade de
ajustd-la a analise das formacdes discursivas. O fildsofo ressalta que seus estudos por longo
tempo passaram por exigéncias que fez do processo de descricao uma investigacdo que ele ndo
conhecia bem as restri¢fes e 0s recursos, por isso, afirma ndo ter desenvolvido uma teoria do
enunciado, ao aplicar modelos dedutivos, abstratos a um nimero indefinido de descri¢fes que
ele denomina “empiricas”. Diante disso, a analise das formacdes discursivas ndo é feita a partir
da definicdo dos enunciados e nem a sua natureza é definida a partir das formacdes discursivas,
mas, segundo Foucault (2008a), seu pensamento é tentar mostrar como 0s enunciados podem
se organizar em um principio de agrupamento e as grandes unidades historicas que eles podem
constituir.

Nisso, ele explica como transita sua analise:

N&o procedo por dedugdo linear, mas por circulos concéntricos, e vou ora na
direcdo dos mais exteriores, ora na dos mais interiores: partindo do problema
descontinuidade no discurso e da singularidade do enunciado (tema central),
procurei analisar na periferia, certas formas de agrupamentos (FOUCAULT,
2008a, p. 130).

Com esta demonstracdo, o enunciado, mesmo ndo sendo descrito como um “modelo
tedrico rigoroso” como afirma Foucault (idem), ¢ certamente estabelecido como um modelo
que permite mostrar que a analise da formacdo discursiva esta centrada em sua descrigdo e
especificidade. A este respeito, ele afirma que se interessa pelo que esta no interior ou afastado
do centro, quando a referéncia sdo os grandes agrupamentos. Neste aspecto, pesquisar 0O
discurso feminejo é fazer esse movimento, analisar a formagdo do discurso, descrevendo
enunciados que se ligam a elementos heterogéneos, como a industria fonogréfica, instituicdes,
economia neoliberal, entre outros. Deleuze e Guattari (1995, p.14), entendem ser necessario
dividir cada enunciado porque a compreensdo da linguagem envolve ndo apenas a estrutura

gramatical, mas também a maneira como a linguagem estd conectada a campos semanticos,
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pragmaticos e sociais, € também participa das “micropoliticas” do campo social. Ele enfatiza a
necessidade de considerar a linguagem como parte de “agenciamentos coletivos de
enunciacdo”, ou seja, como parte de sistemas mais amplos de expressao e comunicacao que
estdo relacionados ao poder e a politica.

Consideramos, com isso, que a descri¢do dos enunciados do feminejo também deve
contemplar os aspectos microestruturais da linguagem, como o uso de determinadas palavras,
considerando que cada sintagma também é um marcador de poder. Deleuze e Guattari (idem)
sugerem que esse modelo é limitado porque se concentra excessivamente em estruturas
sintticas abstratas, sem considerar suficientemente os aspectos mais amplos da linguagem,
como os significados semanticos, o uso pragmatico dos enunciados, 0s contextos sociais e
culturais no qual a linguagem é usada, e as formas como a linguagem pode constituir as relacées
de poder na sociedade.

Ao discorrer sobre a anélise dos enunciados e das formacdes discursivas, Foucault
(2008a), estabelece as leis de raridade, que segundo ele se apresentam de algumas maneiras:

a- nem tudo é sempre dito: mesmo que a gramatica e a disponibilidade vocabular estejam
dispostas para preencher com o dito, os enunciados estdo sempre em déficit. Os seus campos
de formulagbes possiveis comportam um principio de rarefacdo, por isso, mesmo os nao ditos,
néo reconhecidos nos enunciados, assumem uma posicao singular no sistema de formacoes;

b- sistemética da exterioridade: nesse outro traco caracteristico da analise dos
enunciados, a histéria do que foi dito é atravessada por enunciados conservados pelo tempo e
dispersos no espaco. Assim, o nucleo central da subjetividade fundadora permanece
constantemente sob a historia manifesta, mas encontra nos acontecimentos uma outra historia
(FOUCAULT, 2008a). Para Foucault (2008a), ndo ha enunciados atribuidos a uma
subjetividade soberana, mas, a formas de subjetividade que falam, situadas em um campo
andnimo definido em um espaco possivel dos sujeitos falantes, indicando o lugar singular de
um sujeito ocupando uma determinada posi¢do, ndo importando quem esta com fala, mas no
que é dito, perfazendo o jogo de exterioridade;

c- formas especificas de acimulo: no terceiro traco da analise enunciativa, Foucault
(2008a) explica que os discursos ja efetuados possuem “grafismos de poeira das bibliotecas”
(idem, p. 139), ora perdidos no tempo, esquecidos, poréem suscetiveis a retomadas que remetem
a instancias de enunciacdo. Entretanto, os discursos ja esquecidos, sepultados, ndo sdo objetos
gue possam ser despertados de seu sono atual ou esquecimento, mas séo partes integrantes de

um campo de elementos que compreende o fendmeno da recorréncia. 1sso quer dizer que 0s
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enunciados conservados nas bibliotecas, arquivos ou documentos esquecidos, estdo sendo
conduzidos por um nimero de suportes e técnicas.

Ao trazer as noc¢des de condicdes de existéncia do enunciado, colocadas no campo das
praticas, podemos prosseguir com outra questdo recorrente: Que lugar de memdria na rede do
dispositivo neoliberal situa o feminejo e quais efeitos sdo produzidos por meio de suas praticas
enunciativas? Como assevera Foucault (2008a), o dominio dos enunciados é articulado segundo
um a priori histérico, com positividades e diferentes formacdes discursivas, o que ele chama
“supertficie do discurso”, condi¢des que dao ao discurso um carater de ndo mondtono, podendo
em qualquer momento ser aflorado pelo dinamismo de ideias, conceitos e conhecimento. Ele
explica que as praticas discursivas funcionam como sistemas que determinam o arquivo, ndo
como um volume de textos, registros de um determinado tempo, armazenado por uma cultura
ou instituicdo, mas como possibilidade de acontecimentos. “O arquivo ¢, de inicio, a lei do que
pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimentos
singulares (FOUCAULT, 2008a, p. 147).

Para mobilizar os instrumentos arqueoldgicos que vao nos permitir a analise dos
enunciados, trazemos a quarta série de enunciados que nos possibilita verificar a relacdo com o
suporte e a producdo discursiva e depreender na materialidade as condi¢Ges de possibilidades
do discurso do feminejo. Objetivando uma anélise do suporte das materialidades do discurso,
selecionamos uma série sobre as capas de CDs e/ou DVDs lancados a partir de 2016, marco
temporal de aparecimento do feminejo, momento em que estava em alta comercial a gravagédo

de discos em shows ao vivo.

A)28

28 Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Realidade %28%C3%A1lbum%29. Acesso em: 20 maio, 2023.
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29 Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Discografia_de_Maiara_%26_Maraisa. Acesso em: 20 maio,

2023.
% Disponivem em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Live_%28%C3%Allbum_de_Simone %26_Simaria%z29.
Acesso em: 20 maio, 2023.
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D)31

N/\I/\RAAZEVEDO

“GGC‘

. ZPARTICIPAGAO
AIARA E MARAISA

A descricdo destas imagens que tomamos como enunciados permite-nos examinar
materialidade dos componentes discursivos que produzem discursos sobre o feminejo.
Inicialmente, trazemos como condi¢6es de producdo de enunciados possiveis para avaliarmos
a producéo das capas de CDs e DVDs entre 2016 e 2018, das cantoras que selecionamos para
nossa anélise, geralmente com fotos coletadas em gravagdes de shows ao vivo.

O suporte de materialidade do discurso € como o discurso se manifesta fisicamente. 1sso

pode incluir livros, obras de arte, filmes, e, nesse caso, CDs e DVDs. Estes suportes permitem

31 Disponivel em: https://www.guiagerais.com.br/noticias/naiara-azevedo-libera-dvd-totalmente-diferente-na-
integra-na-internet-veja-aqui/. Acesso em: 20 maio, 2023.
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a circulacdo de discursos das musicas, compreendidos como elementos materiais que dao forma
e visibilidade. Estes materiais ndo séo apenas embalagens que protegem o contetdo fisico, mas
também lugar de inscricdo de enunciados veiculados pelos meios de comunicacao, contribuindo
dessa forma para a circulacao do discurso contido no material.

A prética de gravacdo de shows ao vivo para CDs e DVDs experimentou um surto
significativo na industria da masica sertaneja brasileira, principalmente a partir dos anos de
2010. Este fenbmeno deve-se, na maioria, ao desenvolvimento tecnoldgico e as demandas do
mercado.

Segundo o G1 (2014), esta préatica tornou-se muito comum na musica sertaneja por
varias razdes. Primeiramente, a gravacdo de um show ao vivo permite capturar a energia € a
interacdo entre o artista e o publico, o que pode ser especialmente poderoso na musica sertaneja,
conhecida por sua conexdo emocional com os ouvintes. Em segundo lugar, CDs e DVDs ao
vivo oferecem um valor adicional aos f&s, permitindo-lhes “reviver” o show de suas casas. Além
disso, esses langamentos frequentemente incluem faixas bonus, entrevistas e outros contetidos
exclusivos, tornando-os produtos atraentes para 0s consumidores.

A partir de 2016, de acordo com Dias (2020), observou-se uma tendéncia crescente de
artistas sertanejos brasileiros gravando e langando albuns ao vivo. Grandes nomes do género,
como Jorge & Mateus, Gusttavo Lima, Marilia Mendonga, entre outros, seguiram esta
tendéncia, consolidando a prética e estabelecendo um precedente para outros artistas sertanejos.

Com esta descricdo das condi¢bes nas quais aparecem determinados enunciados
materializados nas capas de CDs e DVDs, empregamos, a partir estabelecimento das leis de
raridade dos enunciados, ja identificados neste tdpico, alguns apontamentos analiticos
pertinentes as imagens trazidas como uma série enunciativa:

As capas destes discos podem ser pensadas como enunciados que se situam em um
campo de coexisténcia num jogo de posi¢des possiveis para um sujeito. Ou seja, elas expressam
uma forma de subjetividade que se relaciona com um dominio de objetos especificos, o qual
sdo os temas e os valores do feminejo. Para descrever esses enunciados, é preciso interrogar a
linguagem, analisar as condi¢Ges dos diferentes dominios que correspondem a funcédo
enunciativa: formacgédo dos objetos, formagédo das posicOes subjetivas, formacdo dos conceitos
e das escolhas estratégicas.

A formacéo dos objetos diz respeito ao modo como 0s enunciados constituem os temas
gue abordam. No caso das capas dos DVDs, 0s objetos sdo construidos por meio das imagens
das cantoras, que se apresentam como protagonistas de suas histérias e de suas carreiras. Elas

se mostram confiantes, empoderadas, sensuais e independentes, desafiando os estereotipos de
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género que costumavam restringir as mulheres no sertanejo. Foucault (2008a) postula que os
objetos de conhecimento emergem em determinadas relages, como as da familia, da sociedade,
ou instituicdes como a medicina ou a justica. Estas relacGes ndo apenas identificam ou rotulam
objetos, mas criam as condic¢des nas quais esses objetos podem se tornar parte do discurso.

A formacao das posigdes subjetivas diz respeito a0 modo como os enunciados definem
o0 lugar do sujeito que fala. No caso das capas dos CDs e DVDs, as posi¢Oes subjetivas sdo as
das cantoras, que se colocam como autoras e intérpretes de suas masicas. Elas se dirigem ao
publico com um olhar direto ou indireto, convidando-o a participar de suas experiéncias e
emocdes. Elas também se posicionam como representantes de um movimento musical que
valoriza as mulheres, suas vozes, e principalmente as suas imagens. Ao analisar a eficacia da
imagem, Navarro (2012) discute seu valor simbdlico e semantico, afirmando que a imagem
serve como um operador da memdria social, congregando um conjunto de olhares e definindo
posicOes para o leitor/espectador. Isso evidencia a capacidade da imagem de unificar diversos
pontos de vista e interpretar a realidade de maneira coletiva, atribuindo-lhe significado e poder
simbolico. O autor ressalta-se a necessidade de considerar o discurso como um acontecimento
para entender como a memoria opera mediante condicdes especificas, permitindo que eventos
historicos sejam inscritos em uma continuidade discursiva. Nesta perspectiva, as imagens das
capas de CDs e DVDs estdo em um sistema de formacdo de praticas discursivas, nas quais 0s
enunciados verbais e imagéticos constituem uma modalidade de existéncia dos discursos do
feminejo.

A formacdo dos conceitos se relaciona ao modo como 0s enunciados organizam 0s
saberes que mobilizam. No caso das capas dos CDs e DVDs, os acabamentos de editoracao das
fotos, iluminacgéo e disposicdo dos corpos sdo carregados de discursividade, remetendo, em
muitos aspectos, a uma memoria visual das producdes de capas dos discos do sertanejo
produzidas nesse mesmo periodo.

As capas dos DVDs sdo escolhas estratégicas para divulgar o trabalho das cantoras e
atrair o publico para os seus shows. As escolhas também séo as de afirmar uma identidade
musical e artistica que se diferencia das demais propostas do mercado. As imagens das capas
com corpos femininos sdo parte de uma estratégia de comunicagdo, que visa a consolidar a
visibilidade do produto musical relevante e influente.

Assim, analisando os enunciados das capas individualmente, no primeiro caso,
enunciado A, o disco “Realidade” de Marilia Mendonga, o proprio titulo do album é um
enunciado que remete a memoaria do que é e/ou se concebe sobre 0 momento presente. O nome

“Realidade” sugere um discurso que busca a verdade, a transparéncia e o real, caracteristicas
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que Marilia Mendonga frequentemente aborda em suas musicas. O titulo do DVD funciona
como uma estratégia discursiva que visa a estabelecer uma conexao particular entre o discurso
da cantora e seu publico. O termo “Realidade” tem o funcionamento de anunciar a esse publico
o0 conteddo do album e a postura da artista.

No enunciado B, “Maiara e Maraisa ao vivo em Goidnia”: A menc¢do do local de
gravacao do album na capa é um enunciado que pode indicar uma valorizagdo das origens e do
ambiente onde a musica sertaneja se desenvolveu. Ao mencionar “ao vivo”, a capa transmite
um discurso de proximidade com o publico, de vivacidade e espontaneidade na musica.

O enunciado C, “Simone e Simaria — Live”: o termo “Live” em inglés remete a um
didlogo com a audiéncia global, uma internacionalizacdo do sertanejo, além de denotar
modernidade e conectividade. Nesse sentido, a capa do album pode ser entendida como uma
forma de conectar as artistas com um puablico mais amplo e diversificado.

No ultimo enunciado da série, enunciado (D), “Naiara Azevedo — 50 Reais™: o titulo
do album “50 Reais” traz, além de uma alusdo a principal musica do disco, uma carga discursiva
gue remete ao valor material e simbdlico da experiéncia de uma mulher no contexto amoroso e
social retratado pela imagem da cantora numa posi¢do de danca individual, com um dos bracos
curvados, cuja memoria discursiva retrata a danca de quem estd na sofréncia. Sobre esta

condigdo de sujeitos na musica sertaneja, Seixas (2020), explica:

O individuo danca consigo mesmo como se buscasse um afastamento da dor.
Mesmo tomado pelo sofrimento do amor perdido, ele encontra ainda uma
maneira de se mostrar feliz. Ele entorse o corpo, eleva seu brago dobrado com
as maos fechadas na testa que se encontra na cabega baixa, como se estivesse
chorando, na posicao de apoio do braco na mesa do bar, e rodeia seu corpo em
pé como quem faz charme de sofrimento. E talvez, inclusive, reconhecer esse
trago como uma materializacdo possivel do individualismo como Unico
responsavel pela propria felicidade, como nos tempos modernos de
engajamento neoliberal (p. 27).

Como referenciado, a sofréncia, além de ser apontada como um subgénero da masica
sertaneja ou forma de danca, é ainda uma forma de se referir & dor emocional expressa nas
cangdes, como na cangao “50 reais”. Dessa forma, a imagem da capa do disco estabelece uma
rede discursiva em um campo do desempenho do discurso da sofréncia. Este termo, embora
possa ser considerado um enunciado que nomeia determinados géneros musicais, € também um
termo mais complexo que envolve a expressdo cultural de emogdes e experiéncias de desgosto
amoroso. Relativamente novo no léxico musical brasileiro, a sofréncia, como termo que
expressa a dor emocional através da musica, € uma tradicdo antiga e esta presente em muitas

culturas. O termo, portanto, ndo apenas nomeia um género musical, mas também nomeia uma
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experiéncia dos individuos frente as frustracfes amorosas. A reconfiguracdo da sofréncia vai
além da musica, ao funcionar como producdo de modos de comportamento e identidades pela
industria cultural. Além disso, tornou-se uma forma de identificacdo para muitos ouvintes, que
percebem nas letras das musicas um espelho de suas proprias experiéncias de vida. E para 0s
artistas, a sofréncia funciona como um instrumento e objeto de aplicagéo forjada de um valor
produtivo na razéo neoliberal.

Ainda sobre a constituicdo enunciativa de um campo discursivo sobre os sujeitos que
falam do/pelo feminejo, apresentamos a série seguinte, na qual selecionamos enunciados das
letras, para verificar o funcionamento discursivo a respeito da constituicdo do feminejo, séo
recortes de letras cantadas por cantoras consagradas pela midia como representantes do género,
gue nos apontardo que 0s sujeitos constituidos estdo em constante producdo, inscritos no

sistema de regras dos acontecimentos singulares.

A) Cé néo é culpado/Fui eu que vi um homem foda em um fracassado;*

B) Eu tive um amor na minha vida que ndo foi pra frente/Depois disso ai
desisti de papinho ‘de pra sempre’;

C) Amiga, eu cometi muitos erros/Eu sei que eu mereco esse
castigo/Convence ele a voltar comigo®*;

D) Essas piriguete de internet que todo mundo mordeu/Quer trair, cé trai com
uma mais bonita do que eu®.

Para a andlise dos enunciados apresentados, oferecemos uma contextualizacdo das
masicas as quais se referem: O enunciado A pertence a musica “Nem te culpo”, de Naiara
Azevedo, que trata da traicdo do parceiro. A mulher expressa na letra superestimou as
qualidades do homem e acaba culpando a si mesma por ver qualidades, que, na verdade, ndo
estavam presentes. A narrativa fala de autonomia e autossuficiéncia, ja que a protagonista
aprendeu a se satisfazer sem depender do parceiro, que ndo conseguiu atender as expectativas
da relacdo. O enunciado B ¢ da musica “Eu ndo vou namorar” de Maiara e Maraisa, com
participacdo de Marilia Mendonga, que narra o conflito interno de uma mulher que, ap6s uma
desilusdo amorosa, decide evitar relacionamentos sérios, mas se vé tentada a mudar de ideia

quando se sente atraida por outro homem. O enunciado C vem da musica “Amiga” de Simone

%2 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/naiara-azevedo/nem-te-culpo/. Acesso em: 08 jul 2022.

33 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/maiara-maraisa/eu-nao-vou-namorar/. Acesso em: 08 jul. 2022.
3 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/simone-simaria-as-coleguinhas/amiga/. Acesso em: 08 jul. 2022.
% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/naiara-azevedo/rapariga-digital/. Acesso em: 08 jul. 2022.
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e Simaria, que aborda uma conversa dolorosa entre duas amigas. A protagonista, que esta
sofrendo, procura conselho e conforto na amiga sobre um relacionamento amoroso
problematico. No entanto, a conversa toma um rumo inesperado quando a amiga revela que esta
com o parceiro da protagonista. A musica explora traicdo, culpa e a complexidade dos
relacionamentos, no qual a amiga confessa que estd com o homem que a protagonista anseia
reconquistar, evidenciando que ela cuida do homem de uma maneira que a protagonista néo
cuidou. Por ultimo, o enunciado “D” é da musica “Rapariga digital” de Naiara Azevedo, que
responde diretamente a uma traicdo descoberta através de mensagens no celular do parceiro. A
letra expressa desprezo por mulheres que se envolvem com seu parceiro.

A anélise dos enunciados propostos (A, B, C e D) nos evidencia o funcionamento da
contradicdo do discurso feminejo. Conforme ja mencionamos, as artistas desse género musical
sdo mostradas como mulheres empoderadas, bem sucedidas e que suas letras falam de
autonomia feminina ou resisténcia aos abusos fisicos e emocional. Entretanto, esta série de
enunciados nos mostra o desempenho da descontinuidade do discurso de feminejo, que como
qualquer discurso, cujas regras de enunciacdo nao se dao de maneira homogénea, e neste caso,
se direciona a uma reafirmacdo da sociedade patriarcal.

No enunciado (A), vemos um desafio ao poder masculino com a reivindicagdo de
autonomia feminina, mas também uma aluséo a ideia de que é necessaria uma figura masculina
forte, subvertendo, mas ainda se relacionando com estruturas patriarcais de poder. J& no
enunciado (B), ha uma simultaneamente a idealiza¢ao romantica em “Eu tive um amor na minha
vida” estabelecendo uma oposi¢do com a expressdo “desisti de papinho de ‘pra sempre’”,
caracterizando a contradicdo entre duas teses de um mesmo dominio de objeto. Quando o
sujeito, através de suas experiéncias pessoais, rejeita a ideia de um amor eterno, ele desafia um
pilar central do romantismo: a nocéo de perpetuidade no amor. Entretanto, ao expressar “tive
um amor na minha vida”, 0 sujeito revela o contexto histérico e cultural de onde fala. Esta
expressao indica que, apesar da rejeicdo do ideal roméantico eterno, o sujeito ainda se encontra,
de certa forma, capturado no discurso do romantismo. Este discurso € uma manifestagdo da
governamentalidade social que sustenta o patriarcado. Assim, este enunciado se mostra em uma
posicdo de contradigdo, pois, a0 mesmo tempo que se distancia da perpetuidade roméntica,
ainda se encontra parcialmente subjetivado dentro desse mesmo discurso romantico, o qual
contribui para a manutencao das estruturas patriarcais na sociedade.

O enunciado C “Amiga, eu cometi muitos erros/Eu sei que eu mereco esse
castigo/Convence ele a voltar comigo” da musica de Simone e Simaria fala retoma o discurso

da culpa, atribuido as mulheres pelo fim de um relacionamento. O sujeito assume esta condicéo,
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reconhecendo seus “muitos erros” e aceitando que merece “esse castigo”. Essa aceitagdo da
culpa e da subsequente punicgdo, sdo praticas e valores da sociedade disciplinar. De acordo com
Foucault (2011) a punicdo ndo € apenas um ato de disciplina, mas também um meio pelo qual
0 poder se exerce sobre os individuos, constituindo a multiplicacdo por meio de todo o corpo
social. Apesar de aceitar o castigo, 0 sujeito busca a reconciliagdo “Convence ele a voltar
comigo”, indicando que o enunciado situa o sujeito em uma posi¢do que vai de encontro ao que
se diz sobre o género feminejo ser constituido de empoderamento e autonomia feminina. Ou
seja, esse sujeito enunciado, ndo é a mulher empoderada, confiante, que mantém dominio sobre
0 que quer e 0 que ndo quer em suas relagdes pessoais e coletivas.

Em “Essas piriguete de internet que todo mundo mordeu/Quer trair, c€ trai com uma
mais bonita do que eu” (Enunciado D), apresenta o discurso da competicdo entre as mulheres.
Termos pejorativos como “piriguete”, na linguagem coloquial, sdo empregados para
desvalorizar e desumanizar outras mulheres, especialmente aquelas percebidas como
sexualmente liberadas ou atraentes. Essa rivalidade é frequentemente ancorada na aparéncia
fisica “mais bonita do que eu”, refletindo uma sociedade que valoriza as mulheres
principalmente por sua beleza e atratividade sexual. A rivalidade feminina, presente no
enunciado, reanima a producdo discursiva de longas tradicbGes culturais e histdricas que
incentivam as mulheres a se verem como concorrentes, particularmente no contexto de
relacionamentos heterossexuais.

Foucault (2008a) explica que as contradi¢cdes ndo sdo meros acidentes de discurso, mas
podem ser fundamentais para compreender a préatica discursiva. No caso do feminejo, as
contradi¢Ges entre a autonomia feminina e as estruturas patriarcais existentes demarcam as
diferentes funcbes que elas podem exercer nos discursos da razdo neoliberal, sejam para
romper, suprimir, reconciliar com o discurso, sempre caracterizado por certas posi¢des de
subjetividades, determinados conceitos ou escolhas de estratégias.

As séries enunciativas revelam a importancia de entender os discursos ndo apenas em
termos de conteddo ou significado, mas também em relacdo as suas condi¢cfes de existéncia, 0s
sistemas de poder que os permeiam e as funcgdes que eles desempenham num contexto historico
e social especifico. No caso do feminejo, os enunciados analisados indicam uma dindmica na
qual a autonomia e o empoderamento femininos coexistem, por vezes conflituosamente, com
0s vestigios de uma sociedade patriarcal. As letras das masicas, por um lado, expressam uma
ruptura com os papéis de género tradicionais e uma reivindicacdo de independéncia feminina,
enquanto, por outro, refletem e reproduzem dindmicas de poder e normas sociais que mantém

as mulheres em posicdes de subordinacao.
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2.5 Considerac6es do final do capitulo

Neste capitulo, dispusemos apresentar alguns apontamentos sobre as condi¢cfes de
aparecimento dos enunciados do feminejo. Este género musical, que se tornou, a partir de 2015,
um dos maiores produtos do mercado musical brasileiro, permitiu o aparecimento de
enunciados que pudessem existir valendo-se de materialidades que se referem a objetos e a
sujeitos, constituidos por reformulac6es evidenciadas nas instancias, como letras, rede sociais
e plataformas streamings, onde é produzido.

Na perspectiva de trazer para a analise as condi¢des que permitiram o aparecimento dos
enunciados do feminejo como uma rede de discurso que orbita em pelos dispositivos de saber-
poder, a qual, faz aparecer um jogo de posi¢bes possiveis para um sujeito, como preconiza
Foucault (2088a), vimos nos recortes das séries, as regularidades especificas de enunciados
sobre o que diz a midias e as letras do discurso feminejo, delineando na dispersdo desses
enunciados os niveis de contradicdo sobre o que se diz sobre 0s sujeitos.

Os instrumentos de andlise da arqueologia de que trata 0s enunciados, assegura-nos a
explorar e irrupcédo da histéria tradicional, sendo o feminejo, um campo de discurso que esta as
margens dos grandes temas da atualidade, mas que apresenta em seu dominio constitutivo,
discursos que faz discutir os modelos estabelecidos da sociedade patriarcal, as lutas feministas
e 0 empoderamento, objetos que trazemos para nossa analise.

Como vimos neste capitulo, a discussdo sobre “O feminejo a luz de uma nova historia:
uma orientacdo para a analise arqueologica”, pode ser compreendido ndo apenas como uma
manifestacdo musical, mas como um discurso complexo que participa na formacéo de sujeitos,
praticas e realidades sociais. Ao focar nas regras e estruturas que governam sua producao, e nao
simplesmente no seu contetdo, somos levados a entender o feminejo como uma préatica
discursiva que emerge e se modifica. Da mesma forma, os sujeitos que falam pelo feminejo néo
sdo entidades pre-estabelecidas, mas formados por essas praticas discursivas. Assim, a analise
arqueoldgica nos permite deslocar a perspectiva da anélise historica tradicional, permitindo-nos
examinar o feminejo ndo como um produto de autores ou agentes individuais, mas como um
conjunto de préaticas que emergem de sistemas de regras que governam a produgéo do discurso.

Diante da investigacdo em relacdo as condicdes de possibilidade, emergéncia e
existéncia dos discursos recorrentes do feminejo nos mostrou uma nova faceta da mdsica
sertaneja, principalmente no que se refere a posi¢do da mulher nessas condi¢fes de producgao

do discurso. A analise das letras, associada ao panorama dos movimentos feministas
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contemporaneos, apontou para a constitui¢cdo de uma figura feminina identificada por diferentes
contradicdes, ora apresentada como sujeitos que se expressam como subvertidas a subordinacao
masculina, ora reafirmando o discurso dos modelos tradicionais do poder patriarcal.

Na analise do topico sobre “O acontecimento discursivo como materializagdo e
estratégia do discurso” vimos por meio da série enunciativa o discurso da bebida que aparece
com frequéncia nas musicas sertanejas. No feminejo a regularidade desse tema, seus aspectos
semanticos, assim como o papel que desempenha nas narrativas das can¢des, apontam para um
universo discursivo que remete as memorias do sertanejo tradicional, mas que também inaugura
espaco de representacdo feminina na musica sertaneja. A bebida, nesse aspecto, ndo é apenas
um elemento tematico, mas um instrumento discursivo que serve para inscrever novos efeitos
de verdade, refletindo assim as transformacoes histdricas e sociais.

No dltimo topico, tratamos o suporte material como constituicdo de um campo
enunciativo que demonstra de onde se desempenha a fala dos sujeitos do/pelo feminejo, a luz
das leis de agrupamentos, raridade e dispersao dos enunciados. As séries enunciativas revelam
gue a materialidade do discurso ndo € homogénea ou unificada, mas atravessada por relacdes
de poder e saber que estruturam a producéo discursiva. A constituicdo enunciativa desse campo
discursivo, que gira em torno da “sofréncia” do feminejo, ndo é somente a expressao de um
fendmeno cultural, mas também um instrumento de construcédo da realidade social, pautada por
normas e instituicdes que delimitam quem pode falar, sobre o que e de que maneira. Por fim,
ao descrevermos sobre as condi¢cdes de possibilidades enunciativas, julgamos ser necessario,
no capitulo seguinte, investigarmos se o discurso feminejo funciona como um dispositivo que

serve como instrumento da racionalidade neoliberal.
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3. FEMINEJO: UM DISPOSITIVO DA GOVERNAMENTALIDADE
NEOLIBERAL

A relevancia académica desta investigacdo reside no potencial para problematizar como
as dindmicas do poder e do saber aparecem no espago discursivo do feminejo. Ademais, em sua
relevancia académica, ao discutir a respeito do conceito de contradicdo, de discurso, as relaces
de saber-poder, sobre o dispositivo e neoliberalismo, uma gama de conceitos visando a
contribuir para o entendimento das transformac6es nas construcdes de género, enquanto as
vozes femininas, como discursos, ganham maior representatividade em um género musical
majoritariamente masculino, como o sertanejo. Do ponto de vista social, a pesquisa possui 0
compromisso em realizar um diagnéstico do presente, sobre quem somos nds hoje, como
questionado por Michel Foucault em “O Sujeito e o Poder”, ao investigar a intersecc¢ao entre a
masica, a cultura popular e a economia politica, explorando a possibilidade do discurso do
feminejo funcionar como um dispositivo da racionalidade neoliberal.

Por meio dessa perspectiva, nosso estudo se propde a entender como se da 0 processo
de subjetivacdo das condutas a partir do discurso do feminejo em sua relacdo com o
neoliberalismo. Como proposta deste capitulo, tivemos em vista levantar a discussdao do
discurso do feminejo como um dispositivo da racionalidade neoliberal. As abordagens seréo
tratadas com a seguinte sequéncia: a) o campo associado e o objeto: a formacéo do dispositivo;
b) feminejo e as curvas de visibilidade; ¢) empoderamento sob o discurso do feminismo de
neoliberalismo; e d) o feminismo e as contracondutas. Para cada item metodoldgico
apresentado, sera convocada uma série de enunciados para demonstrar como o discurso do
feminejo pode ser examinado.

Dito isso, desenvolveremos alguns conceitos dos estudos foucaultianos, como a nocao
de campo associado, os elementos metodoldgicos que fundamentam o conceito de dispositivo,
pensado tanto por Foucault (2012c) quanto por Deleuze (1996), a respeito das linhas do
dispositivo, e ainda, apresentamos uma reflexdo sobre a presenca do feminismo e o
empoderamento na contemporaneidade, objetos discursivos que permeiam o discurso do
feminejo.

As linhas de visibilidades, de enunciabilidade, subjetivacéo, forca e fuga, propostas por
Deleuze (1996), oferecem instrumentos metodologicos para analisar o desenvolvimento da
subjetividade, o poder e a resisténcia. A linha de enunciabilidade refere-se a capacidade de um
sujeito de enunciar declaracdes e ocupar determinadas posi¢des de sujeitos que autorizam a

dizer um determinado discurso. A linha de subjetivacdo aborda o processo pelo qual os
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individuos sdo formados como sujeitos através de préticas discursivas e ndo discursivas,
constituindo assim suas subjetividades. A linha de forca, por sua vez, é uma manifestagdo do
poder que atua sobre os individuos, constituindo-os e limitando suas a¢Ges. Finalmente, a linha
de fuga, nocéo central na filosofia de Deleuze (idem), refere-se a capacidade dos individuos de
resistir, subverter e escapar das normas e estruturas de poder existentes. Juntas, essas linhas
fornecem uma estrutura para examinar a interacdo complexa entre discurso, poder e resisténcia
em contextos sociais e politicos diversos.

De modo a desenvolver essas ferramentas de analise aqui propostas acerca do
dispositivo, trabalhamos com as séries enunciativas sobre o empoderamento no feminejo,
materialidade constituida a partir das letras, publicacBes veiculadas em sites, canais de video e
paginas das cantoras nas redes sociais. Mobilizaremos, também, a rede de relacBes que se
estabelece no dispositivo por meio de elementos heterogéneos face a descricdo das series
enunciativas.

Tendo em vista que um dispositivo aparece para responder a questdes que emergem de
acordo com uma urgéncia historica (FOUCAULT, 2012c), tomamos como objetivo principal
apresentar o modo pelo qual o discurso aparece como programa de uma instituicdo e oferecer-
Ihe um campo novo de racionalidade.

Analisaremos a nocao de dispositivo frente as possibilidades enunciativas do discurso
do feminejo, com os componentes dispares, determinando o que sdo as suas linhas de
visibilidade. No percurso sobre o dispositivo, trazemos também a no¢do de campo associado,
que, segundo Franceschini (2017), € um dos motores do dispositivo e das diversas praticas
avizinhadas na constitui¢do do objeto.

Pretendemos, durante as analises, mostrar como essa rede discursiva do feminejo
desempenha o funcionamento da racionalidade neoliberal, através do discurso de
empoderamento feminino. Procuramos, ainda, apontar, por meio dos objetos, a inscri¢do do
feminismo e das contracondutas inscritas na rede de relagdes que povoam o discurso do

feminejo.

3.1 O campo associado e o objeto: a formacéao do dispositivo

A proposta arqueologica de Foucault (2008a) aplicada como instrumento de analise dos
discursos, possibilita-nos a descricdo dos enunciados que constituem o corpus desta pesquisa.
A constituicdo do feminejo enquanto objeto discursivo ocorre pela confluéncia dos discursos
gue orbitam nos campos do neoliberalismo, do mercado musical e do feminismo, e pelas

relacGes estabelecidas nos diversos dominios de discurso, como condi¢do necessaria para
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enunciar e constituir esse género musical. Para explicarmos a no¢do de campo associado no
qual se encontra e se constitui 0 nosso corpus, apresentamos inicialmente o que diz Foucault
(2008a) sobre esta nocdo que aparece em sua andlise arqueoldgica. Para definir a relacdo que
caracteriza, especificamente, o enunciado como livre de relacGes de sentido ou valores de
verdade, ele afirma que, por mais simples que ele seja, sua correlacdo ndo se refere ao objeto
singular, mas a conjuntos de dominios: “Em compensacdo, o que se pode definir como correlato
do enunciado é um conjunto de dominios em que tais objetos podem aparecer e em que tais
relagdes podem ser assinaladas (idem, p. 103)”. Nesse conjunto de dominios, a existéncia dos
enunciados carrega “vestigios de outra coisa” (p. 138), o que implica dizer que os enunciados
podem ter significados diferentes, ainda que sejam os mesmos. Foucault (2008a) afirma que se
trata de uma relacdo singular, pois, até em formulacbes idénticas que reaparecem, isso nao
implica ser necessariamente 0 mesmo enunciado.

Outra questdo discutida por Foucault (2008a), ao tratar do campo associado, é a relacdo
do sujeito com o enunciado. O fildsofo explica que esta relagdo é sempre singular, pois o sujeito
ndo é o principio do enunciado, o sujeito esta na condi¢do de uma posicao e, por esta razao, ele
¢ compreendido como “um lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por
individuos diferentes” (p.107). Desta maneira, Marilia Mendonga, Naiara Azevedo, Maiara e
Maraisa e Simone e Simaria aparecem no discurso do feminejo ocupando esse lugar vazio e
inscrevendo com as cangdes, por meio da producdo dos discos, dos shows e da divulgacdo na
midia, uma posicao-sujeito, produzida e enformada pelo dispositivo neoliberal

Para Foucault (2008a), na pratica discursiva o enunciado atualiza outros enunciados, ao
estar conectado com eles, com suas margens. Com isso, ele nunca esta isolado, neutro, pois esta
sempre se relacionando com outros enunciados, podendo ser em uma série ou onde houver lugar
para seu status de sujeito. Assim, todo enunciado presume outro enunciado com que ele se
relaciona.

Foucault (2008a) introduz, na abertura de A Arqueologia do Saber [1968], o conceito
de “dominio de memoéria dos discursos”, referindo-se a todos 0s enunciados ditos e 0s que
permanecem ndo ditos, mas que de algum modo fazem parte do conhecimento coletivo e
histérico de uma sociedade. Ele observa que os enunciados, ou discursos, ndo existem
isoladamente, mas sdo parte de um campo associado, composto por normas culturais, ideologias
e estruturas de saber-poder. O dominio de memoria dos discursos confere possibilidade a
analise do feminejo como um objeto discursivo, ao serem esses enunciados que construiram as
praticas discursivas associadas a feminilidade ao longo da historia, e por isso, aparecem com

frequéncia na dispersdo dos enunciados que trazemos para analise.
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O feminejo é estruturado por um dominio de memoria dos discursos, o qual carrega
consigo uma memoria histérica da musica sertaneja, com suas caracteristicas que acompanham
as transformacoes individuais e coletivas das subjetividades das mulheres, com suas historias
de vida, desafios, conquistas e a maneira como elas veem a si mesmas e ao mundo.

Por esta razdo, as praticas discursivas que associamos ao feminejo aparecem enunciadas
em discursos ditos e ndo ditos, que se manifestaram e ainda se manifestam nas estruturas de
género, nos papéis sociais e nas normas de comportamento. Assim, a analise do feminejo
envolve uma investigacdo dos discursos que permeiam nossa memoria coletiva, visando
desvendar as formas como esses discursos desempenham a formacdo das percepcdes e
experiéncias sociais.

Os enunciados nunca existem isoladamente, sua existéncia € sempre compreendida em
relacdo a outros enunciados (Foucault, 2008a). Neste aspecto, as normas de género, 0s quais
sdo enunciados promovendo relagbes heteronormativas, o0 empoderamento feminino,
caracterizado por enunciados que destacam a autonomia feminina por meio de uma perspectiva
neoliberal, e a inddstria fonografica, com enunciados enfatizando o impacto midiatico e
comercial, sdo elementos fundamentais na constituicdo do discurso do feminejo. Esses
enunciados constituem uma rede que estabelece regularidades na constituicdo do feminejo,
demonstrando como diferentes campos de saber e praticas sociais determinam esse género
musical.

Por exemplo, a midia mantém relacdes com as instituicdes disciplinares, e por isso, pode
reforcar normas de género ao retratar o feminejo de uma maneira estereotipada, ou a industria
fonogréfica pode limitar a expressdo do feminejo ao privilegiar certos estilos e temas musicais
e até cantoras. Assim, o discurso do feminejo ndao é um fendmeno isolado, mas esta inserido em
um campo por uma série de outras formulacgdes, no interior das quais 0 enunciado se inscreve.

Quando pensamos no feminejo como instancia enunciativa, 0 conjunto de dominios
relacionados pode ser constituido por objetos que ndo possuem instancia de verificacdo; deste
modo, ndo se pode afirmar que esse objeto responda exclusivamente a uma demanda da
industria fonografica. Nem se pode dizer que seja uma emergéncia do discurso sobre as praticas
de liberdade da mulher contemporanea na sociedade brasileira, ou que trate das
problematizacbes sobre as questdes de género, ou sobre o feminismo investido pelo campo
discursivo do pensamento neoliberal.

Esse movimento discursivo, o qual podemos definir como campo associado, constitui o
objeto como hipédtese da existéncia de um dispositivo. Para Franceschini e Fernandes (2021, p.
149)
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0 campo associado e 0 objeto sdo o0s elementos fundadores para o
funcionamento do dispositivo, porquanto, dada a dispersdo de sujeitos e de
suportes, a organizacao da regularidade enunciativa converge para o objeto,
que organiza a sequéncia de enunciados”, e propaga-Se para 0 campo
associado, no qual, podemos observar a reverberacao desses enunciados e dos
sujeitos que falam.

Deste modo, as instancias enunciativas do feminejo desempenham o papel de reverberar
os dizeres que aparecem nas letras, nas publicacfes sobre o sucesso das artistas em um género
musical, antes de predominio masculino. Nesse aspecto, 0 campo associado se refere aos
espacos por onde dispersam os enunciados, € o lugar onde as regras de existéncias de objetos
que possuem nomeacdo e designacdo para relacdes que sdo, de certo modo, afirmadas ou
negadas.

Franceschini e Fernandes (2021) explicam gue o enunciado é o lugar onde o sujeito fala,
assim, ndo podemos pensa-lo como fonte do enunciado, pois o sujeito ocupa uma posicao, que
Ihe concerne o aspecto de um lugar vazio que pode ser sempre ocupado. Quando apresentamos
0s enunciados das cantoras do feminejo no meio digital ou nas letras de suas canc@es, 0 que é
dito enquanto material enunciativo, ndo se refere as individualidades das artistas, mas a lugares
de sujeito que assumem a partir do enunciado. Desta maneira, para existéncia do enunciado ndo
é preciso haver um sujeito que fala, mas de uma existéncia da posicao determinada de sujeito,
sendo que qualquer individuo esta em condi¢des de ocupa-la. Ao tratarmos o campo associado
e 0 objeto como elementos que servem para o funcionamento do dispositivo e dispersdo de
sujeitos nos enunciados, procuramos também compreender como € pensado a nocdo de
dispositivo nas obras de Foucault.

Para o filésofo, o dispositivo estd presente na maioria de seus trabalhos, nos quais ele
discorre sobre os dispositivos disciplinares, dispositivo de poder, dispositivo de saber,
dispositivo de sexualidade, dispositivo de verdade, dispositivo de subjetividade e entre outros
(CASTRO, 2009). Para definirmos o feminejo como um dispositivo da racionalidade neoliberal,
tratemos inicialmente acerca do que diz Foucault sobre o conceito de dispositivo, tratado em
varios de seus textos e por perspectivas diferentes.

Inicialmente, em As palavras e as coisas (1966), ha a introdugao da nogao de ‘episteme’,
que se centraliza nas praticas discursivas, considerando as possibilidades de saber de uma
cultura, descrevendo seus codigos fundamentais regidos por diversos campos do conhecimento
(CASTRO, 2009). Alguns anos depois, na obra Microfisica do poder (1979 [2012c]), Foucault

vai ampliar esse conceito com o nome de dispositivo e descrevé-lo como um “conjunto
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heterogéneo”, um “tipo de jogo”, “rede” e ainda, uma “formacdo” desempenhando fun¢ao
estratégica dominante no discurso. Assim, ele define o dispositivo como:

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicoes,
organizagbes arquitetbnicas, decisbes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢cdes filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O
dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos
(FOUCAULT, 2012b, p. 364).

Com esta explicacdo, Foucault nos oferece condi¢Bes abrangentes para pensar O
feminejo como objeto ou como um componente de uma rede que desempenha seu papel
estratégico de um lugar empreendedorizado, cujos sujeitos se convertem nos valores
conduzidos pelas condutas neoliberais. Por isso, exercem o entusiasmo de uma racionalidade
marcada pelo discurso de empoderamento.

Quando Foucault fala sobre os elementos heterogéneos do dispositivo, ele nos explica
que sua natureza permite mascarar uma pratica que se encontra muda, dando-lhe um novo
“campo de racionalidade” (FOUCAULT, 2012b, p. 364). E neste aspecto que podemos falar
dos elementos discursivos e ndo discursivos, ampliando desse modo a anélise que estabelece
como conceito de dispositivo 0 movimento aplicado no discurso por meio de um jogo de
mudangas de posicao, fungdes e modificagoes.

Para Foucault (1988), o dispositivo aparece como uma ferramenta analitica que permite
relacionar o saber com as relagc6es de poder. O termo recebeu importancia com a publicacdo da
Historia da Sexualidade I: A Vontade de Saber, em 1976, em que ele define a sexualidade como
um dispositivo. Para isso, ele observou que a sexualidade pode ser dada como um dispositivo
historico, esta constituida por uma rede de grandes estratégias de saber e de poder. Desta forma,
a no¢do de dispositivo é formulada para atender a uma urgéncia especifica, que outros
dispositivos locais ndo conseguiam satisfazer.

Com efeito, o dispositivo possui aspectos heterogéneos, estd em constante producéo de
lutas, no dominio de estado de forgas, ndo possuindo um processo centralizado, mas que
comporta um encontro de saberes e poderes. Quando pensamos na descri¢cdo de nosso objeto
discursivo, retomamos o0 que Foucault (2012b) explica como conjunto de elementos distintos
para compor o dispositivo, pensando na rede de relacbes entre diferentes elementos de
formulacdo no campo do feminejo.

Ao apontar essa rede de relagdes ao discurso do feminejo, observamos as possibilidades
de enunciados formulados em lugares que o feminejo alcancard, entre os quais destacamos

como suporte os componentes:
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a- midiaticos: sites de noticias, redes sociais das artistas, aplicativos de musicas e
plataformas de streaming de acesso aos videos das cancdes;

b- comercial: as imagens que compdem os templates e capas de perfis das redes sociais
das cantoras;

c- Social: enunciados que se apresentem em dominios de objetos diferentes, como as
questBes de género, empreendedorismo, empoderamento e feminismo.

A seguir, apresentamos alguns enunciados que aparecem nesses campos:

a- Campo midiatico:
Enunciado 1):%

= Menu a MerropoLes @00«

Ultimas Noticias

Feminejo tem varias mudangas1  oser

Carreta perde o controle ¢ tomba na BR-060,

ano a.pés morte de Ma_tﬂia interditando a pista

Mendonga L ceicaposive xadiciode Assange:

“Contra a democracia”

Video: com martelo na mao, Emily Garcia
invade casa de Babal Guimaraes

HMundo

Video mostra momento em que crlangas sio
resgatadas na Colombia; vefa

Brasil

Agua-viva perigosa e rara é flagrada no mar
de Santa Catarina; video

Siga nossas redes

@ Whatsapp ) Telegram
() Facebook (@) Instagram
) Twitter © Youtube
@ Tiktok ) Kwai

& Helo

Links patrocinados por Tabools

Imagem print do site Metropoles

Enunciado 2):%

% FEMINEJO tem vérias mudancas 1 ano apés morte de Marilia Mendonca | Metropoles. Disponivel em:
https://www.metropoles.com/entretenimento/feminejo-tem-varias-mudancas-1-ano-apos-morte-de-marilia-
mendonca. Acesso em: 3 maio 2023.

8" AZEVEDO, Naiara. Instagram. Disponivel em: https://www.instagram.com/naiaraazevedo/. Acesso em: 10 jun.
2023.




a naiaraazevedo @
Naiara Azevedo + Cé Bateu na Cama Errada

naiaraazevedo @ Pega descendo e vaza, respeita esse corpinho
suado e gostoso... @

e

2sem  Ver traducdo

zeluccascantor @ PELO JEITO NAO £ SO A NESTLE QUE FAZ
TENTAGAO R @

2sem 27 curtidas Responder Ver traducio

matogrossensesdanaiara @ @
2sem 1curtida Responder

—— Ve respostas (1)

rainhadosertanejo.rm.mg Que linda §& @

2sem 2 curtid:

e ® o

Responder

@ princesanaiara.az Feliz demais pelo seu sucesso meu amor @
2sem 2curtidas Responder Ver traducio

oQyvy

34.308 curtidas

Imagem print Instagram

b- Campo comercial:
Enunciado 3)%

Inscrever-se

) CONFiRA AFORA
e La: &3 gp- - ) DA RAINHA!

13.610.479 ouvintes mensais

SEGUIR

Populares

N

Mal Feito - Ao Vivo

Imagem print do Spotify

Enunciado 4)%
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38 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/artist/1yR65psgiazQpeM79CcGh8. Acesso em: 10 jun. 2023.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/@maiaramaraisaoficial. Acesso em: 10 jun. 2023.
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% i(l('ni

idade_
m WORK SHOW e

Maiara e Maraisa -
ficial 9,46

INiCIO VIDEOS SHORTS A0 VIVO LANCAMENTOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS

Imagem print do YouTube

C- Campo social
Enunciado 5)*°

Marilia Mendonga liderou movimento
"Feminejo", de empoderamento feminino no
meio sertanejo

Alideia foi abrir mais espago para mulheres na misica sertaneja. O termo "feminejo" repercutiu no

exterior

Imagem print do site Brasil 247

Nos enunciados acima, elencados conforme suas existéncias em um campo associado,
onde se inscrevem multiplas formas de producdo e circulagdo do discurso do feminejo,
observamos uma trama complexa que constitui uma serie de formulagdes no interior e exterior
deste discurso. S&o inscricdes que atuam como um conjunto de formulagdes a partir de
componentes midiaticos, comerciais e sociais, mostrando haver uma dispersdo no modo como

0s enunciados constituem a natureza do nosso objeto discursivo. Foucault (2008a, p. 131) nos

“0Djsponivel em: https://www.brasil247.com/cultura/marilia-mendonca-liderou-movimento-feminejo-de-
empoderamento-feminino-no-meio-sertanejo. Acesso em: 10 jun. 2023.
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mostra que “[...]Ja forma de dispersdo que reparte regularmente aquilo de que falam, o sistema
de seus referenciais; que se defina o regime geral ao qual obedecem aos diferentes modos de
enunciacao, a distribuicdo possivel das posicdes subjetivas e o sistema que os define e 0s
prescreve[...]”. Desta maneira, os enunciados trazidos a esta série estao mobilizando as posigoes
de sujeitos empoderados pelo viés neoliberal, sujeitos do sucesso e sujeitos da lucratividade,
definidos nesses campos de coexisténcia.

No enunciado A, no campo midiatico, € uma noticia do site Metropoles, que trata das
mudancas no feminejo ap6s um ano da morte de Marilia Mendonca. Este enunciado ilustra o
desempenho dos meios de comunicagdo na construcao e disseminagéo do discurso do feminejo,
destacando a capacidade da midia na persuasdo e na visibilidade do seu produto. No segundo
enunciado, uma imagem do Instagram da cantora Naiara Azevedo, onde ela aparece com um
vestido curto em pose sensual, exemplifica a combinacdo de componentes midiaticos e sociais.
A imagem sensual de Azevedo, acompanhada pelas frases “Cé€ bateu na cama errada” e “Pega,
descendo e vaza, respeita esse corpo suado e gostoso” — que, além de demarcar trechos das
cancdes da artista, refletem as normas e expectativas de género na sociedade —, evidencia as
posicBes ocupadas pelos sujeitos existentes. Este enunciado destaca a maneira como 0 campo
associado do feminejo se entrelaca com questdes mais amplas de género, sexualidade e poder.

No terceiro enunciado, uma imagem do template da pagina do Spotify, que mostra a
cantora Marilia Mendonga como uma rainha, adornada com uma coroa, exemplifica a
combinacdo de componentes midiaticos e comerciais. Este enunciado é um recurso utilizado
pela industria da masica na construcdo do discurso do feminejo, bem como na maneira como a
imagem publica de Mendonga € construida e comercializada. O uso da coroa, por exemplo,
consolida a posicdo de Mendonga como uma figura dominante no feminejo, enquanto também
reforca a ideia de que este género musical é digno de reconhecimento e respeito.

No quarto e quinto enunciados, representados por imagens do template do canal do
YouTube das cantoras Maiara e Maraisa, e uma noticia mostrando uma foto de Marilia
Mendonga ao lado das mesmas cantoras com o titulo “Marilia Mendonga liderou movimento
'Feminejo', de empoderamento feminino no meio sertanejo”, encontramos exemplos de
enunciados que, em suas especificidades, apresentam componentes midiaticos, comerciais e
sociais. Esses enunciados ilustram como o discurso do feminejo é constituido por uma
variedade de forcas e fatores, incluindo a midia e a industria da musica. Mais uma vez,
destacam-se a natureza complexa e interconectada do campo associado que produz o discurso
do feminejo, confirmando a observacdo de Foucault (2008a, p. 110) de que “um enunciado tem

sempre margens povoadas de outros enunciados”.
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Sobre a série acima, vimos haver uma rede de relagcdes constituidas em campo de
possibilidades enunciativas, caracteriza-se por firmar-se em grupos ou dominios de
coordenadas, distancias, relacbes de vizinhanca e inclusdo, como prop6e Foucault (2008a).
Deste modo, compreendemos o feminejo como um lugar numa ampla rede discursiva, na qual
se organizam as praticas discursivas das ordens do olhar e da enunciacdo, resultando na
construcdo de verdades legitimadas pelas redes de saber e poder. Assim, é um espaco no qual
os dispositivos atuam como ferramentas para a constitui¢do e organizacdo de sujeitos.

Ao discutirmos a nocao de dispositivo para do discurso do feminejo, trazemos 0s
apontamentos que Castro (2009) relaciona com as cinco delimitagfes para o dispositivo
foucaultiano: 1) uma rede de relagdes com elementos heterogéneos; 2) natureza de nexo entre
esses elementos; 3) funcédo de responder a uma urgéncia historica; 4) definido por sua génese e
5), por uma permanéncia estratégica. Assim, 0s enunciados no discurso do feminejo funcionam
como delimitagBes no dispositivo neoliberal, com elementos heterogéneos atendendo a uma
demanda do neoliberalismo.

De modo a verificar o campo associado como elementos do dispositivo e a rede de
relacBes que compdem o0s objetos de nosso estudo, apresentamos a quinta série enunciativa, a
qual, visa a auxiliar-nos na compreensdo das reflexdes metodolégicas aplicadas a materialidade
dos enunciados sobre o feminejo. Os recortes a seguir foram selecionados a partir de uma
publicagdo no portal Uol*! sobre uma matéria produzida a respeito do feminejo apresentada em
nimeros. A escolha deste site, considerando as condi¢cdes materiais para existéncia de
determinados enunciados, deve-se a sua capacidade de visibilidade, pois, de acordo
Comscore*?, 0 Uol é o maior portal de noticias do Brasil, com mais de 108 milhdes de visitantes
unicos por més. Com estas informacdes, consideramos a matéria publicada nesta plataforma
como espaco determinante a visibilidade do feminejo e a producdo de verdades sobre sua

constituicao.

A) Juntas, Maiara e Maraisa, Simone e Simaria e Marilia Mendonca ja
chegaram a superar 5 das execugdes mensais de musica no Deezer;

B) Em 2016, as mulheres chegaram ao top 10 e ocuparam a 82 posicdao no total;

C) lgualdade no topo: 05 das 10 musicas mais ouvidas no servico brasileiro
do Spotify, entre todos os estilos, sdo de cantoras sertanejas;

41 Disponivel em: https:/tab.uol.com.br/edicao/feminismo-sertanejo/#cover. Acesso em: 28 jul. 2022.
42 Disponivel em: https://www.comscore.com/por/Insights/Rankings-do-Mercado. Acesso em: 29 jul. 2022.
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D) As sertanejas dominaram o ranking de cantores do YouTube Brasil em
2016, desbancando musicais infantis e também musica gospel.

A partir desses enunciados retirados de uma matéria publicada em 2017 na coluna Tab
Uol do portal Uol, consideramos o carater informativo sobre o feminejo, discutimos também a
questdo do campo associado e a rede que se pode estabelecer entre os elementos para formacéo
do dispositivo. Nessa série enunciativa, observamos que os enunciados trazem dados de
diferentes campos do saber relacionados ao género musical.

No primeiro enunciado, o uso do verbo “superar” acrescido de um nimero fracionario
aparece como indicador do sucesso das cantoras em uma das plataformas de mdsicas mais
acessadas, entretanto, ha a nomeacéo de quem conseguiu esta classificacao, as cantoras Maiara
e Maraisa, Simone e Simaria e Marilia Mendonca. Desta forma, o fator de visibilidade do
feminejo faz referéncia a um namero reduzido de artistas, estabelecendo ao discurso um valor
de verdade sobre o feminejo, cujo efeito discursivo € persuasdo do sujeito-leitor quanto aos
resultados e a perspectivas de lucros que estas cantoras conquistaram na plataforma Deezer.

J& no segundo enunciado, apresenta a posi¢do das cantoras entre os 10 artistas mais
ouvidos em 2016. Foi neste ano que o feminejo apareceu como género musical consolidado,
por isso, trazemos esse exemplo como referéncia a ascensdo deste segmento da musica
brasileira. As escolhas semanticas “Top 10” remetem a uma memOria discursiva sobre o status
daquilo que é considerado melhor, comumente utilizado na linguagem apelativa para destacar
pessoas, produtos ou servicos. O aparecimento do substantivo “mulheres” estabelece a
categoria género feminino como modo de interdicdo do discurso. Para Foucault (2010a), as
interdi¢es possuem ligacdo com o desejo e o poder, 0 que nos implica a refletir que as mulheres
ocuparam as melhores posi¢fes das musicas mais ouvidas por questdes relativas as estratégias
do mercado fonogréafico. Visto que o discurso ndo é somente aquilo que manifesta ou oculta o
desejo, mas que ¢ também o objeto de desejo, e ainda “aquilo por que, pelo que se luta, o poder
pelo qual nos queremos apoderar (FOUCAULT, 2010a, p.10). Logo, pensamos que o discurso
sobre feminejo, no seio do neoliberalismo, desempenha esta relagdo com o desejo de constituir
mais consumidores, por isso, realiza uma luta de apoderar-se de uma maior lucratividade, ao
enunciar uma positividade do género musical, cujo funcionamento destes enunciados opera uma
estratégia do mercado fonografico.

O terceiro recorte traz o dizer “Igualdade no topo”, que serve de aposto a estrutura
sintatica do enunciado, cuja sequéncia ¢: “05 das 10 musicas mais ouvidas no servico brasileiro
do Spotify, entre todos os estilos, sdo de cantoras sertanejas”, destacando novamente o género

feminino por estar na condicdo de igualdade com os artistas masculinos. O substantivo
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“igualdade” enquanto escolha semantica para compor o enunciado, situa o feminejo no nivel
dos direitos por igualdade as mulheres.

Ja no ultimo recorte da série, a escolha verbal do termo “dominaram” cumpre a fungao
de determinar o lugar de visibilidade conquistado pelas cantoras na plataforma YouTube. Com
base nessa marca linguistica, descrevemos como € constituida a pratica discursiva do feminejo
e quais os elementos convocados para que ela tenha existéncia. Deste modo, o enunciado em
questdo, articula um jogo de significacGes sobre a mulher constituida pelo feminejo, entre os
quais, a correlagdo com a no¢do de mulher empoderada.

Foucault (2008a), ao discutir sobre as séries enunciativas, afirma que a configuragdo do
campo enunciativo se delineia em um campo de presenca, na qual os enunciados ja formulados
em qualquer outra parte sdo retomados em um discurso como uma verdade admitida. Deste
modo, esses enunciados do feminejo em um campo associado, retomam outros enunciados
sobre o sucesso do género musical, empoderamento feminino e outros conceitos como verdades
admitidas, validando a l6gica repetida que os enunciados promovem, como preconiza Foucault
(idem).

Nos recortes apresentados, com exce¢do do enunciado (E), a presenca dos numeros
“173”, “top 10” e “5 das 10 musicas”, grafados na forma cardinal sem ser por extenso, aparece
como um conjunto de formulagdes que possibilitam uma validacdo do que é dito sobre o
feminejo. O rigor numérico estabelece o valor discursivo de exatiddo, oferecendo ao discurso
sobre o género musical um estatuto de verdade. Com esta disposi¢do dos usos de diferentes
elementos de discursos nos enunciados que o dispositivo de poder e saber comeca a ser
delineado, considerando as regras de formulacdo desempenhando suas estratégias por meio do
dito e o n&o dito acerca do feminejo.

A descricdo destes enunciados nos possibilita examinar a relacdo corpo das cantoras
como lugar de inscri¢do de sujeitos que ndo estavam autorizados a ocupar esse este espaco, que
fora, por décadas, quase que exclusivamente ocupado por homens. Nesta perspectiva,
observamos que a razao neoliberal permitiu esta normalizacdo e normatizacdo das mulheres no
mercado musical, como amplia¢éo de seu nicho de consumidores.

Consequentemente, 0 que importa para 0s enunciados que trouxemos nesta série, € a
verificacdo de eles estarem apoiados em um conjunto de signos, e neles ha um principio de
diferenciacéo, ou seja, sujeitos que ocupam uma posic¢ao de visibilidade por serem cantoras que
conseguiram atingir o grande publico consumidor de musicas da atualidade. Estes enunciados
sdo passiveis de repeticdo, reproducdo e ativados através das técnicas e praticas e relacGes

sociais, atingindo um campo de coexisténcia com outros enunciados, tais como, o do mercado



80

fonografico, o do jornalismo que promove a aceita¢do e consequentemente 0 consumo por meio
da veiculacdo. A partir destas consideragcdes é necessario examinarmos o funcionamento do
dispositivo e suas multiplas linhas por onde o discurso toma existéncia em seu regime de luz.

Abordagem que discutiremos no topico seguinte.

3.2 O feminejo e as curvas de visibilidade

O conceito de dispositivo trazido por Foucault (2012b) e retomado por Gilles Deleuze
(1996) é definido como um conjunto multilinear, composto por linhas diferentes. Estas linhas
ndo definem e nem colocam limites nos sistemas homogéneos, como o objeto, 0 sujeito, a
linguagem, mas se lancam em direcdes, tracejam processos em situacdo de desequilibrio,
exercendo distanciamento ou aproximacdo umas das outras. Esta nocdo nos permite uma
investigacdo que nos auxilia a compreensao de um modo mais detalhado sobre como emergem
os discursos do/sobre o feminejo. Quando ha uma dispersdo de enunciados, conforme
demonstramos anteriormente, apresentando este género musical em ascensdo, e também,
correlacionado a outros campos de formulacdo de discursos, como o da familia, economia,
mercado, meios de comunicacao e outros.

Para Deleuze (idem), o dispositivo é o processo que pode ser definido pela dindmica de
repressao e o escape de forcas heterogéneas com articulagdo de linhas e curvas, as quais chamou
de ‘linhas de visibilidade’, ‘curvas de visibilidade’ e ‘curvas de enunciagdo’ de ‘subjetivacio”,
de ‘for¢a e fuga’. A série de enunciados do feminejo que apresentamos em seguida, ¢ um
recorte, cujas linhas de enunciacdo se distribuem em posicGes diferentes. Estas variaveis na
distribuicdo implicam enunciados que podem ser escritos a respeito da padronizagdo dos
corpos-sujeitos que estdo no palco, nos que aparecem nas redes sociais, na imagem de um
template, distribuindo-se de maneira que escapa aos saberes constituidos porque “Cada
dispositivo tem seu regime de luz, uma maneira como cai a luz, se esbate e se propaga,
distribuindo o visivel e o invisivel, fazendo com que nasca ou desapareca o0 objeto que sem ela
ndo existe (DELEUZE, 1996, p. 155)”. Deste modo, ele faz uma releitura ampliada do conceito
preconizado por Foucault. Nessa perspectiva, o dispositivo é pensado como um conjunto de
mdultiplas linhas de forca, linhas heterogéneas que ndo oferecem delimitac@es ou definigdes do
sujeito, ou do objeto da linguagem, mas que, ao seguir em diversas dire¢des, sejam elas de
aproximacdo ou de distanciamento, operam de maneira complexa. Refletindo sobre dimensdes
do dispositivo neoliberal no feminejo, sobre as condi¢des que tornaram possiveis 0s enunciados,
ha o atravessamento das curvas de visibilidade, pois a partir de sua existéncia como um produto

da industria cultural, seu alcance esta associado ao poder de alcance exercido pelos meios de
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comunicacdo, que capturam os individuos através das formas de consumo em um dado
momento. As noticias sobre 0s sucessos das cantoras, suas participagdes em programas de
televisao, o volume de seguidores em seus perfis oficiais nas redes sociais, sdo instrumentos de
potencializacdo dos compartilhamentos de cancbes nas diversas plataformas de streaming.
Assim, o feminejo esté situado num espaco onde a luz que o atinge se propaga, colocando em
evidéncia centenas de mdsicas que falam de amores, sofréncias, trai¢cGes, bebedeiras,
empoderamento e superacao.

Refletindo sobre este instante tdo inédito na musica brasileira, de um género musical
feminino emergir para o sucesso, pensamos no texto A vida dos homens infames de Foucault
([1977] 2006, p. 207), que diz:

foi preciso, no entanto, que um feixe de luz, a0 menos por um instante, viesse
ilumina-las. Luz que vem de outro lugar. O gque as arranca da noite em que
elas teriam podido, e talvez sempre devido, permanecer é 0 encontro com 0
poder: sem que esse choque nenhuma palavra, sem duvida, estaria mais ali
para lembrar seu fugidio trajeto. O poder que espreitava essas vidas, que as
perseguiu, que prestou atencdo, ainda que por um instante, em suas queixas
em seu pequeno tumulto.

Podemos relacionar esta metafora da luz que Foucault (2006) emprega a esse instante que 0
feminejo aparece e se encontra com o sucesso, com as Vvisibilidades, e por isso com o poder, na
figura do mercado fonografico, que espreita o segmento sertanejo como um dos mais rentaveis
do pais, e por isso, concede atencdo as mulheres. Como vimos, esta atencao € por um momento
curto, e por isso, destacamos que as cantoras do feminejo ocupam este lugar provisério onde a
luz toca e faz aparecer o sucesso.

Apresentamos, entdo, a sexta série enunciativa com recortes coletados a partir de uma
busca por imagens*® associadas ao termo ‘feminejo’** no Google. Nestes enunciados

observamos como a luz atinge e se propaga sobre 0 nosso objeto.

A utilizagdo da ferramenta de buscas em navegador, como o Google, possibilita o usuério a obter resultados
genéricos ao acessar sobre um termo ou palavra-chave. Entre as opgdes de pesquisa ha a secdo de ‘imagens’, que
ao ser utilizada apresenta o resultado em forma de mosaico com as principais imagens correspondentes ao item
pesquisado.

“Disponivel em:
https://www.google.com/search?q=feminejo&sxsrf=ALiCzsYbKveeCrK_8IFXrWozpo9dgUNULQ:1660416424
605&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwiOrKuZvcTSAhUGqJUCHISECPAQ_ AU0A30ECAIQBQ
&biw=1366&bih=657&dpr=1#imgrc=9jj1CZQIE1yFSM. Acessado em: 02 ago. 2022.
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A partir destes recortes disponiveis no ‘Google Imagens’ para o termo “feminejo”,
visamos a compreender como o corpo das cantoras configuram-se num campo de saber e poder
sobre o género musical. Sdo imagens que estampam exemplos de templates de sites ou capas
de videos em streaming, cumprindo a fungdo da apresentacdo visual das artistas ao publico
virtual. Para isto estas imagens receberam o tratamento de edi¢cdes aprimoradas, entregando
para o publico um sujeito-produto, cuja aparéncia esta no nivel da exposicdo em vitrine. Desta
forma, tomadas como objetos de estudos do feminejo, estas fotos produzem efeitos de verdade
sobre 0s sujeitos que se enunciam e dos sujeitos sociais atingidos por esses efeitos de verdade
que a imagem produz.

Sobre os aspectos do que é visivel e estd no campo onde a luz atinge, Gregolin (2003,
p. 96) nos diz: “A midia, ao mesmo tempo que trabalha discursivamente para produzir o
acontecimento, lhe da visibilidade, espetacularidade”. A producao das representagdes do corpo
das cantoras do feminejo se da pela composicdo de vestimentas com roupas sensuais, recurso
que sublinha o caréater discursivo da imagem para corpos desejados, isto produzido em regimes
de espetacularidade.

Na primeira imagem, as cantoras foram fotografadas em angulos e poses de modelos,
com posicao do corpo mecanicamente projetado para o registro fotografico, a exemplo das maos
no quadril, pratica utilizada em estudio que visa criar a ilusdo de cintura menor, formato que
atende a padronizacdo do corpo como ideal da estética da beleza. As artistas vestem roupas,
cujos modelos e cores se inscrevem em uma mem©ria visual, a qual é constituida por linhas de
forca da industria da moda. A escolha da tonalidade branca em degradé como fundo da imagem,
permite realcar os rostos das cantoras, que olham fixamente para o espectador, transmitindo
presenca e confianca. Na imagem, os corpos femininos em alinhamento, exibindo um estilo

unico, embora com detalhes variados, sdo representantes também das mulheres brancas. Néo
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encontramos registros de cantoras negras no género feminejo, constatacdo que nos permite
apontar uma padronizacdo visual e racial das artistas, que atua como elemento de exclusao.

Esta formulacdo de elementos nos orienta a refletir sobre o carater discursivo da
iconicidade, que segundo Courtine (2013), se inscreve em uma memoria das imagens, a qual
supde um discurso, um “sempre ja”, que sugere, desperta, colocando o corpo como centro do
olhar. Deste modo, as roupas, o cabelo, a posicdo dos corpos e sua disposi¢cdo na imagem,
convergem ao regime de visibilidade e também de silenciamento ou apagamento e propagacéo
do feminejo.

Nas imagens 2 e 3, as cantoras sdo apresentadas com microfones na méo, em um plano
que sugere uma imagem capturada de movimento. Esta perspectiva evidencia a natureza de
outras imagens ali depositadas, como a imagem delas sorrindo, uma pratica que traz 0 campo
discursivo da felicidade e do bem-estar, os quais produzem efeitos sobre as subjetividades na
modernidade. Estes enunciados, por seu suporte virtual, funcionam como forcas heterogéneas
atingidas pela luz midiatica.

As imagens 1 e 2 apresentam as cantoras do feminejo em plena performance, com
microfones em maos, sugerindo um momento de interacdo com o publico. A captura em
movimento é uma representacdo da dindmica dos shows retransmitidos em plataformas digitais,
destacando gestos de beijos e sorrisos. A imagem do sorriso é uma ferramenta de engajamento
de valores como felicidade, bem-estar e alegria, utilizados como estratégia comercial, ao
despertarem nos espectadores emocdes positivas. Ao mesmo tempo, a imagem delas no palco
¢ construida pela ldégica neoliberal, que enfatizam o sucesso individual, o
autoempreendedorismo e a mercantilizacdo da autoexpressao. Neste cendrio, as cantoras sao
simultaneamente agentes e objetos dentro do campo da visibilidade midiatica.

Para Deleuze (1999), esta dinamica é a composicao do dispositivo e sua multiplicidade,
a qual operam processos distintos. Nos enunciados, esses processos sao indicados por objetos
discursivos como o corpo, as roupas, as expressoes faciais, todos 0s elementos que constituem
0s enunciados materializados nas imagens.

Na fotomontagem do enunciado 4, as cantoras aparecem na parte inferior sobre um
fundo escuro, cuja luz ilumina com pouca intensidade o rosto de cada uma. Na parte superior,
a sobreposicdo de outra foto, na qual apresenta o projeto musical intitulado “As patroas”,
referéncia a um album de estddio com as cantoras Marilia Mendonca e Maiara e Maraisa,

lancado no ano de 2020 pela gravadora Som Livre. Na imagem as cantoras séo apresentadas
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com rosto em representacdo de expressoes de tristeza, postura cabisbaixa e com maquiagem
reproduzindo lagrimas escorrendo pelo rosto, numa referéncia a sofréncia.*®

Ao descrever alguns elementos da imagem como suporte de linhas de visibilidade,
observamos que eles funcionam como objetos de enunciabilidade. Para Foucault (2008a), o
aparecimento dos objetos durante um dado periodo estd no campo das possibilidades de
utilizacdo e apropriacdo dos discursos. A formulacdo da imagem que representa o feminejo é
composta por uma sucessao de objetos familiares, que possuem um referencial de uma memdria
social, por isso, fornecem ao enunciado o que ele tem de individual e funciona como um campo
de dispersdo dos objetos.

Outro aspecto do regime de visibilidade do dispositivo é que, segundo Deleuze (1993),
as linhas do dispositivo formam uma variedade de figuras, inseparaveis de um dispositivo ou
de outro. Com isso, conforme o autor, a luz distribui o visivel e o invisivel, possibilitando o
aparecimento do que ¢ dizivel e do ndo dizivel. Por esta 6tica, observamos que a luz que se
direciona ao feminejo, vai de ponto a outro e faz aparecer a voz, 0 corpo, a roupa de poucas
cantoras, € também uma linha de forca que ndo permite aparecer as diversas cantoras do mesmo
género musical. Este regime de luz, portanto, atua como um enunciador, um elemento do
discurso que define e limita o campo do que pode ser visto e dito, exercendo poder ao constituir
e restringir a discurso do feminejo. A luz direcionada ao feminejo se torna uma linha de forca
discursiva que tanto mostra quanto oculta, promovendo um padrdo especifico de corpos
femininos que podem fazer sucesso.

As imagens que o Google disponibiliza sobre as buscas do termo ‘feminejo’ indicam
um numero restrito de cantoras como suas representantes. As linhas de forga funcionam no
dispositivo também como linhas da curva, com pontos singulares, como demonstra Deleuze
(idem). Neste aspecto, ndo é somente o ndo visivel que deve ser analisado sobre o feminejo,
mas o porqué que muitas outras cantoras, can¢des em enunciados que possuem as mesmas
condicOes para estarem nas linhas da visibilidade, ndo sdo atingidas pelas linhas de forga, por

isso, sdo invisibilizadas, como foi dito anteriormente.

3.3 Empoderamento — o feminismo neoliberal

%5 0 termo “sofréncia’, segundo Seixas (2020), aparece com sentido de dor de cotovelo ou dor de amor, que também
é utilizado como uma denominacdo das mdsicas que trata sobre esses temas. O termo é muito utilizado para
referenciar a cantora Marilia Mendonga, como “Rainha da sofréncia”, que também integra as artistas da imagem
de “As patroas”.
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Ao trazer as discussdes do feminismo nesta pesquisa, propomaos refletir de que maneira
0 neoliberalismo constitui o discurso do feminejo. Entre estas estratégias de formacéo,
trataremos neste topico das possibilidades e visibilidade dos discursos do empoderamento
feminino, por meio do seu percurso histérico, o qual transitam os enunciados dos movimentos
feministas, que ecoam no discurso do feminejo.

Para tratarmos sobre o discurso de empoderamento feminino que aparece
recorrentemente na contemporaneidade e também relacionado ao feminejo, retomamos a
abordagem ja mencionada no primeiro capitulo, sobre as condi¢des de possibilidades do
discurso de empoderamento, entre eles, a institucionalizacdo do termo pela ONU em 2016,
com a divulgagdo de uma cartilha intitulada “Principios do Empoderamento das Mulheres”,
cujas metas foram incentivar a lideranca e o corporativismo entre a igualdade de género nas
relacBes de trabalho, assegurar 0 acesso a educacédo, saude, seguranca as mulheres, e ainda,
fomentar a iniciativa empresarial com recursos de marketing que “empoderem as
mulheres”(ONU, 2016, p. 03).

O pensamento sobre empoderamento publicado como orientacdo as nagdes do mundo
inteiro ndo apareceu naquele momento em 2016, o termo ja era bastante utilizado inclusive no
Brasil para reivindicar autonomia, melhores condic@es de vida, para se ter uma visao critica da
realidade social (GOHN, 2004). No debate acerca das praticas sociais que instituem as relacoes
de género, segundo Farah (2004), a producdo da mulher empoderada refere-se ao acesso das
mulheres ao mercado e a possibilidade de exercicio de sua autonomia sobre suas vidas,
promovendo, assim, impactos na vida social envolvendo mudancas nas relaces de poder.

Nas condicdes da racionalidade neoliberal, a no¢ao de empoderamento das mulheres foi
adotada pelo mercado de trabalho ao reconhecer que sua incluséo poderia potencializar os
lucros de corporagdes de todos os portes. Esse entendimento deu origem a uma série de
enunciados que promovem o discurso de empoderamento feminino, 0s quais encontram
ressonancia no discurso do feminejo. Neste género musical, a representagdo da cantora como
uma figura empoderada marca esse funcionamento discursivo, no qual as condigGes de
empoderamento séo exploradas. Embora a nogdo de empoderamento seja institucionalmente
conduzida pelo Estado e outras entidades, no ambito do neoliberalismo, ela é frequentemente
apresentada ao sujeito como uma questao de realizacdo pessoal e iniciativa individual. Assim,
0 empoderamento, sob a perspectiva mercadologica, manifesta-se tanto em praticas
institucionais quanto na autonomia atribuida ao sujeito.

De acordo com Carvalho (2021), o papel central dos movimentos feministas no combate

aos tabus e na luta contra as estruturas da sociedade patriarcal, que tradicionalmente subjugaram
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as mulheres e limitaram seus papéis, € fundamental. Os discursos feministas, com seus
enunciados reivindicando igualdade de direitos e a afirmacéo da identidade feminina, tém sido
fundamentais para as mulheres conquistarem um espaco de existéncia menos opressivo.
Carvalho (idem) destaca o impacto dos discursos no desmantelamento das relacGes de género
tradicionais, pois as préaticas discursivas dos movimentos feministas sdo transformadas pelos
enunciados de empoderamento feminino, com a delimitagdo e subjetivacdo do sujeito
empoderado.

Ao tratar sobre as relacdes de poder, Foucault (2012a) afirma que o exercicio do poder
estd em conduzir as condutas, ou seja, 0 poder se exerce através das condutas dos sujeitos livres.
Isso demonstra que 0s sujeitos estdo dispostos em um campo de condutas possiveis, como a
conduta construida por esse discurso de empoderamento feminino. Assim, entendemos que 0s
sujeitos individuais ou coletivos assumem posicdes a partir de determinacGes especificas como
0 campo do neoliberalismo.

No curso Nascimento da biopolitica (1978-1979), as reflexdes de Foucault (2020) sobre
a razao neoliberal, racionalidade neoliberal, ou a arte de governar, tratam sobre as praticas e 0s
valores econdmicos para todos os campos da vida humana, incluindo os dominios ndo
econdmicos, nos auxilia a compreensédo de que o feminejo como género musical atua espago de
correlagbes das praticas de governamentalidade gerida pelas estratégias do mercado na vida
social das pessoas.

Nesse curso, Foucault (2020) analisa as formas de governo liberal, descrevendo a
racionalidade politica como espaco onde se colocam os problemas especificos da vida e da
populacdo, implicando uma economia politica a exigéncia de uma razdo governamental, uma
nova racionalidade fundamentada no principio de governar menos para uma eficacia maxima.
E nesta governamentalidade, atrelada ao esforco da autolimitacdo, que da permanéncia a
questdo da verdade, a qual ele atribui o termo “liberalismo”, conceito que se constitui como
condicéo a biopolitica.

O pensamento neoliberal, como mostra Rago e Pelegrini (2019), nasceu sob a sombra
do fascismo europeu e também do totalitarismo soviético, entretanto como demonstra esses
autores, ndo importa as diferencas epistemoldgicas e ontoldgicas dos pensadores ordoliberais,
a questdo e que o pensamento neoliberal concebe os Estados, o bem-estar social, a democracia
social e as propriedades publicas como “caminho da servidao (idem, p. 23)”. Nessa concepgao,
a democracia entdo deixa de alcancar a unanimidade, comprometendo a liberdade e impondo a
vontade da maioria sobre as minorias.

A respeito do papel de intervencao do Estado neoliberal, Foucault afirma:
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0 neoliberalismo, o governo neoliberal ndo tem de corrigir os efeitos
destruidores do mercado sobre a sociedade. Ele ndo tem de constituir, de certo
modo, um contraponto ou um anteparo entre a sociedade e 0S processos
econdmicos. Ndo tem de constituir, de certa forma, um contraponto ou uma
barreira entre a sociedade e 0s processos econdémicos. Deve intervir na propria
sociedade, no seu tecido e na sua espessura. Deve intervir - e é nisto que a sua
intervencdo vai permitir aquilo que é o seu objectivo, ou seja, a constituicao
de um regulador mercado geral sobre a sociedade - nessa sociedade para que
0S mecanismos concorrenciais, em cada ponto da espessura social, possam
desempenhar o papel de reguladores. (FOUCAULT, 2020, p.189 e 190).

Esta analise realca o papel paradoxal que a sociedade tem que desempenhar em relacéo
ao governo das condutas e as demandas do mercado geral. Pela concepcao neoliberal, o estado
¢ objeto de intervencdo permanente para produzir, multiplicar e garantir as liberdades
necessarias que exige o liberalismo econémico. Sendo assim, a intervencdo estatal aperfeicoou
0 seu exercicio de condutas de uma multiplicidade de sujeitos pensado coletivamente,
retomando o poder de pastorado, de a¢des de conjunto, com regras especificas para producdo
do sujeito-empresa (RAGO e PELEGRINI, 2019).

Destarte, 0 mercado enforma os espacos mais infimos do corpo social, a exemplo do
feminejo, cujos enunciados sobre as artistas as retratam como sujeitos-empresas, empoderadas,
seguras de si, mobilizadas no discurso da prosperidade, com carreiras de sucesso e
representando o tipo social de mulheres bem-sucedidas financeiramente, conquistas que
dependem exclusivamente de um interesse individual e de sua persisténcia. Com isto, constitui-
se em sujeitos de certezas como preconiza o discurso neoliberal.

Para verificarmos o funcionamento do discurso de empoderamento feminino no
feminejo, a série enunciativa a ser analisada foi selecionada a partir das postagens dos perfis
das cantoras com o maior volume de visibilidade nas redes sociais. As imagens que tratamos
como enunciados foram publicadas nas paginas do Instagram das cantoras, o qual tomamos

como suporte material de inscri¢cbes dos enunciados que analisaremos.
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Imagem 4%

As imagens que compdem esta série fornecem material para observarmos como o
discurso de empoderamento esta presente nos enunciados do feminejo, estabelecendo relagdes
de poder e subjetivacdo por meio das discursividades manifestadas nos corpos que se mostram

nas fotografias produzidas em estudio, com efeitos de luz e um rigoroso trabalho de edi¢éo no

“8 Disponivel em: https://www.instagram.com/simoneesimaria/.Acesso em: 02 ago. 2022.
“SDisponivel em: https://www.instagram.com/mariliamendoncacantora/. Acesso em: 02 ago. 2022.
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Photoshop. Considerando o Instagram como condig¢des de producdo de enunciados sobre o
empoderamento feminino, as imagens apresentadas promovem a visibilidade das cantoras como
um lugar de inscricdo de mulheres bem sucedidas na carreira profissional. As cantoras se
apropriam deste suporte para divulgacao, recurso que articula editores, outros artistas, equipe
de marketing, somando um conjunto de possibilidades de utilizagdo para monetizar suas
postagens.

Nesta rede social, a producdo do discurso de si é construida pela regularidade de
postagens que se caracterizam em dar visibilidade ao cotidiano, trabalho, vida profissional e
pessoal. Além disso, cada postagem permite uma interatividade imediata com os seguidores,
por meio das opgdes em curtir, repostar ou comentar a fotografia, condi¢des que possibilitam
um codigo de comportamentos que constituem subjetividades. Entre estes modos de
subjetivacdo, observamos a formulacdo do discurso do empoderamento feminino por meio da
composi¢do imagética das fotos produzidas de modo a retratar corpos femininos que enunciam
além da sexualizacdo, um corpo que se mostra constituido de autonomia, sucesso financeiro,
caracteristicas, que, segundo Carvalho (2021), perfazem o sujeito feminino empoderado.

Quando examinamos os elementos discursivos e sua distribuicdo nas imagens, a cor
dourada, presente em todas as fotos, relaciona-se com uma memoria visual que diz respeito a
riqueza e ao luxo. Nota-se que o0s enunciados se realizam sob a forma de corpos que falam de
si sob uma posicéo privilegiada na esfera econémica. Nas imagens 1 e 2, o dngulo da captura
da foto, abaixo do nivel do olhar das cantoras, as coloca em um nivel superior a quem esta
olhando para foto. A escolha do posicionamento das méos para o clique desempenha o papel
de evidenciar o corpo, de fazer aparecer um conjunto de significantes no nivel do poder e da
verdade sobre os individuos fotografados.

Na reflexdo sobre a atribuicdo discursiva do corpo, utilizamos a nocdo de interioridade
da imagem proposta por Courtine (2013, p. 43). De acordo com o autor, 0 corpo como centro
da andlise relaciona-se a “imagens externas, mas igualmente imagens internas, imagens de
lembranga, imagens de rememoragdo, imagens das impressdes visuais”. A partir deste campo
de saber, observamos que as imagens trazidas aqui supdem uma arqueologia no modo como €
pensando o enunciado em uma rede de formulagdes. As cantoras representadas pelas fotos séo
marcadas pela iconicidade das imagens nos meios digitais, espaco para circular e potencializar
0 que 0s sujeitos projetam sobre a sua autoimagem, o corpo. O que Se mostra € 0 corpo ser
olhado por meio de um medium, que, segundo Courtine (idem), é 0 meio entre a imagem e a
exterioridade histérica.

Isto posto, as condi¢des para o discurso de empoderamento feminino enunciado nas
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imagens incide sobre os corpos das cantoras, apresentando comportamentos e proporcionando
um dominio a ser percebido pela presenca de uma composicdo de elementos visuais que
objetivam a constituicdo de sujeitos empoderados. Nas imagens 3 e 4, esses elementos
aparecem com a presenca de cadeiras no estilo classico, com armacfes de sustentacdo e
contornos em cor dourada, revestida nas cores, branca (imagem 1) e preta (imagem 2),
remetendo a uma memdria visual de trono, adornado em ouro onde sentam os reis e rainhas.

Assim, 0 corpo que posa nas cadeiras serve como suporte para imagens exteriores do
sujeito. Nessa condicdo, uma imagem, conforme afirma Courtine, pode conter uma série de
outras imagens, remetendo, por exemplo, a termos pelos quais s3o nomeadas, como “rainhas
do feminejo”.

Com isto, consideramos que a publicacdo da autoimagem das cantoras, posadas em pé
ou em cadeiras luxuosas, estabelece uma retorica da imagem que retoma uma memoria visual
e discursiva sobre a mulher empoderada, que constitui vinculos para individuos que assumem
uma determinada posicao de sujeito. Assim, a ampla visibilidade dos corpos das cantoras sao
suportes para o discurso do empoderamento feminino. Neste aspecto, entendemos que no
discurso do empoderamento feminino e nos enunciados através das imagens, manifestam, na
forma de uma intericonicidade, a cantora de sucesso, apresentada como uma mulher “rainha”,
uma empreendedora da musica e de si. Este conjunto de praticas discursivas circulando nas
redes sociais estabelece o lugar da visibilidade de mulheres de sucesso na musica do feminejo.

As imagens, na funcdo de constituir uma determinada padronizacdo da estética do
feminejo, a exemplo de corpos femininos brancos empoderados, desempenham também o papel
das “regras anonimas historicas”, que Foucault (2008a) utiliza para explicar as condi¢Ges para
a existéncia da funcdo enunciativa para um dado momento historico. Este empoderamento
feminino das artistas sdo os elementos discursivos que contribuem para a formacdo do
dispositivo do neoliberalismo. Nestas condigdes, as analises sobre os aspectos enunciativos do
empoderamento feminino das cantoras, a partir das fotos que potencializam a interagdo com os
seguidores em seus perfis nas redes sociais, possibilitam-nos a refletir sobre as relacbes de
poder, saber e verdade sobre o discurso do feminejo, credenciando-o ao dispositivo da
racionalidade neoliberal.

Observamos que a nogdo de empoderamento estabelece uma relagdo com a producéo
disciplinar do sujeito feminino. Foucault (2011), em Vigiar e punir (1975), argumenta que 0
poder disciplinar ndo mutila seu alvo, mas faz com que os individuos incorporem o0s objetivos
do poder. Assim, o corpo humano torna-se uma maquina cujo funcionamento é otimizado pela

internalizacdo de padrbes especificos. Com a tecnologia de sujeicdo, o corpo das mulheres
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torna-se 0 objeto em que se inscreve uma producdo de préticas disciplinares, incluindo a
inscri¢do dos discursos de empoderamento.

A eficécia das imagens nas redes sociais transcende a mera exibicdo de fotografias e
estatisticas de engajamento. Elas sdo instrumentos da construcdo de um discurso de sucesso e
empoderamento capturado pelo funcionamento neoliberal. As postagens das artistas, que
frequentemente compartilham momentos de suas atuacGes em shows e aspectos de um cotidiano
luxuoso — incluindo casas, passeios e lugares exclusivos —, ndo apenas criam uma imagem de
autonomia e felicidade para seus milhares de seguidores, mas também promove a percepc¢éo de
que essas artistas sdo icones de um estilo de vida desejavel e bem-sucedido. Contudo, essas
representacfes sdo também produtos comercializaveis, cujo valor é aumentado pela sua
visibilidade e apelo ao publico.

Sobre esta condicdo, Oksala (2018) diz que as mulheres tornaram-se sujeitos egoistas e
fazendo suas escolhas a partir dos fatores econdmicos, tornando-se sujeitos presumidos pelo
liberalismo.

Tornou-se totalmente concebivel que os interesses de seu marido ou de seus
filhos: as mulheres ndo apenas querem um lar feliz, elas querem também
dinheiro, poder e sucesso. Elas sdo sujeitos de interesses atomizados e
autdbnomos, competindo pelas oportunidades econdmicas disponiveis
(OKSALA, 2019, p. 128).

Esta condicdo de ser da mulher possui ecos das lutas feministas, estd inscrita num
dominio neoliberal e aparece nas letras do feminejo, enunciada como mulher determinada,
capaz de superar a dor, ser feliz independente da companhia de um parceiro, faz do feminejo
um lugar para o “feminismo de vitrine”, como afirma Seixas (2020).

A respeito do tema corpo no discurso do feminejo, Albuquerque (2021), ao citar a morte

tragica de Marilia Mendonca, afirma:

A cantora das “sofréncias dos corpos ¢ almas femininas é também mulher que
sofreu as tiranias dos corpos, das identidades de género e, sobretudo, as
tiranias do mercado capitalista, essa maquina mortifera, que esmaga e
despedaca vidas em seu nascedouro, em seu auge de beleza e criatividade,
tudo para fazer girar a maquina calculadora de lucros e dividendos
(ALBUQUERQUE, 2021 s/p).
Os corpos investidos de efeitos de poder nos colocam diante do problema da relacéo
entre o discurso sobre o feminejo e suas formas de relagdo de contracondutas quando aparece a
ideia de empoderamento. Albuquerque (2021) analisa a trajetoria e o impacto de Marilia
Mendonca, a reconhecida cantora do feminejo, sob a lente das dindmicas de poder corporal,

identidades de género e as pressdes do mercado capitalista. Mendoncga, conhecida por suas
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cangdes que refletem as dores e sofréncias das mulheres, também experienciou em sua vida as
“tiranias” de um sistema que, segundo Albuquerque, “esmaga e despedacga vidas” em busca de
lucro.

Em suma, a nocdo do empoderamento feminino no feminejo passa pela razdo do poder,
pela formagdo do saber, que considera as praticas discursivas e ndo discursivas em seu
funcionamento entrelacado. Consideramos que o corpo que se constitui pelo discurso do
feminejo é formulado pela dinamizacao da industria de plataformas de compartilhamento de
imagens. Contudo, o corpo mostrado pelo feminejo é situado como objeto discursivo da
visibilidade e sua representacdo ndo possui a estética da industria tradicional da moda, com
modelos altas e magras, mas é um corpo que se apresenta com uma maquiagem bem feita, com
vestimentas que exploram a representacdo sexualizada da mulher. Seguindo esse fio condutor
da visibilidade do corpo do feminejo, as imagens enunciam sujeitos de sucesso, confiantes, com
alto poder aquisitivo e marcado pela representacdo iconogréafica do corpo feminino
heteronormativo. Esta formulagdo é desempenhada pela normalizagdo dos corpos capturados

pelas praticas de consumo produzidas pela racionalidade neoliberal.

3.4 O feminismo e as contracondutas

Ao trazer a abordagem do feminismo e do neoliberalismo dispersos nas formulagdes do
discurso do feminejo, sem procurar o ponto de origem ou de revolucao total no género musical,
como sugerem as publicacbes que reverberam o éxito mercadoldgico do género musical,
colocamos como questdo de analise as contracondutas. Esta pratica € compreendida como
procedimento e estratégias atuantes na conducgdo de nossas vidas para uma determinada direc&o,
produzindo uma modalidade de sujeicdo, uma tecnologia de poder, que segundo Foucault
(2011), emergiu no século XVIII para operar através do corpo. O poder disciplinar ndo é um
movimento de forca que coage ou mutila o seu alvo, mas por meio do treinamento possibilita o
corpo a produzir novas formas de configuracdo, como gestos, habitos ou habilidades
(OKSALA, 2019).

Para Foucault (1988), onde ha poder ha resisténcia, dai a fun¢do de multiplicidade de
espacgos onde a resisténcia ¢ exercida. Assim, “ndo existe, com respeito ao poder, um lugar de
grande recusa — alma da revolta, foco de todas as rebelides, lei pura do revolucionario”
(FOUCAULT, 1988, p.98). As resisténcias existem de modo plural e sdo “possiveis,
necessarias, improvaveis, espontaneas, selvagens, solitarias, planejadas, arrastadas, violentas,

irreconciliaveis, prontas ao compromisso, interessadas ou fadadas ao sacrificio (FOUCAULT,
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1988, p. 91)”. Com isso, podemos compreender as resisténcias distribuidas de forma irregular
no tempo e espaco atraves das estratificacdes sociais e unidades individuais, podendo provocar
um levante entre os individuos, grupos ou uma coletividade, como os discursos que dizem sob
as condicdes de formulacGes do sertanejo de voz feminina na atualidade.

Para Foucault (1988), os pontos de resisténcia moveis conseguem romper com as
unidades, suscitar os reagrupamentos e remodelar os individuos, seja no corpo até a alma ou
em regibes consideradas irredutiveis. Mas, isso ndo implica que sejamos aprisionados pelo
poder, pois para o filosofo, a resisténcia por sua natureza mével sempre é exercida sob
condigGes determinadas e segundo a uma determinag&o precisa.

O termo ‘contraconduta’ encontra-se na reformulacéo do poder quando na aula de 1° de
marco de 1978, Foucault (2008b) aborda o tema do poder pastoral para extrair o alicerce
histérico que o relaciona a tese de andlise das resisténcias. As técnicas empreendidas pela
pastoral cristd foram produtoras de poder que se apresenta nos aspectos individualizantes e
totalizantes, presentes na governamentalidade moderna. Apos empregar o termo “revolta de
conduta”, Foucault diz que ndo ficou satisfeito, afirmando que o termo “revolta”, possui sentido
muito forte para designar determinadas formas de resisténcias que sdo em seu bojo mais
“suaves” (idem).

Da mesma forma, a palavra “desobediéncia”, que ele considerou “fraca demais, ainda
que seja de fato um problema da obediéncia que estd no centro de tudo isso” (FOUCAULT,
2008b, p.264). Dito isso, ele acrescenta a palavra “dissidéncia”, que, por razdes historicas, seria
um erro emprega-la, ao estar associada a uma recusa democratica, mas em uma autoridade
politica na qual o partido e o estado s&o responsaveis em conduzir a vida dos individuos, de seu
cotidiano, num jogo de obediéncia. Deste modo, a palavra “contraconduta”, tem sentido de “luta
para conduzir os outros” (idem, p. 266). Para a descrigdo do discurso do feminejo, examinamos
uma série de enunciados para verificar se 0s sujeitos inscritos estdo na posicao de exercicio de
contracondutas.

No que pensa Foucault (2008b), a contraconduta tem o valor no campo geral da politica
ou no campo das relagdes de poder, podendo identificar a sua dimensdo nos modos de produgéo
dos sujeitos num dado tempo e lugar. As técnicas de poder de como governar ja ultrapassaram
0 ambito religioso e estdo circunscritas em diferentes campos sociais, 0 que justifica
considerarmos o dispositivo da racionalidade neoliberal como conceito para analise do discurso
feminejo.

As contracondutas possibilitam construir novas formas de se colocar no mundo por meio

das oportunidades de constituicdo da subjetividade, das novas praticas, que proporcionam aos
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individuos relacionar-se consigo e com 0s outros. Para Rago e Pelegrini (2019) essa é uma
tarefa ética e politica que pretende ter eco na vida individual e coletiva. Sobre 0 movimento

feminista indo as ruas em varias partes do mundo, eles comentam

ndo apenas para denunciar a violéncia do patriarcado, em todas as suas formas
materiais e simbolicas, as opressdes que recaem sobre os corpos femininos,
mas também para exigir outras respostas publicas e politicas e para propor
profundas transformac@es no imaginario social e nos modos de interpretacdo
do mundo, contribuindo para construir modos de existéncia mais dignos,
justos e libertarios, sobretudo em face da universalizacao de regime neoliberal
e da ascensdo das forcas conservadoras misdginas (RAGO e PELEGRINI,
2019, p. 11).

Com estas consideracdes, podemos compreender que as contracondutas pretendem
fazer aparecer uma critica ao neoliberalismo, mostrando haver multiplas formas de violéncia
conduzidas pelo regime da sociedade patriarcal, propondo uma transformacdo nos modos de
existéncia.

Num primeiro gesto analitico a respeito das contracondutas nas letras do feminejo,
observamos enunciados que tratam sobre a questao da violéncia doméstica, de musica cujo mote
principal é a presenca do discurso de combate a rivalizacdo das mulheres em disputas amorosas
pelo homem, e também, de ruptura ao modelo de sujeitos frageis ou obrigadas a reatar 0s
relacionamentos por vontade do parceiro.

Na série a seguir, selecionamos enunciados que fornecem materialidade para apoiar
nossa analise a respeito das contracontutas, que consideramos presentes na dispersao de

enunciados do feminejo.

A) Esse é 0 meu Unico aviso
Se ela quis ficar contigo
Faca ela feliz, faca ela feliz.>®

B) E ela confiou

E entregou todo o seu amor
E esse cara com um tempo
A sua mascara quebrou...
E agora ele bate, bate nela
E ela chora.®*

C) Agora ta sozinho e vive na soliddo
Fica me ligando, pedindo o meu perdédo
N&o da, ndo acredito, vocé mentiu pra mim

%0 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/marilia-mendonca/cuida-bem-dela/. Acesso em: 28 ago. 2022.
SIDisponivel em: https://www.letras.mus.br/simone-simaria-as-coleguinhas/ele-bate-nela/. Acesso em: jul. 2022.
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Mas eu néo volto pra vocé, ndo volto pra vocé.>

Ao considerarmos 0s enunciados retirados respectivamente das cancbes Cuida bem
dela, cantada por Marilia Mendonga, Ele bate nela e Vocé vacilou, cantadas por Simone e
Simaria, observamos a presenca de praticas discursivas que se evidencia como instrumentos na
disseminacdo de certa conduta das mulheres em relacéo a governabilidade da cultura patriarcal.
Nesta conduta identificamos as relacdes de poder e resisténcia, as quais, como demonstra
Foucault (1988), ndo devem ser analisadas como sendo da ordem de uma representacdo, de um
poder soberano, de uma lei ou unidade global, mas de uma multiplicidade de correlacbes de
forca, de um dominio onde é exercido o jogo de lutas e afrontamentos que sdo incessantes, que
possuem capacidade de transformacéo e correlacdes de forcas. Nisto, os enunciados desta série
demonstram, por meio dos dizeres nas musicas, a possibilidade de novas formas das mulheres
conduzirem e se deixarem conduzir a respeito dos homens em relacionamentos abusivos.

No primeiro enunciado desta série, 0 sujeito enunciador da musica se utiliza do verbo
no imperativo “faca ela feliz”, expressando, assim, sua conduta altruista em relagdo a outra
mulher. Em vez de retomar o discurso de rivalidade feminina, o qual evidencia a
competitividade das mulheres pela atencdo do homem, pratica naturalizada pelo modo de vida
da sociedade patriarcalista, 0 sujeito feminino que se enuncia nesta masica, posiciona-se de
maneira solidaria com a outra mulher, pedindo ao ex-companheiro que a faca feliz. Esse dizer
ocupa, na estrutura convencional da lingua, uma funcao de subordinagdo no periodo sintéatico,
por meio de “Se ela quis ficar contigo”, com o uso da conjun¢do condicionante “se”, um
posicionamento que representa uma autonomia de sujeitos femininos frente as suas escolhas.

Nesse enunciado verificamos a materializacdo da memoria discursiva de que os homens
sdo disputados pelas mulheres, discurso que retoma o exercicio da masculinidade. Portanto, o
discurso nos oferece um caminho para a contradi¢do. De acordo com Foucault (2008a, p. 186),
“Analisar o discurso ¢ fazer com que desaparecam e reaparecam as contradi¢cdes; € mostrar o
jogo que elas desempenham”. Com isto, no enunciado aparece o discurso que defende a mulher
da opressdao do homem, e em simultaneo, também funciona no nivel de uma regularidade
presente nos discursos do machismo, enunciando que as mulheres estdo disputando de maneira
altruistica 0 mesmo homem.

O enunciado B desta série apresenta uma denuncia sobre a violéncia contra a mulher,

materialidade que acionamos como formas de contracondutas, cujas condic¢des de producao se

2Disponivel em: Disponivel em: https://www.cifraclub.com.br/simone-simaria-as-coleguinhas/voce-
vacilou/letra/imprimir.html. Acesso em: jul. 2022. Acesso em: jul. 2022.
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referem a representacéo do género do século XXI. Esta questdo € uma das principais bandeiras
das lutas do movimento feminista dos ultimos anos. A letra “Ele bate nela” relata a histdria de
uma mulher envolvida em um relacionamento abusivo. Inicialmente, ela se apaixona por um
homem que aparenta ser especial e diferente, ganhando sua confianga com demonstracGes de
amor e gentileza, apesar de ndo ser aceito pela familia dela. Com o tempo, ele comeca a agredi-
la fisicamente. A mulher se encontra em uma situacdo de desespero, chorando e desejando
retornar para a seguranca de sua familia, mas sentindo-se presa e ameacada. A musica expressa
a dor e o sofrimento que ela experimenta, implorando por um fim para seu tormento e desejando
apenas ser feliz.

Neste recorte, o sujeito enunciador desempenha o papel de denunciante da violéncia
aplicada a mulher. Observamos que o campo de emergéncia para este enunciado, cujas regras
de existéncia se encontram afirmadas nas praticas de violéncia contra a mulher, neste caso, a
identificacdo do agressor como “cara” e “ele” nos fornece uma espessura material em descrevé-
lo como sujeito construido historicamente numa posicdo de reafirmacdo da supremacia
masculina sobre o género feminino, que tem comao referencial o macho-hétero-branco, que trata
a mulher como princesas, ¢ estas lhe oferecem o “todo seu amor”, pelas vias do discurso
romantico, e até o corpo para apanhar, como descreve a letra. Entretanto, no verso “A sua
mascara quebrou”, hd uma ruptura desta constru¢do, evidenciando um sujeito-agressor,
produzindo assim um efeito de contradi¢do a imagem masculina, seguindo com explicitagao “E
agora ele bate, bate nela”, cuja repetigdo do verbo bater e o emprego na declinagéo no presente
do indicativo, reproduz o nivel de uma violéncia que se repete, ou seja, é parte do cotidiano.
Condigdes para jogo entre uma memoria discursiva a respeito dos agressores e 0 ambito
discursivo que isso produz em enunciar a banalizagdo da violéncia contra a mulher, trazida aqui
letra como forma denuncia, como forma de enfrentamento, como prop6e 0 movimento
feminista a respeito das causas de violéncia doméstica.

No enunciado C a voz enunciadora novamente coloca em evidéncia as relacdes de
género no nivel heteronormativo, tratadas no feminejo como uma regularidade enunciativa. No
primeiro verso deste enunciado, “Agora t4 sozinho e vive na soliddo”, retoma o discurso
historicamente construido sobre o mal-estar do sujeito em decorréncia do isolamento amoroso,
condicdo que o leva a implorar o reatamento do relacionamento, como se verifica no verso “Fica
me ligando, pedindo meu perdao”. Nos dois tltimos versos, o sujeito feminino assume a posi¢ao
do enfrentamento as insisténcias do homem e ndo retoma a relacdo. Deste modo, convocamos
o recorte da muasica como materialidade das contracondutas, pensadas como instrumentos de

constituicdo de sujeitos que resistem no ambito individual e coletivo.
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Para tanto, tomamos esses enunciados que se apresentam para n6s como documentos de
modo a investiga-los a respeito do funcionamento da contradigdo. Nos enunciados, os recortes
selecionados permitem este gesto analitico, como propde Foucault (2008a), ao afirmar que a
“contradi¢ao ¢ um fendmeno complexo que se reparte em diferente planos de formacéo
discursiva” (p. 173), por isso, o autor considera como objetos a ser descritos. Desta forma, esta
série nos fornece materialidade para podermos refletir sobre o efeito que esses diferentes planos
desempenham ao discurso. Nesta série que apresentamos, as formas de contracondutas dos
individuos aparecem como possibilidade de remodelar sujeitos, no entanto, nesses mesmos
enunciados, ha também uma reformulag&o do discurso que trata as questdes de género de forma
binaria, apenas no carater relacional entre 0 masculino e o feminino, implicando deste modo,

uma relacdo ética do sujeito. A respeito disso, Gros (2018, p. 18), depreende:

Ao falar de ética do politico, quero aborda-lo de outro angulo: o do sujeito
politico. O que chamo aqui de ética é a maneira como cada um se relaciona
consigo mesmo, constroi para si certa “relagdo” a partir da qual se autoriza a
realizar determinada coisa, a fazer isto e ndo aquilo. A ética do sujeito € a
maneira como cada um se constroi e trabalha. Para tornar as coisas mais claras,
tomo, acompanhando Foucault, o exemplo da fidelidade conjugal.” (p. 18)

Nos enunciados que trouxemos para descricdo, esses sujeitos constituidos no discurso
do feminejo sdo determinados por uma ética que os define a partir da relacdo que possuli
autorizacdo socialmente aceita. Gros (idem) afirma que a sexualidade ndo foi estruturada pelas
interdicOes; entretanto, 0 amor homossexual, 0s excessos sexuais e as relagfes extraconjugais
sempre foram problematicos, mas nao necessariamente objeto de interdi¢do. A relacdo amorosa
heteronormativa aparece constantemente na mdsica sertaneja, geralmente em cangbes que
enunciam sujeitos masculinos e viris.

No feminejo, esse discurso é rearticulado numa adaptacao que se adequa as condicdes
femininas e as formas de conduta de si, persistindo nas formas binarias de género. Com isso, as
questdes de género efetuam formas de submissdo, exercendo, desse modo, um nivel de
contradicdo no discurso do feminejo, pois ele, a0 mesmo tempo, em que participa de uma agéo,
tambem obedece as formas tradicionais de género. Gros (2018), por fim, analisa que agir
conforme o outro é uma das formas mais duras de obediéncia que, segundo o autor, se
estabelece de maneira paradoxal, quando o individuo exerce a passividade e a atividade.
Portanto, o sujeito do feminejo é também sujeito da submissdo, mesmo participando de uma

acao.
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3.5 Considerac6es do final do capitulo

A ideia de dispositivo para os estudos foucaultianos discutidas nesse capitulo nos
permitiu relacionar o discurso do feminejo a um campo maior onde opera a racionalidade
neoliberal. A proposta de Foucault (2012b) foi demarcar o dispositivo como um conjunto de
caracteristicas multiplas em comportar diferentes elementos.

A racionalidade neoliberal se impde a varios dispositivos para dizer como eles devem
funcionar, assim como no feminejo, nas praticas sociais, nas instituicbes. Na realidade, ha uma
relacdo entre o sujeito-mulher produzido pelo feminejo com a histéria que o constitui como tal.
A andlise sobre o que se diz sobre a mulher e o que ela fala e si, nesse campo enunciativo,
coloca-nos diante da relacdo entre 0 que se enuncia e 0 enunciado. As letras das cancdes
tomadas como instancia de discurso ndo podem ser consideradas discurso singular das cantoras
como Marilia Mendonca, Naiara Azevedo, Simone e Simaria ou Maiara e Maraisa, mas uma
condicdo de enunciabilidades que possibilitam o exercicio de uma funcdo-sujeito. Estas
cantoras, ao produzirem suas musicas, participam do discurso, como agentes em um campo
discursivo estabelecido. Dessa forma, as letras, as postagens em redes sociais, as imagens
amplamente divulgadas nas midias digitais fornecem elementos para inscricdo do sujeito
feminino constituido, e por isso, ocupa uma funcéo no discurso feminejo.

Um dos eixos principais do pensamento de Foucault é a compreensdo do sujeito na
atualidade e a possibilidade de mostrar as contradi¢cdes da historia concreta do individuo, por
isso, o filésofo interessou-se em mostrar de modo singular essa relacdo em obras que tratam
sobre a doenca, a alienacgdo, a prisdo e o saber. Nesta perspectiva, esta analise analisou sobre
guem sao 0s sujeitos que participam do campo enunciativo do feminejo como lugar de inscrigdo
para o discurso do empoderamento, atuacdo das pautas feministas ou meio de exercer as
contracondutas.

Deste modo, pensamos 0 feminejo como um objeto tocado por um campo maior de
atuacdo, cuja analise arqueoldgica revela o primado da contradi¢cdo. Neste percurso, a vida
mercantilizada pela racionalidade neoliberal nos coloca como problema quando analisamos as
letras das cangdes que enunciam préticas de condutas das mulheres na atualidade. E entéo, neste
espaco que a andlise arqueolodgica possibilita a descricdo da contradicdo, reflexdo que serd

explorada no proximo capitulo.
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4. FEMINEJO: DISCURSO E CONTRADICAO SOB O OLHAR NEOLIBERAL

A proposta deste capitulo reside no tratamento das questfes relacionadas a légica da
razdo neoliberal no discurso do feminejo. Para efetividade desta razdo, construida nas séries ou
quadros de enunciados que apresentamos, discutiremos o jogo das proposi¢des ou formulagoes
do discurso do feminejo, que, segundo suas condi¢cbes de emergéncia, colocam em
funcionamento a governamentalidade dos sujeitos constituidos no dispositivo neoliberal.

Iniciamos com uma discussao em “O corpo que canta e a virilidade como discurso
mercadoldgico”, para explorarmos o papel da imagem e do discurso das artistas no feminejo.
Analisamos como suas representacdes reafirmam normas de género tradicionais e também
como sdo instrumentalizadas pelo mercado, que visa padronizar e comercializar suas imagens,
muitas vezes reforcando padrdes heteronormativos e conservadores.

Em “Neoliberalismo e a dindmica do mercado da musica sertaneja”, examinamos COmo
o feminejo se insere no quadro mais amplo da inddstria musical, formado pelas I6gicas do
neoliberalismo. Investigamos as estratégias de mercado e a transformacéo das artistas em
marcas, destacando como a razéo neoliberal determina as suas carreiras e a produgdo musical.

No topico “O crepusculo do feminejo como produto efémero da razdo neoliberal”,
refletimos sobre a natureza temporaria do feminejo no cenario musical. Questionamos se a
popularidade do feminejo propde mudancas culturais profundas ou se é apenas uma tendéncia
passageira alinhada as estratégias de mercado neoliberal. Aqui, discutimos a sustentabilidade
do feminejo como um movimento de empoderamento feminino num sistema que prioriza 0
lucro e o consumo rapido.

E nas “Consideragdes finais do capitulo”, sintetizamos os principais pontos discutidos,
sobre os desafios e contradigdes enfrentados pelas artistas do feminejo em um contexto de
mercado dominado pela lI6gica neoliberal, marcado por estratégias de comercializagdo e um

continuo embate entre autonomia artistica e pressées comerciais.

4.1 O corpo que canta e a virilidade como discurso mercadoldgico

Pautados na tematica central do pensamento de Foucault sobre o sujeito, descreveremos
como o corpo das artistas deste género musical desempenham o funcionamento do discurso da

virilidade feminina. Para isto, partimos do fato de que os discursos sobre esse sujeito do
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feminejo puderam se formar a partir das questdes enunciativas dispersas nos suportes de
articulacéo.

Dentro desse campo do feminejo, a representacdo do corpo feminino e sua associacao
com a virilidade ndo sdo apenas expressdes artisticas, mas enunciam e colocam em jogo, 0s
conceitos que manipulam, como, por exemplo, qual tipo de beleza feminina deve aparecer, e as
estratégias utilizadas, como vestimenta, maquiagem, caracteristicas do cabelo, partes do corpo.
A vestimenta das artistas, que combina elementos tradicionalmente associados a feminilidade
com tracos de virilidade, é uma resposta calculada as demandas do mercado, visando a atrair
uma ampla gama de publicos, principalmente o pablico masculino.

Em Vigiar e punir, Foucault (1975 [2011]), discute como o corpo € construido,

disciplinado e investido pelas relacGes de poder.

[... o corpo também estd diretamente mergulhado num campo politico; as
relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam,
o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias,
exigem-lhe sinais. Este investimento politico do corpo esta ligado, segundo
relacbes complexas e reciprocas, a sua utilizacdo econémica; (FOUCAULT,
2011, p. 28 € 29)

No feminejo, essa disciplina é exercida na forma como as artistas apresentam seus
corpos, nao apenas como um meio de expressao espontanea ou artistica, mas como um produto
mercadoldgico. O corpo da artista torna-se um instrumento para a difusdo de discursos de
virilidade feminina, que, por sua vez, sdo consumidos e propagados pelo publico.

Para o cumprimento dos objetivos propostos neste capitulo, apresentamos a primeira
série de enunciados recortada dos registros das artistas durante os shows para a discussao sobre

o discurso da virilidade feminina no feminejo:

Enunciado A%

53 Disponivel em: https://jornaldebrasilia.com.br/entretenimento/musica/seis-meses-sem-marilia-mendonca-
conheca-novas-musicas-com-a-voz-da-cantora/. Acesso em: 21 nov. 2023.
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Enunciado B>

Enunciado C*°

% Disponivel em: https://natelinha.uol.com.br/famosos/2021/11/13/maiara-e-maraisa-fazem-primeiro-show-sem-
marilia-mendonca-com-emocao-e-homenagem-172653.php. Acesso em: 22 nov. 2023.

%5 Disponivel em: https://opopular.com.br/magazine/simone-da-dupla-com-simaria-anuncia-pausa-nos-shows-
da-dupla-1.1618671. Acesso em: 22 nov. 2023.
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Enunciado D%

As fotografias das artistas do feminejo constituem um amplo campo de analise,
demonstrando como a estética corporal, repleta de elementos visuais, ndo somente perpetua o
discurso tradicional sobre a feminilidade, mas também contribui ativamente para a construcéo
e promocdo do processo de virilizacdo das cantoras. Tomadas como praticas discursivas, estas
imagens funcionam como uma norma dentro do género, prescrevendo 0os modos pelos quais 0s
corpos devem produzir significados. Publicadas em sites de noticias, essas fotografias atuam
como veiculos de massificacdo da producdo fonogréfica, por meio da cobertura jornalistica,
solidificando o feminejo em dado momento, como um fendmeno midiatico.

Por sua vez, a abordagem das noticias costuma priorizar 0s aspectos comerciais, tais
como a imagem das cantoras, o apelo de suas melodias e a capacidade de engajar o publico,
relegando frequentemente ao segundo plano seus méritos artisticos ou musicais. Em
consequéncia, a midia foca nos nimeros alcangados, no acesso as plataformas digitais, nos
valores de cachés e na quantidade de shows realizados em determinada temporada. Assim, a
cobertura jornalistica do feminejo tende a propagar a percepcéo das artistas como fenémenos
comerciais de sucesso no mercado fonografico, no qual sdo avaliadas ndo apenas por suas
expressdes artisticas, mas como produtos cuja promocdo é estrategicamente calculada pela
utilizacdo econémica.

No enunciado A, Marilia Mendonga aparece em um palco iluminado, vestida com

roupas cintilantes que destacam sua presenca no centro da foto. O uso de roupas brilhantes em

% Disponivel em: https://www.campograndenews.com.br/lado-b/diversao/dona-do-hit-50-reais-sertaneja-naiara-
azevedo-faz-show-em-dezembro. Acesso em: 22 nov. 2023.
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ambientes escuros, como em um show, além de refletir a luz em movimento projetada sobre o
palco, possibilita o funcionamento discursivo com a memoria visual acerca do sucesso e a
fantasia, na qual projetamos as emocdes, a admiracao e até a divinizagdo do artista.

No caso especifico da utilizacdo desta foto no site de noticias, foi de informar que
mesmo depois de seis meses apds a morte da cantora, havia novas musicas que ela deixou
gravada e o publico deveria conhecer. Nao se trata de uma fotografia, como aquelas que ilustram
as capas dos discos ou DVDs, como analisamos no capitulo 2, mesmo que possuia as mesmas
técnicas de edicdo e escolha a ser divulgada, opera outro enunciado. A imagem da cantora, com
roupas justas, e fundo como elementos brilhantes, mantém a estratégia de trabalhar com o
conceito de que a artista consegue sucesso mesmo depois de sua morte, principalmente porque
deixou trabalhos inéditos, justificando a utilidade econémica de sua imagem, cuja escolha ndo
foi aleatdria, por ser de um registro em um show. Para esta eficacia, o discurso jornalistico
mantém o uso das imagens promocionais da cantora para anunciar ao publico a existéncia de
novas cangdes da artista. A respeito da legitimagdo na producdo de uma consciéncia que 0
mercado produz, Brown (2019, p. 43) afirma que “o capitalismo se torna necessidade,
autoridade e verdade numa so6 coisa”.

Dessa maneira, a imagem corporal de Marilia Mendonca trazida para esta reportagem
atende a uma construcdo de uma padronizagdo dos corpos modelados, e por isso, desejados,
bem diferente do corpo da cantora retratado antes do sucesso. Albuquerque Junior (2021) afirma
que a artista desde o inicio de sua carreira foi vitima de gordofobia, sendo criticada pelo
comportamento e jeito de se vestir.

Foucault (2011) demonstra haver uma ordenacao do corpo por meio da histéria e suas
descontinuidades. Este controle assegura que a pessoa mostre a sua corporalidade apenas
guando é necessario. Assim, o individuo fica subjugado ao mundo do trabalho, e sua
individualidade s6 se manifesta em relagdo a isso. Foucault (idem) argumenta que as pessoas
sdo condicionadas a incorporar caracteristicas de docilidade em seus corpos, resultando em
corpos que sdo maleaveis, uteis, modificaveis e aprimoraveis, tal como o corpo de Marilia
Mendonca no processo de enunciagdo, apresentada em um palco iluminado, sorrindo, com um
microfone na mao, vestida com roupas brilhantes que deixa mostrar os contornos do corpo
modelado, remetendo ao discurso da virilidade feminina, do sucesso e da felicidade, conceitos
mobilizados pela razdo neoliberal, forjado pelos individuos que trabalham e produzem.

O enunciado B ¢ de uma foto publicada no Portal Uol, na secdo “Famosos”, que noticia
0 primeiro show de Maiara e Maraisa apos a morte de Marilia Mendonga em novembro de

2021. No enunciado imagético, a dupla aparece compartilhando momentos de troca de olhares
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enquanto seguram microfones, ambas estdo vestidas com roupas de tons claros, com estampas
florais e cortes que valorizam a forma do corpo, constituindo um ordenamento do dispositivo
de moda. Para Paixdo (2017) o dispositivo da moda é um sistema composto por praticas
disciplinares e métodos de controle, incluindo uma variedade de elementos, como a promogéo
de discursos sobre vestudrio apropriado e a observancia de regras estilisticas que tendem a
padronizar a aparéncia das pessoas. Além disso, envolve a aplicacdo de regulamentos e 0 uso
de manuais de estilo por varias instituicdes. O vestir-se ou como se vestir das cantoras instituem
regulamentos institucionais, decisdes que estabelecem um processo de subjetivacao. Assim, as
roupas que vestem o corpo das artistas também reforcam uma relagéo histdrica e social de que
as mulheres devem ser caracterizadas como sujeitos que se mostram femininos que néo
renunciam a feminilidade.

Os enunciados C e D, que apresentam sequencialmente a dupla Simone e Simaria e
Naiara Azevedo, mostram as artistas com roupas curtas em tonalidades escuras, porém
brilhantes, em fotografias registradas no palco. Nessas condi¢6es, o corpo que canta, capturado
com um microfone no momento da performance, enuncia uma rede discursiva na qual o corpo
¢ um local de inscricdbes de um conjunto de elementos significantes, dentre os quais
selecionamos o dispositivo da virilidade feminina. A respeito dessa nogéo, em O Segundo Sexo,
de 1949, Simone de Beauvoir (1970, p. 07) argumenta: “Todo ser humano do sexo feminino
ndo é, portanto, necessariamente mulher; cumpre-lhe participar dessa realidade misteriosa e
ameacada que é a feminilidade”. A afirmacdo de Beauvoir é uma critica ao modelo do eterno
feminino e ao discurso de que o feminino estd ameacado, €, por isso, precisa se expressar por
meio das roupas, gestos, expressoes faciais e todos 0s movimentos do corpo, como um sujeito
mulher. Nesta série de enunciados, observamos como o dispositivo de virilidade é recorrente
no feminejo e possui um preenchimento estratégico e uma funcionalidade nos elementos
visuais.

A virilidade no sertanejo cantado por homens esté presente nas capas dos discos, nas
imagens promocionais dos artistas, produzida pela vestimenta, pelas letras das masicas e pela
postura no palco. Os artistas homens frequentemente se apresentam em roupas apertadas,
chapéus de cowboy e botas, uma iconografia do “machismo estilizado” que se alinha com as
expectativas tradicionais de masculinidade. Nas letras, a virilidade frequentemente aparece em
temas como conquista amorosa, ndo raro com uma certa postura de sujeitos durdes ou hostis,
ou ainda apaixonados, melancolicos e culpando a mulher por esta condi¢cdo emocional. No
feminejo, a virilidade se transforma em uma expressao de empoderamento feminino. As artistas

do feminejo também adotam roupas que realcam o corpo, porém, em vez de se alinharem a uma
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ideia de masculinidade, essas escolhas de vestudrio funcionam como uma afirmacdo da
liberdade e da confianga feminina. As letras das musicas frequentemente abordam temas como
independéncia, forca emocional e autonomia nas relagdes amorosas. Assim, enquanto o
sertanejo masculino frequentemente exibe uma forma de virilidade que se alinha com as
expectativas tradicionais de masculinidade, o feminejo se apropria de alguns desses elementos,
como as letras que tratam de relagdes heteronormativas, e dos recursos visuais dos shows e
capas de discos.

Observando o papel discursivo do corpo e as questdes da virilizagdo feminina, percebe-
se que as artistas optam por uma apresentacdo que valoriza atributos tradicionalmente
femininos. Nessas condi¢cdes de enuncia¢do, a midia cumpre uma funcdo estratégica no
dispositivo de virilidade, pois “fabrica” as subjetividades, atravessadas por saberes da virilidade
masculina. O corpo das cantoras no palco, conforme demonstrado nos enunciados desta série,
funciona como um local de poder, expressédo e estratégia mercadoldgica.

Com estas reflexdes, adicionamos a descri¢do dos enunciados sobre o corpo constituido
em virilidade feminina os aspectos da contradi¢cdo enunciativa. Sobre esta nocdo, Foucault
(20084, p.171) nos diz:

Para a analise arqueoldgica, as contradicdes ndo sdo nem aparéncias a
transpor, nem principios secretos que seria preciso destacar. Sdo objetos a ser
descritos por si mesmos, sem que se procure saber de que ponto de vista se
podem dissipar ou em que nivel se radicalizam e se transformam de efeitos
em causas.

Conforme aponta Foucault (2008a), a analise arqueoldgica tem o papel de descrever as
contradicdes. Por isso, no discurso do feminejo, podemos analisar que a midia, ao atuar como
um veiculo estratégico dentro do dispositivo de virilidade feminina, desempenha um papel
crucial na fabricacéo dessas subjetividades. Por um lado, se a apresentacéo do corpo das artistas
obedece a uma determinada regularidade, enunciando sujeitos da produtividade e do sucesso,
por outro, reforca o discurso do “eterno feminino”. Ou ainda, reproduz nestes espacos de
visibilidade as representacbes que servem a manutencdo de uma governamentalidade

neoliberal.

4.2 Neoliberalismo e a dindmica do mercado da musica sertaneja

A inddstria da musica no Brasil € uma das mais promissoras do mundo, ocupando a

nona posi¢do. Segundo o relatério divulgado pelo jornal O Globo (2023), a inddstria
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fonogréfica nacional arrecadou mais de dois bilhGes, registrando um crescimento de cerca de
15% em relacdo ao ano anterior. A cantora Marilia Mendonca aparece com duas das musicas
mais tocadas nas plataformas durante o ano de 2023.

O funcionamento desse mercado musical é alimentado estrategicamente por grandes
plataformas de streaming, geridas por empresas de porte global, como o YouTube, utilizado
para a veiculacdo de contetdos que combinam imagem e som, e o Spotify, que proporciona
experiéncias sonoras, permitindo aos ouvintes consumirem musicas, podcasts e audiobooks
sem interrupg¢des. O mercado fonografico brasileiro, como um dos mais promissores do mundo,
demonstra ndo apenas vitalidade financeira, mas também uma capacidade notavel de se
transformar e prosperar em um ambiente de mudancas rapidas e de crescente digitalizacdo.

Quanto aos shows dos artistas do sertanejo, Antunes (2012) informa que até a década
de 1980, eram realizados em espacos e palcos precarios. Atualmente, mais de 70% dos grandes
eventos acontecem durante as feiras agropecuarias e rodeios (O Globo, 2023), condi¢des que
favoreceram o surgimento de empresas agenciadoras da carreira dos artistas. Nesse contexto,
alguns cantores famosos optaram por formalizar a sua propria empresa agenciadora, e, em
alguns casos, agenciam o trabalho de outros artistas, principalmente aqueles em inicio de
carreira.

Esta dindmica do mercado fonogréfico brasileiro e a ascensdo de artistas sertanejos
ilustram claramente a influéncia do neoliberalismo na inddstria da musica. O neoliberalismo,
caracterizado pela liberalizacdo do comércio, a privatizacdo de servicos e a minimizagdo do
papel do Estado, encontra reflexo na forma como os artistas agora se posicionam nao apenas
como criadores musicais, mas como marcas e empreendimentos préprios. Todas essas
caracteristicas de manipulacdo, transformacGes e adaptabilidade do mercado fonografico,
correspondem ao comportamento do homo aconomicus, que Foucault (2020) discute em

Nascimento da biopolitica.

aquele que aceita a realidade ou que corresponde sistematicamente as
modificagdes nas varidveis do meio, aparece justamente como aquilo que é
manipulével, aquele que vai responder sistematicamente a modificacdes
sisteméticas que se introduzem artificialmente no meio. O homo &conomicus
é aquele que é eminentemente governavel. (FOUCAULT, 2020, p. 337).

Para ampliar os lucros ou manter-se com eles, esses sujeitos, nomeados como pessoa
juridica, conseguem adesdo de grandes marcas, como as de bebidas, produtos alimenticios e até
empreendimentos imobiliarios para serem veiculadas a imagem dos artistas. Nesta mesma

direcéo, para obtencéo dos lucros, conseguem contratos com cachés elevados para realizagdo
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de eventos que recebem recursos publicos. Este processo, que Foucault (idem) chamou de
“homem econdémico governavel”, nos mostra que este setor, o qual incluiu o feminejo, atende
a uma gama de demandas mercadoldgicas, sociais e também politicas.

Neste aspecto, para analisarmos os discursos do feminejo, tomados pela razdo

neoliberal, apresentamos a segunda série deste capitulo:

A-Feminejo: Marilia Mendonga colocou mulheres como protagonistas na
musica brasileira®

B- Brahma se revela como a “nova coleguinha” de Simone e Simaria, em acao
que promove a dupla como novas embaixadoras da marca®®

C- Lideres do feminejo, Maiara e Maraisa vivem em manséo luxuosa®®

Estes recortes enunciativos que selecionamos possuem principios de organizacdo que
obedecem a determinadas leis de construcao. S&o enunciados produzidos em sites que noticiam
0 boom®® do mercado musical das artistas do feminejo. O discurso jornalistico, ao destacar a
ascensdo de artistas femininas no feminejo, ndo apenas realga suas conquistas artisticas, mas
também enfatiza a sua integracdo bem-sucedida em um mercado cada vez mais orientado pela
razdo neoliberal. As artistas, conforme enunciam estes sites, sdo sujeitos produtores de lucros
de grandes cifras, e por isso, referenciadas como mulheres de sucesso.

O enunciado A é o titulo de uma noticia publicada em 06 de novembro de 2021, um dia
apos a morte de Marilia Mendonca. Nos dias seguintes ao acidente que vitimou a cantora, 0s
veiculos de imprensa a retrataram em uma diversidade de conceitos, construindo o discurso de
que ela foi o principal nome do feminejo. Segundo Pinto e Schwartz (2017), o discurso
jornalistico é responsavel por construir imagens de personagens como herdis ou vildes,
dependendo dos acontecimentos. Para esses autores, o discurso jornalistico percebe o processo
de aparecimento de valores da historia e, a partir desta percepcdo, apresenta-se como “amigo

do herdi nos momentos em que este é aclamado pelas a¢des que realiza” (p. 12). A morte de

% Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2021/11/06/feminejo-marilia-mendonca-colocou-mulheres-
como-protagonistas-na-musica-
brasileira#:~:text=Temos%20uma%?20imagem%?20sujeita%20a,muit0%20com%20iss0%22%2C%20exp%C3%
B5e.&text=As%20composi%C3%A7%C3%B5es%20cantadas%20pelas%20mulheres,bar%20e%20ter%20liber
dade%20sexual. Acesso

%8 Disponivel em: 25 nov. 2023. https://publicidadeecerveja.com/2021/06/02/brahma-se-revela-como-a-nova-
coleguinha-de-simone-e-simaria-em-acao-que-promove-a-dupla-como-novas-embaixadoras-da-marca/. Acesso
em: 23 nov. 2023.

%9 Disponivel em: https://movimentocountry.com/maiara-e-maraisa-ranking-maiores-caches/. Acesso em: 26
nov. 2023.

80 Expressdo em inglés que significa “Explosdo”, utilizada para fazer referéncia a um periodo de rapida e elevada
expansao das atividades econdmicas. (SONDRONI, 1999)
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Marilia Mendonca, amplamente noticiada pela midia, provocou comogdo e sentimentos de
perda do idolo, possibilitando o estabelecimento do discurso de heroificacdo, como observamos
no enunciado A. Ao tratar personalidades com status de pioneiras ou revolucionarias em seus
campos de atuacdo profissional, o discurso jornalistico desempenha o procedimento de um
sistema de exclusédo, responsével por reconduzir as verdades ao retratd-la como a principal
agente da transformacdo musical que fez emergir o género feminejo, ignorando assim outras
contribuicdes e condi¢bes historicas, econdmicas e sociais, que pudessem ser relacionadas as
condicdes para a emergéncia do feminejo.

Marilia Mendonga é representada no enunciado como o sucesso individual medido em
termos de lucro e visibilidade, situando-a em um processo de duplo involuntario do homem

econémico. A respeito disso, explica Foucault (2020, p. 344):

O homo &conomicus vé-se portanto situado no que poderiamos chamas de
duplo invuluntério: involuntario dos acidentes que lhe sucedem e o
involuntario do ganho que ele produz para os outros sem que tenha pretendido.
Esta igualmente situado num duplo indefinido porque, por lado, os acidentes
de que depende seu interesse pertencem a um dominio que ndo pode percorrer
nem totalizar e, por outro lado, o lucro que ele vai produzir para 0s outros ao
produzir o seu proprio lucro é também, para ele, um indefinido, um indefinido
que nao ¢ totalizavel...]

Foucault (idem) entende que os eventos que atingem o interesse econdmico dos individuos
estdo fora de seu controle total. Para Marilia Mendonca e o(a)s cantor(a/e)s bem-sucedido(a)s,
as condicBes que se tornaram possiveis 0 sucesso, sdo0 mais amplas, e por isso, este
protagonismo ndo pode ser analisado apenas como ac¢des individuais, como se apresenta no
enunciado. Com a nog¢do do duplo involuntario do homem econémico, pensamos que a cantora
a0 buscar o seu sucesso, o lucro obtido foi produzido por meio de um processo que beneficiou
produtores musicais, técnicos, empresas, marcas, meios de comunicacdo, uma rede de fatores
que ddo consisténcia, efeitos de uma razdo econdmica calculada.

No enunciado B, uma marca de bebida alcoolica recebe status humanizado ao ser
enunciada como “nova coleguinha” da dupla Simone e Simaria, artistas veiculadas ao género
feminejo. Como ja referenciamos no capitulo 2, o discurso do sertanejo e também do feminejo
usam com recorréncia o tema do consumo das bebidas como préatica associada aos momentos
de diversdo, encorajamento e cura das dores advindas das relagdes amorosas. A disposicao desta
recorréncia é conduzida de modo a articular, principios de transformagao e correlagdo com o
dispositivo neoliberal. Desta maneira, a marca Brahma recebe no enunciado a condicéo sujeito

humano, pois “se revela”, pratica a acdo de ‘revelar-se’, ‘mostrar-se’ como “nova coleguinha”
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da dupla Simone e Simaria, expressdo que carrega um jogo de significacbes dos campos
discursivos do marketing, cujas estratégias incluem a humanizacao da marca, uma modalidade
especifica do mercado neoliberal em busca da inovacédo e renovacao.

A escolha efetuada do termo “coleguinha’ coloca em exercicio a relagao de proximidade
com o publico, pois é um conceito informal e afetuoso, recursos que humanizam a marca,
aproximando-a dos consumidores. Ao se apresentar como “nova coleguinha” de Simone e
Simaria, e reconduzi-las ao titulo de “embaixadoras” da marca de bebidas, a empresa apropria
da popularidade e empatia que as artistas representam perante aos seus fas, que, em
consequéncia disso, serdo os consumidores de cervejas desta marca.

O enunciado C, “Lideres do feminejo, Maiara ¢ Maraisa vivem em mansao luxuosa”,
recorte de uma matéria publicada no site Movimento Country, é a materializacdo de uma
regularidade de enunciados que tratam sobre as instalacdes luxuosas de artistas bem sucedidos.
Se no enunciado A, Marilia Mendonca é enunciada como personagem central do feminejo,
neste enunciado que apareceu em uma publicacdo em 2022 as cantoras rebem o titulo de
“lideres” do feminejo. O enunciado se caracteriza em repetir uma materialidade do feminejo,
cujo manejo, manipula os discursos sobre esse género musical. Foucault (2008a), registrou que

este carater efémero do enunciado afirmando:

[...] 0 enunciado, a0 mesmo tempo que surge em sua materialidade, aparece
com um status, entra em redes, se coloca em campos de utilizag8o se oferece
a transferéncias e a modificagGes possiveis, se integra em operagdes e em
estratégias onde sua identidade se mantém ou se apaga. Assim, 0 enunciado
circula, serve, se esquiva, permite ou impede a realizacdo de um desejo, € ddcil
ou rebelde a interesses, entra na ordem das contestacdes e das lutas, torna-se
tema de apropriagdo ou de rivalidade. (p.118 e 119).

O enunciado se coloca em um campo de utilizacdo especifico, neste caso, a cultura
popular e a imprensa de entretenimento. Ele serve para reforcar determinados requisitos de
modelos de individuos bem sucedidos, associando o sucesso e ao luxo, fixando, deste modo, a
prescricdo de sujeitos possiveis para campo que se delimita como artistas do feminejo. Na
matéria que aparece este enunciado, hd uma descricdo sobre as caracteristicas da manséo
avaliada em R$ 6,9 milhGes, ocupando uma area 7 mil m2, com 870 m2 de construcéo, incluindo
luxos como um lago interno, sauna, academia, piscina com cascata e jacuzzi. A propriedade,
repleta de instalagdes sofisticadas, € um exemplo de luxo e conforto.

Desse modo, o enunciado C integra-se a uma rede de operacOes e estratégias de uma
governamentalidade e biopolitica, ao destacar o discurso da construcdo de normas e

expectativas em torno do sucesso, que materializa um ideal de vida aspiracional, refor¢cando o
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discurso neoliberal no qual os individuos sdo fundamentados no utilitarismo, e sua existéncia é
construida numa experiéncia centrada no “eu” e na expectativa de triunfo individual.

Foucault (2008a) nos informa que todo enunciado é especificado e, por isso, nunca é
livre, neutro ou independente, por integrar uma série, um conjunto, participando do jogo
enunciativo. Com isso, abordamos neste tdpico as séries que constituem o discurso da
governamentalidade neoliberal, subjacente a emergéncia do género musical feminejo. No
ambito mais amplo da mdsica sertaneja, que engloba o feminejo, percebe-se um potencial
empreendedor que transformou a industria musical, atraindo artistas cada vez mais jovens,
muitos, vindos de classes baixas, que veem na carreira musical sua Unica via de ascensao social.
Sob estas condicGes, firmam contratos com empresarios e produtores, que passam a gerir suas
carreiras, buscando a maior rentabilidade possivel. Albuquerque Junior (2021) reflete sobre esta
realidade, observando que, ao alcancarem o sucesso, 0s artistas enfrentam a competitividade e
a rotatividade do mercado, conduzidas pela razéo neoliberal, e por isso, 0 sucesso pode ser
efémero e passageiro, levando a contratos que imp&em uma rotina exaustiva de shows, com o
objetivo de maximizar lucros em pouco tempo.

Essa dinamica do mercado neoliberal exige a atuacdo do homo a&conomicus, conforme
definido por Foucault (2020), que por sua vez se insere numa dialética de multiplicacdo
espontanea. E adequado, portanto, considerarmos as cantoras do feminejo como individuos que
ocupam o0 campo econdmico, atuando como agentes e ainda sujeitos a uma arte de governar.
Assim, artistas do mercado sertanejo, incluindo as cantoras do feminejo, sdo sujeitos de uma
governamentalidade que participa de uma sistematizacdo em que todos sdo capitalistas,

empreendedores de si, ou de si mesmas.

4.3 O crepusculo do feminejo como produto efémero da razéo neoliberal

Para encaminharmos a uma conclusdo sobre esta pesquisa, € necessario pensarmos que
a analise arqueogenealdgica comporta uma multiplicidade de relacBes de forca, as quais sdo

constitutivas de sua organizacdo. Foucault (2008a, p. 177), assim reflete:

[...] o estudo arqueoldgico estd sempre no plural: ele se exerce em uma
multiplicidade de registros; percorre intersticios e desvios; tem seu dominio
no espaco em que as unidades se justapdem, se separam, fixam suas arestas,
se enfrentam, desenham entre si espagos em branco.

Nesta perspectiva, 0s enunciados sobre o feminejo, que apareceram nos meios de

comunicagdo, como formas de categorizacdo de um género musical, percorreu estes processos
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de intersticios, de justaposicdo e de separa¢do, como também se desenhou em espagos em
branco. Isto se justifica, pois ndo verificamos em entrevistas um ativismo das cantoras
selecionadas em declaragdes na adesao a um novo género musical, pois esta categorizacao que
ocorreu com uma determinada regularidade, mas nao unissona, foi produzido, como
verificamos em enunciados que aparecem nos canais de noticias, 0s quais apresentaram as
caracteristicas musicais destas cantoras que selecionamos para o estudo. Assim, a anélise do
discurso do feminejo também se desvela neste intersticio, pois a descri¢do de um tipo singular
de discurso também possui seus limites de espaco e também cronoldgicos, pois como apontou
Foucault (2008a), que um conjunto de acontecimentos de praticas, sucessdes, encadeamentos e
processos econdmicos se desempenham a partir de decis6es politicas.

Firmando-se nisso, selecionamos a nossa ultima série de enunciados de modo a nos
indicar, por meio da descricao, a discussao relacionada a enfermidade do feminejo como género
musical formulado pela demanda da razdo neoliberal, se encontra em processo de
desvanecimento gradativo, sendo substituido por outras formas de nomear ou categorizar a
musica sertaneja. Na disposicdo deste recorte, selecionamos 3 enunciados (A, B e C) que serdo
apresentados em sequéncia, e ap0os a discussao a respeitos deles, apresentaremos um quadro
com mais dois enunciados (C e D), complementando a discussdo sobre a contradicdo do
discurso de sucesso do femingjo.

A - Participacéo feminina ainda é desigual no mercado musical®

B- O feminejo foi uma farsa?°2

C- ‘O agro engoliu o mercado da musica por inteiro’, diz Johnny Hooker.
Confira entrevista®

Estes enunciados nos mostram a natureza transitdria do género musical feminejo. Em
consequéncia disso, apontamos a ascensdo e a subsequente diminuicdo do uso do termo
“feminejo” em pautas sobre o sucesso das artistas, indicam uma flutuagédo de poder e interesse
que caracterizam a governamentalidade neoliberal, na qual nada é estatico e o valor €
frequentemente medido pela novidade e pela capacidade de gerar lucros.

O enunciado A é titulo de uma noticia publicada pela EBC, empresa de comunicacao

do governo federal, que noticia que a participacdo das mulheres no mercado musical brasileiro

61 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2022-03/participacao-feminina-ainda-e-desigual-
no-mercado-musical. Acesso em: 25 nov. 2023.

62 Disponivel em: https://blognejo.com.br/o-feminejo-foi-uma-farsa/. Acesso em: 25 nov. 2023.

83 Disponivel em: https://jc.ne10.uol.com.br/cultura/2023/05/15469267-0-agro-engoliu-0-mercado-da-musica-
por-inteiro-diz-johnny-hooker-confira-entrevista.html. Acesso em: 25 nov. 2023.
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mostra um progresso modesto, conforme indica o relatério do Ecad. Em 2021, as mulheres
representavam cerca de 10% dos titulares de direitos autorais e receberam aproximadamente
7% dos valores distribuidos, uma porcentagem que se manteve estavel em relacdo ao ano
anterior. Embora a presenca feminina tenha crescido ligeiramente entre os autores com maiores
rendimentos, a desigualdade de género na industria ainda é significativa.

Diante deste cendrio, o enunciado nos mostra que o discurso do feminejo ndo apresentou
uma revolucdo, transformacdo ou mudanca nas questdes de género no mercado musical
brasileiro, conforme enunciou alguns dos recortes analisados nesta pesquisa. O enunciado A,
foi formulado a partir de uma informagdo produzida por uma instituicdo reguladora dos direitos
fonograficos, o Ecad, em contrapartida, os enunciados que trouxemos para analisarmos a
regularidade do discurso do feminejo, foram produzidos por suportes enunciativos que
procuravam estender o conceito de feminejo como género musical que se fixava como acéao
politica na musica brasileira, no qual as mulheres passariam a ter vez e voz. Verificamos que o
status desses enunciados, pelo modo como foram institucionalizados, recebidos, empregados
nos meios de comunicacdo, efetivando efeitos de verdade produzidos por instrumentos da
governabilidade neoliberal.

O enunciado B, “O feminejo foi uma farsa?”, publicado em dezembro de 2023 no
Blognejo que se define como canal de conteudos sobre a mdsica sertaneja, questiona a
autenticidade do “feminejo”. O texto faz referéncia a proposta do género musical que parecia
representar um avanco significativo para as mulheres no sertanejo, oferecendo-lhes mais
reconhecimento e igualdade, no entanto, ndo se mostrou efetivo ou revolucionario, como foi
propagado.

Examinando o carater de producdo e circulacdo desse enunciado, que apareceu em um
blog, verificamos que seus limites se encontram em um nivel bem restrito. Ndo é enunciado,
que aparece em um veiculo de grande circulacdo, como aqueles que fizeram circular o feminejo
como um produto inovador, de sucesso e de equidade do género na musica. O blog enquanto
suporte de articulacdo de discurso, se constitui como um espacgo para manifestacdo de posicoes
diversas, possibilitando uma estreita relagdo com os acontecimentos sdcio-historicos, como
explica Silva e Rodrigues (2012).

Dito isso, utilizamos o gesto proposto por Foucault (2008a, p. 137), em descrever o
enunciado, tratando-o em sua exterioridade, sabendo que a “historia das coisas que dizem ¢
inteiramente atravessada pela oposicao do interior e do exterior, e inteiramente comandada pela
tarefa de voltar a exterioridade”. O enunciado do blog nos permite olhar o discurso do feminejo,

observando o que ha de oposicao entre a interioridade e a exterioridade. Neste movimento
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analitico vislumbramos, a partir do enunciado “O feminejo foi uma farsa?”, ha outra historia,
contada em sua singularidade, mas que pode facilmente ser neutralizada, pois pelo canal que
foi veiculada, o Blognejo, ndo deve ser difundido em grupos de circulagdo em massa e nem
possui o grande alcance de visibilidades. Ao escolhermos este enunciado estamos descrevendo
uma formulacédo que se coloca como problema ao que foi dito sobre o feminejo. Um enunciado
que aparece no final do ano de 2023 e ndo em outro momento, como os enunciados emergidos
sobre o feminejo, principalmente em 2016, 2017 e 2018, formulando discursos sobre 0 sucesso
do feminejo.

Diante deste cenério, 0 enunciado nos mostra que o discurso do feminejo ndo apresentou
uma revolucdo, transformacdo ou mudanga nas questdes de género no mercado musical
brasileiro, conforme enunciado por alguns recortes analisados nesta pesquisa. O enunciado A
foi formulado a partir de uma informacéo produzida por uma instituicdo reguladora dos direitos
fonograficos, o Ecad. Em contrapartida, os enunciados que trouxemos para analisar a
regularidade do discurso do feminejo foram produzidos por suportes enunciativos que
procuravam estender o conceito de feminejo como um género musical que se fixava como acao
politica na musica brasileira, no qual as mulheres passariam a ter vez e voz. Verificamos que o
status desses enunciados, pelo modo como foram institucionalizados, recebidos e empregados
nos meios de comunicacdo, efetivou efeitos de verdade produzidos por instrumentos da
governabilidade neoliberal.

O enunciado B, “O feminejo foi uma farsa?”, publicado em dezembro de 2023 no
Blognejo, que se define como canal de conteldos sobre a musica sertaneja, questiona a
autenticidade do “feminejo”. O texto faz referéncia a proposta do género musical que parecia
representar um avanco significativo para as mulheres no sertanejo, oferecendo-lhes mais
reconhecimento e igualdade. No entanto, ndo se mostrou efetivo ou revolucionario, como foi
propagado.

Examinando o carater de producéo e circulacdo desse enunciado, que apareceu em um
blog, verificamos que seus limites se encontram em um nivel bem restrito. Ndo € um enunciado
que aparece em um veiculo de grande circulacdo, como aqueles que fizeram circular o feminejo
como um produto inovador, de sucesso e de equidade de género na masica. O blog, enquanto
suporte de articulacdo de discurso, se constitui como um espaco para manifestacdo de posicoes
diversas, possibilitando uma estreita relagdo com os acontecimentos socio-historicos, como
explicam Silva e Rodrigues (2012).

Dito isso, utilizamos o gesto proposto por Foucault (2008a, p. 137), em descrever o

enunciado, tratando-o em sua exterioridade, sabendo que a “histéria das coisas que dizem ¢
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inteiramente atravessada pela oposicao do interior e do exterior, e inteiramente comandada pela
tarefa de voltar a exterioridade”. O enunciado do blog nos permite olhar o discurso do feminejo,
observando o que ha de oposicao entre a interioridade e a exterioridade. Neste movimento
analitico, vislumbramos, a partir de “O feminejo foi uma farsa?”’, uma outra historia, contada
em sua singularidade, mas que pode facilmente ser neutralizada, pois pelo canal que foi
veiculada, o Blognejo, ndo deve ser difundido em grupos de comunicagéo e circulagdo em
massa € nem possui um grande alcance de visibilidade. Ao escolhermos este enunciado,
estamos descrevendo uma formulacdo que se coloca como problema ao que foi dito sobre o
feminejo. Um enunciado que aparece no final do ano de 2023 e ndo em outro momento, como
0s enunciados que apareceram sobre o feminejo, principalmente em 2016, 2017 e 2018,
formulando discursos sobre o sucesso do feminejo.

No enunciado C, “‘O agro engoliu o mercado da musica por inteiro’, diz Johnny
Hooker”, publicado em um site de noticias regionais do portal Uol, uma afirmacéo é feita pelo
pernambucano Johnny Hooker. Na entrevista, o artista discute o impacto e a relevancia do
“feminejo” e o papel de Marilia Mendonga neste género musical. Ele reflete sobre sua propria
trajetdria e critica a predominancia do sertanejo, impulsionada pelo agronegocio no mercado
musical brasileiro. O enunciado oferece uma percepcao sobre o funcionamento do mercado
musical no contexto do neoliberalismo. Esta afirmacdo, enquadrada no formato de uma
entrevista, ndo apenas transmite a opinido do artista, mas também reflete as dindmicas de poder
e influéncia no mercado musical brasileiro. A afirmacdo de Hooker sugere que o mercado da
mausica no Brasil esta sendo dominado pelas forcas do agronegocio, um setor economicamente
poderoso e influente. Isso implica que as decisdes sobre o que é promovido e como a masica €
distribuida estdo sendo organizadas por interesses comerciais, em vez de artisticos ou culturais.
Em um sistema neoliberal, no qual prevalece a l6gica do mercado e a maximizacdo do lucro,
outras formas de musica e expressdo artistica podem ser marginalizadas ou subjugadas,
limitando a diversidade e a representatividade.

Ao contextualizar a afirmacdo como parte de uma entrevista, o site de noticias nao
apenas atribui a declaragéo diretamente a Hooker, mas também enfatiza a natureza subjetiva e
pessoal da observacdo. Isso é estratégico, por colocar a responsabilidade da opinido sobre o
entrevistado, enquanto o site se posiciona como um mero transmissor dessas ideias. Esse
recurso na estruturacdo do enunciado caracteriza uma abordagem editorial cautelosa ao tratar
de questdes potencialmente controversas ou criticas sobre o Agronegdcio, que possui um
grande aparato discursivo na disputa pela “verdade”, perante a opinido publica, como assevera
Sant’ Anna Porto (2014).
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Sobre o poder do agronegdcio no Brasil, Dos Santos (2022) explica que este setor adota
0s principios econdmicos e politicos do Neoliberalismo, e por isso transforma
significativamente o espaco brasileiro. A producao agropecuaria esta atualmente integrada aos
mercados globais, controlada por grandes corporacgdes e pelo capital financeiro, que exercem
uma influéncia crescente nas decisdes politicas e econémicas. Esses agentes buscam a
valorizacdo dos chamados ativos, tanto tangiveis como terras e mercadorias, quanto intangiveis,
como o conhecimento e inovagdo tecnoldgica, muitas vezes desconsiderando os impactos
sociais e ambientais. Esse processo de acumulacdo e centralizacdo do poder por grandes
empresas e latifundiarios esta levando a formacao de estruturas monopolistas no mercado,
utilizando o territorio de maneira corporativa para atender aos seus interesses, reflete Silva
(idem).

Ao usar o verbo ‘engolir’, para dizer que o “agro engoliu o mercado da musica”, o
enunciado carrega um valor expressivo, particularmente negligenciado pelos grandes veiculos
de comunicagdo. O verbo ‘engolir’ é usado metaforicamente para descrever a dominancia
abrangente do agronegdcio no mercado musical. Aqui, ‘engolir’ sugere uma absor¢ao completa
e possivelmente avassaladora, na qual o agronegdcio ndo apenas faz parte, mas efetivamente
toma controle de todo o mercado musical. Esta expressdo implica que o agronegdcio tem um
impacto tdo grande que subsume ou ofusca outros aspectos no mercado, indicando um dominio
quase total.

Sobre a razdo econdmica e a analise deste célculo, Foucault (2020, p. 80) afirma que “a
analise do calculo se integra de certo modo a praticas politicas que podem obedecer
perfeitamente a outro tipo de célculo, a outra economia de pensamento, a outra préatica do
poder”. Com estas condigdes, foi possivel o alcance do agronegdcio em diversos setores da
sociedade, constituindo-se em uma governamentalidade que passa pela politica, economia e até
a masica, como vimos no enunciado. Um exemplo dessa apropriacdo do mercado fonografico
€ 0 novo género musical que apareceu nos ultimos dois anos, o ‘agronejo’, que os veiculos de
comunicagéo ja selecionaram a cantora Ana Castela como sua representante principal.

No recorte dos enunciados A, C e D, observamos um processo ainda ndo completamente
articulado que insinua o declinio do sucesso do feminejo. Esses enunciados, além disso, revelam
uma distribuicdo de lacunas, auséncias e opacidades, pois ndo sdo aceitos como discursos
incontestaveis de verdade, diferentemente dos enunciados que inicialmente anunciaram o
feminejo. Contudo, eles sdo Uteis para descrevermos, em sua especificidade, conforme Foucault
(2008a) nos orienta, demonstrando a posi¢do singular que cada um ocupa e como se isolam na

dispersdo geral. Assim, este recorte nos mostra que, na dispersdao desses enunciados,
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encontramos nas formacgdes discursivas sobre o sucesso das artistas discutidas durante esta
pesquisa, elementos de irrupcdo e violéncia da figura empirica que as contradigdes podem
assumir.

Ao refletirmos sobre enunciados como “A participa¢do feminina ainda é desigual no
mercado musical”, “O feminejo foi uma farsa?” e “O agro engoliu o mercado da musica por
inteiro”, devemos reconhecer e descrever as contradicdes que eles trazem a tona. Estas
contradi¢Ges oferecem uma perspectiva para compreender as complexas relacGes de poder, as
lutas por representatividade e as dindmicas econémicas no mercado musical.

Abaixo, um quadro com os enunciados D% e E® para realizarmos uma descricéo da

operacionalizacdo das contradigdes enunciativas:

( e

Enunciado D Enunciado E |

“Os dois primeiros anos da minha carreira,
2016, 2017 foram os meus maiores

"0 meu nome ... hahaha é Naiara Azevedo. Eu faturamentos - quatro, cinco, sete milhdes por
sou dona e proprietaria da minha historia. Eu més. Sabe quanto ele me dava por més? Mil
vou estar aonde eu quiser [sic]” (Naiara reais. E quando eu falava assim: 'eu preciso de
Azevedo) um cartdo, preciso de dinheiro'. Sabe o que era
falado para mim? 'Mas vocé quer dinheiro para
que? Vocé tem tudo' [sic]” (Naiara Azevedo)

Os dois enunciados foram ditos pela cantora Naiara Azevedo. O primeiro € a transcri¢ao
de uma fala dela veiculada em um teldo durante a abertura de seu show. Na mensagem
audiovisual, a cantora faz um discurso que demonstra uma posicdo de autonomia, liberdade e
empoderamento feminino. Ele desafia as normas de género e representa uma reivindicagédo
significativa de espaco e voz em uma industria e sociedade que frequentemente marginalizam
as mulheres. Ao afirmar que ¢ “dona e proprietaria da minha historia”, Naiara Azevedo
reivindica o controle sobre sua vida e suas narrativas pessoais. Esta declaracdo desafia as
normas de género tradicionais, que frequentemente deixam as mulheres em posicGes de
dependéncia ou subordinacdo, especialmente em contextos dominados por homens, como a
indUstria da musica. Ao dizer “Eu vou estar onde eu quiser”, a cantora expressa sua liberdade e

autodeterminacdo. Esta parte do enunciado vai contra a restricdo de espacos e papéis que as

%4 Disponivel em: https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2023/12/04/naiara-azevedo-diz-que-abertura-do-proprio-
show-a-encorajou-a-denunciar-o-ex-e-ser-dona-da-propria-historia.ghtml. Acesso em: 05 dez. 2023.

% Disponivel em: https:/g1.globo.com/fantastico/noticia/2023/12/04/naiara-azevedo-diz-que-ex-marido-era-
responsavel-por-controlar-todo-seu-dinheiro-sabe-guanto-ele-me-dava-por-mes-r-1-mil.ghtml. Acesso em: 05
dez. 2023.
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mulheres podem ocupar na sociedade. E uma afirmacgdo de que as mulheres tém o direito de
escolher seus proprios caminhos e de estar em espacos que tradicionalmente podem ter sido
negados a elas.

O enunciado E foi selecionado a partir de uma entrevista que a cantora concedeu no
programa Fantastico, exibido em 03 de dezembro de 2023. Naiara revelou que foi encorajada
pela abertura de seu proprio show a denunciar o ex-marido, Rafael Cabral, por seus crimes,
incluindo violéncia doméstica e patrimonial. A cantora relatou sofrer agressfes, ndo tinha
acesso as suas contas bancarias, e seus bens estavam em nome do ex-marido, que também
confiscou equipamentos de show. Rafael Cabral, por sua vez, reconheceu falhas como marido,
mas ainda ndo comentou sobre as acusagdes de agressao. A situacédo levantou discussdes sobre
violéncia patrimonial e agressdes fisicas, com Naiara afirmando ter sido agredida e ameacada
por Rafael, o que a deixou com hematomas. Os dois foram casados por 10 anos, e o divércio
foi decretado em outubro de 2021. Rafael Cabral é um empresario do ramo sertanejo,
representando Vvarios artistas, incluindo Naiara Azevedo. Neste enunciado, a cantora aponta a
desigualdade e o controle financeiro exercido por seu ex-marido, apesar de seus altos ganhos
nos primeiros anos de sua carreira. Ela destaca a violéncia patrimonial que enfrentou, recebendo
apenas uma pequena quantia mensal enquanto seu ex-marido gerenciava o resto de seus
significativos rendimentos. Esta situacdo exemplifica a dindmica de poder e abuso financeiro
nas relagdes de género, destacando os desafios adicionais que as mulheres podem enfrentar na
indUstria da musica em termos de controle e autonomia financeira.

Os enunciados D e E de Naiara Azevedo, embora proferidos pela mesma pessoa, ndo
sdo ocupados por uma mesma posic¢ao-sujeito. No enunciado D, Naiara Azevedo exibe uma
postura de empoderamento e autonomia, declarando-se “dona e proprietaria” de sua historia e
afirmando sua liberdade de estar onde desejar. Este enunciado é proferido em uma posicao de
sujeito artista (durante a abertura de seu show), um espaco publico onde ela tem controle e voz.
Em contraposicéo, no enunciado E, durante uma entrevista no programa Fantastico, ela revela
uma realidade de violéncia doméstica e patrimonial, na qual seu poder e autonomia sao
severamente limitados pelo ex-marido. Aqui, ela relata uma situagdo de abuso financeiro e
fisico, contradizendo a imagem de autonomia e controle que apresenta no palco.

Em cada enunciado, Naiara Azevedo ocupa um lugar de fala distinto. No enunciado D,
ela fala do palco, um lugar de poder e autoafirmacdo artistica, onde sua voz é amplificada e
celebrada. No enunciado E, por outro lado, ela fala como entrevistada em um programa de
televisdo, um espaco que oferece visibilidade, mas também expde sua vulnerabilidade pessoal.

Desta maneira, estes enunciados também se relacionam diferentemente com o mercado. No
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enunciado D, Naiara Azevedo se posiciona como uma artista empoderada e bem-sucedida, uma
imagem que é comercialmente valiosa no mercado da musica. No enunciado E, sua fala destaca
a realidade do abuso em um espaco privado, que, embora seja uma declaracao social, mostra
uma contradicdo entre o que se diz em uma posi¢do de cantora de sucesso, por meio de uma
narrativa comercialmente atraente e uma mulher que trabalha e tem suas finangas administradas
pelo companheiro.

Foucault (2008a) afirma que a analise arqueoldgica se firma na afirmacéo e negacao ao

mesmo tempo, constituindo assim o principio da contradicéo.

A andlise arqueoldgica revela o primado de uma contradi¢cdo que tem seu
modelo na afirmagdo e na negacdo simultdnea de uma Unica e mesma
proposi¢do, mas ndo para nivelar todas as oposi¢des em formas gerais de
pensamento e pacifica-las a forca por meio de um a priori coator. Trata-se, ao
contrério, de demarcar, em uma prética discursiva determinada, o ponto em
que elas se constituem, definir a forma que assumem, as relacdes que
lestabelecem entre si e 0 dominio que comandara. (FOUCAULT, 2008a. p.
175)

As contradi¢bes destes enunciados neste tépico nos indicam que a investigacdo do
discurso do feminejo deve ser entendida como um campo heterogéneo de discursividades, no
qual o termo ‘feminejo’, embora amplamente difundido pela midia, reflete mais uma estratégia
mercadol6gica do que uma autodefinicdo das artistas envolvidas. Assim como Foucault (idem)
propBe que a arqueologia seja uma analise de multiplicidades e espacos em branco moldados
pelo confronto e pela separacéo, a trajetoria do feminejo pode ser vista como um fenémeno cuja
prevaléncia foi temporéria, sujeita as flutuacGes do mercado e as l6gicas neoliberais de consumo
e visibilidade. O uso decrescente do termo feminejo em enunciados atuais pode ser um
indicativo de sua natureza efémera, que conforme detectamos em enunciados que apontam um
crepusculo de sua popularidade, e ainda, revela-se a vulnerabilidade de movimentos e géneros
musicais que, apesar de seu impacto comercial, estdo sujeitos a constante reavaliacdo e ao

esquecimento em um mercado sempre em busca de novidades.

4.4 Considerac@es do final do capitulo

Este capitulo, ao explorar o fendmeno do feminejo sob a perspectiva da razao neoliberal,
mostrou como este género musical, embora marcado por uma presenca feminina e por
momentos de grande visibilidade, enfrenta as dindmicas e as contradi¢des inerentes ao mercado

musical contemporaneo. A andlise arqueoldgica de Foucault (2008a), seguindo Foucault,
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possibilita uma compreensdo mais aprofundada dessas alternancias, enfatizando a
multiplicidade e a transitoriedade das relagdes de poder e discursos dentro do campo musical.

As artistas do feminejo, a0 mesmo tempo que trouxeram uma nhova Vvoz e
representatividade no cenario sertanejo, também foram constituidas e restringidas pelas
exigéncias do mercado neoliberal. A emergéncia do feminejo como um fendmeno midiatico foi
fortemente construida pela midia e pelo marketing, demonstrando como a industria da musica
prioriza frequentemente a imagem e o apelo comercial sobre os aspectos da producédo
fonogréafica. As contradi¢des presentes nos discursos e nas representacdes do feminejo indicam
um espaco de afirmac6es de oposicdo entre a autonomia artistica e as pressdes comerciais.

A transitoriedade do feminejo, refletida na diminuicdo gradual de seu uso, pelo que
vimos nos Gltimos enunciados, levanta questionamentos sobre a sustentabilidade géneros
artisticos em um sistema que valoriza principalmente o lucro e a novidade. O feminejo, ao ser
visto como um produto de consumo, sujeito as flutuacdes do mercado, enfrenta o desafio de
manter sua relevancia e impacto além do seu apelo imediato.

A virilizacdo das artistas, discutida neste capitulo, também exemplifica como o corpo
feminino é utilizado e percebido no contexto neoliberal. Enquanto as artistas utilizam sua
imagem e sua fala para se posicionar sobre as normas de género e promover um discurso de
empoderamento, elas também estdo sujeitas as normativas de mercado que buscam padronizar
e comercializar suas representacdes do corpo reafirmando uma visdo heteronormativa, que
sustenta o discurso binario de género e alinha-se com os valores de uma sociedade que defende
as normas e praticas que nao permitem as diversidades de género, a tolerancia e a incluséo.

Finalmente, a relacdo entre o feminejo e a governamentalidade neoliberal nos mostra
um cenario complexo no qual os artistas sdo simultaneamente agentes de mudanca e produtos
de um sistema mais amplo de poder e economia. A andlise do discurso do feminejo, como
género musical, também nos possibilitou descrever as tensdes e contradi¢des de um mercado
em constante alternancia, no qual a questéo da representatividade feminina continua a ser mais

um discurso de captura de sujeitos, servindo-se a uma racionalidade neoliberal.
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5. CONCLUSAO

Nesta tese, nosso objetivo geral foi descrever a constituicdo do feminejo por meio da
cartografia do dispositivo de poder neoliberal em discursos presentes nas midias digitais,
abrangendo as estratégias mercadoldgicas da industria musical. Para tanto, nosso trabalho foi
subsidiado pelo norte tedrico-metodolégico dos Estudos Discursivos Foucaultianos,
permitindo-nos descrever os processos discursivos produzidos em diferentes suportes
enunciativos relacionados a producdo dos acontecimentos discursivos sobre o sucesso efémero
das cantoras deste género musical.

Considerando esse objetivo geral, levantamos como hipotese que as préaticas discursivas
gue emergiram no campo do género musical feminejo, seja nas letras, plataformas de streaming,
sites e redes sociais, sdo acontecimentos determinados pelas condutas dos sujeitos constituidos
pela razdo neoliberal. Confirmamos esta hipotese ao descrever os enunciados, definindo suas
condicGes de producdo e fazendo aparecer um dominio de objetos. Nestes dominios, no qual o
feminejo se realiza, deparamo-nos com um jogo de posi¢cdes possiveis para 0s sujeitos, como
mulheres empoderadas, de sucesso, ricas, lindas, sensuais, que saem para beber e que
compartilham com as amigas os relacionamentos abusivos. Entretanto, encontramos na
contradicdo enunciativa posicdes de sujeitos para mulheres conservadoras, inscritas nas normas
de género, que servem a manutencdo do modelo patriarcal, e ainda a sujeitos com corpos
produzidos pelo ideal feminino, como um corpo desejado, viril e também capturado e moldado
pelo dispositivo da moda.

Em nossas analises, constatamos que 0s suportes enunciativos, como as plataformas
digitais, foram elementos efetivos para conferir ao discurso as condigdes de possibilidade de
enunciados, assim como a constituicdo de processos relacionados a governamentalidade
neoliberal, como empoderamento feminino, autonomia feminina e ascensao social por meio do
sucesso.

Para este estudo, no primeiro capitulo (item 2) “Discurso do feminejo: condigdes de
possibilidades enunciativas”, procuramos entender as condigdes de possibilidade enunciativas
do acontecimento feminejo, na qual discutimos o género musical por meio das no¢des da analise
arqueoldgica, como a nova histéria, acontecimento discursivo e 0s suportes enunciativos. Com
estas ferramentas, foi possivel verificar nos enunciados a constituicdo de uma figura feminina
formulada por contradi¢des, apresentando-se como subvertida ao dominio masculino ou

reafirmando o discurso dos modelos patriarcais.
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No segundo capitulo (item 3) “Feminejo: um dispositivo da governamentalidade
neoliberal”, examinamos o discurso do feminejo enquanto dispositivo da razdo neoliberal,
trazendo nas séries de enunciados a emergéncia enunciativa do discurso de empoderamento
feminino atribuido as cantoras na promocao das visibilidades. Neste percurso, ao analisarmos
as séries de enunciados, a partir das letras, das postagens em redes sociais e das imagens
amplamente divulgadas nas midias digitais, fornecem-nos elementos para a inscrigdo de sujeitos
femininos que enunciam o empoderamento, que dizem romper com as formas de
relacionamentos abusivos, no entanto, atendem a uma demanda da razdo neoliberal,
obedecendo a uma regularidade das musicas propria do género sertanejo cantado por artistas
masculinos, com discursos que reforcam as normas de género, pratica discursiva que também
possui, em seu campo associado, uma posicdo politica e social sobre as condutas de si na
governamentalidade neoliberal.

Por fim, no terceiro capitulo (item 4) “Feminejo: discurso e contradigdo sob o olhar
neoliberal”, debatemos sobre a condi¢do do feminejo como instrumento da razido neoliberal,
tratando dos aspectos da virilidade feminina das cantoras, como demonstrado em uma série
composta de imagens das cantoras no palco, a fim de analisar a objetificacdo do corpo como
desempenho de discurso mercadolégico e das questdes de género. Para finalizar, apresentamos
enunciados que aparecem em 2023, discutindo a efemeridade do género feminejo, como
produto que esta sendo gradativamente diluido na industria fonogréafica. Percebemos, pelas
séries de enunciados selecionados, que a virilizacdo do corpo das artistas € uma estratégia que
produz os discursos de género binario heteronormativo, além de ter amplo apoio na promocao
de suas marcas e produtos. Constatamos também que o género musical do feminejo néo
apresenta 0 mesmo vigor comercial e ja aparecem enunciados indicando o seu crepusculo no
cenario musical, substituido gradativamente por outros artistas ou géneros musicais, Como 0
‘agronejo’.

A anélise do discurso do feminejo, sob a luz dos Estudos Discursivos Foucaultianos, é
imprescindivel para entender a relagéo entre o mercado neoliberal e a ascenséo das artistas, bem
como a possivel obsolescéncia desse género musical. A industria fonografica brasileira, agora
ocupando uma nova posi¢do no cenario mundial (O Globo, 2023), é determinada pelo modelo
de economia neoliberal, criando condi¢fes para o surgimento de géneros musicais emergentes,
como o feminejo.

Brown (2019, p.110) explica que “o entusiasmo pelo mercado ¢ tipicamente alimentado
por sua promessa de inovacao, liberdade, novidade e riqueza, enquanto uma politica centrada

na familia, religiao e patriotismo”. Observamos que Marilia Mendonga, Naiara Azevedo, e as
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duplas Simone e Simaria e Maiara e Maraisa foram acolhidas por esse mercado, estabelecendo
perfis artisticos aceitos pelo grande publico. A promessa de inovagdo incluiu o empoderamento
feminino, refletido em letras, imagens e postagens em redes sociais, enfatizando mulheres
empoderadas, bem-sucedidas e livres. O sucesso nas plataformas de streamings, vendas de
shows e visibilidade nos meios de comunicagéo, especialmente entre 2016 e 2021, marcaram
um periodo de grande lucratividade para o mercado musical.

Esta pesquisa avalia que a ascensdo e um possivel declinio do feminejo permitem refletir
que os discursos emergentes em defesa da mulher no feminejo sdo formas elaboradas de
capitalizar discursos feministas e de empoderamento. Seu aparente declinio indica uma
mudanca nas estratégias de mercado em resposta a novas tendéncias e demandas. Isso sugere
que as formas de governamentalidade do mercado jogam um papel contraditorio,
proporcionando um espaco para certos discursos, como o0s do sucesso das artistas do feminejo,
que aparentavam positividade social, mas que, em um determinado momento, séo limitados e
descartados conforme as conveniéncias e lucratividade do momento.

Foucault (2008a, p. 171) lembra que “analisar o discurso ¢ fazer com gque desaparecam
e reaparecam as contradicdes; € mostrar 0 jogo que nelas desempenham; é manifestar como ele
pode exprimi-las, dar-lhes corpo, ou emprestar-lhes uma fugidia aparéncia”. Assim, analisar 0
discurso de um género musical como o feminejo nos coloca nesse jogo, o de escavador das
coisas ditas, cantadas, mostradas, colocadas em circulacdo, que vai ao encontro da inquietude
qgue ha no interior e exterior do discurso, satisfaz certas exigéncias, como isso podemos
descrevé-lo, e entrar em sua ordem arriscada ao dizer que ha uma aparéncia fugidia no que se
diz sobre ele.

Diante disso, destacamos algumas considerac6es sobre as contradi¢des enunciativas que
o discurso do sucesso do feminejo nos possibilitou identificar:

e O género musical feminejo ndo desempenhou o papel de consolidar a mulher
nos espacos publicos e até mesmo no cenario musical;

e A ideia de empoderamento feminino se restringe a conquista financeira das
cantoras;

e O discurso do feminejo opera as continuidades das normas patriarcais de poder;

e No discurso do feminejo ha o desempenho da heteronormatividade como Unica
forma de expressar as relagdes amorosas, de desejo e de existir;

e O feminejo, enquanto género musical, esta em processo de substituicdo por

outros géneros da industria musical.
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Avaliamos que a andlise do discurso do feminejo nos colocou diante da reflexdo de
Foucault (2008a, p. 235) apresentada na introdugédo desta pesquisa. Ele alerta que cada um que
se propde a falar do discurso “[...tenta falar, o que ha de mais insuportavel em recortar, analisar,
combinar...]”. Ao pesquisar este género musical, percebemos que a propria forma de
categorizacdo, ou seja, a nomeacao do termo “feminejo”, também nao foi utilizada de forma
unanime ou regular pelos canais de comunicagdo, mas se mostrou como uma mentalidade de
marketing e consumo para um determinado ou seleto grupo de cantoras.

Estas observacGes nos impuseram a condicdo de percorrer um terreno movedico e até
insuportavel no processo de fazer escolhas sobre o que iriamos falar e o que néo iriamos falar
na pesquisa. Com isso, compartilhamos da certeza ja prescrita por Foucault (idem, p. 50) de
que “ndo ¢ facil dizer algo novo”, e por isso, seguimos confiantes de que esta empreitada - aqui
no dialeto caipira - mesmo que nado tenha a capacidade de perturbar, lutar ou resistir ao dominio
da razdo neoliberal sobre a musica, sobre o corpo social e até sobre nossos proprios corpos, mas
que possa ter efetuado a acdo, mesmo que provisoria, de reter nos registros académicos
enunciados que emergiram do feminejo com sua espessura de materialidades.

Estes enunciados, mesmo condenados ao desaparecimento, existiram sob condi¢Ges
especificas em feixe de relacdes, pelas quais propomos uma reflexdo no &mbito académico e
social sobre os géneros de musicas emergentes, que aparecem correlacionados as causas de
justica social ou com discursos que podem reconduzir o papel tradicional das mulheres, como
fez o feminejo.

A respeito dessa efemeridade do feminejo, pensamos, enquanto inquietacdo, a
necessidade de uma ética com o cuidado de si, quando 0s sujeitos agem para consigo mesmo, e
suas praticas e regras de existéncia na conduc¢do de suas condutas e também a sua subjetividade.
Assim, esperamos que esta analise dos discursos que cartografamos possa contribuir a uma
conduta de si de que € preciso problematizar os discursos, ndo somente os das grandes
categorias, mas aqueles que nos subjuga de maneira despretensiosa, como a mauasica que
ouvimos em locais publicos ou privados, das roupas que vemos e vestimos, das coisas ditas no
dia a dia, ou seja, nas praticas cotidianas pouco conceitualizadas e também teorizadas, pois é ai
que, segundo Foucault (2008a), cristaliza-se a vida dos homens e instituem-se as mentalidades
seculares, que ousamos dizer, sdo tao caras a todos nos, carentes de justica social, igualdade de

género, e, respeito as diversidades, as minorias e a propria vida.
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